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DEJA VU: SCHODY ODESKIE —
— WEDRUJACY MOTYW FILMOWY

Déja vuw ttumaczeniu dostownym znaczy gwidziane”, co w tym przy-
padku mana uzupetd — widziane w kinie. Sekwencja schoddéw odeskich
z Pancernika Potiomkingiergieja Eisensteina jest bowiem najprawdopodob-
niej najbardziej znansekwenci w historii filmu. Trwapca sz&¢ minut scena
masakry ludnéci cywilnej, jaka rozegrala siw czasie rewolucji 1905 roku
w Odessie, w filmie Eisensteina zainscenizowanasceteodach odeskich, dla
pokoler widzéw filmowych nawiecie jest jednym z najbardziej znanych obra-
z6w rewolucji. A schody, na ktérych Eisenstein rakrstynrg sekwengi,
staty sé rozpoznawalnym znakiem Odessy. Wprawdzie znaczsekevencji
schodéw odeskich zmienialogsiv czasie, ale jedno pozostato niezmienne.
Wciaz fascynuje ona widzow i twércow filmowych, ktérzy&nych powoddow
przywotuja ja w swoich dzietach.

Przedmiotem refleksji w niniejszym take kpdzie swego rodzaju filmowa
wedrowka klasycznej sekwencji schodow odeskich pozdu®] z Pancernika
Potiomkina (1925) Siergieja Eisensteina, zndej wykorzystywanej, ngdzy
innymi, w filmach:Schody(1987) Zbigniewa Rybczskiego,Nietykalni(1987)
Briana De PalmyDéja vu (1989) Juliusza Machulskiego. Intereséwanie
bedzie, jakie koncepcje i idee wytania motyw schodigeskich, co on znaczy
w réznych filmach i jak zmienia sijego znaczenie poprzez nowe konteksty
interpretacyjne. Sprobgsic takze zastanowi nad mitologa Odessy w filmie.

Pierwowzor — ,schody odeskie” Sergiusza Eisensteina

Pancernik Potiomkirjest filmem o rewolucji, ktéra odegrata istgtrole
w tworczaci Eisensteina. Sam agser tak o tym mowit: rewolucja data mi
W zyciu to, co dla mnie najdésze — to ona uczynita mnie artyst Stowa te
mozna rozumié dwojako — z jednej strony rewolucja spotecznarertysta
popierat, byta istotnym w twércZoi Eisensteina tematem, a z drugiej stada si
dla niegozrodiem inspiraciji do dokonania swego rodzaju rewsioly sztuce.

1 Cyt. za: W. SzklowskiEisensteinprzet. S. Pollak, Warszawa 1980, s. 57.
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Pancernik Potiomkirzostat zrealizowany na podstawie scenariusza Niny
Agadzanowej-Szutko pod tytulerh905 rok.Skitadat s¢ on z dmiu epizodow
dotyczcych rewolucji 1905 roku, z czego Eisenstein w¢rakealizacji filmu
wybrat tylko jeden, ktory przedstawiat autentyczunt na pancerniku Potiom-
kinie. Tres¢ scenariusza filmu odpowiadata faktom historycznyratomiast
Eisenstein zmienit zak@zenie buntu marynarzy, ktorzy zostali wydani przez
Rumune wladzom carskim. W wersji filmowej mamy pokazameirhfalne
zwycigstwo Potiomkina.

Eisenstein wPancerniku Potiomkiniavykreowat rewolugj, a zwlaszcza
jeden jej epizod, ktéry w filmie rozegrakana schodach odeskich. Jak zauwa-
zyt Tadeusz Szczepaki, znawca tworczei Eisensteina, zamyst fabularny
filmu polegajcy na pokazaniu rozchodzeniag siewolucyjnej fali buntu i bra-
terstwa zbuntowanych” od incydentu z zepsutymgserin na pancerniku, po-
przez zbiorow manifestagj ludnasci Odessy a po akt solidarnéci z zatog
pancernika marynarzy z eskadry admiralskiej znaddzlwierciedlenie w kom-
pozycji formalnej filmu — dramatu, a doktadnie td§ piccioaktowef. Klu-
czow role w sekwencji schodéw odeskich Eisensteina odgrywapiegi dra-
maturgiczne, jakie zastosowal tworca. Przede wkiysbohaterem owych
wydarzé Eisenstein uczynit zbiorovsé, ktéra stanowi ttum zgromadzony na
schodach, ddacy ucielgnieniem mas a tak maszerugcy przeciwko niemu
zotnierze. Poza tym swego rodzaju bohaterami teysakji s ruch i rytm.

Eisenstein tworzy nagtie dramaturgiczne poprzez ustawiczne budowanie,
a nasgpnie burzenie oczekiwiaodbiorczych. Dokonuje tego, na przykiad po-
przez zmiany kierunku ruchu. W sekwencji dominujehr w d6t schodéw:
szybki i beztadny uciekagego ttumu i jednostajny, upadkowany schodg
cych miarowozotnierzy. Gdy widz ja sie w pewnym sensie do tego przyzwy-
czaja Eisenstein zmienia kierunek ruchu wprowamdzagrer z matly, ktorej
dziecko zostaje postrzelone i pagapuszcza jejeke. Matka dwiadamia to
sobie dopiero po chwili i w akcie desperacji idaiegdre schodéw wprost pod
lufy strzelajcychzotnierzy i oczywicie ginie. Istotne growniez zmiany jako-

§ci ruchu. Przyktadem nie by zaburzenie spowodowane wprowadzeniem
spadajcego ze schoddéw dziecego wozka, przy czym widzowie majwia-
domai¢, ze w wbzku znajduje sidziecko.

Rownie istotnym elementem sekwencji jest rytm wyzaay przez mia-
rowo schodgcych w dot i strzelajcych zotnierzy. Zaktéceniem gtéwnego ryt-
mu wyznaczanego przez buty z cholewami schogzh w doétzotnierzy jest
scena rozgrywafa sé na gérze schoddw. Jej bohatgijlest mtoda kobieta,
ktora znalazta gina chodach odeskich z matym dzieckiem w woézkukutek
postrzatu, zastanigg wozek wtasnym ciatem, upada na schody i w tes&po
popycha wozek, ktéry zaczyna staca®& w dot i na kacu upada. Poprzez ten

2 7. Szczepaski, Pancernik Potiomkinw: Kino i telewizja pod red. B. W. Lewickiego, Warsza-
wa 1977, s. 68.
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zabieg polegafry na blizszym przedstawieniu dwoch bohaterek Eisenstein po-
kazuje,ze uciekajcy ttum ma ,twarz” i § to dramaty poszczegdinych ludzi.
Najwazniejszy w sekwencji schodow odeskich, z punktu wida estetycznego,
jest jednak kreacyjny montaEisenstein konsekwentnie zderza zegsabcia,

w ktérych dominuje plan ogoélny ze zitniami twarzy, co powoduje u widza
stan ustawicznego szoku wizualnego. Poza tyyoteipowtdrzenia gria ryt-
micznie schodgych w dot i strzelajcych zotnierzy poiczone z rénymi uje-
ciami uciekajcego ttumu powodyj ze widz ma wraenie,ze schody nie maj
konca.

Jeli sie zastanowimy, jakie obrazy Rewolucji 1905 roku donjg w na-
szej pamjci, to z pewnécia przyjca nam na m$l kadry z filmuPancernik Po-
tiomkin, a zwlaszcza stynna sekwencja masakry l&édnoywilnej na schodach
w Odessie. Paradoks tej sytuacji polega na terzroédiem wekszaci scen
z tego filmu jest wyobraia jego tworcy. Co zatem spowodowade, fikcja
filmowa, jakg jestPancernik Potiomkinstata s zrédiem wyobraen dotycz-
cych Rewolucji 1905 Roku w Rosji dla pokbleidzow. Na to pytanie staraesi
odpowiedzié Marc Ferro w swojej kgice Kino i historia. Dochodzi on do
wniosku,ze mamy tutaj do czynienia z artystygziormg historii, kedaca pro-
cesem, ktéry polega na tyrie punktem odniesienia dla twércy filmu przekazu-
jacego fakty wyobrzone jako informacje historyczne nie jest przeszidecz
terazniejsza¢, a gldwnym kryterium ich selekcji jest zasadatgstana i drama-
turgiczna, a nie ich waga polityczna czy historyczn

Wynika to z tegoze film powinien by przede wszystkinirédtem przy-
jemnaici dla widza. Tak wjc rezyser dokonuje wyboru sytuacji wyolicnych,

a swego rodzaju kluczem jest jego kreaty$énd@wodrca czerpie z wyobtai,
ktéra staje si zrodlem informacfi. Zdaniem Ferro Eisenstein pegstije jak
historyk i ukazuje w ten sposob korzenie rewoludje dizy on do odtworzenia
przeszidci, lecz do jej zrekonstruowania. Okazate ® mazliwe dzigki dyna-
micznemu, kreacyjnemu mountawi i sile wyobrani rezysera. Pomimae nie
wszystkie fakty i zgadzaj z histori, Pancernik Potiomkirstanowi doskonat
analiz wydarzé 1905 roku w Rosji. Ale to nie prawda historyczeatjdecy-
dujaca jsli chodzi o popularn& tej sekwencji, a raczej sita artystycznej eks-
presji Eisensteina. Celemzisera bylo pokazanie patosu rewolucji, ktora jedy-
nie w niewielkim stopniu interesuje dzisiejszegalrd, ale wgjz fascynuje go
wyobraznia Eisensteina, ktérej wyrazem jest nagpliwie omawiana sekwen-
cja.

Metoda twércza Eisensteina opierasa r&nego rodzaju kontrastach. Re-
zyser rozbija akej filmu na mate fragmenty, ktére naghie hczy, a widciwie
zderza, poniewass to ujcia r&zne pod wzgidem estetycznym i odbiegag
od siebie pod wzgtlem trdéci, czsto przy tym powtarza obrazy, np.ecip
rytmicznie schodgcych w dot i strzelajcych zotnierzy. Wskutek takich zabie-

3 M. Ferro Kino i historia przel. T. Falkowski, Warszawa 2011, s. 210-212.
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gow scena masakry na schodach odeskich w filmienSteina stanowi new
jakos¢ o odmiennych parametrachznizeczywiste wydarzenia i dii temu
wcigz fascynuje zaréwno zgserow, jak i widzow.

»Schody odeskie” Zbigniewa Rybcigkiego

W 1987 roku Zbigniew Rybczgki, rezyser eksperymentagy z filmem
i wided® zrealizowat film wideoSchody ktérego motywem przewodnim jest
stynna sekwencja na schodach odeskich z filmu Eisera

Zardwno krytycy, jak i widzowie ustawicznie poszjikklucza tematycz-
nego do filméw Rybczyskiego. Odpowietlna pytanie, o czymgsSchody nie
jest prosta. Jedni krytycy pisafie jest to parodia stynnej sekwencji schodow
odeskich, innize jest to rodzaj paszkwilu na wspéiczesne améisiia spote-
czeastwo konsumpcyjne, jeszcze inmg jest to film awangardowy, ktérego
wartcsciag samoistg s3 poszukiwania formalne i jako taki jest on pozbawio
znaczé®. Sergiusza Eisensteina i Zbigniewa Ryhiskjego niewtpliwie faczy
zainteresowanie artystycznym eksperymentatorstvkéne Rybczyski wigze
Z nowymi technologiami, a zwlaszcza z mediami etekitznymi. Od pocgku
jego drogi tworczej Rybczgkiego interesuje, przede wszystkim, poszukiwanie
istoty ruchomego obrazu audiowizualn&ge/ przypadku tworczei Rybczyh-
skiego, jak wskazatam powsj, istotne g nowe technologie i ndiwosci, jakie
one daj twércy. Pomyst na filmSchodypowstat jeszcze w czasie, gdyyser
mieszkat w Polsce, ale do jego realizacji potrzebyta technologia, ktgron
wowczas nie dysponowat

Zastanawiajc sk nad powodami, ktore skionity Rybazskiego do si-
gniecia po cytat wizualny sekwencji schodéw odeskickeBsteina, warto za-
uwazyc¢, ze cytat,collage bricolagess to techniki cgsto stosowane przez Ryb-
czynskiego stuaace kreacji nowych audiowizualnych obrazéow. W praipa
Schodoéwzrealizowanych technikkomputerowy, rezyser stosujeollage ktory
petni tutaj funkcje dramaturgiczne. Rybéski w stynry autentycza sekwen-
cje schodow odeskich Pancernika Potiomkinavprowadza grup ameryka-
skich turystéw z radzieckim przewodnikiem. Kolorowarani Amerykanie
nagle, w sposob surrealistyczny, pojawiajc na planie filmu Eisensteina,
a konkretnie na schodach odeskich w momencie, goka&y otwieraj ogien
do uciekajcego thumu. Tur§ci maj ze sob rozne gadety, na przyktad apara-
ty fotograficzne, kamerfilmowa, ale te, np. rzekomo tajne dokumenty, ktére

4 Zbigniew Rybczyjiski w 1983 roku otrzymat Oskara za krotkometray film animowany
Tango.

® M. Hendrykowski,Super technologia na schodach odeskishZbigniew Rybcaiski. Podré-
nik do krainy niemdliwosci, pod red. Z. Benedyktowicza, Warszawa 1993.

® Teoretycznym podsumowaniem owych poszukiyest Rybczyiskiego —Traktat oobrazie.
"W 1982 roku Rybcayski wyjechat z Polski i przebywat na emigraciji de0® roku.
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cha korzystnie sprzeda Podczas gdyotnierze z sekwencji Eisensteina caty
czas schodgw dét schodow strzelag turysci wymieniap miedzy soly banalne
uwagi, robj sobie na schodach zdja, filmujg i wracaj z tej wyprawy nie-
tknieci. W filmie Rybczyiskiego jest rowniedzieckcy wozek, ktory staczaesi
w dot, jak u Eisensteina. Niemogvhie ginie jednak, ale zdrowe $miechngte
pojawia s¢, ku przeraeniu przewodnika, w rzeczywigt, czyli w studio fil-
mowym jako symbol nadziei na lepgarzyszigc.

Eksperyment, w jakim uczestnicamerykascy turyci na odeskich scho-
dach, to audiowizualna podrév czasie i przestrzeni. Sam Rybaigki mowit,
ze ta wspolpraca z przesghiy polegagca na ,wejciu” do filmu Eisensteina,
mozliwa za sprawy technologii medialnej, byta dla niego najbardfasgcynug-
cym przeyciem. WSchodacHacz sie i przenikaj obrazy filmowe z obrazami
wideo, ktére daj tworcy wicksze ni film mozliwosci ekspresji artystycznej.
Nowe medium, jakim jest wideo, niejako wchianiastmedium filmowe. Aby
tego dokonénalezato z sekwencji schodow odeskiclPancernika Potiomkina
a doktadnie z tamy filmowej wymazé pewne elementy i natgé na nj obrazy
wideo. Piotr Zawojski nazywa to filmowym palimpsast, ktory mona rozu-
mie¢ dostownie, ale te metaforycznie. Nas bardziejzndostowne interesuje
rozumienie metaforyczne palimpsestu pozveakaj odczytywa Schodyjako
utwor wielowarstwowy i wieloznaczny.

W zwiazku z tym powstaje pytanie, jakie znaczenie odgryw@chodach
Rybczyiskiego sekwencja schoddw odeskich z filmu Eisena®iNaley za-
uwazy¢, ze Rybczyiskiemu nie chodzi o odniesienie do rzeczywisitorozu-
mianej jakozycie realne, a raczej do tekstow kultury. Prowamziw r&nych
swoich filmach specyficzngre z tekstami kultury europejskiej i niesionymi
przez nie znaczeniami. Schody odeskie z filmu E#na wykorzystane przez
Rybczyhskiego g czytelnym znakiem rewolucji — w dwojakim sensiewnolu-
cji spotecznej, a tale artystycznej, i oba te aspekty wygdaje réwnie istotne
w filmie Rybczyskiego. S4d, aby zrozumié symbolike Schodéwnalezy po-
stuzy¢ sie kodem kulturowo-estetycznym. Warto tutaj wézipod uwag kon-
tekst kulturowy.

W 1987 roku Rybczski przebywat w Stanach Zjednoczonych, ale uciekt
z komunistycznej Polski. Symbolika rewolucyjna bw&c czsciag jego zycia.
Obrazy pochodce z filmu Eisensteina, wykorzystaneSghodaclprzez Ryb-
czynskiego, takie jak: portret Lenina, rewolucyjne selary, popiersia, transpa-
renty g nosnikiem okrelonych treci ideologicznych. Stanowione powszech-
ne rekwizyty ideologii komunistycznej o patetyczmgjmowie. W filmie Ryb-
czynskiego owe czytelne, o zdawatoby gednoznacznej wymowie, obrazy
pozwalaj na wnikliwe spojrzenie na histerioraz wspotczesrné. Pokazuj

8 Rybczyiski zastosowat technikpaintboksu, a tale m. in. kluczowanie oraz technilblue-
boxu. Pisat o tym doktadnie P. Zawojskschody” jako audiowizualny palimpsest: Labirynty
pamkci. Oblicza zta 1939-200%atowice 2011.
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one,ze mamy tutaj do czynienia z nakladaniemigprzenikaniem si réznego
rodzaju znacze Dzisiaj owe symbole znaginmaczej nk w 1987 roku, nie tylko
wskutek przemian technologicznych. Dla dzisiejszeifgra, zwlaszcza niema-
jacego déwiadcze z ideology komunistyczg, rewolucyjna ikonografia wyko-
rzystana przez Rybcagkiego wSchodachpdczytywana b§ moze przy wyciu
kodu estetycznego, ktéry wydajes dby¢ istotniejszy nt pierwotny kontekst
kulturowy.

Kluczem do tworczéei Rybczyiskiego jest jego rozumienie rzeczywisto-
sci. W filmach Rybczyiskiego rzeczywist@ to $wiat wyobraony, wykreowa-
ny moa wyobrani tworcy dzeki zastosowaniu najnowszych technologii obra-
zowych. A zatem rzeczywisté jest kreowana, a nie reprodukowana. Wideo
dawato Rybczgskiemu takie madiwosci. W Schodachprzyktadem mee byé
przekraczanie barier posizy bohaterami filmu Eisensteina a amengdtami
turystami, na przyklad w pewnym momencie amefigka turystka zostaje
obryzgana krwg cziowieka zmiadzonego kozackimi butami, a bohater Eisen-
steina z sekwencji czarno-biatej podnosi z ziengnaone jabtko i zaczyna je
jesc.

Rybczyaski przy wyciu techniki wideo tworzy wiasn wirtualm realngé,
ktora ma ¢ zalet, ze mana g niemal dowolnie ksztattowta Pokazuje on
w Schodachjak to, co rzeczywiste i to, co iluzyjne, tworzydng calas¢. Ryb-
czynskiego, podobnie jak Eisensteina, interesuje ryzmag, powtarzalnét
Zjawisk, wyraajgca sé czsto w jego dzietach poprzez rytm muzyczny. Wer-
balna komunikacja jest w jego filmach rzaétia’. Podobnie jak twérc®an-
cernika PotiomkinaRybczyiski w Schodactraburza rytmy. Przykladem ri®
by¢ natetny rytm sekwencji schodoéw odeskich i jego ustaw&zakiocanie
przez oszotomionych turystéw ameryiklich. Rybczyiskiego interesuje bo-
wiem obraz, a wikxiwie mazliwosci jego kreowania, a tym samym tworzenia
nowej rzeczywistéci obrazowej — sztucznej, nierzeczywistio w czym upatru-
je¢ podobigéstwo z twodrczécia Eisensteina. Filmy Rybcagkiego § swego
rodzaju gg cytatow i powtdrze. A motyw schodéw odeskich wykorzystany
przez Rybczigskiego jest na to wykaym dowodem.

~Schody odeskie” Briana de Palmy
Film Nietykalniw rezyserii Briana de Palmyw ktorym rezyser wykorzy-

stat motyw schodoéw odeskich, powstat w 1987 roktianowi jeden z najlep-
szych filméw tego reysera’ a take jeden z lepszych filméw gangsterskich

® Por. T. Rutkowskazbigniew Rybcaziski — czyli sita techniki, toposéw i wyobné, w: Zbigniew
Rybczyiski. Podrénik do krainy niemdiwosci, pod red. Z. Benedyktowicza, Warszawa 1993,
s. 21.

10 Brian de Palma jest twarcakich filméw, jak:Cztowiek z blizi, Mission Impossible
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w historii kina. Aby zrozumié znaczenie tego zabiegu nafeodnie¢ sie do
wizji kina Briana de Palmy. Rgser wielokrotnie méwit o swojej fascynacji
medium filmowym, a zwlaszcza rdiwosciami kreowania rzeczywisfoi na
ekranie, przy czym punktem odniesienia nie byt mikego $wiat realny, lecz
rzeczywisté¢ filmowa. De Palma nie jest zwolennikiem rejestrazgczywi-
stdci, wychodac z zal@enia, ze nie mae ona odstoti jej sensuZrédiem
koncepcji kina Briana de Palmy jest wyobte, fascynuje go tetechnika fil-
mowa.

Agnieszka Nierack&wikiel zauwaa, ze sugestywn i sita ekspresji ob-
razow de Palmy wyrasta z jego wyabrawizualnej, ktoreprodiem jest histo-
ria kina™. Alicja Helman réwnig¢ s3dzi, iz to kino jestzrodtem tworczéci
Briana de Palmy. Autorka wymienia sposoby, za paenkiérych de Palma
korzysta z historii kina. Pierwszy z nich polegdaziem Helman, na odniesie-
niu sk do konkretnych filméw wybranych igseréw, drugi sposéb dotyczy
wykorzystywania formut kina gatunkéw, a ngstie ich przepracowywania. De
Palma bardzo esto stosuje cytaty, parafrazy, aluzje zamzone z rénych
filméw. Trzeci z& polega na cytowaniu samego siébie

W NietykalnychBrian de Palma wykorzystuje ameryk&i westernowy
mit dzielnego szeryfa, ktéry uwalnia miasto od bhaad. Akcja filmu dzieje
sie w Chicago w latach trzydziestych XX wieku w okeegrohibiciji. Gtownym
bohaterem filmu jest bezkompromisowy i szlachetggra federalny Eliot Ness
walczicy z mafy Ala Capone. Krytycy podkéajs, ze jest to konwencjonalny
film gangsterski, w ktérym twérca obficie czerpidilmowych mitéw. Przykta-
dem mae by scena na schodach dworca w Chicago, weanawgzujaca do
sekwencji schodéw odeskich Rancernika Potiomkind&isensteina. Brian de
Palma tak ttumaczy zastosowanie tej aluzji: ,Mialpm prostu przed oczyma
obraz zPancernika Potiomkina dzieckcy wozek pérodku walcacych mary-
narzy. Element niewinoi wérod krwawej rzezi. Ten pomyst nadat scenie
zupetnie nowego dramatyzmid” Warto zauway¢, ze De Palma zapaoiat
z sekwencji Eisensteina tylko wozek, a poza tymymanze w filmie Eisenste-
ina nie walczyli na schodach odeskich.

Tworcza¢ Briana de Palmy petna jest odnidsido historii kina: do fil-
méw Hitchcocka, horroréw, filmu czarnego, ale tacydziet sztuki filmowej,
takich jakPowickszenigBlow up 1966)Michelangelo Antonioniego, do ktore-
go de Palma nawzuje, nie tylko tytutem, w filmieNVybuch(Blow out 1981).
Leo Braudy uwaa de Palma za Autora w Nowym Hollywood, poniewaloko-
nuje on w swoich filmach ,swoistej transformacijitgakow”. Podkréla take

1 A. Nieracka€wikiel, Brian de Palma — uwodzicielsko sugestywmyMistrzowie kina amery-
kariskiego. Bunt i nostalgjgod red. t. A. Plesnara, R. Syski, Krakéw 200B68.

12 A. Helman,Brian de Palma jako dublemv: Kino o kinie, czyli o autaviadomdci sztuki fil-
mowej,pod red. E. Nurczskiej-Fidelskiej, Z. Batko, £&d1993, s. 44-45.

13 Rozmowa z Brianem de Pajmpt. Wczorajszy westernFilm na Swiecie” 1988, nr 357-358,
s. 104.
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,zhaczenie rytualnych przedmiotéw w przestrzeninéilvej” u De Palmy/.

W kinie de Palmy istotnegdakze sposoby wizualizacji opowiadanych historii.
Finatowa scendlietykalnychrozgrywapca sé na schodach dworca kolejowego
w Chicago, gdy bohater Eliot Ness czeka na poja®ieg ksicgowego Ala
Capone, od ktorego zale sukces jego akcji, budzi jednoznaczne skojarzenia
z sekwengj schodow odeskich Rancernika PotiomkinaW scenie Nietykal-
nych dworcowe schodyaspuste, jedynie co jakiczas pojawiaj Sic na nich
przechodnie, midzy innymi marynarze, nic ginie dzieje, panuje nastréjem
czgcego oczekiwania. W pewnym momencie do schodow hpmiid kobieta

z dzieckiem w wdézku, ktéry prébuje wepdgdéma goe, co nie jest tatwe, po-
niewaz oprocz tego ma dwie walizki. Widzowie wraz z batatm obserwij
coraz bardziej podenerwowani, jej bezskuteczneowsihia. Skojarzenia ze
schodami odeskimi pojawigpic dopiero wéwczas, gdy wbdzek zaczyna spada
ze schodéw, jak wancerniku Potiomkinie

De Palma wykorzystat w swojej scenie jedynie pewlamenty stynnej
sekwencji: schody, spaday wozek, strzaly. Dlaczego ya tak jednoznacznie
kojarzymy sceea na schodach Hietykalnychz sekwengj schodéw odeskich
z Pancernika Potiomkina?Skojarzenia ze schodami odeskimi Eisensteina
w NietykalnychBriana de Palmy wywotuje ,rytualny przedmiot”, jakistat s¢,
dzieki Eisensteinowi, spadgjy ze schoddéw dziegiy wbdzek. Tego typu aluzja
jest czytelna dzki sile ekspresji flmowepPancernika Potiomkinaa z drugiej
strony dz¢ki znajomdci klasyki filmowej przez masoywvidownie.

Alicja Helman uwaa, ze w przeciwi@éstwie do patosu i grozy ,schodéw
odeskich” u De Palmy ,schody”asodzajem zabawy w kino. Wszystko jest
przewidywalne, zgodnie z konwencjami gatunkuagin ktérzy powinni, zwy-
cieza bohater, czyli Ness, a matce i dziecku nimg statd”.

»Schody odeskie” Juliusza Machulskiego

Akcja filmu Déja vuw rezyserii Juliusza Machulskiego, zrealizowanego
w 1989 roku, dzieje siw Odessie, ale miasto odgrywa w nimerdilmowej
scenografii. Tytut filmu Déja vu znaczy tutaj zwidziane w kinie”, poniewa
komedia Machulskiego jest pastiszem amefigkéego filmu gangsterskiego
i wczesnej kinematografii radzieckig§wiadcz o tym na przykiad nazwiska
bohateréw: de Niro, Cimino, Coppola, Scorsese,@a@tallone... a tak licz-
ne cytaty z klasyki filmowej, z takich filmow, jakNiezwykte przygody
Mr. Westa w kraju bolszewikéw, Czapajew, Pancepattomkin, My z Kronsz-

L. Braudy, The Sacraments of Genre. Coppola, De Palma, Scorgedm Quarterly: Forty
Years — a Selection”, Berkeley: University of Califar Press 1999, s. 207, cyt. za: A. Nieracka-
Cwikiel, dz. cyt., s. 369.

15 A. Helman,Film gangsterskiWarszawa 1990, s. 280.
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tadu, Tragedia optymistyczna, Dawno temu w Ameirygelu innych. Wrae-
nia ,juz widzianego” déwiadcza take widz, ktéry powinien czytaliczne fil-
mowe aluzje i cytaty, aby moc uczestniczy owej zabawie w kino i zabawie
kinem. Odniesienia do amerylekiego kina gangsterskiego przenpswdza
w lata trzydzieste XX wieku do Chicago, takiegkigaznamy z kina, a liczne
odwotania do klasyki radzieckiej z lat dwudziestydtzydziestych do filmowej
Odessy.

Fabuta filmu ma charakter sensacyjny. Gtéwny bahden Pollack (Jerzy
Stuhr), ptatny morderca, zostaje wystany przezagoevsly mafic do Odessy,
aby wykong& wyrok na zbieglym czionku rodziny mafijnej Niczymidu.
W momencie, gdy John Pollack, uglaj amerykaskiego entymologa jadego
na Sumaty tapa& motyle, wysiada ze statku w Odessie zaczypaksmedia
pomyitek, ktorejzrodiem jest zderzenie ameryiskiej demokratycznej mental-
nosci z socjalistycza mentalnécia radziecl. Konsekwengj niezwyktych
przygdd, w jakie zostaje wgthny John Pollack,asczasowe utraty paggi
u bohatera, a nagtnie jej odzyskiwanie i zwzany z tym efektléja vu Zamy-
stem reysera bylo take, aby 6w niezwyczajny stdwiadomaci przeladowat
rowniez widza, aswiatem do ktorego by sion odnosit bytoby kino. Cata akcja
filmu opiera s¢ bowiem na intertekstualnej grze z klasykmows. Podstawo-
wym s$rodkiem stylistycznym stosowanym przez Machulskiggst pastisz,
o ktérym Jerzy Ziomek napisate polega on na ,czerpaniu produktywnych sit
z okrelonej poetyki™®.

Jednym z istotnych filmowych odniesiezastosowanych przez Machul-
skiego w Déja vu jest sekwencja schodéw odeski€taizcernika Potiomkina
Sergiusza Eisensteina z roku 1925, do ktorsjser kilkakrotnie nawizuje. Po
raz pierwszy Machulski wprowadza motyw schodow &ibdsz Pancernika
Potiomkinatworzyc pastisz kgcenia sekwencji na schodach odeskich przez
Eisensteina. John Pollack przez przypadek trafigplaa filmowy Pancernika
Potiomkinai poniewa jest w mundurze oficera ,biatej” armii zostaje aga-
zowany do roli porucznika dowogzego zotnierzami na schodach odeskich.
Machulski tworzy w ten sposob rodzaj falsyfikateaezywistdci. Dzigki temu
widz maze zobaczy wspotczesy, kolorowg wersg, stynnej sekwencji. Po raz
drugi akcja Déja vu toczy sina catkowicie pustych schodach odeskich, po
ktorych gtowny bohater John Pollack zjea rowerem. Machulski w Déja vu
jeszcze raz niejako wraca na schody odeskie, alerdgem za pwednictwem
oryginalnej sekwencji Pancernika Potiomkinaktorg ogladajg mafiosi w Chi-
cago w 1927 roku. Rgser tym razem cytuje jwprost — z jedsp drobry zmiary
— ot@ wsrod zotnierzy na schodach odeskich widz rozpoznaje Jétuflacka.

Czemu shtay w filmie Machulskiego odniesienie do sekwencjheddw
odeskich? Niewtpliwie jest to dla widza czytelny znak Odessy datudzie-

18 3. Ziomek,Parodia jako problem retorykiv: J. ZiomekRzeczy komiczngPoznaiskie Studia
Polonistyczne”, Pozmia2000, s. 136.
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stych, czaséw radzieckiego propagandowego kina ammwego, ktorego sym-
bolem wecz jest twircz&t Eisensteina.

Zakonczenie

Schody odeskie, dzisiaj nazywane Schodami Potiooukskimi'’, wykre-
owane przez EisensteinaRancerniku Potiomkiniestaty s¢ czescia mitologii
kina a take mitologii Odessy. Eisenstein stworzyt filmowy pitory dzisiaj
jest jednym z czytelnych, o czyéwiadcz powyzsze rozwaania, mitéw kultu-
ry polgularnej. Stanowi on element mitologii Odegalko miasta rewolucji
i kina™®.

Swego rodzaju filmowa gdrowka motywu schoddw odeskich pokazuije,
jak wielka role w mitologii wspotczesnixi odgrywa kino. Eisenstein Wwan-
cerniku Potiomkinievykreowat schody odeskie, ktére dla milionéw widzoe
swiecie staly si symbolem Odessy podobnie, jak Manhattargkdziilmom
Woodego Allena jest symbolem Nowego Jorku.
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DEJA VU:OJIECCKAS JECTHHIIA —
—BPOJISIYNI KHHEMATOTPAOUYECKHUI MOTHUB

IlpeameroM  pa3MblIUICHHI MOETro BBICTYILJICHUS SBJISIETCS cBoeOpasHoe
KHHeMaTorpau4eckoe  IyTeLIECTBHE  KIACCHYECKOrO  Kajapa  OJECCKOW  JICCTHHILIBIH,
npoucxoausuiero w3 Bpouenocya Homémxuna (1925) Cepres DiiseHuireiiHa, Mo3aHee
ymotperpebisiemoro, Mexay mnpounM, B Deja  vu (1989) IOneioma Maxyibckero,
Henpukacaemvix (1987)Bpasina ne ITansmsl, Jlecmuuywr (1987)36urnesa PoiGubiHbckero. MeHst
HHTEPECYEeT, KaKue KOHLECIIUU H UJIECH ITOPOKIAET MOTHB OJICCCKOMN JIECTHHIBI, YTO 0003HAYaeT
OH B pa3HbIX (UIbMaxX U KaKUM 00pa3oM MEHSETCS ero 3HaYCHHE B HOBBIX MHTEPIPETALIMOHHBIX
KOHTeKcTax. S Oyay Takxke paccyxaatb o Mudonoruu Ongeccs! B puiibMe.

Alicja Kisielewska
Department of Cultural Studies, University of Biddks

DEJA VU: ODESSA STEPS —
— A WANDERING FILM THEME

Summary

The object of reflection in my paper will be a kiofl cinematic wandering of the classic
sequence of Odessa Steps, originating from Seligen&ein'Battleship Potemkii§1925), later
used, inter alia, in the movies: Juliusz Machutskieja Vu (1989), Brian De Palma$he
Untouchableq1987), Zbigniew Rybc#iski's Steps(1987). | am interested in what concepts and
ideas emerge from the theme of Odessa Steps, whmaedns in different films and how its
meaning changes through new interpretive contdxisill also try to think about Odessa's
mythology in films.

Key words: Odessa Steps, myth, film, directing, Odessa.
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