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EMOCJE W SZTUCE EUROPE]JSKIE]
NA PRZYKEADZIE TWORCZOSCI
GIANLORENZA BERNINIEGO

I AUGUSTE'A RODINA

Ekspresja jest zjawiskiem $cisle zwigzanym z kazdym niemechanicznym dziala-
niem ludzkim, totez w gruncie rzeczy jest nieodlaczna od sztuki. Kazda forma
i kazdykolor posiadaja swoja ekspresje, podobnie jak kazdy gest, w tym rowniez
$lad pedzla czy dtuta. Niekiedy jednak artysta pragnie przekaza¢ jakie$ szczeg6lne
emocje poprzez celowo zastosowang ostro$¢ wyrazu badz deformacje - zda-
rzalo si¢ to od zarania dziejow, czego przykladem moga by¢ portrety fajumskie,
dzieta Griinewalda, El Greca, Francisca Goi, Salvadora Dalego i wielu innych'.
Nie brakuje tez emocji w biogrrafiach artystow wspoélczesnych, a takze w ich
twodrczosci. Warto wymienié i rodzimych twdrcdw: Zdzistawa Podkowinskiego,
Jacka Malczewskiego, Stacha Szukalskiego, nieco tajemniczego Zdzistawa Bek-
sinskiego czy Krzysztofa Koraba.

Analizujac tworczoéé wielu artystow pod katem ekspresji emocji, nie sposob
nie postawi¢ pytan: Na ile im sie to udato? Czy mieli w ogdle zamiar eksponowaé
emocjonalng sfere w kompozycji? W jaki sposob zostaty przedstawione? Jakich $rd-
kéw uzyto, aby widz mogt odczytaé przekaz emocjonalny? W koncu: Jakie emocje
artysta chcial przedstawi¢? Rodzg sie tez inne pytania: Czy czasami w twoérczosci
niektorych artystow chodzito nie tyle o eksponowanie emocj, ile o wzbudzenie ich
w odbiorcach? Czy malarze i rzezbiarze kodowali na ptétnie wlasne emocje, czy
tez przybierali cudze stany, ukrywali sie pod postaciami, sytuacjami, alegoriami,
ktore kreowali?

Niewatpliwie szeroka i zlozona gama emocji wyrazanych przez artystéw pod-
powiada, Ze przedstawienie ich jest to zadanie proste. Czlowiek na przestrzeni
wiekow ulegal tysigcom emocji: radosci, smutkowi, zto$ci, zadowoleniu, cierpie-
niu, strachowi, zaskoczeniu, wzruszeniu, zachwyceniu, niepewnosci, ekscytaciji,
przykroéci. Na przykladzie wybranej tworczosci artystéw zostanie w tym artykule

' K. Zwolinska, Mata historia sztuki, Warszawa 1995, s. 507.
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ukazany problem istnienia, kreowania, wzbudzania emocji w sztuce. Nie nalezy
jednak zapomina¢, ze

gléwnym problemem wszelkich dyskusji 0 emocjach estetycznych jest to, czy dzieta
sztuki wywoluja prawdziwe emocje - takie, jakich do$wiadczamy w realnym zyciu.
Jesli wszystkie stany poznawcze i uczuciowe wywolane przez dziefa sztuki nazwiemy
»estetycznymis, to mozemy zasadnie pytaé, czy istnieja »emocje estetyczne« — tzn.
emocje we wlasciwym sensie tego stowa, wywotane przez dzielo sztuki?

BERNINI - NIEOMYLNY ZNAWCA CIALA I EMOC]JI

Niezwykle umiejetnym artystg, ktory potrafit wyraza¢ emocje, a réwnocze$nie
wzbudzaé je poprzez dzielo sztuki (rzezbe), byl Gianlorenzo Bernini’, ktérego
mentorem byl papiez z rodu Barberinich®. Warto wspomnie¢, ze Maffeo Barbe-
rini, zostajac papiezem, chcial nie tylko nasladowaé swoich poprzednikéw, ale
cudowniejszymi ornamentami oraz najwspanialszymi pomnikami jeszcze bardziej
powieksza¢ majestat $wigtyni, w ktorej zasiadal. Dlatego tez wybor projektanta
do wykonania owych ornamentéw i pomnikéw byl przemyslany®. Wiedzial wiec,
w kogo inwestuje, a inwestycja ta w nieodleglej przysztosci okazata sie niezwykle
trafna.

Bernini nalezy do tych artystéw, ktorzy nigdy nie popadli w niepamieé. Owszem,
stal sie¢ symbolem w artystycznych sporach toczonych jeszcze za jego zycia, by¢
moze dzieki fadunkowi emocjonalnemu, jaki pozostawit w swoich rzezbach. Gian-
lorenzo Bernini jednak nie dopuszczal neutralnosci: jedni czcili w nim arcymaga

2 Psychologia emocji, red. M. Lewis, ].M. Haviland-Jones, Gdansk 2005, s. 162.

> Dzialalnoé¢ artystyczna Berniniego zwigzana byta z mecenatem monarszym, arysto-
kratycznym i papieskim. Pracowal na zlecenie Ludwika XIV, Karola I angielskiego, wielu
kardynaléw wloskich, ale nade wszystko twérczoscig Berniniego kierowal mecenat papieski
i dlatego odzwierciedla ona znakomicie dgzenie potrydenckiego Kosciola do uksztaltowania
efektownych, symbolicznych form dla triumfujacej nad herezja wtadzy papieskiej. Dotyczy
to zaréwno religijnej, jak i $wieckiej strony Panstwa Koécielnego, zar6wno ,,propagandy
wiary”, jak i propagandy politycznej, odnoszacej si¢ czesto do intereséw nie tyle Kosciota, co
rzadzacych nim rodzin.

* Maffeo Barberini (1568-1644) pochodzil ze szlacheckiej rodziny florenckiej. W 1623 roku,
majac 55 lat, zostal wybrany na papieza i przyjat imi¢ Urban VIII. Zaslynal negatywnie tym,
ze skazal Galileusza na areszt domowy. Bedac jeszcze kardynalem, dal sie poznad jako patron
sztuk. Wybudowat potezng rezydencje przy Quattro Fontane, min. rozpoczal budowe rezydenciji
papieskiej w Castel Gandolfo, doprowadzit do konica budowe bazyliki watykanskiej. Urban
VIII sfinansowal takze wiele inwestycji w obronnos¢ Panistwa Ko$cielnego, m.in. ufortyfikowat
port Civitavecchia, umocnil Zamek Swietego Aniota w Rzymie; por. J. Kelly, Encyklopedia
papiezy, przel. i uzup. T. Szafranski, Warszawa 1997, s. 391-393.

* Nominacja Berniniego bez watpienia wywolala zdumienie wewnatrz Watykanu. Jednak
papiez mial swoje powody, chcial, aby Bernini stal si¢ ekspertem w odlewaniu w brazie i wie-
dzial, jak prowadzi¢ administracje w skomplikowanej biurokracji; por. J. Morrissey, Geniusze
Rzymu. Bernini, Borromini - rywalizac ja, ktora zmienita Wieczne Miasto, Warszawa 2007, s. 78.
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sztuki, inni potepiali wroga umiaru i harmonii. W jednych budzil zachwyt, w in-
nych - odraze, ale nawet ci, u ktérych wywotywat nieche¢, nie mogli mu odméwi¢
wielkiego talentu i technicznego mistrzostwa®. Nietrudno wiec zauwazyé, ze juz
samo zycie artysty bylo wyjatkowo emocjonujace. Emocje pozostawilo tez jego
majestatycznie i zlekka swobodg prowadzone dluto w marmurowych postaciach.

Przykladem bedzie tu niezwykle frapujaca rzezba przedstawiajaca porwanie
Prozerpiny’ przez Plutona, rzymskiego boga podziemi, ktdrg artysta wykonat na
przetomie 1621 i 1622 roku. Artysta pomija w swoim przedstawieniu fagodna, pel-
na spokoju, sielankowg zabawe Prozerpiny i jej towarzyszek na ace. Pragnal on
zobrazowa¢ brutalne nadejscie Plutona. Istotne jest to, jak podaje mit, ze porwanie
odbywa sie za zgodg ojca Prozerpiny - Jowisza.

Gianlorenzo Bernini znakomicie oddaje dynamizm calej zaistniatej sytuacji.
Oto Prozerpina prébuje si¢ wyrwa¢ z mocno $ciskajacych ja rak Plutona. Jej wysi-
tek jednak okazuje si¢ daremny. Nie jest w stanie pokona¢ sily, ktora tkwi w ciele
mezczyzny. Zdumiewajace jest tez przerazenie, ktdre artysta mocno eksponuje na
twarzy tytutowej bohaterki. Zdaje si¢, ze Bernini wyraza tutaj doskonale zesp6t
reakcji ludzkiego organizmu: wzrost poziomu adrenaliny, przyspieszone t¢tno
i odpowiednie pobudzenie ukltadu nerwowego. W Prozerpinie zauwazalne jest
nasilenie emocji zwigzanych ze strachem, lekiem. Przerazenie kobiety udziela si¢
takze odbiorcy. Jednak twarz Prozerpiny wyraza tez protest wobec natarczywosci
mezczyzny, ktdry sita chce zawladnaé niewiasta. Wymowne staja si¢ tez gesty
dziewczyny. Prawa reka, broniac sie, uderza Plutona w glowe, a lewa wznosi wy-
soko w gescie btagania i modlitwy.

Rzezbiarz tez duktem dluta akcentuje site mezczyzny, poprzez mocno napiete
migénie rak i nog. Takze zdecydowane kroczenie naprzéd Plutona ze ,,zdobyczg”
ewokuje moment zwycigstwa, potegi, sity, tak bardzo charakterystycznej w mitologii.

Bernini skontrastowal takze posta¢ mtodej, pigknej dziewczyny z postawnym,
umie$nionym i brodatym Plutonem, wykonanym celowo z ciemniejszego marmuru.
Obecnos¢ trojgtowego psa — cerbera strzegacego wejscia do $wiata zmarlych - zapo-
wiada przyszle losy Prozerpiny. Pluton bowiem, porywajac ja do Hadesu, zamierza
ja uczyni¢ swoja malzonka i wspotwladczynia $wiata podziemnego.

Taimponujaca rzezba — podobnie jak inne, otwierajace sztuce rzezbiarskiej nowe
perspektywy, tak niezwykle zaskakujace, tak dalece pozwalajace na wspotzawod-
nictwo z malarstwem — powstala na zamdéwienie kardynala Scipiona Borghese, do
dekoraciji sal w jego rezydencji znajdujacej si¢ w wielkim, za murami Wiecznego
Miasta, polozonym ogrodzie®.

Wiedzac, ze Bernini mial dobry kontakt z ludZzmi i byt znakomitym ich ob-
serwatorem, mozna wyciagna¢ wniosek, ze byl on §wiadomy, iz uczucia stano-
wig interpretacje emocji, dokonywang na podstawie zakodowanych w pamieci

¢ Por. ]. Bialostocki, Gianlorenzo Bernini, Warszawa-Berlin-Budapeszt 1980, s. 5.

A. Krawczuk, Mitologia staroz ytnej Italii, Warszawa 1984, s. 67.
J. Biatostocki, Gianlorenzo Bernini..., s. 7.
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czlowieka wzoréw kulturowych i dos§wiadczen oraz podyktowanej nimi oceny
sytuacji. Ta sama emocja - rozumiana jako $wiadomy proces psychiczny, bedacy
reakcja organizmu na bodzce - moze zosta¢ zinterpretowana jako rézne uczucia
w zaleznosci od sytuacji. Dlatego tez wlasnej interpretacji poddaje Bernini tekst
$w. Jana od Krzyza:

Zdarza sie, ze bedac rozptomieniona miloscig Boza, dusza czuje, iz godzi w nig serafin
grotem czy widcznia rozpalong ogniem miloéci i przeszywa ja, a rozpalona juz do zaru
lub - by lepiej okre$li¢ — do zywego plomienia, jeszcze rozpala w niepojety sposob’.

Po $mierci Urbana VIII Gianlorenzo utracil wplywy w Watykanie i w tej
sytuacji zwrdcil sie ku prywatnym zleceniodawcom. W 1647 roku rozpoczat
prace nad swoim najbardziej podziwianym, lecz réwnie kontrowersyjnym dzie-
tem - Ekstazg $wigtej Teresy, do kaplicy rodziny Cornaro w kosciele Santa Maria
della Vittoria w Rzymie. Kompozycja uzmystawia punkt kulminacyjny przezycia
ekstazy. Mozna wnioskowac¢, ze w tym dziele Bernini jezykiem plastycznym chcial
wyrazié to, co przezyta $w. Teresa z Avila i co zostawita jako dowdd pisemny.
Pisata ona bowiem:

Pewnego dnia ukazal mi si¢ aniot piekny ponad wszelka miare. Widzialam w jego reku
dluga wldcznie, na ktérej konicu wydawal sie tkwic¢ ognisty grot. Owa wiécznia, takie
mialam wrazenie, wielokro¢ przeszyla moje serce, tak iz czutam to w glebi ciata. B4l
byl tak rzeczywisty, ze kilka razy jeknetam glo$no, a zarazem byt tak niewyslowienie
stodki, ze nie chcialam by¢ wyzwolona od niego. Zadna rados¢ w Zyciu nie moze sprawic
wiekszej satysfakeji. Kiedy aniot wyciagnat swoja widcznie i opuécil mnie, pozostalam
z wielka miloécig do Boga'®.

Niewatpliwie artysta ukazal wlasnie 6w moment, gdy tracaca przytomnosé,
unoszaca si¢ na obtoku Teresa, oczekuje na wtécznie trzymang przez aniota. Swieta
z Avila zamyka oczy, réwnoczesnie niby wydajac jek z wpétotwartych ust. Ciato
jej, z wyjatkiem lewej reki i lewej stopy, catkowicie zakrywa mocno udrapowana
szata. Nad Teresg stoi mlodzienczy aniol o delikatnych rysach i tajemniczym
usmiechu, wyciagajacy w jej kierunku strzale. Artysta na twarzy aniofa ekspo-
nuje subtelny u§miech, ktéry kontrastuje z pelng emocji twarza kobiety. Bernini
odtworzyl 6w wyraz stodkiego cierpienia na obliczu $§w. Teresy, wykazujac za-
réwno znakomity zmyst obserwacji, jak i zamitowanie do klasycznego pigkna'.
Niebianski wystannik réwniez owiniety jest zwojem materiatu, w zaglebieniach
ktoérego przenikajg sie cienie, dajac wrazenie glebokich fald. Szaty obu postaci
stanowia element spdjnosci. Niewatpliwie dzigki polaczeniu naturalnego $wiatla,
wpadajacego przez niewidoczne okno, ,,z nadprzyrodzonym $wiatlem w postaci
wiazki ztotych promieni, $wigta Teresa znajduje si¢ w odleglej, nierzeczywi-

°  Sw. Jan od Krzyza, Dzieta, t. 2, Krakéw 1975, s. 267.
1 Tamze, s. 289.
11 Zob. M. Alpatow, Historia sztuki, t. 3: Renesans i Barok, Warszawa 1964, s. 153.
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stej, wizyjnej przestrzeni, w ktdrej nie dziala sita ciezkoéci”2. W kontrascie do
$w. Teresy ukazano aniota, co skutkuje tym, ze efekt dematerializacji staje si¢
jeszcze bardziej doswiadczany. ,,Przylegajaca do ciala szata aniota przeksztal-
ca sie w uklady przypominajace ptomienne jezyki, co wizualizuje ogien serafina
przeszywajacego $wieta kobiete z Avila strzatg mitosci™?. Jak stusznie zauwaza
Jan Biatostocki: ,Wnikliwo$¢ obserwacji, przemyslane uzycie srodkéw tworza-
cych iluzje polgczone sg dla stworzenia poteznego efektu i wywolania wrazenia
porywajacego dusze widza podatnego na religijne wzruszenie™*.

Nalezy podkresli¢, ze aniol wznosi strzate Kupida nad przedstawiong w eksta-
tycznym omdleniu postacig $w. Teresy, taczac w niemal bluznierczej aluzyjnosci
symbolike idealnej mitosci chrzescijanskiej z intensywnoscia fizycznego upojenia.
Jednak rzezba ttumaczy na mitologiczng symbolike dziela sw. Teresy, poréwnujace
boska mitos¢ do przeszywajacej serce plomiennej strzaly. Pofaczenie kilku elemen-
tow: duchowej wzniostosci, fizycznej zmystowosci i ceremonialnej teatralnosci,
czyni cala kompozycje i jej autora symbolami sztuki barokowej. Nie jest to bez
znaczenia, wszak w sztuce baroku, ktéra w swoich najwybitniejszych dzietach
byla emanacja kontrreformacji, bardziej niz w sztuce renesansu zaciera si¢ roznica
miedzy sferami sacrum i profanum. Nie wynika to jednak z duchowego zuboze-
nia, ale z programowego uczlowieczenia tego, co boskie. Miejsce intelektualnej
spekulacji zajmuje zmystowe, a zarazem duchowe przezycie.

Bernini kapitalnie ukazat w tym dziele zaréwno game emocji, jak i duchowych
tre$ci. ,W dziele tym zauwazamy rozwijanie si¢ linii napiecia, a piekno jest dra-
matyczne i cierpigce”®. Rzezbiarz znalazl §rodki stuzgce przedstawieniu przezy¢
gleboko wstrzaénietej psychiki, ekstazy religijnej, zachwytu, omdlenia.

PLACZACE LEDZWIE AUGUSTE’A RODINA

Emocje podstawowe s3 wrodzone i maja charakter uniwersalny. Pojawiaja si¢
jako gwaltowne reakcje na okre$lone okolicznosci, ich wyrazanie trwa nie wiecej
niz kilka sekund. Badacze nie s3 zgodni, ile dokladnie emocji nalezy zaliczy¢ do

2 Sztuka baroku. Architektura, rzezba, malarstwo, red. R. Toman, [b.m.] 2007, s. 286.

13 W przedstawieniu $w. Teresy wizualne negowanie ci¢zaru bialego marmuru Bernini uzyskal,
naruszajac paradygmat wolumenu w rzezbie pelnej oraz antyczny dogmat o lacznoéci anato-
mii i draperii. W dziele tym draperia stanowi zbiér skomplikowanych powierzchni, ktérych
geneza zdaje si¢ nie by¢ kamienna, a ktérych spéjna jakos¢ jest kwestionowana ze wzgledu
na bardzo glebokie wybrania marmuru, co powoduje, ze w rzezbie widoczne s3 zacienione
partie, ciemne dziury i trudno postrzega¢ ja jako wykonang z jednego bloku kamienia; zob.
T. Zuchowski, Poskromienie materii. Nowozytne zmagania rzezbiarzy z marmurem kararyjskim.
Michat Aniol, Bernini, Canova, Poznan 2010, s. 196.

. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto. Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery, War-
szawa 2004, s. 463.

1S Historia pigkna, red. U. Eco, Poznan 2014, s. 234.
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podstawowych, ale zazwyczaj wymienia si¢ ich sze$¢: rado$¢, zmartwienie, zloé¢,
strach, zdziwienie, obrzydzenie'®.

Zdaje sig, ze ten zestaw emocji z fatwoscig da si¢ odczytaé zar6wno z biografii,
jak réwniez z tworczoéci Auguste’a Rodina (1840-1917)"7 - jednego z przedsta-
wicieli symbolizmu'®. Artysta ten chwytal zycie wszedzie, gdziekolwiek spojrzal;
chwytal je w najmniejszych zakatkach, obserwowal i tropil.

Wyczekiwal na nie w trudnych przejéciach, gdzie zwlekano, doganial, gdzie umykalo,
i powszedy znajdowal je réwnie wielkim, réwnie poteznym i porywajacym. Zadna
czgé¢ ciala nie byta zbyt drobna lub nie znaczaca: zyla przeciez. Zycie — widniejace
na twarzach niczym na zegarowych tarczach, tatwo czytelne i pelne powiazan z cza-
sem - w cialach bylo bardziej rozproszone, wieksze, bardziej tajemnicze i wieczne®.

Dlatego tez potrafit on eksponowaé nawet najmniejsze poruszenie zycia, naj-
mniejszy szept tajemniczosci, ktory objawial sie w skromnej, cichej, drzacej, nie-
oczekiwanej emocji. Aczkolwiek najwazniejszym aspektem zycia emocjonalnego jest
to, Ze wigze si¢ ono z nieprzewidywalnoécig®. Wprawdzie Rodin wzorowat si¢ na
autentycznych modelach, jednak zawsze gotowy byl na ,,odstepstwa od oryginatu’,
co dawalo mu mozliwo$¢ ukazania prawdziwego charakteru postaci, w tym takze
ich emogji.

Auguste Rodin jako artysta byl postacia bardzo ztozona, nic wiec dziwnego, ze
taka sama byta jego sztuka. Poprzez swoj niekonwencjonalny charakter twdrczo$¢
Rodina doskonale wpisuje si¢ w tradycje dziewietnastowiecznego romantyzmu,
ktory tak wielkg wage przywiazywal do ludzkich emocji - do milosci, cierpienia
i $mierci, ktdrej towarzyszyly réwnie silne odczucia. Dla przyktadu - w wielkiej
kompozycji Bramy piekiet postacie zdaja si¢ wi¢ z bdlu i tuli¢ do siebie w praw-
dziwej rozpaczy®.

Rodina przyjelo sie uwazaé za przedstawiciela impresjonizmu w rzezbie i ma
to swoje podstawy w sposobie, w jaki formowal swoje rzezby - pewna szkicowos¢

'8 D. Evans, Emocje. Naukowo o uczuciach, Poznan 2002, s. 25.

17 Zob. ]. Cassou [i in.], Encyklopedia symbolizmu, przekt, oprac. i przypisy J. Guze, War-
szawa 1997, s. 145-148.

18, W przeciwienistwie do impresjonizmu, ruchu z gruntu malarskiego, symbolizm w sztu-
kach plastycznych jest wizualnym wyrazem pradu literackiego i intelektualnego, ktéry zaznat
rozmaitych inspiracji. Estetyka symbolistyczna przybiera formy najbardziej nieoczekiwane,
poniewaz wkracza w dziedziny ledwie dotad tkniete: marzenia, tego, co imaginacyjne, fanta-
styczne, irrealne, magii, ezoteryzmu, snu i $mierci”; tamze, s. 31.

' Auguste Rodin, Warszawa 2006, s. 18.

»  D.Evans, dz. cyt, s. 175.

21 Oczywiscie, Rodin, komponujac Brame, nie czuf si¢ zobligowany korzysta¢ z jakichkolwiek
motywow literackich; co wiecej, w innych pracach wykorzystywat literackie badZ mitologiczne
tytuly, w chwili gdy tylko postaci te zyskiwaly swoje ksztalty. Od czasu do czasu wydawal sie
celowo ignorowa¢ zrédla literackie, jak np. w rzezbie Rgka Boga Rodin stworzyl reke, ktéra
powoluje do istnienia kobiete, ktéra powstaje nie z zebra Adama, lecz jako niezalezna istota.
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i pobruzdzona, zmarszczona czy pofaldowana powierzchnia jego prac sprawiaja,
ze $wiatlo i cient tworzg na niej wibrujaca strukture?. Jego wyobraznie podniecaly
niedokonczone posagi Jericow Michala Aniola, zaledwo wydobyte z kamienia.
Admirujac je, Rodin poszed! w swojej twdrczosci nie tyle po linii rzezbienia, co
szkicowania formy w materiale, a to w rezultacie dato efekt wtasnie podobny do
malarstwa impresjonistow?.

Interesujacym exemplum w twdrczosci tego artysty jest dzieto Czlowiek ze zta-
manym nosem — postaé ,,mezczyzny czasoOw pierwotnych’, jak nazwat go Auguste
Rodin. Jesli wspomnie¢, ze zostato odrzucone przez Salon w 1864 roku, stanie sie
ono jeszcze bardziej fascynujace. Juz wtedy bowiem sztuka rzezbiarza byta dojrzata
i pewna swego istnienia, przeciwstawita sie wymogom akademickiego piekna, ktére
wcigz jeszcze panowalo niepodzielnie?®. Czuje si¢ wrecz, co sklonito Rodina do
uksztaltowania tej glowy, glowy starego mezczyzny, zmeczonego brzydala, ktdrego
zlamany nos wzmdgl jeszcze udreczony wyraz twarzy. To obraz pelni zycia, ktéra
nagromadzona byla w tych rysach, w ktérych nie bylo zadnych symetrycznych
powierzchni, nic si¢ nie powtarzalo, zadne miejsce nie pozostawalo puste, nieme
czyobojetne. Twarzy tej zycie nie poruszylo, lecz byta na wskro$ nim przeniknieta.

Indywidualny, niezwykle frapujacy styl Rodina byt wypadkowa wielu czynni-
kéw. Skladaly si¢ nan zaréwno wielka swoboda i biegtos¢ manualna, jak réwniez
umiejetno$¢ wykorzystywania réznych elementéw formalnych i tre§ciowych.
Rzezbiarz, komponujac te glowe mezczyzny, zapewne mial przed sobg czlowieka
spokojnego, a raczej twarz spokojna, lecz byla to jednak twarz zywego czlowieka -
pelna emociji i tryskajaca zyciem. Patrzac na nig, wyczuwa sie intensywnoé¢ zycia.
Nie dziwi wiec opinia, ze

nowy, odczutyjako podniecajaco-nowoczesny, ton wnidst Auguste Rodin. (...) Prace
Rodina zawierajg duzo stodyczy, gtadkosci, ponurej w nastroju uczuciowosci, psy-
chologizujacego widzenia $wiata (...). S tu - jako nowo$¢ - torsy, wedtug wzoru
niedokonczonego Niewolnika Michala Aniola, réwniez postacie tylko do polowy
wydobyte z kamiennego bloku, podobne szkicom rzezbiarskim?.

Od strony formalnej dziela Rodina cechuje wieloprofilowa kompozycja (dzigki
ktérej rzezba moze by¢ ogladana z kazdej strony), doskonale wywazona bryta
oraz szorstka, zréznicowana faktura, powodujaca wibracje reflekséw $wietlnych.
Niewatpliwie zastosowanie przez Rodina tego $wiatfocieniowego modelunku, zacie-
rajacego ostro$¢ konturdw i wywolujacego wrazenie ruchu, dalo poczatek rzezbie
impresjonistycznej, co nie stoi na przeszkodzie temu, by wiele jego prac stawia¢

2 http://www.obliczakultury.pl/gry/183-rzezba/2866-august-rodin-biografia [dostep:
20.06.2016 r.].

# K. Estreicher, Historia sztuki w zar ysie, Warszawa-Krakéw 1990, s. 515.

2 Auguste Rodin, dz. cyt, s. 23.

3 P. Meyer, Historia sztuki europejskiej, t. 2: Od renesansu po czasy wspétczesne, Warszawa
1973, s. 286.
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w szeregu tworczosci symbolistow?. Gléwnym przeciez tematem rzezb Rodina jest
zawsze czlowiek, przedstawiony w spos6b dynamiczny, w calym bogactwie przezy¢
psychicznych, z niezwykla znajomoscia anatomii?’. Takze monument Mieszcza-
nie z Calais, ktéry zaméwily u artysty wladze miasteczka, cechuje ta wlasciwos¢.
Oczywiscie, wspomniana zlozonos¢ osobowosci artysty sprawita, ze nie obeszto sie
bez kontrowersji, kiedy to zleceniodawcy i sponsorzy ujrzeli po raz pierwszy mo-
nument. Pierwsze zetkniecie wzrokowe z dzietem Rodina wzbudzilo negatywne
emocje. Nie bylo to zamiarem artysty, aczkolwiek monument przedstawiajacy
sze$ciu mezczyzn, legendarnych bohateréw gotowych poswieci¢ wlasne zycie
w obronie miasta, eksponuje ich strach, lek — sg wyraznie przerazeni perspektywa
$mierci. Rzezbiarz uwiecznia grupe patriotéw, ktorzy wyruszyli jako zakladnicy do
obozu wroga, gdzie poniosa $mier¢. Porywajace jest, ze artysta kapitalnie oddaje
indywidualno$¢ bohateréw, kazdy z nich ma bowiem inny temperament, lecz
wszystkich przytlacza, wrecz miazdzy dreszcz zblizajacej si¢ $mierci. Niezwyktym
spokojem i pelnig gotowoéci odznacza sie postaé starca, jakze rézna od mezczyzny,
ktdry dzierzy w dioni klucz. Inny z kolei bohater Calais, wyciagajac reke, wyraza
rezygnacje i zwatpienie, ktdre $cigga zastone smutku na cala kompozycje artysty.
Z kolei szczeg6lna uwage zwraca mezczyzna chwytajacy sie za glowe, wyrazajac
w ten sposob gest totalnej rozpaczy. Czy jednak tak mieli wyglada¢ bohaterowie
miasta? Wedlug Rodina, wlaénie tak, chcial on bowiem podkresli¢ ich stan emo-
cjonalny, odkry¢ poklady ich wewnetrznej walki lub zgody na to, co za chwile sie
wydarzy. W ten sposdb rzezbiarz wprowadza takze widza w orbite emocjonalnych
nastrojow mieszczan z Calais. Jak stusznie zauwaza Rainer Maria Rilke, rzezbiarz

wyczul od razu, iz istniala w tej historii chwila, w ktdrej stalo si¢ co$ wielkiego, co$, co
nie znato nazwy ni czasu, co$ niezaleznego a prostego. I cala uwage skupil na momencie
wyruszania. Widzial, w jaki sposdb ci mezczyzni rozpoczgli swoja wedréwke; poczul,
jak wkazdym z nich raz jeszcze ocknelo sie cale zycie, ktére przezyl, jak kazdy z nich,
objuczony wlasng przesztoscia, stal, gotéw wynieé¢ ja ze starego miasta. Wylonilo sie
przed nim sze$ciu mezczyzn, z ktdrych zaden nie byt podobny do drugiego; jedynie
dwaj bracia byli pomiedzy nimi, uktérych istnie¢ mogto pewne podobienstwo. Lecz
kazdy z nich powzial decyzje na swoja modle i na swoja modle przezywal te ostatnia
godzine, $wietowal ja z wlasna dusza i cierpial ja w ciele swoim, ktére przywiazane bylo
do zycia. A potem tych postaci juz nie zobaczyl. W pamieci jego odzyly gesty, gesty
rezygnacji, pozegnania, wyrzeczenia. Gesty i znowu gesty. Zbieral je. Ksztaltowal je
wszystkie. Naptywaly k u niemu z pelni jego wiedzy. Tak, jakby w pamieci jego odzylo
stu bohateréw, tloczacych sie na ofiare. On za$ przyjat wszystkich stu i uczynil z nich
szesciu. Uksztaltowal ich nagich,kazdego z osobna, w pelnej wymowie ich dreszczem
przejete ciala. Nadnaturalnej wielkosci: w naturalnej wielkosci ich decyzji®.

% J.Cassou [i in.], dz. cyt., s. 408.

¥ Wypowiedzi artysty, w tym takze na temat cztowieka w zyciu, byly zbierane i zapisywane
przez poete R.M. Rilkego i wydane w 1911 roku; zob. A. Dulewicz, Encyklopedia sztuki fran-
cuskiej. Artysci, dzieta, po jecia, Warszawa 1997, s. 408.

#  R.M. Rilke, Auguste Rodin, Krakéw 1963, s. 90.
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Nawet najbardziej bystre oko nie zdota odkry¢ jakiego$ skrawka nadziei, dumy
czy tez patosu w tych postaciach. Rodin nadal wielkos$¢ tym postaciom poprzez
wprowadzenie gestu.

RODIN BEZ SKREPOWANIA, CZYLI O POZNYCH RYSUNKACH ARTYSTY

Auguste Rodin rysowal przez cate zycie, jednak te prace, ktére powstawaly od
1900 roku az do $mierci, sg szczeg6lnie wyjatkowe. Rzezbiarz w pdznej i zarazem
ostatniej fazie tworczoéci zdaje sie nie panowa¢ nad emocjami. Trzeba jednak pa-
mietaé, Ze nastrdj zalezny jest od funkcjonowania mézgu®. Rodin zostal owladniety
maniga chorobliwej, erotycznej wizji, w ktorej seksualne spelnienie pozostaje nie-
osiggalne. Jego pdZne rysunki nie wykazujg zadnego skrepowania, lecz wyrazaja
moralne pobtazanie dla przygnebiajacej wizji walki i bezboznosci. Nagie modelki
raz za razem pozowaly artyécie w réznych wyuzdanych konfiguracjach, artysta
byt bacznym ich obserwatorem. Anatomiczne szczegdly seksualnosci kobiecej
umieszczone w centrum kompozycji stajg sie gléwnym tematem skupiajacym calg
uwage i wzbudzaja rézne emocje w takim samym stopniu, w jakim koncentrowa-
ly si¢ na nich zainteresowania starego rzezbiarza. ,Emocje nie maja dobrej opinii.
Uwazane sg za bardziej subiektywne niz inne procesy psychiczne, a w rezultacie
za trudniejsze do badania™. Jednak bogata spuscizna rysunkéw Auguste’a Rodina
stanowi dobry material badawczy i poréwnawczy w literaturze przedmiotu.

Odbiodr tych rysunkdw erotycznych byl bardzo zrdznicowany. Warto przywotaé
fakt, ze cze$¢ z nich po pokazaniu na wystawie w Kolonii w 1906 roku przysporzyta
probleméw samemu dyrektorowi muzeum, ktéry zostal zmuszony do ustapienia
ze stanowiska z powodu skandalu, jaki wybucht.

Jesli jednak weZzmie sie pod uwage calg twdrczoé¢ Rodina, okaze si¢ ze zakres
erotycznego doswiadczenia, jakie zostalo przez niego wykorzystane, jest olbrzy-
mi: od wewnetrznych zmagan, ozigbtosci, rozpaczy, walki, kuszacego smutku,
do catkowitego wyzwolenia i witalno$ci. Wydawac by si¢ moglo, ze wszystkie
ludzkie emocje powinny by¢ pojmowane w kategoriach erotycznych®. Rysunki
Auguste’a Rodina z tego okresu pokazujg, ze jest on zafascynowany cialem kobiety,
ulega emocjom, ktére wzbudzaja w nim modelki pozujace przed nim. Trzeba pa-
mietad, ze artysta nie patrzyl na kartke, kiedy rysowal, nie prosil tez, aby kobiety
przybieraly jakie$ szczego6lne pozy, lecz szkicowat je, kiedy wolno si¢ poruszaly
wokol niego. Szkicujac, rozrzucal po podtodze kartki z ukonczonymi rysunkami®2.

»  ,Mdzg czlowieka wytwarza zwiazki chemiczne, ktére wplywaja na nastréj. Zaréwno stan
wicieklosci, erotycznego pobudzenia, blogosci czy glebokiego zatroskania maja swoje odkry-
te juz odpowiedniki w biochemii mézgu”; J. Santorski, K. Niemczycka, Emocje, charaktery
i... geny, Warszawa 2004, s. 70.

30 Natura emocji. Podstawowe zagadnienia, red. P. Ekman, R. Davidson, Gdarisk 1998, s. 330.
3 V. Charles, Rodin ,,intymny”, [w:] Auguste Rodin, dz. cyt, s. 151.

2 Tamze, s. 146.
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To, ze twérczo$¢ jest emocjonalnie kosztowna, nie ulega watpliwo$ci. Placimy przede

wszystkim lekiem przed odrzuceniem, przed oceng, przed samotnoécia, przed niepo-
wodzeniem. Niekiedy pojawia si¢ lek przed przekroczeniem granicy ,,normalnosci’,
poniewaz proces twérczy moze przynie$¢ doswiadczenia znacznie odbiegajace od

dotychczasowych sposobdéw percepcji rzeczywistosci®.

Rodin, zdaje sie, jednak tym si¢ nie przejmowal, zreszta bagaz dotychczasowych
zyciowych do$wiadczen nie obligowal go do powsciagliwoséci w artystycznych
przedsiewzieciach. Nie mozna jednak zapominaé, ze

bez umiejetnoéci rozpoznawania cudzych stanéw emocjonalnych traciliby$my wiele
sposobnosci, by nauczy¢ si¢ czego$ na podstawie do§wiadczen innych oséb, i musie-
liby$my poznawa¢ wszystko na wlasna reke. (...) Mimowolne reakcje emocjonalne
dostarczaja nam najbardziej wiarygodnych informaciji o charakterze innych os6b*.

Te mimowolne reakcje rzezbiarz utrwalil wtasnie w ostatnich rysunkach, ktére
nalezaloby okresli¢ jako rysunki bez zadnego skrepowania, pozwalajace na swo-
bodng analize emocjonalnej sfery zycia artysty. Sprawa wiadoma jest, ze ,,do emo-
cjonalnych kosztéw tworczosci trzeba tez zaliczy¢ koniecznos¢ ponoszenia ryzyka,
a twdrczo$¢, jako aktywnos¢ polegajaca na tworzeniu nowych dziel, jest z natury
rzeczy ryzykowna™. Auguste Rodin wiedzial o tym i permanentnie ryzykowat,
ale stanowczo tez odrzucat poczucie winy i udreki, wkraczajac w seksualny $wiat
niepohamowanego, radosnego podniecenia i przyjemnosci, bowiem

zty nastroj poglebia przezywanie przykrych wiadomosci, ktére u kogo$ pogodnie
nastawionego mogltyby wywola¢ niekiedy tylko usmiech. Tak samo zaleknienie sprzyja
napadom strachu, a sklonno$¢ do irytacji - atakom zlosci®.

KoNkLUZJA

Emocje pociagaja za sobg nie tylko okreslone doznania, ale i mysli. Zazdrosny ko-
chanek nie tylko czuje tesknote, strach i gniew, ale réwniez tworzy sobie wyobrazenia
ukochanej w obj¢ciach innego, dreczy si¢ depresyjnymi myslami na wlasny temat
i snuje plany dramatycznych dziatan®.

Artysta widzi szerzej, glebiej, z przenikliwo$cig demiurga. Sadzi¢ mozna, ze
zaréwno Gianlorenzo Bernini, jak i Auguste Rodin to artysci, ktérych oczy nie
potrzebowaly przedmiotéw. Gdyby przestrzen $wiata byta bezludna i bezprzed-
miotowa, oni zapelniliby j3 swoja ptodng twdrczoécig, wzbogacong emocjonalnym
dreszczem.

3 E. Necka, Psychologia twérczosci, Gdansk 2001, s. 86.
*  D. Evans, dz. cyt, s. 79.

3 E. Necka, dz. cyt,, s. 86.

% D. Evans, dz. cyt,, s. 86.

37 Natura emocji. Podstawowe zagadnienia, dz. cyt, s. 99.
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Przywotana tu zaledwie fragmentarycznie twdrczo$¢ dwoch artystow z réznych
epok pokazuje, ze sfera emocjonalna stanowi nieodlaczny - i uniwersalny - ele-
ment przestrzeni artystyczne;j.

SUMMARY

EMOTIONS IN EUROPEAN ART ON THE EXAMPLE
OF GIANLORENZO BERNINI AND AUGUSTE RODIN’S WORKS

At the beginning of this text the author poses the following questions: Do artists hide or display
emotijonal aspects of their lives? And if the emotional sphere is displayed, how is it presented?
What means are used to enable the beholder to read the emotions that the artist intended

to show? The author analyses the creative work of Gianlorenzo Bernini and Auguste Rodin.
Moreover, the author emphasises the fact that Bernini is a type of an artist that has never been

forgotten. Already during his lifetime Gianlorenzo Bernini wasa symbol of the artistic quarrels,
perhaps because of the emotional charge introduced into his sculptures. Bernini did not allow
neutrality - some worshipped him as an archmage of the art, and others condemned him

as the enemy of temperance and harmony. He was admired by some and loathed by others;

however, even those who despised him could not deny his great talent and technical mastery. It

is evident that even thelife of the artist evoked emotions. Also his majestic and freely wielded
chisel introduced permanent emotional expression into his marble figures (e.g. the sculptures

depicting the rape of Proserpina and the ecstasy of Saint Teresa). Auguste Rodin was able to

feature even the smallest stir of life, the lightest whisper of mystery revealing humble, silent,
shivering and unexpected emotion. He was a very complex figure; no wonder then, that his

art was the same. Thanks to its unconventional character, his art perfectly fits into the tradi-
tion of 19 century Romanticism, which attached great importance to the human emotions

related to love, suffering and death. The author analyses the selected works of the sculptor. The

individual and highly intriguing style of Rodin was a result of many factors, including great

ease and physical proficiency, as well as the ability to combine various elements of form and
content. The drawings of the artist are also important for the purposes of the topic raised in

the article, especially those works created from 1900 up to the day ofhis death, indicating that
in the late phases of his life, the sculptor seemed to lose control over his own emotions. The

works of the two artists from the different eras, described only in a small fragment, show that

emotional sphere constitutes an important element of an artistic space.
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