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PRZEMOC SEOWNA JAKO FORMA KONTAKTU
W DRAMATACH BERNARDA-MARII KOLTESA

W artykule przedstawiona zostanie przemoc stowna w sztukach teatralnych Ber-
narda-Marii Koltésa jako forma nawigzania i utrzymania kontaktu z rozméwca.

Bernard-Marie Koltés urodzil si¢ w 1948 w Metz, we Francji. Pochodzit z ro-
dziny mieszczanskiej. Jako syn zolnierza zawodowego, rzadko widywat ojca, byt
wychowywany gléwnie przez kobiety. Podréze odgrywaly wazna role w jego zyciu
i twérczosci. W wieku 18 lat odbyt swoja pierwszg podréz do Kanady, ktéra go
gleboko naznaczyta. Dorastat otoczony muzyka Bacha, a pdzniej reggae. W wieku
20 lat ujrzat Mari¢ Casares w Medei, co wywarto wplyw na jego twdrczos¢. Pragnac
zostaé aktorem, wzigt udzial w egzaminach wstepnych do Szkoty Teatru Narodo-
wego w Strasburgu, ale nie zostal przyjety. Wyslal wiec swoja sztuke Rozgoryczenia,
zainspirowang tworczoscig Gorkiego, do Huberta Gignoux, dyrektora TNS. Gignoux,
zachwycony sztuka, zaproponowat Koltésowi dotgczenie do szkolnej sekcji rezyserii.
Koltés bardzo szybko zatozyl sw6j wlasny teatr Théatre du Quai, dla ktdrego pisat
i rezyserowal sztuki. W wieku dwudziestu dwdch lat napisal Spadek, dramat ktéry
Maria Caseras czytata w radio. Jego pierwsze sztuki, eksperymentalne, nie odniosty
wielkiego sukcesu i sam Koltés niechetnie o nich méwil. Pod konieclat 70. jego dra-
matopisarstwo ewoluowalo w kierunku narracji. Przetomowg stala sie sztuka Walka
Czarnucha z psami. Pod wptywem podrézy do Ameryki Lacinskiej, Afryki i Nowego
Jorku Koltes stworzyt liczne dramaty, na przyktad: dtugi monolog napisany dla Yves
Ferry, Noc tuz przed lasami, pokazany na Festwalu w Awignionie w 1977 roku. Na
poczatkulat 80. spotkal Partice Chéreau, ktéry zostatrezyserem jego sztuk. Swiatowe
uznanie przyniosta mu wystawiona w 1985 w teatrze Amandiers - wymieniona juz -
sztuka Walka Czarnucha z psami. Niedtugo przed $miercig ukonczyl swoj ostatni
dramat Roberto Zucco, zainspirowany zyciem psychopatycznego zabojcy Roberto
Succo. Premiera tejsztuki odbyla si¢ w Berlinie rok po $mierci pisarza. Koltés zmart
w Paryzu w 1989 roku, w wyniku komplikacji AIDS. Mial czterdziesci jeden lat. Jest
pochowany na cmentarzu Montmartre.

Bernard-Marie Koltésjest jednym z najczeéciej granych dramaturgéw francuskich.
Jego sztuki zostaly przettumaczone na trzydzieéci jezykéow, a dramat Powrdt na pusty-
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nig wszedt do repertuaru Comédie Frangaise. Koltés jest jednym z czotowych auto-
réw wspotczesnych, ktdrych sztuki wywoluja kontrowersje. Na jego twdrczoéé znaczaco
wplynelo to, ze jako homoseksualista spotykat si¢ czesto z postawami homofobii, co
spowodowalo wyobcowanie ze spoleczenistwa, samotno$¢, a nawet stany depresyjne.

Jego teatr nazywany jest teatrem sprzeciwu. Koltes jest jedynym dramatopisarzem
piszagcym w ten sposob wlatach 80. W oderwaniu od poprzedniego pokolenia, ukazuje
ciagla probe nawigzania kontaktu miedzyludzkiego. Przewiduje to, co nieuchronnie
nastanie: wszechstronnie narastajace i wybuchajace konflikty, samotno$¢ i opor. W swo-
ich tekstach angazuje sie w ciagle poszukiwania form komunikacji miedzyludzkiej.
Jego dramatopisarstwo opiera si¢ na doswiadczeniach, o ktérych nigdy otwarcie nie
mowil, wyraza ogrom probleméw, z ktérymi zderza sie samotny czlowiek. ,,Przezy-
wam do$wiadczenia jak kazdy cztowiek, ale moje sa nie do opowiedzenia™. Gléwnym
tematem jego sztuk s relacje miedzyludzkie, ktére opieraja si¢ na wymianie, handlu,
dealowaniu. Koltés pokazuje jednostke potrzebujaca przywigzania, bliskosci, ktora
zderza si¢ z niezrozumieniem i odrzuceniem nawet ze strony tych, wydawatby sie,
najblizszych - myslac o swojej matce powiedzial ,, Ach, to cholerne przywigzanie!”.
Problematyka jego dramatéw krazy wokdt: relacji rodzinnych, przemocy, potrzeby
wykorzystania drugiego cztowieka, uwodzenia, oderwania od wartosci.

Koltés juz jako maly chlopiecbyt $wiadkiem agresji, ktdra zostata na zawsze w jego
psychice: ,,Kawiarnie eksplodowaly i wyrzucano Arabow do rzek. To byt rodzaj prze-
mocy, na ktérg dziecko jest bardzo wrazliwe i z ktdrej nic nie rozumie™. Przemoc
wydaje sie inspirowa¢ Koltésa. Jednym z tematéw przewodnich jego sztuk jest agresja
jako nieodtaczny element kiétni czy innych konfliktow. W Walce Czarnucha z psami sa
dwa morderstwa, podobnie w Zachodnim wybrzezu; Powrdt na pustynig obrazuje wiele
aktéw zbrodni, a Roberto Zucco jest ekstremalng manifestacja morderstw. Swiat Koltésa
emanuje przemocs jako czescig natury ludzkiej. Koltés pisze: ,,Nalezatoby nienawidzic sie
naprawde, nie tak jak zwyczajny mezczyzna nienawidzi kobiete, z ktorg mieszka, nie tak
jak jaki$ czlowiek nienawidzi innego czlowieka, ale tak jak skora nienawidzi benzyny™.

Koltés tworzy sztuki w oparciu o przestepstwa i przekraczanie granic. Serge Saada
nazywa jego pisarstwo ,, retoryka odmowy™, nie jest to bynajmniej teatr zaangazowany
w walke ideologiczna.

SMIERTELNE SEOWA

O. Ortolani pokazuje dwa gtéwne aspekty analizy jezyka Koltésa:

Pierwszy z nich to jezyk bezpo$redni, tnacy, metaforyczny, uzywany jako bron : stowo
staje sie morderstwem. (...) Drugi to analiza konfliktu, sposobu w jaki ten konflikt

' A. Ubersfeld, Bernard-Marie Koltés, Paryz 2001, s. 258.

? M. Genson, w Le Républicain lorrain.

> B.-M. Koltes, Quai Ouest, Paryz 1986, s. 87. Dalej jako Q i strona.

* S. Saada, Un thédtre d’ imminence, ,Alternatives théatrales” 1994, nr 35/36, s. 87-89.
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narasta. Konflikt, ktéry nie zostaje rozwigzany pod koniec sztuki, a przenosi si¢ bez-
posrednio na publicznoéé®.

U Koltésa poznajemy ludzi uwiklanych w wewnetrzne konflikty, nieudolne préby
nawigzania kontaktu z drugim czlowiekiem, ktére przeobrazajg sie w przemoc sfowna,
a niekiedy i fizyczng. Autor tworzy i rozwija swoje postacie bezposrednio poprzez
jezyk. Przekazuje wewnetrzny $wiat bohaterdw poprzez ich stowa: ,,jezyk, ktéry
okresla, zamyka, nie pozwala wyraza¢ siebie”®. U Koltésa, relacje miedzy postaciami
opierajg sie na walce sit i dobru jednostki, co nieuchronnie doprowadza do niezrozu-
mienia i starcia. Jezyk jest tu doskonalym $rodkiem umozliwiajgcym unikniecie walki
fizycznej. Stowa pozwalajg odepchna¢ to, co kazdy z rozméwcoéw przeczuwa jako
nieuchronng konsekwencje: konfrontacje. Jezyk jest bez watpienia (dla Koltésa i dla
jego postaci) uznaniem braku, niedostosowania, porazki’. Bohaterowie, zamknieci
w strachu przed konfrontacja, przedtuzaja wymiane stéw, probujgc schowacé sie za
dialogami, ale ten zabieg okazuje si¢ by¢ nieskutecznym wobec przemocy. ,,Pierwszym
aktem wrogosci, tuz przed ciosem, jest dyplomacja, za pomoca ktérej handluje sie
czasem. Ona udaje mitoé¢, tam gdzie jej nie ma, pozadanie poprzez odrzucenie™.

W atmosferze zdominowanej przez strach, gdzie konflikty sa nieuchronne,
postacie odwlekaja nieuniknione starcia fizyczne dialogami. Robig to réwniez po
to, zeby unikngé ryzyka wtargniecia ,,innego” w swoj obszar. Koltés przedtuza gre
stéw, zanim przejdzie do opisu przemocy lub zabdjstwa. W walce ,,stowa sa bronia
lub tarczg, ktéra umozliwia ochrone, ukrycie swoich pragnien, zachowanie dystan-
su, samotno$¢ i odmienno$é, poniewaz «nieskoniczona mozliwosé broni», ktorej
kazdy moze uzy¢ uniemozliwia bohaterom przekroczenie fosy ich oddzielajacej™.

Koltés ozywia bohater6w uwiezionych gdzies miedzy nienawiécig a strachem.
W $wiecie samotnikdw, przemoc pojawia si¢ w momencie wtargniecia obce-
go w przestrzen, gdzie juz kto$ mieszka. Postacie nie mogg si¢ nawzajem zaak-
ceptowac z obawy przed dominacja. ,Boje sie, nie wstydze sie tego powiedzieé.
Naprawde si¢ boj¢”® - méwi Cal. Postacie wyczuwaja nawzajem swoj strach. Horn
mowi do Albouryego ,,Uspokoj sie wiec, nie niepokdj sie, jestes u mnie (...), nie
masz si¢ czego obawiac”!!. To w rzeczywistosci ten strach przed obcym, przed
byciem zagrozonym lub nawet unicestwionym na swoim wlasnym terytorium,
staje sie glownym motywem ataku bohater6w Koltésowskich. Akt przemocy za-

5 H. Miller, Aucun texte nest a I’ abri du thédtre, ,,Alternatives théatrales” 1994, nr 35/36,
. 12-15.

A. Ubersfeld, dz. cyt., s. 154.

Ch. Bident, R. Salado i Ch. Triau, Voix de Koltés, Paryz 2004, s. 55.

B.-M. Koltes, Prologue, Paryz 1991, s. 123, online: http://littexpress.overblog.net/artic-
€25619333.html [dostep: 23.05.2016 r.].

S. Saada, dz. cyt.
10 B-M. Koltes, Combat de négre et de chiens, Paryz 1979, s. 56.
' Tamze, s. 82.
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dany rozméwcy powraca ze zdwojong sitg. Agresja jest ,jak odpowiedzZ na strach,
ktory wywoluje nieuzasadniona, uniwersalna przemoc™.

Site gwaltownych relacji miedzyludzkich w dramatach Koltésa ilustruje na-
stepujacy fragment:

Ja nie chcg Cie obrazad, ani Ci si¢ przypodoba¢, nie chce by¢ ani dobry, ani zly, ani
bi¢é, ani zostaé bitym, ani uwodzié, ani zosta¢ uwodzonym. Chce by¢ zerem. Obawiam
sie uprzejmoéci, nie jestem stworzony do braterskich wiezi, bardziej niz przemocy
fizycznej, obawiam si¢ przemocy kolezenskiej. BadZzmy dwoma, okraglymi zerami,
nieprzepuszczajacymi jedno drugiego, prowizorycznie ustawionymi obok siebie,
a kazde z nas podaza w swoim kierunku. JesteSmy sami, w nieskoniczonej samotnosci
tej godziny i tego miejsca (...). BadZmy prostymi, samotnymi, dumnymi zerami®.

Podczas spotkan z nieznajomym, postacie Koltésa probujg by¢ neutralne, ale
jest zawsze kto$, kto nie przestrzega tej umowy i zaczyna czego$ oczekiwaé od
swojego rozmoéwcy. Moment konfrontacji miedzy dwoma §wiatami, dwiema
kulturami, dwoma sposobami Zycia i bycia jest czesto Zrédtem przemocy stownej
i fizycznej. ,,To jest szczyt tego, czego zawsze szukalem: zblizenie si¢ do przeciw-
nik™*. Dwa $wiaty, ktore sie spotykaja, ten z zewnatrz i ten z wewnatrz, zdradzaja
czesto w swoich stowach niezrozumienie i niemozliwo$¢ komunikacji.

Jego sztuki stworzone s3 z poszukiwar, z nieporozumien, ze zdobyczy, z nieudol-
nych préb kontaktu z drugim cztowiekiem udaremnionych protekcyjnym wycofaniem
z relacji. Jest to teatr stowa rozpaczy, gdzie ludzie probuja uzywac jezyka, odkrywajac
go na nowo w iluzorycznej nadziei dotarcia do rozmdwcy. Poprzez ten jezyk docie-
rajg jedynie do sekretéw, niejasnosci, samotnosci. Jezyk Koltésa wota o chwilowy
odpoczynek w stownej walce, skupia si¢ na niemozliwym doswiadczeniu kochania
czlowieka bez obawy, o nieuchronny bd), jaki ludzie sobie zadaja bedac blisko. ,,Jezyk
staje sie wiec, dramaturgicznie, w ustach postaci (i) w stosunku do drugiego cztowieka
perwersyjng broni”*. Bronia, ale jednocze$nie narzedziem manipulacji. Kiedy na przy-
ktad Horn zacheca Cala do zamordowania Albouryego, opiera si¢ na powiedzeniu
potwierdzajgcym opinig, zgodnie z ktdra zycie kazdego czlowieka jest naznaczone
fatalizmem i prozna jest z tym walka. Stowa stuza usprawiedliwieniu przemocy. Kazda
interakcja to ,wojna bez przebaczenia - bron $miertelnej dyplomacji pozagdania™s.

TEATR PRZEMOCY

W miejscu poza prawem, smak konfrontacji albo nawet przemocy stanowi sile
motywujacg do dzialania, co obdarza bohateréw nadludzka sila i sprawia, ze

2 A. Ubersfeld, dz. cyt., s. 136.

3 B-M. Koltés, Dans la solitude des champs de coton, Paryz 1986, s. 52.
1 B-M. Koltes, Lettres, Paryz 2009, s. 503.

> Ch. Bident, R. Salado i Ch. Triau, dz. cyt., s. 55.

16 B. Salino, Bernard-Marie Koltés, Paryz 2009, s. 280.

270



PRZEMOC SEtOWNA JAKO FORMA KONTAKTU...

staja sie niezwyciezeni ,,Kiedy ide, napieram. Nie widze przeszkdd, i dlatego po-
niewaz na nie nie patrzytem, padaja same przede mna. Jestem samotny i silny”?’.
U Koltésa ,,Nikt nie interesuje si¢ drugim czlowiekiem. Nikt™*2.

Powrét na pustynig ilustruje eskalade przemocy. Ides, ktora przyswieca tej sztuce,
jest powrdt do Zrddet, do nienawisci; jest to powr6t do wspomnien, do brutalnych
odczud. Paradoksalnie, najwiekszym przejawem przemocy bohateréw Koltésowskich
jest brak kontaktu z drugim czlowiekiem, mimo réznic jakie odczuwaja, najwiekszym
ich marzeniem jest spotkanie si¢ i rozmowa. Retoryka odrzucenia, w rezultacie, za-
myka drogi do pojednania sig, seria falszywych zwierzen doprowadza rozméwcéw
do krytycznego punktu, czyli do dzikiej konfrontacji. Roberto Zucco jest dramatem,
w ktérym autor chce przeksztalci¢ szalonego morderce w obiekt mityczny, metafore
przemocy naszego $wiata.

W rzeczywisto$ci, brutalne sceny pomagaja protagonistom w zastosowaniu nowe-
go typu przemocy, jakim jest prowokacja. Prowokacja, obecna w dramatach Koltésa,
tkwi w bezwladnosci postaci, ktdre nieustannie prosza o to samo: o uwage i bliskoé¢
drugiego czlowieka. Prowokacja maskuje czesto rzeczywiste wyzwanie, jak cho¢by
wyzwanie, ktdre rzuca Zucco przeciwko ludzkosci, czy Matylda - swojej przesztosci.

Teatr Koltésa w duzej mierze przypomina eksperyment, poniewaz czesto spo-
tykaja sie u niego postacie pochodzace z diametralnie odmiennych $rodowisk,
ktére nie maja ze sobg nic wspdlnego ,,postacie, ktore sie zabijaja, poniewaz nie
umieja wyjs¢ z swoich getto™".

W Zachodnim wybrzezu, Cécile, zaraz po pocalowaniu swego syna Charlesa,
atakuje go méwiac ,,zgnita larwo’, ,,Jarwo $mierdzaca’, ,,niezywa larwo™. W Walce
Czarnucha z psami ze strachu przed byciem zredukowanym do ,nieistniejacego”
Cal woli zaatakowa¢ Horna, grozac mu wielokrotnie: ,mimo wszystko uwazaj
stary”?!, i dalej Cal: - ,Uwazaj stary, uwazaj. W karate moze nie jestem dobry,
w poslugiwaniu si¢ nozem tez nie, ale w strzelaniu z broni jestem bardzo do-
bry. Bardzo, bardzo dobry”*.

Sztuki Koltésa zbudowane sg wokot postaci, ktére ciagle poszukuja czegos in-
nego, z kazdej z nich emanuje sita destrukcyjna, ktéra przejawia si¢ w ich jezyku.
Roberto Zucco méwi:

Chciatbym urodzi¢ si¢ psem, zeby by¢ mniej nieszcze$liwym. Bezdomnym psem,
zywigcym si¢ na émietnikach; nikt by mnie nie zauwazal. Chcialtbym by¢ zéitym
psem, zzartym przez $§wierzb, ktérego omijano by z daleka bez zwracania nan uwagi.
Chciatbym grzeba¢ w §mietnikach do konca §wiata®.

17 B.-M. Koltés, Roberto Zucco, Paryz 1990, s. 92.
Tamze, s. 48.

9 H. Miiller, dz. cyt.

2 B.-M. Koltés, Quai Ouest..., s. 38-39.

21 B.-M. Koltes, Combat de négre et de chiens..., s. 67.
Tamze, s. 76.

% B.-M. Koltés, Roberto Zucco..., s. 48-49.
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W niniejszym artykule zostalo pokazane, jak w dramatach Koltésa postacie
wchodzg miedzy soba w relacje gléwnie poprzez destrukcyjne konflikty i jak préba
sit wyraza sie poprzez jezyk. Przytoczone przyklady ukazuja wymiany stowne,
ktore eskaluja w krwawe konfrontacje, azeby nierzadko skonczy¢ si¢ zabdjstwem.

»Dwoje ludzi ktorzy sie¢ spotykaja nie maja innego wyboru jak tylko sie pobi¢
z brutalnoscig wrogdw lub z braterska delikatnosécig™, méwi Dealer z Samotnosci
pol bawetnianych.

SUMMARY

VERBAL VIOLENCE AS A FORM OF CONTACT IN BERNARD-MARIE KOLTES’ DRAMAS

The plays of Bernard-Marie Koltés centre on difficult family relations, violence, seduction, the
need to exploit other people and rejection of values, which makes them an excellent material
for a study of linguistic devices used to express verbal violence. Koltés depicts people who
are embroiled in internal conflicts and fruitless attempts to form relationships with other
people, which turn into verbal or even physical violence. The author creates and develops his
characters directly through language. The language he uses reflects the social awkwardness
of his characters, failure and absence. This article demonstrates how the characters of Koltés’s
plays form relationships through destructive conflicts, and analyses the ways in which a trial
of strength is expressed by language.

KEY worDs: Bernard-Marie Koltés, verbal violence, conflict, quarrel
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