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UCZUCIA MUZYKA PISANE W STYGMACIE
CYPRIANA KAMILA NORWIDA

Uczucia w twérczosci Cypriana Kamila Norwida to niewatpliwie temat bardzo inte-
resujacy dla badaczy tworczoéci autora Promethidiona, miedzy innymi ze wzgledu
na fakt, ze w znikome;j ilosci przypadkéw mamy w niej do czynienia z bezposrednia
manifestacja emocji. Norwid, jako posta¢ z granicy epok, ma niewiele wspélnego
z poczatkowa fazg romantyzmu, bardzo emocjonalng i obfitujacg w gwalttowne
wybuchy uczug, nie tylko mitosnych, lecz takze patriotycznych. Wyraznie tez dy-
stansuje sie¢ wobec wieszczéw, silnie oddzialujacych na wyobraznie Polakéw'. Poza
nielicznymi epizodami z zycia poety; kiedy silnie przezywal nieszcze$liwg mitos¢ do
Marii Kalergis i napisal pod wplywem emocji pelne wyrazu utwory, uwazany jest on
raczej za artyste, ktory rzadko mowi wprost o swoich przezyciach, zdystansowanego,
pelnego rezerwy, kierujacego si¢ bardziej intelektem niz porywami uczuciowymi.

Nie oznacza to jednak, ze tworczoé¢ Norwida pozbawiona jest manifestacji
uczud, a jedynie, ze s3 to uczucia o zupelnie innym charakterze. Emocjonalnoé¢
Norwida nie ma na celu ekspresji, wyrazania siebie, dania upustu gwattownym
uczuciom, dlatego miedzy innymi poeta zupelnie inaczej niz inni romantycy
postrzega cele i wlasciwe $rodki dziatania rewoluciji:

A jakze osta¢ czuciom, zeby nie skamienic¢?

Jak zatrué?... Na co zatrué! - Stowo w czyn zamieni¢,

Nie z plonaca choragwia, nie z wécieklym obrazem,

Lecz z czynem, z wielkim czynem, jak z oszczepem w dloni
Lub z palmg - ié¢, nie ufaé ni trwodze, ni stowu,

Nie stara¢ sie, by wawrzyn zalechtal po skroni,

Lecz pragnad, by cierpiacy rozémieli si¢ znowu

! Z listu Norwida do Joanny Kuczynskiej dowiadujemy sie, Ze autor Vade-mecum uwazal

sie za jedynego ,ze znajomych’, ktéry ,,nie Igal narodowi”, a kltamstwo takie zarzucat wtasnie
wielkiej tréjcy romantyczne;j’; zob. S. Cieslak, Sylwetka duchowa Cypriana Norwida (1821-1883).
Warszawa 2013, s. 185.

?  CK. Norwid, Dumanie, [w:] tegoz, Dzieta Cyprjana Norwida, Warszawa 1934, s. 20.
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Jak wida¢, emocje majg by¢ podporzadkowane wartoéciom, powsciggane. Nie moga
sta sie powodem wybuchu i gwattownych dzialan - muszg zosta¢ opanowane,
dzieki pracy nad soba i wlasciwej stuzbie idei.

Waznym, majacym bezposredni zwigzek z emocjami, motywem w tworczosci
Norwida jest muzyka. Dziela poety to niewatpliwie wielka skarbnica - dotycza-
cych réznych dziedzin sztuki - mysli, bedgcych efektem glebokich refleks;ji i twor-
czych poszukiwan czwartego wieszcza. Muzyka zajmuje wazne miejsce w katalogu
sztuk interesujgcych artyste - mimo ze fragmenty traktujgce stricte o muzyce nie
sg bardzo rozbudowane, pojawiaja si¢ zaskakujaco czesto w jego dzietach, a waga
tematu zostaje przez autora mocno podkreslona. Dlaczego wlasnie muzyka? Wiek
XIX to czas zdecydowanie dla niej przelomowy. Przestaje by¢ ona uprawiana jedynie
dla rozrywki i staje si¢ dla stuchacza przezyciem bardziej mistycznym, tajemniczym.
Takze kompozytor zdobywa wyzsza range i, podobnie jak pisarz, moze zyska¢ miano
przewodnika dusz. W epoce romantyzmu zauwazamy, iz muzyka zostaje postawiona
zdecydowanie wyzej w hierarchii sztuk, anizeli w epoce klasycyzmu, gdzie muzyke
zwykle ograniczano do salonowej rozrywki, podczas gdy to literatura byta na piede-
stale jako ta, ktéra najbardziej oddziatywata na odbiorcéw. Do konca XVIII wieku
widzimy, iZ muzyka miata funkcje¢ gléwnie praktyczng. Wedtug Alfreda Einsteina,
niemieckiego muzykologa ,,kazdy utwér muzyczny mial charakter okolicznoscio-
wy, byl pisany na zaméwienie. »Sztuka dla sztuki« nie istniata™. Przygrywano ja
okazjonalnie, nie miala ona wigkszego znaczenia i stuzylta gtéwnie umilaniu czasu.

Sytuacja zmienia si¢ dopiero w epoce romantyzmu. Dlaczego wlaénie wtedy?
Na to pytanie probuje odpowiedzie¢ Bohdan Pociej w ksiazce Idea, dZwigk, forma:
szkice o muzyce:

wsérdd »pierwszych przyczyn« muzycznego romantyzmu nie znajdziemy zadnych
radosnych czy radoénie witalnych motoréw. Muzyka romantyczna, romantyczna
koncepcja muzyki nie rodzi si¢ bynajmniej z radoéci zycia. Nawigzujgc w jakis sposob
do Mannowskiej koncepcji choroby jako Zrédta, jednego z gtéwnych zrédet kultury,
i wyrézniajac w tym samym zakresie pojecia »choroby« réwniez pojecie »cierpienia« -
powiemy, Ze romantyzm muzyczny rodzi si¢ ze szczeg6lnego rodzaju schorzenia, na
jakie cierpi zwlaszcza nasza zachodnia kultura. Owa chorobe okresli¢ mozna wstep-
nie jako »zatrucie« pierwiastkiem egotyzmu, nadmiarem czy przyrostem wlasnego
»ja. Owego ,ja’ czujacego, odczuwajacego i wspdlczujacego’.

W XIX wieku mozna zauwazy¢ zmiany w statusie przede wszystkim kompozytoréw
i wykonawcow, ktorzy w epoce romantyzmu zyskali miano wyjatkowych jednostek:

W centrum romantycznego $wiatopogladu znalazla si¢ jednostka twoércza, wyjatkowa,
heroiczna i genialna, przelamujaca reguly i tradycje, a nawet - jak Prometeusz - zbun-
towana. Réwnoczeénie - petna sprzecznosci, zmagajaca sie ze $wiatem oraz z wlasna
nadwrazliwg i niepospolita psychika (...). Wyidealizowanego artyste zaczeto postrze-
gac jako twérce nowych porzadkéw i wartosci, prawie »stworcg« podobnego istocie

* A Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, Krakéw 1983, s. 17.
4 B. Pociej, Idea, dzwigk, forma: szkice o muzyce, Krakéw 1972, s. 85-86.
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boskiej. Postuszny jedynie swojej wizji, wyrasta¢ mial ponad prawa obowiazujace
zwyklych $miertelnikow?®.

W XIX wieku muzyka stala sie sztuka rownie uprawniong, co literatura. W tym
czasie takze inne, dotychczas niedoceniane dziedziny tworczosci zyskaty na wartosci
i uznaniu: ,Romantyczna synestezja sztuk, bezkonfliktowej wspotegzystenciji wielu
dziedzin artystycznych wzajem si¢ inspirujacych i dopetniajacych, spowodowata
jakby ich zrownanie w hierarchii estetycznej™.

Twierdzi sig, iz synteze sztuk zapoczatkowalo miedzy innymi poczucie, ze
pomiedzy réznymi dziedzinami sztuki istnieje niepotrzebna i szkodliwa przepas¢,
ktora nalezy zapelni¢, idgc w strone dialogu i przenikania sie:

Potrzeba przefamania swoistej izolacji (...) gatunkéw, potrzeba bardziej integralnego porozu-
mienia pomiedzy artystami réznych dyscyplin, potrzeba wreszcie poglebienia $wiadomoéci
przez rozw6j naukowej teorii sztuki, poczetej z ducha naszego czasu i écisle zwigzanejz jego
praktyka spoteczng. Oto niektore z czynnikéw nakazujacych coraz czesciej malarzom chwytaé
za pidro, poetom za$ dopatrywac sie przeduzenia ich wlasnej problematyki w malarstwie’.

Idea poteznego, przemawiajacego do wielu zmystéw jednoczesnie przekazu arty-
stycznego, musiala by¢ szczegdlnie atrakcyjna dla romantykéw, poszukujacych tego,
co nowe, przekraczajacych konwencje i granice. Friedrich Schlegel, niemiecki poeta
i krytyk literacki, podkresla, iz w romantyzmie zapanowalo przekonanie o syntezie sztuk,
w zwigzku z ktorg artysta nie musiat czy nawet nie mogt ogranicza¢ sie do jednej roli:

Dzieta najwiekszych poetéw tchng nierzadko duchem innej sztuki. Czyz nie jest tak
i z malarzami; czyz w pewnym sensie Michal Aniol nie maluje jak rzezbiarz, Rafael
jako architekt, Corregio jako muzyk? A z pewnoscia nie s przez to mniej malarzami
niz Tycjan, ktéry byl tylko malarzem?.

Szerokie, innowacyjne spojrzenie na sztuke wigzalo sie z przenikaniem kompe-
tencji artystow, nowym rozumieniem zadan i ich roli: ,,Tak wiec muzyk stawat sie
poety, a poeta badZ malarz kompozytorem™. Taka recepcja muzyki, niewatpliwie
znana Norwidowi, z pewnoécig zainspirowata go do rozwazan na ten temat i po-
wigzania uczuciowosci w poezji z metaforyka muzyczng i myéleniem muzycznym.
Widzimy to przede wszystkim w utworach takich jak: Promethidion, Fortepian
Szopena, czy Do Nikodema Biernackiego.

Utworem, kt6ry doskonale ilustruje posta¢ muzyka-artysty i jego uczucia, jest nowela
Stygmat, mimo iz na pierwszy plan wysuwa sie tam temat historiozofii, nie muzyki.

D. Gwizdalanka, Historia muzyki 2. Podrecznik dla szkét muzycznych, Krakéw 2006, s. 210.
Tamze.

J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk: Delacroix, Cho pin, Baudelaire, Warszawa 1965, s. 9.
FE. Schlegel, Aforyzmy z ,,Fragmentow krytycznych”, [w:] Pisma teoretyczne niemieckich
romantykéw, red. T. Naumowicz, Wroclaw 2000, s. 216.

° M. Strzyzewski, Romantyczne sfery muzykalne, Torun 2010, s. 13.
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Odsuniecie postaci skrzypka na dalszy plan zdecydowato o jego stabej ekspozycji w in-
terpretacjach — badacze raczej pomijali jego osobe i w artykutach naukowych mozna
znalez¢ jedynie bardzo nieliczne wzmianki dotyczace tej postaci. W utworze poru-
szony zostal temat relacji artysta — instrument oraz wrazliwosci cztowieka na dzwieki.
Mozna zobaczy¢ tam rowniez ciekawy przyklad przetransponowania muzyki na tekst.

Na poczatku utworu, narrator przedstawia nam skrzypka Oskara, ktéry w co-
dziennych relacjach z ludZmi jest raczej wycofany i bardzo ostrozny:

Czestotliwie zdawalo sie, iz nie na stowa dort méwione, lecz naprzéd na ich najostatecz-
niejsze konsekwencje odpowiadal. Rzekibym, ze nie rozmawial, ale ze zapobiegal zda-
niom i uczuciom, a co niekiedy w nadmiarze swoim przybieralo nature podejrzliwoéci®.

Mamy wiec do czynienia z 0osoba narzucajaca sobie postawe rezerwy, ostroznosci,
wazaca kazde stowo, taka, ktora nie daje swoim emocjom fatwego i swobodnego
ujécia w relacjach zludzmi. Czytaka postawa moze by¢ uznana za odzwierciedlenie
postawy samego autora? Z pewnoscig oszczedno$¢ w okazywaniu emocji, zwigzana
z postawg artysty, jest rysem charakterystycznym samego Norwida.

W przypadku Oskara to wlasnie sztuka byta impulsem zmieniajacym zacho-
wanie artysty. Bohater uzewnetrznia swoje emocje jako artysta, nie jako cztowiek.
Dowiadujemy sig, ze kiedy gra, pokazuje sie od zupelnie innej strony, a sztuka
catkowicie go pochlania. Nastepuje bardzo plastyczny opis jego gry: ,Reka wy-
przedzata wszystko i palcami zdala sie garnaé pierwej tony, nim chwyci¢ je mozna
byto smykiem, w powietrze rzucajac zdyszane...” (480).

Sztuka staje sie prawdziwym Zyciem, jedyng przestrzenig odpowiednia dla
manifestacji emocji. Artysta, kiedy gra, staje sie rowniez prawdziwym soba, zyskuje
pelnie swojej tozsamosci. W utworze czytamy: ,,Oskar nie gdy na scene wchodzit,
ani gdy gra¢ poczynal, ale dopiero, gdy juz pelno grat, byt istotnym soba, i podob-
no, ze wtedy tylko to byt on” (480). Muzyka okazuje sie wlasciwym sposobem na
bycie soba - tutaj ujawniaja si¢ pozytywne efekty powsciagliwosci i ostroznosci,
ktéra bohater przejawia w zyciu prywatnym i relacjach z innymi ludZmi. Bogactwo
wewnetrznego zycia przeklada sie na jakos¢ muzyki; uczucia okazujg si¢ cennym
skarbem, ktérym artysta zarzadza rozwaznie, by jego sztuka stawala si¢ doskonata.

Z cala pewnoscig mozna zauwazy¢ podobienistwo, pomigdzy opisem gry Oskara
oraz gra kompozytora w poemacie Norwida — Fortepianie Szopena. To artysta
porusza instrument, on nadaje mu dzwiegki. Bez czlowieka skrzypce czy fortepian
sg tylko pudtem rezonansowym:

1.

Bylem u ciebie w dni te przedostatnie,
Gdy podobniales co chwila, co chwila

Do upuszczonej przez Orfejaliry,

W ktérej si¢ rzutu moc z pie$nia przesila -

10 CK.Norwid, Stygmat, [w:] tegoz, Dzieta..., dz. cyt. s. 480. Dalej w tekécie podawana jest strona.
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I rozmawiajg z sobg struny cztéry,
Tracajac sie

Po dwie, po dwie,

I szemrzac zcicha:

«Zaczalze on

Uderzaé w ton?...

Czy taki mistrz, ze gra, cho¢ odpycha?
(...)

IV.

A w tem, co$ gral i co zméwit ton i co powie,
Cho¢ inaczej si¢ echa ustroja,

Niz, gdy blogostawites sam reka swoja
Wszelkiemu akordowi -

Jak mozna zauwazy¢, dopiero przy pomocy reki mistrza instrument ozywa,
struny rozmawiajg, szemrzg, nabierajg ludzkich cech. Artysta ,,btogostawil sam
rekg swoja wszelkiemu akordowi”. Czlowiek wnosi swoje emocje i bogactwo uczu-
ciowego zycia w akt artystyczny, jakim jest wydobywanie dzwi¢ku z instrumentu.
Aktywno$¢ cztowieka i warto$¢ ludzkich uczué, nadajace ostateczny ksztalt utwo-
rowi, przekladaja si¢ na ucztowieczenie sztuki - wida¢ to w warstwie stylistycznej
i pojawiajacej sie personifikaciji strun, ktére zaczynaja rozmawiac ze sobg. Praw-
dziwa sztuka okazuje si¢ uczlowieczajaca, gdy artysta jest w stanie tak pokierowa¢
swoimi uczuciami, by podporzadkowywaly sobie materie.

Dzieki opisowi w Stygmacie widzimy, ze ta relacja ta jest obustronna. Z jednej
strony czfowiek daje instrumentowi zycie, ale to takze instrument ksztaltuje cztowieka.
Podczas gry zmienia wykonawce w kogo$ zupelnie innego - czyni z niego wirtuoza.
Pozornie przeci¢tny, maloméwny mezczyzna, staje si¢ tutaj mistrzem, potrafigcym
wydoby¢ z instrumentu co$ bardzo wyszukanego, wywotujacego u publiki przezycia
estetyczne. Paradoksalnie to, czego nie potrafi czy nie chce wyrazi¢ w bezposredniej
relacji z drugim cztowiekiem, jest w stanie ofiarowaé odbiorcom swojej muzyki.
Uczucie okazuje si¢ konstruktywne, gdy poddane zostaje regutom sztuki, staje sie
elementem dzieta. W noweli widzimy wyrazny kontrast miedzy doskonata emocja
artystyczna (,,co$ olimpijskiego prostowalo nagle linje calej jego postaci”; 489) a pelna
chaosu i nieuporzagdkowana uczuciowoscig Oskara w zyciu osobistym:

z zatrzymywanym w piersiach ogromnym szlochem wyjaknal: - »Zerwane wszystko...
najniejszczedliwszy cztowiek jestem!... Tylko méwi¢ nie moge...« I uparcie szloch

zatrzymujac, ocieral z czola zimny pot, ktéry, z jedna 1zg ciezka spotkawszy sie, cala

twarz biegiem swoim dzielil na dwoje (484).

O ile uczuciowo$¢ w muzyce, w sztuce staje si¢ podstawg doskonalosci, o tyle
w zyciu osobistym okazuje swoja destrukcyjng moc i staje sie wspotwinna trage-
dii, w wyniku ktérej ,,kochajace serca zostaja rozdarte”.

' C.K. Norwid, Fortepian Szopena, [w:] tegoz, Pisma wszystkie, Warszawa 1971, s. 255-256.
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Na przyktladzie postaci Oskara mozna réwniez zobaczy¢ wzmozong wrazliwo$é
muzykow na dzwieki. Niestety, taka umiejetno$¢ nie zawsze jest czyms pozytyw-
nym. W noweli tej widzimy, iz pycha artysty moze doprowadzi¢ nawet do tragedii.
Bohater byl przekonany co do tego, do kogo jego ukochana skierowata wazne
stowa. Mimo préb wyjasnienia nieporozumienia, narrator, a zarazem uczestnik
wydarzen, nie mégl uswiadomi¢ Oskara, Ze jest w bledzie. Przeciez muzyk nie
moze si¢ myli¢ co do tego, co ustyszak:

Winien jestem odpowiedz, a ta brzmi: moglem nigdy nie mie¢ talentu... to moze by¢;
za$ Ze ten zostalby dzi$ ztamanym - i tu ztamatl smyk swéj i odrzucit - to, na teraz, jest
pewnym. Lecz pozostanie mi ta wiedza sztuki, w ktdrej (raczysz darowac), ze moze od
nikogo nie wygladam pomocy i kierownictwa. Otéz, jezeli idzie o czyj glos o nature
réwnodci lub nieréwnosci jego lub glosowi wlaéciwe odcienia brzmien - racz uwazaé
w tym wzgledzie rozmowe jako wyczerpnigta (485).

Bogactwo uczuciowego zycia warunkuje piekno sztuki, wzbogaca ja, nadaje jej
wyjatkowy charakter. Jest konieczne, by artysta mogt w interakeji z przedmiotem -
instrumentem stworzy¢ dzielo sztuki. Symbolem takiej rzemie$lniczej, wymagajacej
poswiecenia pracy, jaka wiaze sie ze sztuka, jest fakt, ze Oskar wcigz ma ze soba smyk —
symbol tworczej dziatalnosci, éwiczen, opanowania materii przez artyste. Jednoczesnie
jednak uczuciowos¢, ktéra w polaczeniu z praca staje si¢ niezbednym warunkiem
sztuki, okazuje si¢ sita wymykajaca si¢ spod kontroli. Przyjaciel Oskara, ktéremu
nawet we $nie gra towarzysza jawi si¢ jako symbol artystycznej doskonatoéci (,,Naraz
podejrzewac zaczynalem w pétsnie, ze Oskar weszedt cicho, i ze mi gra Henryka
Purcell »Taniec-wichréwx... i przebudzitem si¢”; 489), musi bezsilnie przygladac sie,
jak romantyczne, rozdygotane emocje — stygmat zycia przyjaciela — doprowadzaja go
do nieszczescia, ktorego apogeum staje sie symboliczne ztamanie smyka.

Jednym z najbardziej interesujacych fragmentéw noweli jest moment, w ktérym
nieprzektadalno$¢ muzyki na stowa zostaje przefamana. Oskar - muzyk - przema-
wia sfowami poezji, dajac werbalny wyraz temu, co przekazuje zazwyczaj w swojej
muzyce. Stuzy temu umieszczenie w Stygmacie Norwidowskiego wiersza Czemus?,
ktéry wyraza cierpienie artysty: ,wszak muzyk wypowiada najpelniej swe uczucia
muzykg™'2. Scena, w ktorej Oskar recytuje wiersz przyjacielowi, jest w swej istocie
melorecytacjg. Oskar nie rozstaje sie ze skrzypcami. Rozpoczyna, wysungwszy
naprzod lewa reke — reke od serca, co istotne, utwierdzona ,,na wyzynie strun”
i w ten sposob wyraza poetycko glebie smutku i cierpienia, jakie wigza si¢ z byciem
artystg. Autor ulega nastrojowi i pisze stowa pod muzyke, przywoltujac tym samym
juz po raz ostatni temat korespondencji muzyki z literatura, piszac Stymat jako
jedno z ostatnich swoich dziet.

Uczucia, ktdre wigza si¢ w tworczoéci Norwida z muzyka, wynikajg ze szcze-
golnej wrazliwosci cztowieka - artysty. Muzyka staje sig, zgodnie z dazeniami

12 S. Rzepczyniski, Wokét nowel ,wtoskich” Norwida: z zagadniefi komunikacji literackiej,
Stupsk 1996, s. 98.
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6wczesnej mysli metaartystycznej, partnerka poezji, punktem odniesienia w arty-
stycznym dialogu. Jest rowniez sztuka, w ktdrej najwyrazniej uwidacznia sie rola
emocji w powstawaniu dziela sztuki. Oskar, recytujacy ze skrzypcami, to obraz
odwotujacy sie do melicznych poczatkéw poezji. To muzyka prowadzita stowo
i nadawata mu ostateczny ksztalt, wskazujgc droge artyscie oraz najlepszy sposab,
by mégt on w artystycznej formie da¢ wyraz swoim uczuciom.

Stygmat ukazuje dwie rzeczywistosci — niedoskonatly ludzki §wiat, w ktérym
emocje prowadzg ludzi do zguby, prowadza do nieszcze$¢, bywaja zle odczytane,
prowadza do nieporozumien oraz $§wiat sztuki, w ktérym wszystko zyskuje wta-
$ciwy wyraz i staje sie¢ harmonijne - nawet, jezeli jest to gteboki egzystencjalny
smutek lub cierpienie. To, co dzieje si¢ pomiedzy ludZzmi, moze by¢ tragiczne, jak
niepotrzebne cierpienie Oskara i R6zy. Tytutowy stygmat przypomina nieco fatum,
cigzace nad bohaterem antycznego dramatu. Nieszczesliwy splot wydarzen toczy si¢
wlasnym trybem, nieubtaganie zmierzajac do tragicznego konca. Nic i nikt nie
moze zmienic tego, kim sg bohaterowie, ich do§wiadczen i zranien, tworzacych
sytuacje bez wyjscia. Swiat sztuki oczyszcza uczucia, nadaje im glebie, pozbawia
je niedoskonato$ci. Dopiero uczucia muzyka pisane - emocje, ktére rodza si¢
w relacji muzyka z instrumentem, miedzy stowem a muzyka, wreszcie miedzy
artysta a widownia - stajg si¢ konstruktywne i pozwalaja wznie$¢ si¢ ponad nie-
doskonatoé¢ tego, co $miertelne, zmienne i nietrwale’.

SUMMARY

FEELINGS WRITTEN BY MUSIC IN STYGMAT BY CYPRIAN KAaMIL NORWID

This article aims to show an atypical expression of feelings. We face such case in Cyprian
Kamil Norwid’s novella Stygmat, where playing the violin is the only way to express feelings
of a main character. Furthermore in the novella we may find an example of synthesis of arts —
the author undertakes an attempt in “translating” the main character’s music into poetry.
On the example of this piece we can see not only a specific kind of expressing one’s feelings,
but also a community of arts, typical of the romanticism, as well as playing a particular role
in the interpretation of the novella.
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