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JACK KEROUAC I EMOTYWNE ASPEKTY JEZYKA
JAKO PRZEJAW PROZY SPONTANICZNE]

Jack Kerouac to jeden z najwybitniejszych przedstawicieli Beat Generation. Artysta
w bardzo oryginalny i bezposredni sposdb opisal model pojmowania rzeczywistosci
przez grupe literacka, ktorej byt czlonkiem. W jego bogatym dorobku literackim
wyrdznia sie legendarna powie$¢ W drodze. Jack Kerouac, zyjac i tworzac w re-
strykcyjnym spoleczenstwie amerykanskim lat pieédziesigtych i wczesnych lat
sze$¢dziesigtych XX wieku, nie spodziewal sie, ze jego utwory przyczynia sie do
zmiany w sposobie kreowania rzeczywisto$ci. Proza spontaniczng, ktora stworzyl
i ktorej byl oredownikiem, przekonujaco udowodnit spoteczenstwu, ze jego twor-
cz0$¢ nie tylko przeciwstawia si¢ amerykanskiej literaturze gléwnego nurtu, ale
réwniez czerpie z dlugiej tradycii literackie;.

W dziele Essentials of Spontaneous Prose' (Podstawy prozy spontanicznej), mani-
fescie prozy spontanicznej, autor wymienia elementy, ktdre stanowig podstawowe
wyznaczniki tego nurtu. Jest to swego rodzaju podrecznik dla przyszlych pisarzy.
Uczy, jak sta¢ sie dobrym obserwatorem siebie i otaczajacego $wiata. Przewodnik
Jacka Kerouaca sktada sie z dziewieciu czesci. Kolejno sg to: Set-up (Zalozenie),
Procedure (Proces), Method (Metoda), Scoping (Poszerzanie zakresu), Lag in Proce-
dure (Op6Znienie procesu), Timing, Center of Interest (Centrum zainteresowania),
Structure of Work (Struktura dzieta) i Mental State (Stan umystu). Kluczowe dla
dzieta jest nie tylko pojawienie sie kazdego z wyrdznionych elementéw, ale réwniez
ich kolejno$¢. Wskazdéwki, jak doswiadczaé zycia i §wiata z perspektywy obser-
watora, przedstawione sa w Belief & Technique for Modern Prose2 (Przekonanie
i technika w prozie wspotczesnej). Lista trzydziestu zatozen, dotyczacych tworzenia
literatury tego typu u$éwiadamia, jak nowatorskie byty pomysty Kerouaca. Pisarz
wykorzystat swoje spostrzezenia w wiekszosci wlasnych dziet - miedzy innymi

' J. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose, [w:] The Portable Beat Reader, red. A. Charters,

Nowy Jork 2003, s. 57-58 [oryginal zob. koniec artykulu, wszystkie ttumaczenia wlasne].
2 ]. Kerouac, Belief & Technique for Modern Prose, [w:] The Portable Beat Reader, dz. cyt.,
s. 58-59 [oryginal zob. koniec artykulu].
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w serii, ktora nazwal Legenda Duluoz. W jej sklad wchodzi trzynascie powiesci
napisanych w latach 1952-1968>.

Pierwszym utworem, ktéry powstal w nurcie prozy spontanicznej, jest W drodze.
Powies¢ zostala napisana w 1951 roku, ponad rok po tym, jak Kerouac ukonczyt
swoje debiutanckie dzieto The Town and the City*, i jest manifestem zerwania
z konwencja powiesci tradycyjnej. Utwor W drodze powstat w bardzo krétkim
czasie. Charakteryzuje go narracja bezposrednia. Nie jest jednak typowym przy-
ktadem prozy spontanicznej, jazzowej, eksperymentalnej metody pisania, czasami
nazywanej ,,dzikg formg” lub ,,glteboka formg™, ktéra zapewnita Kerouacowi
trwale miejsce w historii literatury.

Najwczesniejsza realizacja tej formy, a przez to najbardziej wyrazista, jest po-
wie$¢ Visions of Cody® napisana w latach 1951-1952. Warto zwrdci¢ uwage na to, ze
chronologicznie utwor ten powstat zaraz po ukonczeniu W drodze i to on uchodzi
za modelowy przyklad realizacji zatozen prozy spontanicznej. W catoéci wydano
go dopiero w 1972 roku, prawie trzy lata po $mierci autora’. Utwor zaskoczyt za-
réwno czytelnikdw,jak i krytykow literackich, niespotykanym dotgd innowacyjnym
stylem. Podobnie jak powies¢ W drodze, zawierat opisy praktyk seksualnych, nie-
konwencjonalnych zachowan spotecznych oraz przestepczych®. Kerouac w Visions
of Cody opisal losy Neala Cassadyego. Bohater, na poczatku znajomosci z autorem,
chciat uczy¢ sie od niego warszatu pisarskiego. Ostatecznie jednak zostal jego
najlepszym przyjacielem, zrédlem bezposredniej inspiracji i przedstawicielem
tego, co Matt Theado nazywa ,,nikngcymi latami chwaty Ameryki™. Po Visions
of Cody Jack Kerouac podejmowal w swojej tworczosci temat wlasnej przeszlosci.
Powstala seria ksigzek, ktore sktadaja sie na dzielo zycia pisarza - wspomniang
juz Legende Duluoz.

Tematyka, ktdra Kerouac podjat w powiesci W drodze byta wielokrotnie kry-
tykowana, szczegdlnie przez Normana Podhoretza w eseju The Know-Nothing
Bohemians". Rowniez jezyk, jakim postugiwal sie autor spotkat sie z dezaprobatg
krytykéw. W akcie ,,odrzucenia artystycznej maski™", przejawiajacym sie¢ brakiem
narracyjnego dystansu i wyborem nieliterackiego jezyka, badacze dostrzegli cos, co
nazwano ,,populistycznym wypaczeniem” ™ Trzeba tu jednak podkresli¢, ze Kerouac
$wiadomie nie skupial si¢ na intelektualnym poznawianiu i przezywaniu $wiata,

Zob. ].T. Jones, Jack Kerouacs Duluoz Legend, Carbondale 1999.

Zob. E.H. Foster, Understanding the Beats, Columbia 1992, s. 31.

Zob. ]. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose...

Ksigzka dotychczas nie zostala przettumaczona na jezyk polski.

Jack Kerouac zmarl 21 pazdziernika 1969 roku.

Zob. N. Podhoretz, The Know-Nothing Bohemians, [w:] On the Road. Text and Criticism,
red. S. Donaldson, Nowy Jork 1979, s. 342-356.

M. Theado, Understanding Jack Kerouac, Columbia 2000, s. 6.

1 N. Podhoretz, dz. cyt., s. 342-356.

' ]. Tytell, The Broken Circuit, [w:] On the Road. Text and Criticism, dz. cyt., s. 327.
2 N. Podhoretz, dz. cyt., s. 352.
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ktdry opisywal, lecz na do§wiadczeniach samych w sobie, na ich bezposredniosci,
totalnosci i wyjatkowosci. W ten sposéb W drodze w pelni wpisuje si¢ w kanon
sztuki beatnikowskiej®, dla ktdrej literatura jest spotecznie zinstytucjonalizowanym
medium, wybranym, aby przekaza¢ program beatnikéw. W nieliterackiej, a jednak
ekspresyjnej formie gtosza oni odmienny styl zycia i pojmowania rzeczywistosci.
Jak pisze John Tytell: ,,sztuka tworzona jest poprzez zestawienie kranicowych
napie¢ spontanicznosci i oszustwa, improwizacji i sztuczki, a beatnicy z zarliwo-
$cig przyjeli ekstremum nieokielznanego uwolnienia i potepili narzucone z goéry
i ograniczajace ich formy™™.

Kerouac juz w powiesci W drodze operuje emotywnymi, a nie opisowymi
narzedziami. Jezyk nasycony jest okresleniami typowymi dla subkultury beat-
nikéw, wraz ze stworzonymi przez nich neologizmami. To wszystko sklada si¢ na

»dtugie, bladzace, przepelnione odniesieniami monologi™*. Twérca mato uwagi
poswieca przyczynowosci i uplywowi czasu. Zdania sg czesto urwane, nielo-
giczne, a takze niepoprawne gramatycznie. Wymienione cechy charakteryzuja
szczegblnie wypowiedzi Deana Moriarty’ego. Zdaniem Kerouaca, rados¢ z prze-
zywanej chwili najpelniej wyraza wlaénie proza spontaniczna. Nawigzuje ona do
improwizacji w bopie'® i doskonale sprawdza si¢ w opisach wystepéw muzycznych
zawartych w powie$ci. Narracja Sala Paradise'” skupia si¢ niemal wylacznie na
chwilowym odczuciu i do§wiadczeniu. Nieécistosci miedzy rzeczywistoscia
a wyobraZnig nie zostaja przez narratora zglebione i rozwinigte, a czasami nie
$3 nawet przez niego nazwane.

Kerouac domaga si¢ w swoim Essentials of Spontaneous Prose nie wybiérczosci
wypowiedzi, ale podazania za wolnymi skojarzeniami myslowymi. Postuluje cos,
co nazywa ,,plywaniem w morzu angielszczyzny™®. Podkresla takze, jak waziny
jest brak poprawek czy redakc;ji tekstu. Odwodzi pisarzy od samoograniczania
w kwestii wypowiedzi.. Rezultatem zalozen Kerouaca jest proza charakteryzujaca
sie oralnoécig w swojej strukturze. Wylie Sypher dostrzega w tym nawiazanie do
amerykanskiej tradyciji literackiej: ,Niezaprzeczalnie obfito§¢ Whitmana przy-
pomina obfito$¢ Kerouaca i beatnikéw, ktorzy uzywali literatury jako medium
do przekazania swoich odwaznych i bezposrednich wyznan. Ta niepoprawiana
gadatliwo$¢ jest wystarczajagcym dowodem na to, Ze beatnicy naleza do tradycji

13 Zob.].C. Holmes, Thisis the Beat Generation, The Philosophy of the Beat Generation, [w:]
Beat Down to the Soul: What Was the Beat Generation, red. A. Charters, Nowy Jork 2001,
s.222-228,228-238.

. Tytell, dz. cyt., s. 327.

15 G.H. Jones, Jack Kerouac and the American Coinscience, [w:] On the Road. Text and Cri-
ticism, dz. cyt, s. 501.

16 Zob. G. Betz, Die Beatgeneration als literarische und soziale Bewegung, Frankfurt nad
Menem 1979, s. 27; J.H. Bryant, The O pen Decision. The Contemporary American Novel and
Its Intellectual Background, Nowy Jork 1970, s. 222f.

17 Sal Paradise to alter ego autora.

18 . Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose...
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romantycznej nigdy niestronigcej od ekshibicjonizmu i wykorzystywania oso-
bowosci™.

Paradise pelnirole ,,odpowiadajacego obserwatora’, kt6ry - jak podkresla Ho-
ward C. Webb - ,,tkwi miedzy terazniejszoscia powiesci a przesztoscia, ktorej nigdy
nie opuécil w pelni i nie moze [do niej - przyp. D.A. U] powréci¢™. Opisy podrézy
w powiesci s3 bezposrednie, bez dystansu, nieprzefiltrowane przez narracyjne ,ja"
Sceny rozgrywajace si¢ w barach, gdzie grany jest jazz, opisane sa przy uzyciu je-
zyka, w ktérym wyczuwalne sg rytm i takt podobne do tych spotykanych w bopie.

Sposob, w ktdry tworzyt Kerouac i brak jakichkolwiek poprawek podczas pisania
uchodzity za kontrowersyjne. Pisarz uwazal, ze poprawki sa rodzajem literackiego
zaklamania, odwodzacego tworce od prawdy chwili. Powie$¢ W drodze zostata
jednak poprawiona metoda przepisywania, dlatego znanych jest kilka jej wersji;
ostateczng postac przybrata ona w 1957 roku. Zawiera poprawki autorskie, a takze
zmiany wprowadzone przez wydawce Malcolma Cowleya?. Dopiero w Visions
of Cody Kerouac zrealizowal ide¢ prozy spontanicznej bez edytorskiej ingerenciji.

By¢ moze Kerouac potrzebowat osoby Cassadyego jako zZrddta swojej inspiracji.
Nie bez znaczenia pozostaje rowniez formula ich relacji: mentor-uczen, na fun-
damencie do§wiadczenia ktorej pisarz stworzyl serig, ktdra stala si¢ dzietem jego
zycia i jego obsesja. Tworzywa tworczego dostarczata Kerouacowi che¢é opowia-
dania swojej historii na swéj wlasny sposéb. Zycie pisarza, ktéry cierpi z powodu
sukcesu, przedstawia napisana w 1962 roku, a wiec pod koniec cyklu, powie$¢ Big
Sur®. Jest dopelnieniem calej serii i kolejnym krokiem na twdrczej drodze autora.
The Town and the City to pierwszy przyklad autoprezentacji. W drodze zapowiada
juz odkrycie wszystkich mozliwoéci jezyka, kryjacych si¢ w prozie spontanicznej.
Natomiast w Big Sur Kerouac watpi w cel pisania i zatuje, ze z zycia swojego i bli-
skich uczynil temat literacki®.

Czesciowo tradycyjna natura W drodze uwidacznia si¢ w poréwnaniu do ra-
dykalnego Visions of Cody. W liécie z 1952 roku oraz we wstepie do Excerpts from
Visions of Cody z 1960 roku, Kerouac charakteryzuje strukture W drodze jako
poziomga lub horyzontalng, natomiast Visions of Cody opisuje jako pionowa lub
wertykalna?. Dla pisarza struktura wertykalna, tzw. dzika forma, wynika przede
wszystkim z zatozen zawartych w Essentials of Spontaneous Prose. Kompozycja ho-
ryzontalna stanowi bardziej tradycyjna forme pisania, odpowiednia dla klasycznych
fabut powiesciowych Jednym ze sposobow tworzenia prozy spontanicznej, ktérych

19 W. Sypher, Loss of the Self, [w:] Modern Literature and Art, Nowy Jork 1962, s. 139f.

% H.C. Webb, The Singular World of Jack Kerouac, [w:] Contemporary American Novelists,
red. ].J. Waldemeir, Carbondale 1964, s. 125.

2 Por. J. Kerouac, On the Road. 1957, Londyn 1998; J. Kerouac, On the Road: The Original
Scroll, Nowy Jork 2007, Kindle edition.

2 Zob.]. Kerouac, J., Big Sur, Warszawa 2011.

B Zob. E.H. Foster, dz. cyt., s. 72-75.

24 T.Hunt, Kerouac’s Crooked Road. The Development of a Fiction, Carbondale 2010, s. 125.
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przyklady znajdujemy w Visions of Cody, jest szkicowanie, w tym tak zwana ,,imi-
tacja taSmy” (Imitation of the Tape)*. Te metode stosuje si¢, by pisa¢ z wolnoscig,
a wynika ona ze $wiadomosci braku ciggtoéci mowy, ktorg ujawnia ta$ma. Jezyk
sam w sobie musi mie¢ energie, ktéra napedza kazda fraze, tworzac iluzje tego,
ze opowie$¢ podaza naprzéd. W Essentials of Spontaneous Prose Kerouac kladzie
szczegolny nacisk na rytmiczne postugiwanie sie fraza - jak w muzyce jazzowej:
aby ,biegla w czasie i zgodnie z prawem czasu”™.

Poréwnanie fragmentéw powiesci W drodze i Visions of Cody u$éwiadamia
czytelnikowi, co pisarz rozumial przez wspomniane wczeéniej struktury hory-
zontalne i wertykalne. W obu tekstach Kerouac opisuje swoje pierwsze spotkanie
z Cassadym za pomoca zdan, ktére praktycznie nie rdznig sie od siebie: ,I first
met Dean” oraz ,I first met Cody”. Dalej oba fragmenty przedstawiaja te sama
sytuacje i wiele podobnych szczegotéow. Ich wydzwigk jest jednak zdecydowanie
rézny. W W drodze znajdujemy zaledwie jedno oblicze Moriatyego®. Opisuja go
stowa: ,,a young jailkid shrouded in mystery”*. Jest wigc on niejako postacig nie-
zdefiniowang, osobg inng niz obecnie. W Visions of Cody Cody Pomeray, kolejne
alter ego Cassady’ego, jest dla Jacka Duluoz, alter ego Kerouaca, wielowarstwowsa
osobowoscig.

Proza spontaniczna charakteryzuje sie dlugimi zdaniami, ktdre czesto nie sg
nawet rozdzielone kropkami, myslnikami lub pauzami. Kerouac w liécie do redak-
tora — Roberta Giroux - w 1962 roku stwierdzil, ze dtugi myslnik daje czytelniko-
wi wyrazny wizualny sygnal, ze zdanie, ktérego dlugoé¢ oparta jest na oddechu,
niebawem si¢ skonczy?'. Autor éciéle wigzal stowo pisane ze stowem méwionym.
Obie koncepcje taczyly si¢ w jego umysle, kiedy analizowal sny, wspomnienia i inne
asocjacje w celu stworzenia zdania. W tym duchu myélnik umozliwial pisarzowi
odejscie od linearnosci prozy w kierunku poetyckosci i emotywnosci jezyka.

Odzwierciedleniem tego mechanizmu sa méwiace o metodzie pisania czesci
Essentials of Spontaneous Prose. Zdaniem Kerouaca, znaki przestankowe wypaczaja
dzielo, czynia je mniej autentycznym, nie$miatym i zwykle sg niepotrzebne. Tylko
mys$lnik nadaje oddechowi site, ktéra sprawia, ze autor nie dzieli zdania, a jedynie
dzwieki styszalne dla odbiorcy. Dzieki niemu pisarz wie, ile czasu mija i jak powi-
nien spisywa¢ myséli i uczucia na papierze*>.W swoim manifescie ttumaczy on, ze
zamiast kropek lepiej uzywac dtugiego myslnika, aby dzieli¢ frazy na podstawie
oddechu - tak, jak muzyk jazzowy frazuje swoje solo. Autor cenit sobie impro-

* E.H. Foster, dz. cyt, s. 48.

% ]. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose...

27 1. Kerouac, On the Road. 1957..., s. 7.

3 . Kerouac, Visions of Cody, Nowy Jork 2012, Kindle edition.

»  Dean Moriarty to alter ego Neala Cassadyego.

% 7. Kerouac, On the Road. 1957...,s. 7.

31 ]. Kerouac, Selected Letters. 1957-1969, red. A. Charters, Nowy Jork 2000, s. 370-371.
2 ]. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose...
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wizowane riffy jazzowe, ktére inspirowaly go do tworzenia prozy spontaniczne;j.
Tylko najbardziej oryginalni muzycy jazzowi rozumieja, jak wazne jest odkrywanie
nowych idei podczas wystepéw, mimo ze przez to sami nie s3 w stanie dokfadnie
przewidzieé, co wydarzy si¢ w konkretnym utworze. Ich muzykalnos¢, rozwijana
i ewoluujaca samoistnie podczas prob, pozwala na znajdowanie ciagle nowych
pomystéw. Utwory nabieraja wiec cech tego, co ich bezposrednio otacza, nastroju
i specyfiki interakeji z innymi muzykami.

Kerouac w liscie do Johna Clellon Holmesa wspomina noc, podczas ktorej stu-
chat jazzu i zdecydowal, ze czas zmienic styl pisarski®. Postugujac sie terminologia
jazzowa jako metaforg wlasnego stylu, napisal powie$¢ Visions of Cody. Tworzac
dzieto $wieze i spontaniczne, improwizowal, zdajac sobie sprawe z tego, ze moze
popetniaé bledy. Sukces utworéw Kerouaca opiera si¢ na subtelnej rownowadze
uzycia odpowiednich stéw i przedstawienia sytuacji w powiesci, a tym samym
$wiadomoéci mijajacego czasu. Pisarz musi by¢ catkowicie zaangazowany w proces
tworczy, co w polaczeniu ze specyficzng technika zapisu oraz inspiracja jazzem,
dalo poczatek jego prozie spontaniczne;.

Autor szukal potwierdzenia swojej teorii spontanicznoéci réwniez w Biblii.
Znalazl je w Ewangelii wedlug $wietego Marka w rozdziale 13, wersie 11*%: ,, A gdy
was poprowadza, zeby was wyda¢, nie martwcie sie przedtem, co macie mowié;
ale méwcie to, co wam w owej chwili bedzie dane. Bo nie wy bedziecie méwic, ale
Duch Swiety”.

Kerouac poszukiwal bezposredniego zwigzku miedzy przedmiotem a pisarzem.
Jezyk jego prozy, jak sam sugeruje, bedzie rozpoznawany przez czytelnikdw za
pomocy ,telepatycznego szoku™, Pisarz uwazal, ze 6w szok mozliwy jest miedzy
pisarzem a czytelnikiem wbrew teorii, ktdra zaklada, ze te dwa podmioty w od-
mienny sposdb pojmujg i interpretuja to samo dzielo literackie. Jednym z gléwnych
powod6w niestabnacej popularnosci utworéw Kerouaca jest fakt, ze czytelnicy takze
dzisiaj doznaja owego ,.telepatycznego szoku”, przeniesionego z umystu pisarza
do umystéw odbiorcéw. W swojej prozie Kerouac szukat czestotliwoéci przekazu,
ktéra moga odbiera¢ rozni ludzie. Nazwal ja ,,uderzeniami sily nigdy wczegniej
niewidzianej, a jednak niezmiernie znajome;j”.

W liscie z 1955 roku do Cowleya, stwierdzil, ze odtaczy! si¢ od analitycznego
myslenia, w wyniku czego pisze tak, jak gdyby relacjonowal niekonczacy si¢ sen*.
Owa relacjg jest wspomniana Legenda Duluoz, ktérej poszczegdlne elementy taczy
jedynie spontaniczny jezyk narracji. Autor twierdzil, ze jedynym wtasciwym podej-
$ciem do pisania jest bycie spontanicznym. W przeciwnym wypadku rezultat ,moze

% J. Kerouac, The Portable Jack Kerouac, red. A. Charters, Nowy Jork 2007, s. 10.

¥ M. Theado, dz. cyt, s. 33.

% Biblia Tysigclecia, http://biblia.deon.pl/index.php [dostep: 10.08.2016 r.].

% ]. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose...

7M. Theado, dz. cyt,, s. 35.

38 J. Kerouac, Selected Letters. 1940-1956, red. A. Charters, Nowy Jork 1996, s. 516.
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by¢ jedynie rzemieélniczy i poprawiany, z czego wynika paradoks, ze dostajemy
to, co ktos ukryl, to znaczy, jego rzemiosto zamiast tego, czego potrzebujemy™.

Ta technika wyjaénia niecodzienna organizacje jego dziel prozatorskich. Jesli
znamy gléwne zalozenia powieéci spontanicznej, utwory Kerouaca, przestajg spra-
wia¢ wrazenie napisanych przypadkowo czy niechlujne, a staja si¢ usystematyzo-
wane w indywidualny sposob. W Essentials of Spontaneous Prose autor podkresla,
ze pisarz nie powinien zatrzymywac si¢ i mysle¢ o konkretnym stowie. Jego umyst
ma rejestrowaé pomysly i przelewa¢ je na papier. Co wiecej, twérca musi pozwoli¢
swojej podéwiadomosci na przejecie wladzy nad artystyczna wypowiedzia. Tym, na
co powinien zwrdci¢ uwage w czasie pisania, jest oddech — w tym wiasnie tkwi jego
nowatorstwo w podejéciu do procesu tworczego. Pisarz powinien $wiadomie wdychaé
powietrze, docierajac w ten sposdb do poktadéw swojej duszy oraz ignorujac fizyczne
przeszkody ekspresji w postaci struktury dziela, a takze interpunkcji. Musi réwniez
wydychad powietrze z calej sily, aby otworzy¢ sie na dziatanie podswiadomoéci.

Na przestrzeni lat Kerouac wskazat czytelnikom, jak tez innym pisarzom zalety
porzucenia konwenciji, interpunkcji i struktury dziela, podkreélajgc ich, ograniczajace
proces tworczy i autentycznos¢, dziatanie. Szerzyt idee prozy spontanicznej, jezyka
wyrazajacego szczere i nieprzetworzone emocje, potrzebe siegania w glab wlasnej
$wiadomodci i pisania w zgodzie ze swoimi uczuciami. Essentials of Spontaneous
Prose oraz Belief and Technique for Modern Prose sg wskazowkami dla pisarzy, ale
przede wszystkim $wiadectwem wewnetrznej przemiany Kerouaca. Stanowig doku-
ment $wiadczacy o procesie powstawania i doskonalenia literackiej innowacji. Tym,
co nalezy podkresli¢, poréwnujac powiesci znajdujace sie na poczatku tej tworczej
ewolucji (W drodze) i u jej schylku (Visions od Cody) jest przemiana w procesie
tworczym i jezyku Kerouaca, polegajaca na $wiadomym zblizeniu si¢ do koncepcji,
ktérg mozna okregli¢ mianem ,,wtérnej méwionosci” (secondary orality)*.

%% %t

JAcKk KEROUAC
ESSENTIALS OF SPONTANEOUS PROSE*

Set-up: The object is set before the mind, either in reality. as in sketching (before
a landscape or teacup or old face) or is set in the memory wherein it becomes the
sketching from memory of a definite image-object.

¥ Tamze.

0 ]. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose...

41 Zob. T. Hunt, The Textuality of Soulwork: Jack Kerouac’s Quest for Spontaneous Prose, Ann
Arbor 2014, Kindle edition.

42 ]. Kerouac, Essentials of Spontaneous Prose, [w:] The Portable Beat Reader,red. A. Charters,
Nowy Jork 2003, s. 57-58.
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Procedure: Time being of the essence in the purity of speech, sketching language
is undisturbed flow from the mind of personal secret idea-words, blowing (as per
jazz musician) on subject of image.

Method: No periods separating sentence-structures already arbitrarily riddled
by false colons and timid usually needless commas-but the vigorous space dash
separating rhetorical breathing (as jazz musician drawing breath between outblown
phrases)--"measured pauses which are the essentials of our speech”--"divisions of

» »

the sounds we hear”’-’time and how to note it down.” (William Carlos Williams)

Scoping: Not “selectivity’ of expression but following free deviation (association)
of mind intolimitless blow-on-subject seas of thought, swimming in sea of English
with no discipline other than rhythms of rhetorical exhalation and expostulated
statement, like a fist coming down on a table with each complete utterance, bang!
(the space dash)-Blow as deep as you want-write as deeply, fish as far down as you
want, satisfy yourself first, then reader cannot fail to receive telepathic shock and
meaning-excitement by same laws operating in his own human mind.

Lag in Procedure: No pause to think of proper word but the infantile pileup of sca-
tological buildup words till satisfaction is gained, which will turn out to be a great
appending rhythm to a thought and be in accordance with Great Law of timing.

Timing: Nothing is muddy that runs in time and to laws of time-Shakespearian
stress of dramatic need to speak now in own unalterable way or forever hold ton-
gue-no revisions (except obvious rational mistakes, such as names or calculated
insertions in act of not writing but inserting).

Center of Interest: Begin not from preconceived idea of what to say about image but
from jewel center of interest in subject of image at moment of writing, and write
outwards swimming in sea of language to peripheral release and exhaustion- Do not
afterthink except for poetic or P. S. reasons. Never afterthink to “improve” or defray
impressions, as, the best writing is always the most painful personal wrung-out
tossed from cradle warm protective mind-tap from yourself the song of yourself,
blow!-now!-your way is your only way-"good”-or “bad”-always honest (“ludi- cro-
us”), spontaneous, “confessionals’ interesting, because not “crafted” Craft is craft.

Structure of Work: Modern bizarre structures (science fiction, etc.) arise from
language being dead, “different” themes give illusion of “new” life. Follow roughly
outlines in outfanning movement over subject, as river rock, so mindflow over
jewel-center need (run your mind over it, once) arriving at pivot, where what was
dim-formed “beginning” becomes sharp-necessitating “ending” and language
shortens in race to wire of time-race of work, following laws of Deep Form, to
conclusion, last words, last trickle-Night is The End.
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Mental State: If possible write “without consciousness” in semi-trance (as Yeats’ later

“trance writing”) allowing subconscious to admit in own uninhibited interesting
necessary and so “modern” language what conscious art would censor, and write
excitedly, swiftly, with writing-or-typing-cramps, in accordance (as from center
to periphery) with laws of orgasm, Reich’s “beclouding of consciousness.” Come
from within, out-to relaxed and said.

* % %

Jack KEROUAC
BELIEF ¢ TECHNIQUE FOR MODERN PROSE*®

LIST OF ESSENTIALS

Scribbled secret notebooks, and wild typewritten pages, for yr own joy
Submissive to everything, open, listening
Try never get drunk outside yr own house
Be in love with yr life
Something that you feel will find its own form
Be crazy dumbsaint of the mind
Blow as deep as you want to blow
Write what you want bottomless from bottom of the mind
The unspeakable visions of the individual
. No time for poetry but exactly what is
. Visionary tics shivering in the chest
. In tranced fixation dreaming upon object before you
. Remove literary, grammatical and syntactical inhibition
. Like Proust be an old teahead of time
. Telling the true story of the world in interior monolog
. The jewel center of interest is the eye within the eye
. Write in recollection and amazement for yourself
. Work from pithy middle eye out, swimming in language sea
. Accept loss forever
. Believe in the holy contour of life
. Struggle to sketch the flow that already exists intact in mind
. Dont think of words when you stop but to see picture better
. Keep track of every day the date emblazoned in yr morning
. No fear or shame in the dignity of yr experience, language & knowledge
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*]. Kerouac, Belief & Technique for Modern Prose, [w:] The Portable Beat Reader, red. A. Char-
ters, Nowy Jork 2003, s. 58-59.
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25. Write for the world to read and see yr exact pictures of it

26. Bookmovie is the movie in words, the visual American form

27. In praise of Character in the Bleak inhuman Loneliness

28. Composing wild, undisciplined, pure, coming in from under, crazier the
better

29. You're a Genius all the time

30. Writer-Director of Earthly movies Sponsored & Angeled in Heaven

-

SUMMARY

]ACK KEROUAC AND EMOTIVE ASPECTS OF THE LANGUAGE
AS AN INDICATION OF THE SPONTANEOUS PROSE

Jack Kerouac, American writer and a member of the Beat Generation, explored in his works
and later developed a unique creative method, which he named spontaneous prose. His
first novel created in that experimental way, was the famous On the Road. However, a more
radical example of that is Visions of Cody. Both pieces of writing are reflections of the au-
thor’s creative manifesto, namely Essentials of Spontaneous Prose and Belief & Technique for
Modern Prose. Characteristics of the language used by Kerouac are: a peculiar emotiveness,
concentration on breath taken from jazz music, non-interfering into previously written
pieces, omission of punctuation or its conversion into pauses, which resembles instrumental
phrases in jazz. When juxtaposing both novels, the conclusion that occurs is a conversion
in the creative process and Kerouac’s language, focusing on a conscious approach to the
idea of secondary orality.

KEY WORDSs: spontaneous prose, emotiveness, secondary orality
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