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Praca ta wpisuje sie w autorskie badania nad postaciami kobiecymi we wspélczesnej
prozie meskiej. Zostata w nich postawiona hipoteza, méwiaca o zinstrumentali-
zowaniu postaci kobiecych, ktére jako nie-bohaterki petnig role pomocnicza dla
wybrzmienia meskiego podmiotu, wypowiedzenia meskiej narracji i utrzyma-
nia status quo zmaskulinizowanego, paternalistycznego porzadku $wiata. Jedna
z powiesci, ktore wykorzystuja postaé kobiecg, by wypowiedzie¢ doswiadczenie
androcentrycznego podmiotu, jest wlasnie Sorika.

Autor powiesci, Ignacy Karpowicz, w wywiadach promujacych ksigzke powtarza
w podobnych stfowach te sama historie:

Bylem bliski takiego spotkania [prawdziwej Sonki - przyp. M. W.]. Wiele lat temu
uslyszalem od Leona Tarasewicza, Ze byla u nich we wsi taka jedna, co to miata romans
z Niemcem. To zdanie gleboko we mnie zapadlo. Gdy dowiedzialem sie, Ze ta pani
zyje, rozmys$lalem, czy nie pojecha¢ i nie porozmawia¢ z nig. Uznatem jednak, ze to
byloby jako$ niestosowne - rozmawia¢ o wielkiej mitoéci, ale tez wielkim nieszczesciu,
jakie Sorike spotkato. Bitem si¢ z my$lami, az dotarta do mnie wiadomos¢, ze Sorika,
pierwowzér mojej postaci — zmarta. To chyba we mnie co$ odblokowalo i postanowitem
napisa¢ historie spotkania, do ktérego nie doszlo’.

Powies¢ Karpowicza zostala zbudowana na czteropoziomowym rusztowaniu
narracyjnym, na ktérym kazdy z pozioméw zawtaszcza poprzedni. Mamy tu zatem:
1) autora wewnetrznego konstruujacego powiesé, ktéra opowiada o 2) rezyserze
realizujagcym spektakl teatralny na podstawie 3) wlasnej przetworzonej, dopowie-
dzianej historii, ktora 4) opowiedziata o sobie Sorka. Jest to wiec wielokrotne zapo-
$redniczenie przekazu, ktorego prawdziwoscinie sposob juz dociec, bo wielokronie
zrecyklingowana? historia rozmywa do$wiadczenie w mnogosci opowieéci. Moze

! L Karpowicz i A. Szwedowicz: wywiad: http://culture.pl/pl/artykul/karpowicz-sonka-to-

-powiesc-o-tutejszych-wywiad [dostep: 25.05.2016 r.].
? P. Czaplinski, http://wyborcza.pl/1,75410,15992693,Nowa_powiesc_Ignacego_Karpowi-
cza__Jak_wyjsc_z_k opalnihtml [dostep: 25.05.2016 r.].
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lepiej zatem byloby pisa¢ o niemoznosci dotarcia do do§wiadczenia, jadra traumy,
o sposobach jej opowiadania przez ofiare, $wiadka czy w konicu tworce? Jako ze
dotarcie do wspomnianego doswiadczenia jest zadaniem niemozliwym, bo opo-
wies¢ ofiary juz stanowi akt zapo$redniczenia, pozostaja jedynie interpretacje, ktére
podsuwa powies¢ Karpowicza. Mozna jednak uzna¢, ze najblizsza traumatycznego
doswiadczenia jest opowies¢ Sonki (mimo szeregu aporii przestaniajacych wyda-
rzenia z sierpnia 1941 roku), a wiec: pamie¢ bohaterki, ktéra uwypukla i umniejsza
oraz stowa, ktére w swojej ograniczonosci rozmywaja znaczenie czy jezyk, ktérym sie
postuguje bohaterka tzw. tutejszy, o ktérym pisal Karpowicz w przypisie do tekstu:

Jeszcze do niedawna na Podlasiu, zwlaszcza tym wiejskim i matomiasteczkowym,
istnialy obok siebie dwie rzeczywistoéci jezykowe: polska i biatoruska. Trwaly osobno,
strzegac swojej odrebnoéci, lecz réwnoczesnie byly dla siebie nawzajem doskonale
zrozumiate. Ten czas niestety nieodwracalnie dobiega korica. Dlatego zdecydowatem sie
w jednym miejscu, na koncu ksigzki, zebra¢ stownictwo biatoruskie, nie tyle dla ob-
jaénienia, ile - i to chyba jest znacznie wazniejsze — aby da¢ okazj¢ do zanurzenia si¢
w innym, réwnoleglym $wiecie jezykowym, egzotycznym, a jakze bliskim’.

Gdyby odnieé¢ si¢ do najblizszego — na tyle, na ile jest to mozliwe — do$wiadczenia
traumy, z ktérym mamy do czynienia w powie$ci Karpowicza, bytaby Sorika czy Sonia -
jak z czulo$cia méwi o niej narrator - figura kumulujaca w sobie najdrastyczniejsze
z mozliwych przezy¢, ktére w swoim hojnym repertuarze ma czas wojny dla kobiety.

Sonia - dziewczyna z niewielkiej podlaskiej wsi — dorasta w domu bez matki,
ktdra zmarla przy potogu. Obarczona przez ojca wing za $mier¢ zony, byla przez
niego gwalcona odkad tylko stala si¢ — w sensie biologicznym - kobieta i poddawana
regularnym torturom psychicznym i fizycznym. Mloda kobieta dorasta w samot-
nosci, podkreslonej przez obco$¢ dwdch starszych braci, i spelnia przeznaczona
jej role: postugaczki, rak do pracy przy gospodarstwie. Sorika obdarza uczuciem
oficera SS, zktorym przezywa swoje pierwsze, krétkie uniesienia — zardwno w sensie
uczuciowym, jak i seksualnym. Trwajgcy dwa tygodnie romans konczy sie potréj-
nie tragicznie: porzuceniem dziewczyny przez kochanka na stuzbie, brutalnym
gwaltem - kara wymierzong przez samosad sasiedzki za ,,bratanie si¢” z wrogiem.

W efekcie ptomiennego uczucia, polaczonego z glodem fizycznej namietnosci,
Sonia zachodzi w cigze - tylez niechciang, co przynoszaca wstyd i budzacg zgorszenie
wérod najblizszych. Wychodzi wiec za maz za mezczyzne, ktorego nie kocha - ale
szczesliwie — on ja owszem. Gdy pojawia sie w niej nadzieja na, moze nie szczesliwe,
ale spokojne zycie, w wyniku zbiegu okolicznosci ging za jednym niemal razem
wszyscy bliscy kobiety: niemowle, ukochany oficer SS, maz, bracia, po pewnym czasie
ojciec. Ostatecznie Sorika pozostaje sama i w samotnosci Zyje, majac za jedynych
towarzyszy zwierzeta oraz biede i ludzka nieche¢. Do czasu pojawienia si¢ Igora —
rezysera teatralnego, ktéry poznajac Sorike, postanowil wykorzystac jej historie, gdyz:

> I Karpowicz, Sorika, Krakéw 2014, s. 8. Dalej w tekécie podawana jest strona.
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»hie do korica idzie nam o nawet o Sonie, bynajmniej nie o takg Sonieg, jaka Sorika
na co dzien byla. Idzie o Sonie nowa, nieodkryta i zapomniang, Sonie ekscytujaca,
ktérej obecnoé¢ wyczul i wypatrzyt Igor Gryfowski” (17-17).

Przytoczony fragment jest doskonala egzemplifikacja stéw Naomi Schor, o kté-
rych pisala Krystyna Klosinska: ,,literacko$¢ kobiet, wprowadzenie ich w literature,
wydaje sie powiazane z przeksztalceniem tych kobiet w marmur i z ich enigmaty-
zacjg™*. W tym przypadku wprowadzenie Sonki w literature, czy szerzej w sztuke,
dzieje si¢ na dwa sposoby: przez autora spektaklu i autora powiesci. Mamy wiec
do czynienia z kolejng przemocs, tym razem symboliczng, ktdrej aktem jest jawne
zawlaszczenie historii Sonki i uzycie jej do wlasnych celéw.

Opowie$¢ wymyslona, przeksztalcona i wzbogacona o caly literacki naddatek,
swoistg narracyjng dezynwolture, ukazujaca kunszt autora i jego samoswiado-
mos¢ w postugiwaniu sie sztuka, stanowi jedynie zastone dymna, parawan, dla
meskiego podmiotu, ktory realizuje wlasny cel: kieruje uwage na samego siebie.
Gdzie zatem znika Sonika? Przemystaw Czaplinski pisze w kontekscie powiesci
Karpowicza:

Pojedyncza prawda miesci si¢bowiem w tym, co obce, nieprzekiadalne i nieprzedsta-
wialne. Tkwi w reszcie, ktéra nie bedac milczeniem, przemawia w niezrozumiatym
jezyku zmartych. Kazde dzielo sztuki jest tylko przekladem owego jezyka. Na tym polega
przemiana czytelnika inspirowana przez Sorike. Po lekturze powiesci wiemy, ze czytaé
literature to pod powierzchnig przektadu szukaé oryginatu, ktéry méwi co innego’.

Co méwi? Gdzie jest miejsce tytulowej bohaterki? Czyzby w ,,reszcie”?

Bruno Bettelheim w Cudownym i pozytecznym®, pracy po$wieconej basni
i jej znaczeniu dla rozwoju emocjonalnego dziecka i dorostych, wskazywal na
terapeutyczne mozliwosci tego gatunku. Autor Soriki skonstruowal swoja powies¢
na zasadzie antybasni, nie tyle odwracajac rzadzace nig zasady, zaprzeczajac jej
cechom i tworzac rewers basni, ale tak przeksztalcajac awers gatunku, by ukazany
problem egzystencjalny mienit si¢ wielo$cig odston i znaczen, komplikujac spo-
sOb jego przekazu. Dobro i zto tracg na jednoznacznoéci, system nagrody i kary
zostal wypaczony, a szczeéliwe zakoniczenie jest tylez szczesliwe, co powszechne
i koniczy sie $miercig bohaterki. Sytuacje przedstawione w powieéci nie s3 w Zadnej
mierze uproszczone, a postaci reprezentuja historie tylez ogdlna, co indywidualna,
niosgc w sobie wigzke wielu doswiadczen swojego czasu, a ich opalizowanie jest
spowodowane nie tyle przez sama historie, co pamie¢ bohaterki, zaposredniczenie
przez historie oralng, stowa i spektakl teatralny.

* N. Schor, Breaking the Chain. Women, Theory and French Realist Fiction, Nowy Jork 1985,
s. 44, cyt. za: K. Klosiniska, Stefana Grabiriskiego ,, Kochanka Szamoty”, [w:] Ciato - pte¢ - lite-
ratura: prace ofiarowane profesorowi Germanowi Ritzowi w piecdziesigtq rocznicg urodzin, red.
M. Hornung, M. Jedrzejczak, T. Korsak Warszawa 2001, s. 143.

> P. Czaplinski, dz. cyt.

¢ B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa 1985.
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Powies¢ gra z konwencja, uzywajac jej formut: zaczyna sie od ,,Dawno, dawno
temu’, niczym zwykta basn, bedaca opowiescia o losach Sonki, w dodatku - jak zda-
je sie przedstawia¢ narrator — opowiedziana przez nig sama. Bohaterka jak zaklecie
przywoluje to ,,dawno” i tamto ,.temu’; po ktérych ,,zawsze odzywat akuratnie ten sam,
toczka w toczke, czas, gdy Sonia, bardzo mioda, nazyta sie i naczuta tyle, ze potem juz
ani zyla, ani czula” (8). Powie$¢ przesycaja cudowne i niesamowite wydarzenia oraz
postaci, chocby zwierzeta jako drugoplanowi, ale pelnoprawni bohaterowie powiesci,
ktorym zostal udzielony w sensie dostownym gtos. Stowem: udany pastisz gatunku.

Jest jednak Sotika powiescia o traumie, ktéra nie niesie nadziei - o ktérej Bruno
Bettelheim méwit jako o jednej z kluczowych i najcenniejszych cech. Przynosi w to
miejsce gorzka konstatacje, ze ,,zyli dtugo i szczesliwie” moze dotyczy¢ jedynie
bohateréw prawdziwie basniowych, wykluczajac z tego kregu Sonke. Jest zatem
basniowy gest powiesciopisarza jedynie gra konwencja, ktéra nie mogac znalez¢

»lepszego” sposobu na wypowiedzenie traumy, chwyta si¢ dostepnych mozliwosci,
ostatecznie zawlaszczajac doswiadczenie, pokazujac, ze mozliwe jest jedynie opo-
wiadanie o opowiadaniu, w wyniku ktérego wytracana jest unikatowo$¢ opowiesci.

Powies¢ Karpowicza podejmuje zagadnienie traumy, bedacej przytlaczajacym
doswiadczeniem naglych i katastroficznych wydarzen, reakcja na ktére sg czesto
spoznione, niekontrolowane, powtarzajace si¢ halucynacje i inne nawracajace
symptomy’. Oslabiaja one konwencje basniowosci i sprowadzaja opowie$¢ Igora
do historii o szalonej, niestabilnej, do§wiadczonej przez zycie staruszce, ktdrej
pomieszaly si¢ zmysty i wspomnienia. Nic to jednak, bo uzupelniwszy puste
miejsca historii Soriki o najbardziej prawdopodobne wydarzenia, rezyser teatralny
ma niemal gotowy spektakl.

Niekiedyprzektadanie mysli Soni sprawialo mu wielkg trudnos¢. Teoretycznie nie powinno
to stanowi¢ problemu. Jej jezyk i jego nie sa zbyt odlegte, mieszkaja w podobnych jamach,
ta sama $liskos¢, to samo zebrowanie podniebienia, ten sam strach przed upokorzeniem.
Jej emocje wydaja mu sie dostepne. Jej pted, ostabiona wiekiem, nie jest catkowicie obca.
A jednak. A jednak nie jest to tak proste, jak by wynikalo z sumy podobierstw.

Nieraz czul, ze opowiesci Soni odbiera co$ cennego. Czul si¢ jak kustosz w muzeum
cudzych wspomnien (...). Dopiero gdy si¢ przetozyl te wspomnienia na wtasne do-
$wiadczenie, wylanialo si¢ co$ zrozumiatego, réwnoczeénie jednak jasne stawalo sie
to, ze po drodze co$ umykato.

Autentyczno$¢ to jednak potworna klisza (108).

Bo tak naprawde przeciez nie o to twércy-Karpowiczowi chodzi. Nie chodzi o au-

tentyczno$¢. Chodzi o opowie$é, ktéra udawalaby najbardziej autentyczna.
Kazdy kolejny opowiadacz historii - Sorika, Igor, Ignacy, narrator, wreszcie

Karpowicz - filtruje ja przez swoja osobowosé: pamie¢, dobér stéw, umiejetnosé

7 C. Caruth, Do$wiadczenie niczyje: trauma i mozliwo$¢ historii (Freud, Mojzesz i monoteizm),

~Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 111-112.
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wyslawiania. Przy czym postaé Sonki wcale nie stanowi jadra tej historii. Zinstru-
mentalizowana, sprowadzona do roli rekwizytu teatralnego, najwazniejszego, ale
jednak rekwizytu, Sonika, prezentuje typ postaci, ktéry w androtekstach przybiera
osobliwy ksztalt. Poczawszy od tytutu: sugeruje, ze gtéwna bohaterka powiesci
bedzie wilasnie Sonika, cho¢ tok powiesci wielokrotnie wskazuje, ze Sofika sama
jest opowiescig, postacig teatralna, droga Igora, umozliwiajaca zaistnienie Igna-
cego; jest koztem ofiarnym sadystycznego tworcy, ktéry niczym starotestamen-
towy Bog Hioba do$wiadcza ja swoim okrucienistwem. Sprowadzenie do funkcji
uzytkowej postaci kobiecej w toku powiesci pojawia si¢ na wszystkich poziomach,
réwniez wewnatrz tekstu: uzycie corki jako zony, uzycie kobiety i porzucenie
przez kochanka, uzycie napotkanej kobiety i jej opowiesci do realizacji spektaklu
teatralnego. Sorice zostala odebrana wszelka mozliwoé¢ zaistnienia. Nawet proby
zindywidualizowania jezyka poprzez stworzenie iluzji autentycznosci wypadaja
blado, gdy opowie$¢ Sonki zawlaszcza kolejny poziom narracji. Narracji meskie;j.
Posta¢ skomponowana z fantazmatycznych wyobrazen na temat dos§wiadczenia
kobiecego podczas wojny, a w zasadzie ich kumulacji, niknie w gaszczu postaci
podobnych: Ulany z powieéci Kraszewskiego, Oksany Odojewskiego, Esther Chwina,
Nany Zoli, Lolity Nabokova, ktére — podobnie jak Sonia - zostaly sprowadzone
do funcji przedmiotu, pretekstu dla wybrzmienia podmiotowosci tworczej pisarza.

Karpowicz o$miesza literature jako te, ktdra rosci sobie prawa do przekazywania
dos$wiadczenia traumy, wskazujac, poprzez wielokrotnie zaposredniczang opowies¢,
na niemozno$¢ wystowienia, niezaleznie od konwencji, ze wzgledu na stowa, jezyk,
ktére naleza do porzadku symbolicznego. Bytaby zatem Sonka kolejnym dowodem
na kryzys mimesis nie tylko w obliczu Holokaustu, o ktérym pisala Aleksandra
Ubertowska, ale kazdej przezytej i doswiadczonej traumy, ktéra ,,zmusza do przemy-
$lenia ontologicznych i etycznych przesltanek, ktére leza u podstaw przedstawienia™.
Karpowicz, korzystajac z budujacej iluzje mocy literatury, jednoczesnie burzy te
iluzje, wskazujac na wampiryczny charakter sztuki, odwracajac uwage czytelnika
od bohaterki. Jest zatem Sofika opowie$cig o niemoznosci opowiadania, a sama
bohaterka, sprowadzona do roli rekwizytu, kozla ofiarnego, ginie na kartach powiesci.

Uzywajac basni, zaprzeczajac jej regulom oraz celom, jako gatunku wspieraja-
cego proces terapeutyczny, o ktérym pisal Bettelheim:

Wspomaganie procesu wewnetrznej integracji istot ludzkich poprzednio catkowicie
zdezintegrowanych, aktywne uczestniczenie w zestrajaniu przez nie czynnikéw bu-
dujacych osobowo$é, bylo dla mnie w pewnej mierze i posrednio do$wiadczeniem
kompensujacym przezyte przeze mnie w obozie koncentracyjnym wiasne zdezintegro-
wanie oraz sytuacje, wktérej musialem patrzeé bezsilnie i biernie na cierpienia innych,
ulegajacych catkowitej dezintegracji pod wplywem straszliwych warunkéw zycia®.

8 A. Ubertowska, Swiadectwo - trauma - glos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Krakéw
2007, s. 119.
°  B. Bettelheim, dz. cyt, s. 9.
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Karpowicz dokonuje aktu deziluzji wlasnej powieéci, pozbawiajac ja cudownych
i pozytecznych wlasciwosci. A Sorike zaklina w wiecznym teraz, ktére odtwarzane
jest w akcie opowiadania, w spektaklu teatralnym, akcie czytania — skazujac ja na
byt katastroficzny, zapetlenie w wiecznym odgrywaniu traumy.

SUMMARY

SONKA BY IGNACY KARPOWICZ AS AN ANTI-TALE ABOUT TRAUMA

The trauma of Sorka Biala - the heroine of Ignacy Karpowicz’s novel - is not a subject of
gradation. Father rapes her, brothers mishandle her, she falls in love with the SS officer, her
child is killed, her family is killed, neighbors are dead - splintings of the Second World War,
reach even Podlasie countryside. None of these experiences can be considered as more or less
traumatic. Emotions associated with them are inexpressible. Meanwhile, the emotions are all
what was left for Sofika. Not processed and not experienced - they bedevil heroine in the
eternal, anti-fairy tale that she has made herself. Multilevel personal story - Sonika’s words,
the memory of Igor, who listened to Sorika and told her life again, history revival of the art
of theater; finally: closure in the frames of novels - saves and kills the emotions associated
with traumatic experiences. Karpowicz makes the novel similar to a fairy tale, its determinants
are obvious: talking animals or “wonder” rescuing the heroine. Using the findings made by
Bruno Bettelheim concerning fairy tales and its importance for solving emotional conflicts,
the author asks and attempts to answer what is lost and what is rescued by a fairy tale - or
rather anti-fairy tale.

KEeY worbps: Sorika, Karpowicz, trauma, fairy tale, Bettelheim

MAGDALENA WROCEAWSKA - doktorantka Filologicznych Studiéw Doktoranckich na Uni-
wersytecie Gdatiskim. Absolwentka gdatiskiej polonistyki. W swoich pracach naukowych, jak
i poszukiwaniach literackich, prébuje oddac glos tym, ktér ym ten glos zostat odebrany. Przygoto-
wuje dysertacje na temat bohaterek literackich o proweniencji wschodniej w polskich powiesciach.
Sama réwniez pracuje nad debiutem literackim oraz bierze udziat w licznych akt ywnosciach
okotoliterackich. Wcigz poszukuje swojego miejsca w literaturze.




