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SEOWO WSTEPNE

Ksigzka niniejsza jest zapisem wystapien wygloszonych podczas konferencji z cyklu
Emocje/Literatura odbywajacej si¢ w dniach 1i2 czerwca 2017 roku na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku. Bylo to czwarte juz bialostockie
spotkanie poswigcone emocjom, problematyzowanym w duchu wspdtczesnej,
wielonurtowej humanistyki.

Tym razem inspiracji dostarczyly nam hasta spod znaku zwrotu przestrzen-
nego', realizowanego poprzez liczne publikacje z kregu geopoetyki, geokrytyki
czy geografii humanistycznej. Tom Emocje — Miejsca - Literatura jest wyjatkowy
o tyle, ze wpisuje si¢ w Zywe na bialostockiej polonistyce zainteresowanie literacka
spacjalnoscig, ktdre przyniosto szereg wieloautorskich publikacji, by wymieni¢:
Metamorfozy podrizy pod redakcja Jolanty Sztachelskiej?, serie Poetyka i Hor yzonty
Tradycji redagowang przez Elzbiete Kononczuk i Wspéipracownikéw z Zaktadu
Teorii i Antropologii Literatury®, Georomantyzm zaproponowany przez Elzbiete
Dabrowicz i Wspotpracownikéw z Zakladu Literatury O$wiecenia i Romantyzmu®,

Ambicja Autoréw aktualnie prezentowanego zestawu tekstéw bylo wyekspono-
wanie czynnika emocjogennego towarzyszacego przestrzeni fizycznej i wyobrazonej.
Pozwolilo to na ,prezentacje nowych znalezisk czy ujeé, ktére wylonily sie w na-
stepstwie »zwrotu topograficznego« oraz ekspansji wielu nurtéw metodologicznych,
operujacych kategoriami przestrzennymi™. Jako konotacje okoto-przestrzenne

' Zob. m.in. The spatial turn, red. B. Warf, S. Arias, Londyn, Nowy Jork 2009.

> Metamorfozy podrozy. Kultura i tozsamosé, red. ]. Sztachelska, wspotpraca: G. Moroz,
M. Kamecka, K. Szymborska, Bialystok 2012.

> Od poetyki przestrzeni do geopoetyki, red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Biatystok 2012; Geogra-
fia i metafora, red. E. Kononiczuk, E. Nofikow, E. Sidoruk, Bialystok 2014; Przestrzenie geo(bio)
graficzne w literaturze, red. E. Kononczuk, E. Sidoruk, Biatystok 2015; Geograficzne przestrzenie
utekstowione, red. B. Karwowska, E. Kononczuk, E. Sidoruk, E. Wampuszyc, Biatystok 2017.
¢ Georomantyzm. Literatura, miejsce, Srodowisko, red. E. Dabrowicz, M. Lul, K. Sawicka-
-Mierzynska, D. Zawadzka, Biatystok 2015.

> Tamze,s. 11.
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pojawily sie rdwniez rzeczy, zarysowujace zwigzane z przestrzenia atencje i afektacje.
W konsekwencji spektrum analizy objeto zagadnienia bliskie literaturoznawcom,
jezykoznawcom, jak réwniez historykom sztuki czy architektom, stawiajac w cen-
trum zainteresowania autobiograficzne i fikcjonalne, prozatorskie i poetyckie teksty
literackie z réznych epok, teksty prasowe oraz internetowe, a takze zarejestrowane
autentyczne wypowiedzi ustne oraz fizyczng przestrzen widziang jako tekst.

W czeéci pierwszej — Miejsce i trauma — zebrane zostaly teksty pokazujace auto-
biograficzne nacechowanie przestrzeni, przekazywane w tekstach intymistycznych
traktujacych o traumie i ambiwalencjach zwigzanych z konkretnym otoczeniem.

Czes$¢ druga - Miasto jako przestrzeri emocji — zawiera analizy po$wiecone
tekstowym metaforyzacjom przestrzeni réznych miast oraz zwigzanym z nimi
doswiadczeniom uczuciowym i sensorycznym w utworach autoréw o zréznico-
wanej wyobrazni przestrzennej. Ostatni artykul z tego segmentu prezentuje spoj-
rzenie architekta na wspotczesne miasto jako przestrzen zycia jednostki, rodziny
i spotecznosci.

Cze$é trzecia - Emocje w drodze / z oddalenia - skupia zapisy i opisy podrézy
bedacych swoistymi projektami antropologicznymi. Staje si¢ w nich podréz ,,do-
$wiadczeniem epistemologicznym, stuzy poznawaniu rzeczywistosci, ale tez daje
wiedze o czlowieku™.

W czwartej czeéci — Przestrzeti emocjogenna — zgromadzono interpretacje od-
noszace sie do przestrzeni jako Zrédta podmiotowosci, a takze jako fundamentu
ludzkiego sensorium.

Pigta cze$¢ - Ciato / rzeczy / emocje — pokazuje afektywno$¢ warunkowang
specyficzna, charakteryzujacy si¢ wlasng topografig, przestrzenia ludzkiego ciata.
Znalazly si¢ w niej rowniez analizy podmiotowych doswiadczen turystycznych
i egzystencjalnego bycia w przestrzeni oraz sposobdw ich utrwalania w pamieci.

Z lektury tych urozmaiconych stylistycznie i metodologicznie tekstow wyta-
nia sie kategoria kulturotworczej i tozsamosciowotworczej przestrzeni, ktéra two-
rzg »trzy ingredienty — dos§wiadczenie, archiwum kultury i wyobraznia - [ktdre]
skladaja sie na dynamiczna konfiguracje zwang miejscem, nie tylko w literaturze
i nie tylko w badaniach literackich™. Poszczegdlne analizy uktadajg si¢ z kolei
w autorskie itineraria, pokazujace drogi badan mtodego i nieco starszego pokolenia
naukowcéw, siegajacych po narzedzia nowej humanistyki.

W tym miejscu dzigkuj¢ Autorom za udzial w intelektualnej podrézy, jaka
bylo przygotowanie tej publikacji, Zyczac nam réwnocze$nie podjecia kolejnych
wspdlnych inicjatyw z emocjami w polu uwagi oraz w tle.

Diana Saniewska

¢ J. Sztachelska, Podréz, czyli... zycie, [w:] Metamorfozy podrézy..., s. 12
E. Rybicka, Literatura, geografia: wspélne terytoria, [w:] Od poet yki przestrzeni do geo-
poetyki...,s. 23.
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,FAJKA, CO ZE MNA PODROZ ODBYtA" I KUFEREK,
PRZED KTORYM ,NIE BYLO ZADNE] TAJEMNICY".
O RZECZACH, LUDZIACH, MIEJSCACH

NA SYBERYJSKIM ZESEANIU

Zacznge' od fajki...

Daleko mig zasmucila strata we Wtodzimierskiej guberni szkaplerzyka, ktéry badz
za zerwaniem sznureczka zgubiony, badz tez skusil takomstwo, czy si¢ tam zaszyte
papierki nie znajduja i skradziony zostal, tego nie umiem rozwigza¢; byla to jedyna
rzecz z Zachodu posiadana, bo fajke, co podréz za mng od Litwy odbyla, takoz na eta-
pie skradziono; i to byty jedyne straty w podrozy, bo i coz wigcej mozna bylo stracié,
nic nie majac?.

Szkaplerz i fajka — przedmioty, ktdre urastaja do rangi symboli zachodniej cy-
wilizacji. Cywilizacji z wyraznie obecnym sacrum (szkaplerz) i profanum (fajka).
To materia i duch charakteryzujace tamtg przestrzen. Przywolane raczej bardzo
$wiadome. Absolutna strata, strata wszystkiego podkreslona jest konczacym - ,,c6z
wigcej mozna bylo straci¢”. Mamy wiec rzeczy-symbole i symboliczng przestrzen -
Sybir. Sybir kreowany jako miejsce utraty wszelkich wartosci i wyzszych uczué ludz-

kich. Miejsce, w ktérym do glosu dochodzg najpierwotniejsze instynkty (kradziez),

' Kiedys$ napisatam tekst Uczucia romantycznych epistolograféw opublikowany w poprzednim

tomie tej serii Emocje - Jezyk - Literatura, red. D. Saniewska, Biatystok 2016, s. 13-25. Teraz
postaram sie go rozszerzy¢. Wowczas skupialam sie na nadawcach i uczuciach. Zaproponowa-
tam oglad korespondenciji gigantéw polskiej epistolografii i postaci nie tak monumentalnych,
co pozwolito postawic teze, ze korespondencja romantyczna w ogoélnosci, przynoszac donioste
problemy i wydarzenia epoki, z mniejszym jednak, anizeli w beletrystyce, udziatem konwenciji
czy patosu budzila analogiczne jak literatura piekna emocje pojmowane przeze mnie jako stan
naruszenia réwnowagi w stosunku czlowieka do $wiata zewnetrznego i wewnetrznego. Roznice
dostrzegatam co najwyzej w intensywnosci, mniejszej lub wiekszej teatralizacji, konwencjo-
nalizacji - ale to na poziomie uczué. Teraz chce poszukaé bodzcdw, ktére intensywne uczucia,
wyraznie istniejace w aktach werbalizacji, jakimi jest pozostawiona korespondencja, budzity.
?  C. Zgorzelski, Onufry Pietraszkiewicz na zestaniu, [w:] Archiwum filomatéw, t. : Na ze-
staniu, red. C. Zgorzelski, Wroclaw 1973, s. 237. Dalej postuguje si¢ skrétem Nz, po ktérym
zamieszczam strone.
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a zestaniec nie potrafi zwerbalizowa¢ (a moze nawet wzbudzi¢?) wlasciwych uczué
i towarzyszacych im emocji. Tak mozna czytaé zacytowany fragment. Fragment
maksymalnie sprawozdawczy, jakby oczyszczony z najmniejszych poruszen. Bo
wstepne ,,daleko mnie zasmucita” jest bardziej konwencjonalnym wprowadzeniem,
anizeli prezentacjg natezenia bélu ,,po stracie” Malo zindywidualizowany ton
przyczynia si¢ do ukierunkowanego, obecnym w naszej $wiadomosci stereotypem
Syberii, odbioru. Piekielny Sybir. Ale...

Nie jest prawda to, ze juz XIX-wieczny Sybir, a z takim mamy do czynienia
w analizowanych materialach, odzieral, pozbawial zestancéw wszelkich débr ma-
terialnych i duchowych. To stato si¢ dopiero w wieku XX. W XIX polscy zestancy
stanowili elite kulturows, intelektualng tamtych ziem. Mozna i trzeba postawi¢
pytanie: skad bierze si¢ nie do konca prawdziwa wizja Syberii w liécie zestanca?

Pietraszkiewcz mial to nieszczescie, ze na Sybir powedrowat. Jako szlachcic
pozbawiony praw stanu, a tez — a nawet przede wszystkim - na skutek samowoli
dozorujacych, szedt w partii przestepcéw pospolitych. Poznal koszmar noclegéw
etapowych i do§wiadczal towarzystwa ludzi o watpliwej moralnosci. Stad moze
ton wspomnienia - rozgoryczenie? A moze juz tylko pogodzenie si¢ z losem? Ton
sprawozdawczy, ktdry buduje emocjonalny dystans wobec przedmiotu wypowiedzi.
Ale tez ton zapowiadajacy stosunek zestarica do narzuconej mu rzeczywistoéci. Bo
trzeba zauwazy¢, ze dla Pietraszkiewicza Sybir byt zawsze miejscem obcym, ktdrego
nawet nie prébowat oswoi¢. Warto to przypomnie, albowiem Pietraszkiewicz, o ile
w ogole jest on obecny w $wiadomosci wspolczesnego czytelnika, to z pewnoscia nie
jako zestaniec, ktéry blisko trzydziesci lat spedzil w syberyjskim Tobolsku. Czesciej
kojarzony jest z Towarzystwem Filomatéw jako jeden z jego zalozycieli, przyjaciel
Mickiewicza. Wykrycie towarzystwa wileniskiego, a w konsekwencji proces zakonczo-
ny wyrokiem skazujagcym na wygnanie tych, ktérzy ,,mysleli rozszerzy¢ nierozsadny
nacjonalizm polski przez po$rednictwo nauki™ to los, jaki stat sie i jego udziatem.
Pierwszym miejscem, do ktérego musiat sie uda¢, byt Petersburg. Potem byta Mo-
skwa. Niewpisang do wyroku karg byta wiec wielo§¢ nowych i narzucanych, obcych
miejsc pobytu. W Moskwie tez nie pozostawat dtugo, albowiem podczas trwajacego
na ziemiach polskich powstania zaangazowat si¢ w dziatalno§¢ tamtejszego srodo-
wiska polskiego. Oskarzony o to, ze wiedzac o planowanej przez polskich oficeréw
ucieczce do szeregéw powstanczych, nie poinformowat wladz, trafit do wigzienia. To
wystarczylo, aby: ,,Onufry Pietraszkiewicz (...) zostal wyrokiem sagdu wojskowego
przy komendanturze moskiewskiej z dnia 17/29 listopada 1831 r. skazany na $mierc*.
Wyrok ztagodzono i 24 grudnia/5 stycznia 1832 ustyszal: ,,po pozbawieniu stopni
itytutuszlacheckiego, zesta¢ na Syberia na osiedlenie™. W ten sposob na trzydziesci

> Wyrok w procesie filomatow i filaretéw, [w:] Listy z wigzienia, zebral, opracowat i wstepem
opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 2000, s. 494.

*  W.A. Djakow, Moskwa i Witebsk: ,,sprawa” Tadeusza Lady - Zablockiego, [w:] W.A. Djakow,
A. Nagajew, Partyzantka Zaliwskiego i jej poglosy (1832-1835), Warszawa 1979, s. 362.

* Tamze,s. 363.
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lattrafit do Tobolska. Ale tam, zaliczony w poczet pospolitych przestepcéw, musiat
najpierw dotrze¢. Marszruta trwala od 7/19 lutego do 4/16 lipca. Dla wielu byt to
czas Zegnania sie z nasza, a wkraczania w obcg cywilizacje. Ale nie dla Pietraszkie-
wicza. On europejskiej cywilizacji nigdy nie pozegnal i nawet nie staral si¢ powita¢,
dostrzec zaletnowej, innej. Na zestaniu przez krétki czas byt osadnikiem, niewykonu-
jacym zadnej pracy. Pare miesiecy pdzniej uczyl jezyka francuskiego, pracowat jako
kancelista w administracji pafistwowej. Po kilku latach wszed! do tzw. tobolskiego
triumwiratu, czyli rzadu kierujacego zZyciem zestanicéw, ktory poza nim tworzyli tez
Konstanty Wolicki i Gustaw Zielinski. Po Piotrze Moszynskim sprawowal piecz¢
nad duza, zestanicza biblioteka, stajac sie tamtejszym gtéwnym i niezwykle zaanga-
zowanym bibliotekarzem. Gdy do tego doda¢ inicjatywe budowy kosciota — na nude,
bezbarwne zycie nie mégl narzekac. Byt czlowiekiem-instytucja... Ale to wszystko
byto TAM, a on tesknil i marzyt o powrocie TU:

Siedzac nad Irtyszem z okiem utopionym w glebokie niebo, tworze z obtokéw i $wiat
iludzi, bo wszystko tu obce. Ongi odlatujace stada zurawi w zachodnie strony zdawaty
sie wzywa¢ do podrozy z soba; moze mysl z nimi polecieé, ale ja materialne na gltuchym
zostanie stepie (Nz, 238).

Pozostawil po sobie wiele listéw. Ale co ciekawe i co daje sie zauwazy¢ juz
na podstawie wyliczenia ,,syberyjskich” zaje¢ zestanica, na zestaniu zyl w $wie-
cie cywilizacji zachodniej®. Podejmowal zatrudnienia tozsame z europejskimi,
otaczal si¢ rodakami, w ich towarzystwie spedzal wiekszo$¢ czasu, ich problemy
byly jego troskami i to nie tylko jako urzednika stojacego na czele Towarzystwa
Dobroczynnosci, ale cztowieka i przyjaciela. Nie ma w tej bogatej korespondencji
sygnatéw préb poznania cywilizacji narzuconej. Kultura tamtejszych rdzennych
luddw, ich codzienno$¢, wierzenia - to tematy nieobecne. Sprawy, ktdre zupelnie
go nie interesuja. Paradoksalnie, ale robi doktadnie to, czego oczekiwano od pol-
skich zestancéw, przypisujac im zadanie europeizacji tej czesci Azji. Przenosi
tam czastke swojej Europy. Caly jego pobyt, to nieustanne szukanie, o czym pisat
jeszcze z Moskwy do siostry, Teresy, ,,goscinca wiodacego ku Litwie” (Nz, 46).
A znajdowal tamtejszy ,,gluchy step”.

Mimowolnie przyszedt mi na pamieé wiersz: »Wplynalem na suchego przestwor
oceanu« lecz nie mogtem go dopelni¢ nastepnym: »Wéz nurza si¢ w zielonos¢ i jak
tédka brodzi« gdyz przeciwnie, step zolty, réwny. Zarosty tylko lichg trawa i piotunem
rozciagal sie na wszystkie strony’.

¢ Narzedzia wykorzystywane do analiz cytowanych fragmentéw korespondencji czerpie

z metodologii z kregu studiéw postkolonialnych, por. E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeti
i mie jsce we wspétczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow 2014.

7 List IV: Do brata Januarego, [w:] A. Januszkiewicz, Listy ze stepow kirgiskich i dziennik
podrozy, oprac. H. Geber, Wroclaw 2013, s. 32.
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Step bywat nie tylko gluchy, ale brzydki, zdtty, réwny, zarosty piotunem ilichg
trawg. Te ostatnie okreslenia tworzg obraz stepu komponowany juz przez Adolfa
Januszkiewicza, ktéry jednak w innym liScie uczciwie przyznawat:

O 7 wiorst od Semipatatyniska, w romantycznym potozeniu, w czgéci w dolinie prze-
rznigtej strumieniem, w czesci na pochylosci gory odzianej lasem, z wierzchotka
ktdrej odkrywa sie pyszny widok na Irtysz, na step kirgiski i ciagnace po nim pasmo
Gor Semitaurskich, lezy tak zwana zaimbka, czyli futor kupca Popowa. Jest to jedno
z najpiekniejszych miejsc w znanej mi Syberii. Czarowna oaza, jak gdyby cudem
jakim przeniesiona ze szczgsliwych stron $wiata. Tu oko moje znuzone jednostajnym
widokiem smutnych pustyn i nudnych krajobrazéw, z jaka rozkosza powitato ten od-
legly zakat pétnocy, w ktérym oprdcz uroku zachwycajacego polozenia uderza jeszcze
widok klombdéw ubranych w najrozmaitsze kwiaty. Bloga to ustron®.

Skad pomyst na takie zestawienie? Januszkiewicz wywodzit si¢ réwniez z kregu
wilenskiego. W prace towarzystwa zaangazowal sie nieco pdzniej, ale tez nasigknat
jego atmosferg, warto$ciami. Za dzialalno$¢ patriotyczng réwniez trafil na Syberie,
gdzie tez tesknil: ,,Patrze przez okno - sanna, drogawyborna - mozna by za 16 dni
by¢ u Mamy - c6z! Kiedy trzeba siedzie¢ i marzy¢ tylko o szczesciu, ktére moze
i dla mnie nastapi — predzej czy pdzniej’. Ale... Nie ma u niego tak wyraznego
podziatu na gluchy, zty obcy step i idealizowang ziemie rodzima. Tutejszg kulture,
cywilizacjg, ktérej obecnosci nie dostrzega, i cywilizacj¢ zachodnia. Tg¢ narzucona
zeslaniem stara si¢ poznac¢ i oceni¢. Praca w Kancelarii Naczelnika Sybirskich
Kirgizéw sprawila, ze musial nauczy¢ si¢ jezyka kirgiskiego, jak tez pozna¢ lo-
kalne prawa i zwyczaje. Stuzbowy wyjazd w stepy oraz powstale wowczas listy
i dziennik, ilustruja interesujace mnie zjawisko jeszcze wyrazisciej. Po powrocie
Januszkiewicza napisal:

Przebywalem do$¢ znaczne géry, odziane lasami i zamieszkane przez niedzwiedzi,
maraléw, tosi i jeleni. Wplaw przejezdzalem bezmostne rzeki, nikomu w Europie
nieznane, a nad brzegami ich pierwszy raz po dwunastu latach styszatem $piew
stowika (...), widzialem kirgiskie plemiona, koczujace w liczbie tysiaca i wigcej jurt
na przestrzeni jakich dwudziestu pieciulub trzydziestu wiorst, zastanych krociami
koni, wielblagdéw, baranéw ibydta cudnej pieknosci (...) nareszcie musialem waska
droga stepowa lecie¢ po$rod ptomieni palacego sie naokoto stepu. Czy to wszystko
jest ciekawe? Czy nie ciekawsze jak widok pdl niemieckich zasadzonych kartoflami
albo neapolitanskich lazaronéw zajadajacych makaron? Tu ja nigdzie zboza nie
widziatem; nigdzie ptotu, wszedzie przestrzen bez konca. Oddycham pelnia jak
Arab na pustyni'®.

Rzecz jasna, ze i w jego listach pobrzmiewa europocentryczny punkt widzenia,
a kulturowa wyzszo$¢ zachodniej cywilizaciji jest stale odczuwalna, ale ,,pomimo

¢ List III: Do brata Januarego, [w:] A. Januszkiewicz, Listy ze stepéw..., s. 27-28.

°  Listy z Syberii, oprac. H. Geber, przedmowa J. Odrowaz-Pienigzek, Warszawa 2003, s. 65.
Dalej postuguje si¢ skrétem LS, po ktérym zamieszczam strone.

' E Wrotnowski, Zywot A. Januszkiewicza, t. 1, Paryz 1861, s. 132-133.
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swoich wad wyptywajacych czgécia z braku o$wiecenia, czescia z religii zamaconej
przesadami i zabobonami jest to naréd nie gorszy od drugich” (LS, 263).

Janusz Odrowaz-Pienigzek uwazal, ze zdanie to jest niezwykle wazne, bo sta-
wiajgce Kazachéw na réwni z innymi narodami, nie tylko azjatyckimi, ale i euro-
pejskimi. Zdanie, dowodzace, ze przesady rasowe czy narodowe, nierzadkie wsrdd
6wczesnej szlachty-braci, nie zmacily sadu Januszkiewicza''.

Ale nie mozna si¢ z opinig badacza zgodzié. Januszkiewicz, owszem, wydaje
si¢ uwazad, ze poza Europg, krajem rodzinnym sg i inne miejsca warte poznania,
ciekawe kultury, ale s3 one, a przynajmniej na razie, nieo§wiecone, zmgcone prze-
sadami i zabobonami. Zgadzam si¢ natomiast z opinia Jerzego Fiecki — ktdry tez
podwazal teze Pienigzka — a przywolujac list do Gustawa Zielinskiego, cytowany
zwykle jako $wiadectwo wiary Januszkiewicza w lepsza przyszloé¢ Kirgizow', pisal:

Nie dostrzega sie jednak jego dwuznacznosci. Nie jest to przeciez hotd zlozony sa-
moistnej kulturze i historii Kirgizow, przeciwnie jest to pochwala chrzescijanskiej

cywilizacji. Kirgizéw uratowaé moze jedynie Bog chrzeécijan poprzez wskazanie drog

ku cywilizacji, co oznacza, iz jego zdaniem ratunek nadej$¢ moze wylacznie na drodze

fundamentalnej zmiany w sferze religii, obyczaju poetyki zycia, czyli tego wszystkiego,
co stanowi o ich odrebnoscit®.

Europocentryczne spojrzenie Januszkiewicza na rzeczywisto$¢ zestanczg nie
zmienia faktu, ze chcial te obco$¢ oswoié i to wlasnie na drodze poznania. Uczyt
si¢ jezyka, poznawal codzienny savoir-vivre. Wiedza zmniejszata dystans miedzy
TU i odleglym TAM - czasem nawet z wyakcentowaniem atrakcyjnos$ci nowego
miejsca, zeby tylko przypomnie¢ stowa: ,,Czy to wszystko jest ciekawe? Czy nie
ciekawsze jak widok p6l niemieckich zasadzonych kartoflami albo neapolitaniskich
lazaronéw zajadajacych makaron?” ale tez pewnych przylegtoéci i podobienistw.

~Oswajanie” zaczal zaraz po przybyciu na zestanie, od dziatan najprostszych.

Ten absolwent Wydziatu Literackiego Uniwersytetu Wilenskiego, ktéry na Sybe-
rie trafit za udzial w powstaniu listopadowym, widzac zdumienie rodziny, wywotane
jego przeistaczaniem w... rolnika, bratu Januaremu wyja$nial:

Mo4j Januareczku, nie troszcz sie zbytecznie o to, Zebym mial co czytaé, z ujma dla
Twoich i moich potrzeb istotniejszych. Jakkolwiek lubig literature, wyzna¢, niestety

"' J. Odrowaz-Pieniazek, Patriota z przekonania, [w:] Listy ze stepéw kirgiskich..., s. 14.

2 Chodzi o fragment: ,,I toz sa dzicy barbarzyncy? Jestze to lud przeznaczony na wieczng
nikczemno$¢ pastuchéw i pozbawiony wszelkiej innej przysztoéci? ...O! nie, zaiste! lud, ktéry
Stworca obdarzyl takimi zdolno$ciami nie moze pozosta¢ obcym cywilizacji: duch jej prze-
niknie kiedys kirgiskie pustynie, roznieci tu iskre §wiatla i przyjdzie czas, ze koczujacy dzi$
nomada zaszczytne zajmie miejsce wposrod ludéw co nan patrza teraz z gory”; A. Januszkie-
wicz do Gustawa Zielinskiego.

" J. Fie¢ko, Romantyk wsréd Kirgizéw. Kilka uwag o Listach ze stepéw kirgiskich Adolfa
Januszkiewicza, [w:] Polacy w Kazachstanie. Historia i wspotczesnosé, red. S. Ciesielskii A. Ku-
czynski, Wroctaw 1996, s. 173.

17



MALGORZATA KROL

muszg ze wstydem, ze lubig takze i pienigdze. Niech Cie to nie gorszy. Cz robi¢, kiedy
biedny ten cztowiek na $wiecie musi naprzod mysli¢ o takich prostych, pospolitych,
prozaicznych artykutach, jak na przyktad obiad, surdut lub buty! W moim terazniejszym
polozeniu czesto mi wiecej idzie o grosz, jak o najpiekniejszy jaki poetyczny dytyramb!
Coéz mi z tego dzisiaj, Ze umiem po angielsku i znam najwyborniejsze przysmaki taciny.
Nie wyzywilbym sie tym zasobem intelektualnym, gdyby $rodki do zycia nie przycho-
dzity skadinad. To mi daje pow6d do wynurzenia mego Zalu przeciwko systemowi
naszej edukacji, ktéra dobra jest poty, poki szczeécie czlowiekowi stuzy; przeciwnie zas,
kiedy sie mu noga powinie, na c6z mu sie przydaja owe gramatyki, retoryki, poetyki,
ktérymi glowe jego przez szes¢ lat mozolnie nabijaja? Nie lepiej ze by byto, gdyby
w mlodoéci przy tych wszystkich uczonych specjatach dawany byt i kurs skromniejszy
prostych robét wiesniaczych i bardziej skomplikowanych rzemie$lniczych? Wtenczas
by czlowiek w zlej czy dobrej woli byt zupelnie o siebie spokojny, bo wszedzie i zawsze
moglby sobie zaradzi¢ (LS, 135).

Juz wcze$niej donosil, Ze od swoich gospodarzy otrzymat nieco ziemi na zatozenie
ogrodu (LS, 95). Gdy kupit wlasny dom pisal: ,,po mojej tu stapam ziemi (LS, 104)”,
cho¢ jeszcze w innym miejscu dodawal ,moze Bdg da, ze nie bede potrzebowat
pomnazaé mego gospodarstwa na ziemi wygnania — moze jeszcze uscisne stopy
mamy w mojej ziemi rodzinnej” (LS, 108). Wiec gdy szanse na powr6t staly sie
iluzoryczne, poczatkowy duzy dystans emocjonalny ulegt zatarciu. W jego jezyku
obecne jest rozréznienie: moja ziemia (TU) i moja ziemia rodzinna (TAM). Ale
poznawal i uczyl si¢ rozumie¢ narzucone TU:

O zmroku wzieli$my sie do herbaty, lecz jakze gorzko przygotowanie nasze do niej
skompromitowane zostaly, kiedy Amantaj wbiegt z raportem, iz w studni wykopanej
nastonym gruncie konie i bydto tak zmacity wode, ze niepodobne jej uzy¢ do imbryka.
Trzeba wiec byto czekaé wieczerzy; w czasie ktérej Wiktor, jako doskonaty znawca
kirgiskiej etykiety, surowo mie zgromit za przestapienie jej prawidel: podstawilem
bowiem rece razem z Wiktorem dla wspdlnego oblania ich woda; nalezato zas,
o czym nie wiedzialem, obmy¢ je kazdemu z osobna, i to nie stojac, lecz przysiadiszy
na ziemi. I drugi réwniez wazny blad: powazytem sie, zgtodnialy jak pies i jak to
zwierzg, ogryzac gnat barani, kiedy cztowiek dobrze wychowany powinien obrzyna¢
go psiakiem (nozykiem wiecznie do tej potrzeby wiszacym u kazdego Kirgiza przy
pasie). Pomimo tej reprymendy dziwnie mi sie smacznymi wydaly: i tostik (opiekana
piers barania na weglach), kunyrrdak (rodzaj zrazikéw podsmazanych w baraniej
thustosci), i biszbarmak (siekanka z baraniego migsa, gotowanego w szurpie, to jest
zupie z baraniny) i kazy (konskie kietbasy) i tym podobne delikatesy kirgiskiej
kuchni. W nocy $nity mi si¢ wprawdzie forszmaki, bifsteki, blanc-manger, galarety
irézne specjaty semipalatynskich obiadéw, lecz ani te wspomnienia cywilizowanej
gastronomii, ani nawet bezskuteczny napad baraniarzy (rabusiéw) na tabun koni
naszego gospodarza nie zdotaly mi¢ zbudzi¢ ze snu glebokiego, ktéry do reszty
pokrzepil moje sity™.

I wreszcie kuferek...

Yo ListIV...,s. 34.
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Kuferek, ktérego wlascicielkg byla Ewa Feliniska, aresztowana w 1838 roku
w zwigzku ze sprawg Szymona Konarskiego, a rok pdzniej skazana na osiedlenie
na Syberii. Trafita do Berezowa, w ktdrym, jak poczatkowo sadzita, miata zakonczy¢
zycie. Jakze ona tesknita... Wszak w kraju, pod opieka obcych, musiala zostawi¢
sze$cioro matych dzieci. Ale diametralnie inaczej od zaprzyjaznionego z nig Pie-
traszkiewicza komponowata opisy berezowskich okolic, pér roku. Tez bylo: tu
i tam, ale TU warte byto poznania, a czasem wzbudzato zachwyt:

Cala okolica wczoraj martwa, dzi§ przywdziala szate godows; kazda rolina, drzewo,
$mieje si¢ mlodoscia. Jednak szkoda, szkoda naszej wiosny, z jej mitymi chlodami, z jej
rosa wieczorns, z tajemniczym urokiem nocy o$wieconej niepewnym promieniem
ksiezyca, z przepysznym wschodem slorica, przegladajacego sie w perfach porannej rosy!
Tu nie ma tych rozkoszy! (...) O wiosno mego kraju, wiecznie bede teskni¢ za tobg!

Jednak musze wyznaé prawde, ze Berezéw nie wydat mi sie tak okropnym, jak mi
zrobiono wyobrazenie. Przystowie niesie: ze i diabelbyl pieknym, kiedy byt mtodym.
Te prawde mozna zastosowaé do okolic. Jestze ktdra brzydka na wiosne®.

Trzeba zaznaczy¢, ze to fragment wspomnien pisanych juz po latach, z pewnej
perspektywy czasowej, gdy uczucia byty przyttumione. Ale podobna stylistyka
wypelniala stane z Berezowa listy. Chec¢ poznania, ciekawo$¢ $wiata umozliwialy
zobiektywizowany sad. Jaki? Na podstawie korespondenciji, ale tez wspomnien,
mozna stwierdzi¢, iz dostrzegala, ze syberyjska kulturs, cywilizacjg rzadzity
skrajnosci. Poczatkowo réznice cywilizacyjne i kulturowe zestanke szokowaly,
wprawialy w zdumienie. Z uznaniem jednak méwita o nieokrzesane;j's, ale mniej
przewrotnej potnocnej cywilizacji. Bo cho¢ gniew objawial sie tu gwaltowniej, to
czesto zapowiadana zemsta nie byla konieczna. Przebaczenie ceniono wyzej niz
obrone godnosci. Uporano sie tez z problemami, ktérych nie rozwigzata cywili-
zacja europejska - na przyktad: Péinoc nie poddata sie tak modnemu w Europie
XIX wieku zwyczajowi odbywania honorowych pojedynkéw. Nie byto wywyzsza-
nia sie, a spokojna akceptacja praw i obowigzkdw narzuconych przez hierarchie
spoteczna. Klasy nizsze nie tylko szanowaly swa pozycje, ale dbaty, aby granica
oddzielajaca je od innych nie byla przekraczana. W zdumienie wprawit Felinska
stosunek do uwiedzionych kobiet. Bo gdy Europa bezwzglednie je potepiala, tu

w takim tylko razie (...), kiedy swawola, a nie matzenstwo, byla celem zawartych
przedwczeénie zwigzkdw; to jest, kiedy strony nie bedac wolne, nie mogly mysle¢
o malzenstwie lub kiedy mezczyzna nie robit zadnej nadziei poslubienia. Takze, jezeli
kobieta nie dochowujac wiary jednemu, przemieniata kochankéw. W wyz[ej] wymie-
nionych razach opinia smagala ja bez litosci. Lecz jezeli nieszczeécie dotkneto kobiete
i kochanek opuscil ja bez zadnej winy z jej strony, litowano sie nad nig, obwiniajac

'3 E. Felinska, Wspomnienia z podrézy do Syberii, pobytu w Berezowie i w Saratowie spisane
przez Ewg Felitiskg, t. 11, Wilno 1852-1853, s. 80-81. Dalej postuguje sie skrétem W, po ktérym
zamieszczam tom i strony.

!¢ Synonim ,nieo$wieconej” u Adolfa Januszkiewicza.
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zfg wiare mezczyzny; kobieta za$ z opinii publicznej nie wiecej tracita na szacunku
niz wierzyciel, ktéry by w dobrej wierze ulokowawszy swoj kapitat u nierzetelnego
dluznika zostat oszukany i stracit swe pieniadze (W, I, 164).

Musiata tez przyzna¢, ze czesta w Europie kradziez na Syberii byla wystepkiem
niezmiernie rzadkim. A gdy do niej dochodzito, wiedziano, ze nikt z miejsco-
wych nie przywlaszczyt cudzej wlasnosci. Byt on najczesciej skutkiem dziatalnosci
pospolitych przestepcow, ktorych nie brakowato wérdd zestancow. Kradziez byta
wigc owocem niby ,wyzszej cywilizacji”

Nie zawsze jednak poréwnanie wypadato na korzys¢ krajowcoéw. Zdarzaty sie
zachowania sprzeczne nie tylko ze zdrowym rozsadkiem, ale zagrazajace zdrowiu
izyciu. W ostupienie wprawily Feliniska zabiegi, jakim poddawano kobiete ciezarna.
Bo cho¢ rzad przysytat

tu akuszerke i lekarzy, wszelako lud tak jest wdrozony do pewnych przesadnych
zwyczajow, ze (...) lekarz, czy tez akuszerka, cho¢ wezwani, muszg tolerowa¢ albo
tez ich rada stuchang nie bywa.

Cierpigca, przed rozwigzaniem, musi by¢ napojona mydtem, prochem i réznymi przy-
prawami, procz tego wytrzymac targania swego ciata wréznych kierunkach, naginania
do najniewygodniejszych pozycji, do ostatniego sit wycienczenia.

Jezeli kobieta silna wytrzyma te barbarzynskie ceremonie i powije dziecig, karmis ja
zaraz przygotowana ryba i prowadza do tazni, gdzie niosg takze dziecie¢ nowo naro-
dzone (W, I, 181-182).

Whasciwa Felinskiej Zywotnos¢, ciekawosé $wiata sprawity, ze nie poddata si¢
nastrojom charakteryzujacym wielu zestancédw - stepienia uczué, obojetnosci, za-
niku woli. Ale podobnie jak Januszkiewicz narzucong, obcg kulture, oswajata dzieki
otwarciu i poznaniu. W listach umieszczata opisy swej syberyjskiej codziennosci:

Chcac ci co posta¢ na pamigtke, a razem da¢ ci wyobrazenie ubioréw tutejszych
Ostiakéw, posytam ci mojalubko trzy lalki mojej roboty. Dwie z nich, ktére sa ubrane
w futro z mlodych renéw, przedstawiaja ubiér codzienny, tak zimowy jak i letni. Ta,
ktéra ma laficuszek na gtowie i pokryta jest chustka przedstawia kobiete. Chustka
ta stuzy za zastone i mtoda Ostiaczka nigdy bez niej pokaza¢ si¢ nie moze; w domu
nawet, nigdy ojciec ani brat mezowski nie powinien widzie¢ jej twarzy. Druga zas lalka,
bez chustki, przedstawia ubiér mezczyzny; gdyz i mezczyzni tutaj chodza z dlugimi
wlosami, posplatanymi w warkocze na bokach glowy. Trzecia wreszcie lalka, najwieksza,
przedstawia stréj bogatej Ostiaczki; gdyz niektdre z nich maja suknie z jedwabnych
materii i inne kosztowne ozdoby"”.

Wszystkie podroze zycia, te dobrowolne w dziecinistwie i wezesnej miodosci,
i pézniejsze przymusowe odbywata ze wspominanym juz nieodtagcznym kuferkiem:

obity czarng skors, fundamentalnie okuty, jedyna wtasnos¢, jedyny sprzet naleza-
cy do mnie wylacznie, ktéry i dzi§ przebywszy wraz ze mna rozmaite koleje zycia

7 List cytowany w: E. Feliniska, Pamietniki z zycia, Wilno 1856, seria 1, t. II, s. 219.
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w opuszczeniu bedac ztupiony i krzywdzony przetrwawszy jednak meznie dnie zaloby
wrocil do swojej pani i teraz kiedy to piszg stoi czerstwy staruszek przed mymi oczyma.
Swiadek niegdy$ mtodosci i rozmaitych zmian zycia ktéresmy wspélnie przebywali,
dzi$ towarzysz dni starych!. Kocham go, boSmy razem zycie spedzili. Gdyby mial jezyk,
jakze mitg mieliby$my pogadanke. Kiedy wszystko zmienilo si¢ naokoto, kiedy nowe
pokolenia zajety miejsce dawnych, on jeden méglby ze mna poméwic o przesztosci. On
niejedng okoliczno$¢ méglby mi przypomnie¢, ktéra wyleciala z pamieci, bo nie bylo
skarbu, ktéryby nie zostal ztozony w jego lonie, przed nim nie bylo zZadnej tajemnicy:
on wszystko chowal pod kluczem i dla mnie tylko jednej si¢ otwieral. I mnie i jemu
czas wyrzadzit psote: obojgu nam skéra schropowaciala i blask utracita; ja stracitam
zeby, a on zamek , jednak bez wzgledu na te mate zmiany nie opuszczamy si¢ nawzajem
majac dla siebie afekt nawyknienia i przyjazni. (W, II, 32-33)

Kuferek Felinskiej — §wiadek, towarzysz, przyjaciel, powiernik. Najwierniejszy,
bo stale obecny i taki, ktéry nie zdradzi, nie wykpi. Swiadek chwil trudnych i szcze-
$cia. Przedmioty nie tylko wiec symbolizowaly, przypominaly, ale towarzyszyly,
BYLY, w MIEJSCACH, obcych, nowych, poznawanych. Ich strata stawala si¢ utrata
wszelkich zwigzkdw z przeszloscia, z tym, co cenne, wazne, kochane.

W zaleznosci wigc od postawy zestanica wobec nowej rzeczywistosci, przedmioty
nabieraty rozmaitych funkeji, byly no$nikami rozmaitych znaczen. Poczawszy
od roli symboli cywilizacji Swiata Zachodniego, pamiatek przesztosci, pozwa-
lajacych nie tylko zy¢ wspomnieniami, ale stworzy¢ iluzje obecnosci przesztosci
w terazniejszosci, jak mialo to miejsce w przypadku Pietraszkiewicza, poprzez
role wylacznie tacznika z tym, co drogie, kochane. Role wspomnienia, bez préb
zaklamywania terazniejszosci, bez iluzorycznoséci. W przypadku wszystkich przy-
wolanych tu nadawcéw, a pewnie tez wigkszo$ci zestancédw stalg byta antynomia:
tu (na zestaniu) - tam (w kraju). Ale juz bardzo rézne stawalo si¢ warto§ciowanie
tych dwoch przestrzeni, poznawanych i analizowanych w kontekstach: materialnym,
kulturowym, obyczajowym. Co byto przyczyng réznic? Rozmaite do§wiadczenia
osobiste, a tez rézne osobowosci. Gdy w przypadku Pietraszkiewicza t¢sknota,
skrajne trudna droga na Sybir owocowaly idealizacjg kraju przodkéw, zachodniej
cywilizacji i absolutnym dystansem wobec kultury azjatyckiej, to juz Felinska tak
jak poprzednik skazana na osiedlenie, znajaca trudy morderczej podrézy*, nie byta
tak skrajnie radykalna. TAM, w ojczyznie bylo jej miejsce, jej Swiat. TAM zostaly
jej osierocone dzieci, co rodzito przeciez niewyobrazalne cierpienie, nie tylko
tesknote, ale jednocze$nie nie sprawilo, ze dane jej doswiadczy¢ TU absolutnie
odrzucata. Zachodnia cywilizacja, ktdrej symbolem staje si¢ kufer — byta wazna
i obecna, ale nie absolutyzowana.

Gdzie$ po $rodku migdzy Felinska a Pietraszkiewiczem umiesci¢ nalezy Ja-
nuszkiewicza. Jego elementarna uczciwo$¢ pozwalata na wolne od uprzedzen
wartosciowanie miejsc — tych sercu bliskich i narzuconych. Jego europocentryczny
punkt widzenia nie pozwalal na zupelny obiektywizm. Zawsze pobrzmiewa jako

8 Cho¢ odbywanej w skrajne innych warunkach: powozem i statkiem. Ale dla kobiety i tak

bardzo ucigzliwej.
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Europejczyk, niewolny od prze§wiadczenia o wyzszosci cywilizacyjnej Zachodu, ale
otwarty i nienasycony poznawczo. Z czasem okazywalo sie, ze i te obce, a z kazdym
dniem lepiej poznawane, byty nie mniej pigkne, a tez atrakcyjne kulturowo. Tylko
dystans poznawczy, rodzil zamknigcie i odrzucenie, a chyba tez poglebial tesknote.

SUMMARY

This article, which complements the text of Feelings of Romantic Epistolographers builds on
the history of objects that have become symbols of the Western World civilization. Starting
from the things that are the source of emotional experience, he tries to analyze the antinomy:
here (in exile) - there (in homeland). Reflection around the reasons for the variety - that in-
terestingly! - is valuing these two, extremely different spaces perceived in contexts: material,
cultural, moral, etc., can justify the thesis that longing has not always resulted in idealization
of the ancestral country, and elementary honesty, cognitive curiosity, personality conditioning,
are factors that have facilitated the freedom of prejudices and stereotypes to appreciate the
beloved to the heart places, but also that imposed ones. Objects, not only symbolized, recol-
lected, but they also accompanied. WERE, in strange, new, intruded places. Their loss, became
a loss of all relations with the past, with all that is precious, important, and loving. Depend-
ing on the exile attitude towards the new reality, the items acquired various new functions.
Beginning with the role of the Western World civilazation symbols, memorabilia of the past
allowing not only to live on memories, but to create illusion of the presence of the past in the
new reality, as was the case with Pietraszkiewicz, through his role as a link with what is dear
and beloved, the role of memory, but without trying to deny the present, without illusoriness,
which was the characteristic feature of Ewa Feliniska and Adolf Januszkiewicz attitude.

KEY woRDs: exile, feelings, objects, memories, strangeness
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|  DIANA SANIEWSKA
| UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

AMBIWALENCJE UCZUCIOWE.
i O CMENTARYZMIE POCZATKU
| DZIEWIETNASTEGO WIEKU

Przetom XVIII i XIX wieku, ktérego periodyzacji odpowiadaja epoka romantyczna
i epoka wojen napoleoniskich, ukazal ambiwalencj¢ ludzkiej egzystenciji - z jednej
strony estetyzowanej zgodnie z kanonami sentymentalnymi, a z drugiej - bio-
logizowanej w tyglu walki, z trzeciej - umedycznionej w uniwersyteckich teatrach
anatomicznych'. Fizjologia zycia prywatnego i publicznego fundowata éwczesna,
odbijajgcy sie w poezji, prozie, epistolografii i codziennych zainteresowaniach,
wrazliwos¢ frenetyczng, czyli pobudliwo$¢ na bodzce zwigzane z ciatem wlasnym
i cudzym, tak zywym, ale chorym i obarczonym patologiami, jak i martwym?. Cata
ta rozpieto$¢ uwidacznia sie w zanurzonych w zyciu pismach intymistycznych. Staja
sie one ramg prezentujaca kulturowy fenomen, ktéry nazywam cmentar yzmem.
Ten abstrakcyjny rzeczownik, jak inne abstrakty z przyrostkiem -yzm, moze by¢
traktowany jako okre$lenie ,,zjawisk o charakterze kulturowym®, tendencji spo-
tecznych i poniekad artystycznych, dla ktérych charakterystyczna jest atencja dla
cmentarza jako miejsca dwoistego: konkretnego topograficznie oraz naznaczonego
symbolicznie. W takim ujeciu cmentarz jest czyms$ wiecej niz podpowiadaltby
Stownik jezyka polskiego (‘teren, gdzie grzebani sg zmarli lub przechowywane s3
prochy po ich kremacji™*); jest przestrzeniag pewnych zdarzen intra- oraz interper-
sonalnych, Zrédtem sankcjonowanych biograficznie i cywilizacyjnie uczué¢. Mam tu
na mysli uczucia rozumiane zgodnie z dwufazowg teorig emocji, czyli jako wtérny
proces interpretacji poznawczo-kulturowej, nabudowany nad uwarunkowanymi

' Wspominam o tym aspekcie dla porzadku, ale w dalszej analizie pomijam przyszpitalne

cmentarze (na przyklad te stynne w Londynie) czy procedery ,,ztodziei cial”; zob. The diary of
a resurrectionist, 1811-1812 to which are added an account of the resurrection men in London
and a short history of the passing of the anatomy act, red. ].B. Bailey, Londyn 1896.

?  Pisze na ten temat w pracy W klinice i na wojnie. Frenezja ciata w pamigtnikach doktora
Jozefa Franka, [w:] Emocje - literatura - medycyna, red. D. Saniewska, Krakéw 2015, s. 49-66.
* K Kowalik, Hasta formantowe w stownikach ogdlnych wspotczesnej polszczyzny, [w:] Nowe
studia leksykograficzne, red. P. Zmigrodzki, R. Przybylska, Krakéw 2007, s. 112.

*  Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl [dostep: 12.05.2017 r.]. Dalej korzystam
z wersji online; w tekécie stosuje oznaczenie (SJP).
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biologicznie emocjami, ktére sg fizjologiczng reakcjg organizmu na kontakt ze
$wiatem zewnetrznym?®.

Przywotlane w dalszej czeéci wypisy - z popularnych pism autobiograficznych
Francois-René Chateaubrianda®, Juliusza Stowackiego’ i mniej chyba znanych listow
uczestnika wojen napoleonskich, Antoniego Pawla Sutkowskiego®, oraz pamiet-
nikéw adiutanta Napoleona, Filipa Pawla de Ségura’® - pokaza, ze w omawianym
okresie uczucia dominowaly nad emocjami; ze to, co sie wigze z przestrzenia
cmentarza jest kulturowo skonstruowane, a to, co biologiczne, zostato wyttumione

»uczuciami wyzszymi’, to znaczy takimi, ktérych pojawienie si¢ nie ma znaczenia
dla przetrwania, a niekiedy wrecz przeciwnie — wywiera destrukcyjny wyplyw.
Zacznijmy jednak od poczatku.

W epokach przednowoczesnych blisko$¢ $mierci jest niezaprzeczalna, tak nie-
zaprzeczalna, Ze moze nawet transparentna, czego dowodza wspomnienia autora
Pamigtnikéw zza grobu. Pisal Chateaubriand o swoim dziecinstwie:

Ledwiem si¢ urodzil, a juz styszatem o §mierci: wieczorem szedt ulicami cztowiek
z dzwonkiem oznajmiajac chrzeécijanom, Ze winni modli¢ si¢ za jednego ze swych
braci, ktory zszed! z tego $wiata. Niemal co roku statki ginety na moich oczach, a kiedy
bawilem si¢ na piaszczystym brzegu, morze wyrzucalo do mych stép trupy cudzo-
ziemcow, co zgineli z dala od swej ojczyzny (Ch, 37).

Bawil si¢ wraz z réwie$nikami takze w innych osobliwych miejscach:

To wzgorze nazywa si¢ Hoguette; stoi na nim stara szubienica; jej stupy stuzyty nam
do zabawy w cztery katy; konkurowaliémy o nig z ptactwem nabrzeznym. A jednak
przerazalo nas to miejsce (Ch, 29).

Nie na tyle jednak, by go unika¢, bowiem takie obrazy byty na porzadku dziennym

w literaturze i najprawdopodobniej wziete byly z zycia wlasnie — przypomnijmy tylko
»szubienicze” wersy Zamku kaniowskiego czy z Rekopisu znalezionego w Saragossie —
to gotycki sztafaz czarnego romantyzmu, ale nie on jeden fundowal uczuciowosé
nekropoliczng™®. U jej poczatkdw znajdziemy subtelng melancholie angielskiego
sentymentalizmu, z ktérej wyrasta crmentar yzm romantyzujgcy — by tak go okresli¢.
Mowa tu o poezji czasu przetomu, tworzonej przez poetéw nazywanych poetami gro-

* Zob. S. Schachter, J. Singer, Cognitive, social, and physiological determinants of emotional

state, ,Psychological Review” 1962, nr 69, s. 379-399.

¢ ER. Chateaubriand, Pamigtniki zza grobu, wybor, przekl. i komentarz J. Guze, Warszawa
1991, s. 37. Dalej w tekscie podaje oznaczenie (Ch, strona).

7 ]. Stowacki, Dzieta, t. XIII: Listy do matki, oprac. Z. Krzyzanowska, Wroclaw 1959. Dalej
w tekécie podaje oznaczenie (S, strona).

®  A.P Sutkowski, Listy do zony z wojen napoleotiskich, ttum., wstep, przypisy i indeks R. Bie-
lecki, Warszawa 1987. Dalej w tekscie podaje oznaczenie (APS, strona).

°  Pamigtniki Filipa Pawla de Ségura adiutanta Napoleona, przel. E. Leszczyriska, Warszawa
1967. Dalej w tekscie podaje oznaczenie (LPS, strona).

1% Okreélenie to tworze przez analogie do wrazliwoéci frenetycznej; zob. przypis 2.
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béw - Jamesa Thomsona, Edwarda Younga, Thomasa Graya. Kontemplowali oni - co

pokazuje cho¢by Elegia pisana na wiejskim cmentarzu Greya — cmentarz pod gotym

niebem, przypominajacy lake usiang lezagcymi badz stojagcymi grobowcami. Takie

otoczenie — przypominajace ogrdd (sic!) — prowokuje charakterystyczne praktyki

i postawy. Pisal o nich Stowacki w listach do matki, na przyklad z Genewy w listo-
padzie 1833 roku: ,,Kiedys$ wezme Cie za reke i pdjdziemy na cichy smentarz ptaka¢é
i modli¢ si¢” (S, 167)"'. Mowa tu jest o bliskosci typowej dla spaceru, traktowanego

jako ‘przejscie sie na $wiezym powietrzu dla przyjemnosci’ (SJP), i uczuciowosci typu
religijnego. Wszytko to jednak w sferze sentymentalnego wyobrazenia.

Prowincjonalne cmentarze, przypominajace dawne (nie tylko poetyckie) grave-
yardy, sa w jakims$ stopniu naturalne, podobnie jak cmentarze przykoscielne,
churchyardy, przy miejscach kultu religijnego réznej rangi. Wejscie w ich przestrzen
jest réwniez bezceremonialne, bycie tam za Zycia jest naturalnym porzadkiem
rzeczy. Tak widzial to Chateaubriand: ,,Za drzewami byt cmentarz; chrzescijanin
szedl do ko$ciola przez ziemi¢ grobow” (Ch, 32). Ale juz perspektywa Stowac-
kiego jest bardziej refleksyjna, moze dlatego, ze wypowiadal si¢ o czyms$ - wtedy
jeszcze — spoza swego kregu obyczajowego. We wrzesniu 1831 roku poeta odno-
towal w liScie: ,,Dziwny ma pozér dziedziniec Westminsteru, brukowany grobami
kamiennymi - i widok tych ludzi, co sobie bez uwagi stapaja po napisach i czasem
zastanawiajg sie czytajgc je pod nogami” (S, 28).

Procesy urbanizacyjne wlaczyly cmentarze w przestrzen centrum, gdzie byly
lekcewazone lub przeciwnie - stanowity ciekawostke turystyczng. Jak wynika
z opisu Stowackiego, dzialo sie to symultanicznie, niejako silg rzeczy i niezaleznie
od religijnosci, ale do czasu. Te naturalng sekwencje zahamowal rozwéj higieny
publicznej. Swieckie wladze sekularyzowaty przestrzen ze wskazan epidemiolo-
gicznych, przenoszac cmentarze poza granice miast, jak paryski Pere-Lachaise
zorganizowany na podobienstwo P6l Elizejskich i figurujacy ,,w przewodnikach
po Paryzu, wraz z nowymi cmentarzami Montmarte i Montparnasse, jako jedna
z osobliwosci stolicy”2 W ten sposdb cmentarz zyskal nowoczesne oblicze miejsca
antropogenicznego, ktére wedlug okreslenia amerykanskiego historyka, S. Fren-
cha, staje si¢ ,,instytucja kulturalng™®. Na taki cmentarz skierowal kroki Stowacki
w pazdzierniku 1831 roku, co ze szczeg6tami opisal w liscie do matki:

Jeden najmilszy z wieczoréw, ktéry maitem w Paryzu, byt na cmentarzu Pere la Chaise.
Nic nie widzialem pigkniejszego w tym rodzaju - za miastem wzgérze bardzo roz-
legte, ktdrego pochylos¢ cata gesto okryta grobami i zarosta cyprysami, przez ktére
z trudnoscia przedrzec si¢ mozna - rézne drogi krzyzuja si¢ w tym lesie — w cyprysach
mndstwo rézy miesigcznych - bladych, ale kwitnacych wiecznie - czasem ognistym
kwiatem blys$nie geranium - groby wszystkie podobne do siebie, najczesciej male

" Podobnie: Bejrucie w 1837 roku (S, 303-304); a takze w Paryzu w 1839 (S, 374) i w 1841
(S, 388).

12 P. Ariés, Czlowiek i Smier¢, przel. E. Bakowska, Warszawa 2011, s. 528.

3 Tamze, s. 521.
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kolumny z biatego marmuru - we §rodku na gorze jest mata kaplica - stamtad wzrok
po murawie, z wierzchotkéw cyprysowych utworzonej, spada na dét i z dala w dymie
btekitnym pokazuje sie caly Paryz ze swoimi gmachami - nad nim, gdy bytem, zacho-
dziloslorice. (...) Dochodzac do cmentarza, pelno ogrédkoéw i sklepikow obwieszonych
wiankami ze $§wiezych i artyficjalnych kwiatéw. (...) kwiaty z ptétna az po roku trzeba
bedzie odmienia¢ (S, 32).

Taki cmentarz nie jest juz sentymentalng Igka, ale uporzadkowanym ludzka
reka ogrodem, w ktérym ,,natura cofnela sie, robigc miejsce sztuce”*. Nagrobki
traktowane sg jako eksponaty, miedzy ktérymi mozna oddawac¢ si¢ przyjemnosci
spacerowania. Mozna je oglada¢ i opisywac, projektowad, a takze kopiowa¢ - tak
jak sie to robi z dzielami sztuki. Opisy takich praktyk znajdujemy w listach Sto-
wackiego do rodziny (S, 76, 92). Niektore groby poeta ocenial pod wzgledem
konceptu artystycznego:

mniejsze za$ sg zupelnie pospolite - ale kolumny z urng na wierzchu, mate piramidy.
(...) Odmienny nieco od innych jest grob wynalazcy telegraféw — jest to skata malerika
z kamieni, na ktérej maty telegraf zelazny. Gréb wynalazcy o§wiecania miast gazem
jest to piramida kamienna, na szczycie za$ $wiecznik marmurowy i z niego ogien
jasno poztocony (S, 88).

W przypadku innych zwracat uwage na kwestie ekonomiczne ,,jedne sg nadto
kosztowne i calg ich zaletg sg statuy z bialego marmuru, po 100 000 fr” (S, 88-89).
Jeszcze inne chcial szkicowaé w listach: ,,Nagrobki bede sie starat w przysztym
liScie umiesci¢” (S, 76). Ostatecznie o nagrobkach paryskich wyrazit sie krytycznie:

~Wierzcie mi, ze z cmentarza Pere la Chaise zadnego nagrobku przenosi¢ do Was
nie warto” (S, 92). Z tego powodu (ale tez dlatego, ze Chateaubriand uczynit
podobnie) projektowal wlasny nagrobek - najpierw, nie mogac sie chyba zdecy-

dowa¢ - na podobienstwo tych francuskich lub sentymentalnych:

Ten za$, ktdry tu wyrysowatem, zdaje mi si¢ pieknym. Macie kariery kamieni, bedzie
wiec moze nie nazbyt trudnym do zrobienia. Chciatbym, azeby w $ciany wmieszaé
kilka utamkéw nagladowanych z kolumn - zeby sie ten gréb wydawal jakby z gruzéw
iz kamieni utozony. Jeslibyscie tego nagrobku nie zrobili, to go dla mnie zachowajcie.
Jezelibym za$ umarl za granics, to wtenczas kaze testamentem zrobi¢ sobie krzyz
ogromny, z jednego kamienia chropowato wyciosany, i na nim cyprys posadzi¢ - i po
facinie imi¢ moje na krzyzu napisa¢ (S, 92).

Nie umykaly uwadze romantykéw takze te cmentarze, ktére spotykali w cza-
sie wedrowek. Nawet jesli nie byly oficjalnymi atrakcjami turystycznymi, byty
nimi dla przybyszéw z innych rejonéw Europy. Stowacki pisal w maju 1836 roku
z Rzymu o tym, ze byl na cmentarzu, na ktérym widziat groby romantycznych
poetéw:

14 Tamze, s. 530.
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Bytem niedawno na cmentarzu tutejszym angielskim i widzialem groby dwéch po-
etow - jeden z nich kiedy$ moégl by¢ dla mnie przestroga. Mtody Keats lezy pod
malym kamieniem - poeta - wydal kiedys swoje wiersze - krytyka ostra jednego
z pism angielskich zabita go, to jest dostal melancholii, potem suchot i pochowano go
w Rzymie. Miloleze¢ na takim cmentarzu - maty, kwadratowy, pod piramida Cestiusza,
dawnego Rzymianina, niew[ielu] dotad grobami zasiany, a te, co sg, ciche - z bialego
marmuru. [W] jednym kacie cm[entarza] przezroczysty klomb cypryséw i innych
lekszych drzew, zupelnie ja[k glaik elizejsk[i w Eneidzie] Wergiliusza, po ktérym
bladza cienie kochankéw samobojcow.

Drugim $piagcym poetg [na tym cmentarzu] jest Shelley - przyjaciel Byrona - bezbozny -
utopit si¢ - cialo jego spalono [na stosie, §r6d] réwniny nad morzem w Lido - prochy
lezg na cmentarzu, lecz niespokojne - [tablica marmurowa] pekla na dwoje - moze

jaki duch w bezksiezycowej nocy roztamat ja i unidst dusze ateisty (S, 269-270).

Cmentarze poeta w towarzystwie kompandw swoich podrézy odwiedzal tez
w egzotycznych miejscach, na przykiad w Tripoli: ,,Malo mieliémy czasu, wiec
wldczylismy sie po cudownych okolicach tego miasta... poréwnywajac jego ladny
cmentarz turecki z naszym ulubionym cmentarzem w Bejrucie” (S, 308-309).

Jednak na miejsca pochdwku, nie cmentarze, ale miejsca cmentarne, mozna tez
bylo trafi¢ nieintencjonalnie, jak przytrafilo sie to Stowackiemu w towarzystwie
Wodzinskich na alpejskim szlaku: ,,Blisko klasztoru stoi maty domek, gdzie skladaja
sie znalezione w $niegach trupy. Okropny to widok. W réznych pozycjach zmarli
siedzg albo lezg - jedni do szkieletéw podobni, drudzy czarng skérg powleczeni. ..
okropny widok!” (S, 201).

Do jeszcze innych miejsc cmentarnych, tych, ktére powstawaly w wyniku
dzialania sit przyrody - wybierano si¢ intencjonalnie. Ruina, ktdérg pozostawia
kataklizm, jawi si¢ jako kulturowa ciekawostka w oswojonym $wiecie Zachodu -
tak pisat do matki Stowacki po trzgsieniu ziemi w Bejrucie w lutym 1837 roku® -

~Widzialem tam Tyberiade w ktérej 500 ludzi zgingto, a domu jednego calego nie
zostalo” (S, 300).
Opisane tu praktyki obrazuja to, co bywa od konica XX wieku okre$lane ta-
natoturystyka. Na ogél motywem wyboru miejsc do zwiedzania jest antycypacja
»intensywnych przyjemnych doznan angazujacych inne zmysly niz wrazenia, jakich
dostarcza codzienno$¢™¢. Wyglada jednak na to, Ze to co przyjemne moze by¢
z fatwo$cig zastagpione po prostu tym, co interesujace, pociagajace. Wedtug badaczy,
mozna wyrézni¢ trzy powody, dla ktérych $mier¢ i zwigzane z nig okolicznosci,
miejsca czy atrybuty znajduja si¢ w kregu zainteresowan. ,,Po pierwsze, w gre
wchodzi tu zwykla ciekawoé¢, bo interesujace jest kazde wydarzenie niezwykle,
czyli odbiegajace od codziennych doswiadczen; po drugie — empatia z ofiarami lub

'3 Mialo ono miejsce 1 stycznia 1837 roku i osiggnelo magnitude 6,75 w skali Richtera; zob.

N.A. Ambraseys, The earthquake of 1 January 1837 in Southern Lebanon and Northern Izrael,
»Annali di Geofisica” 1997, t. XL, nr 4, s. 923-935.
'8 ]. Urry, Spojrzenie turysty, przet. A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 16.
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sprawcami; po trzecie - fascynacja horrorem, zaréwno w sensie czerpania przyjem-
nosci z cierpienia innych i voyeryzmu, jak i w sensie powszechnie akceptowanego

horroru - rozrywki’". Tanatoturystyka bytaby wiec — jak chce twdrca tego pojecia,
Anthony V. Seaton - podrézg podejmowang po to, by w sposéb rzeczywisty lub

symboliczny obcowac ze $miercig, takze tg gwaltowna. W odmianie stabej zaintere-
sowanie $miercig ma zwigzek z konkretnymi, znanymi podréznikowi i pozytywnie

przezen waloryzowanymi osobami, ale nie jest jedynym motywem podrézy - tak
podrézowali poeci na cmentarz z nagrobkiem Keatsa; w odmianie mocnej brak
jest zwigzku z konkretng osobg, a pobudkg jest jedynie fascynacja $miercig w ogéd-
le’. Podejmowanie tanatoturystyki moze wynika¢ z cech osobowoséciowych?, ale

tez — jak sugeruje lektura materiatéw zrédlowych - z kulturowej mody. To w jej

duchu powstajj ,jasne” miejsca tanatoturystyczne?, jak cmentarze Pere-Lachaise,
Montmarte i Montparnasse, zaprojektowane jako miejsca turystyczne.

Mowa byta dotychczas o cmentarzach reifikowanych, kulturowozaleznych,
ewokujacyh okreslony rejestr uczu¢ - przewidywalnych, konwencjonalnych. Ale
byty tez inne - cmentarze zywe, powstajace, in statu nascendi — w czasie zarazy,
na przyktad cholery, ktéra kilkakrotnie przetaczata sie przez §wiat w pierwszej
potowie XIX wieku, a takze w czasie wojen, kiedy uczucia zastepowane byly emo-
cjami, kiedy jedne i drugie ustepowaly miejsca biologii, instynktom.

Trzydzieéci dni wystarczylo Antoniemu Pawlowi Sutkowskiemu, by oceni¢ per-
spektywy wojny, na ktdra wlasnie wyruszal, i opisac je w liscie do Zony: ,,Ta wojna,
cho¢ powinna napawaé entuzjazmem, jako Polakéw, jest pod kazdym wzgledem
nieprzyjemna’ (APS, 292). Kilka tygodni pdzniej pisal juz tylko: ,W naszym korpusie,
chociaz jest to dla Polakéw najpiekniejsza z wojen, nie ma najmniejszego entuzja-
zmu” (APS, 304). Dzialania wojenne silg rzeczy, a doktadniej geografii, odroczone
w czasie prowadzily do konstatacji zdradzajacej sfrustrowanie mlodego zolnierza:

»Ani chwaly, ani przyjemnosci. Przynajmniej jedna z tych dwurzeczy jest absolutnie
potrzebna do szczeécia” (APS, 304). Ale szczescie jest pojeciem ambiwalentnym,
stanem wzglednym i zmiennym. W wojennej zawierusze raczej obcym.

Dalsze listy przynosza obrazy zywiotéw natury sprzyjajacych zywiotowi $mierci.
Wojna sankcjonowala szastanie ludzkim losem, naduzywanie odwagi - tragiczne
w skutkach, przyptacone utratg zZycia. Historia znad Niemna pokazuje, ze w cza-
sie wojny trudno o jednoznaczno$¢ - bo czyz opis (nieco diugi, ale symptomatyczny)
piora francuskiego Zolnierza, ktdry za chwile przytocze, jest opisem symbolicznego
zbiorowego mordu czy opisem zbiorowego samobojstwa?

17

A. Zigbinska-Witek, Turystyka Smierci jako zjawisko kulturowe, ,Acta Humana” 2013,
t.4,nrl,s.27.

" A.V.Seaton, War and thanatourism: Waterloo 1815-1914, ,,Annales of Tourism Research”
1999, 26, s. 131.

' A.V. Seaton, From thanatopsis to thanatourism: guided by the dark, ,International Journal
of Heritage Studies” 1996, t. 2, nr 4, s. 240.

® A. Ziebinska-Witek, Turystyka smierci..., s. 24.
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Napoleon zirytowany nieoczekiwang przeszkoda, lekcewazac jg tak, jak lekcewazyl
wszystko, do stawato mu na zawadzie, rozkazal szwadronowi Polakéw przeby¢ wplaw
rzeke. Bez wahania skoczyli dzielni Zolnierze w spienione nurty.

Poczatkowo plyneli szeregami, niebawem jednak, gdy zdwoiwszy wysitki, znalezli sie
na glebinie, zakryta ich fala. Przestraszone konie, szarpiac si¢ na prézno, usitowaty
walczy¢ z wartkim pradem. Jezdzcy dobywali ostatka sil, by doptyna¢ i rozkaz spetni¢,
lecz wkrétce i oni réwniez zanurzali si¢ coraz bardziej, coraz widoczniej szli na dno.
Nieuchronng byta ich zguba, lecz ze na ojczystej gineli ziemi, za sprawe wspolnej Matki,
za jej zbawce, wiec zwréciwszy nadludzkim wysitkiem gtowy w strone Napoleona,
z okrzykiem: “Niech zyje cesarz!” - znikneli pod woda. Trzej zwlaszcza okrzyk ten
powtdrzyli kilkakrotnie, nim pochloneta ich wzburzona topiel. Tysigc oczu spogladato
na nich ze zgroza i uwielbieniem.

Co sie tyczy Napoleona, to wydal wprawdzie szybko i z calg precyzja odpowiednie
polecenia i zarzadzil akcje ratunkows, nie znaé byto jednak na nim Zadnego wzruszenia:
albo tak umiejetnie panowala ad sobg, albo podczas wojny uwazal wszelkie wzrusze-
nia za karygodny objaw stabosci, albo wreszcie przewidywat wieksze nieszczescia,
wobec ktérych niczym byla utrata jednego szwadronu (FPS, 34).

Nad biologicznie przeciez warunkowanym strachem gére bierze motywo-
wana kulturowo odwaga, $miertelna przypadtos$¢, poréwnywalna do $lepego
postuszenstwa. Rzeka staje si¢ tu grobem, ktéry si¢ otwiera pod tymi, ktérzy
wen wstepuja, i zamyka przed tymi, ktérzy postali na brzegu. Ta rzeka-cmentarz
to zamkniete dla widzéw (i dla potomnych) katakumby. Ale juz pole otwartej
bitwy staje si¢ cmentarzyskiem, na ktérym niczego nie da si¢ ukry¢. Tak opisat
je adiutant Napoleona: ,,Cesarz objezdzal woéwczas pobojowisko - straszliwe,
groza przejmujace. Kazdy najdrobniejszy nawet szczegdt potegowal bezbrzezny
smutek wiejacy z tej wielkiej, szeroko rozwartej mogity” (FPS, 133-134). Szlak
wojsk napoleonskich byt ciggiem obrazéw ,zascielajacych ziemie trupéw i ran-
nych” (38), miejsc otoczonych ,,stosami krwawych, okaleczatych trupow” (FPS,
134). Francuski adiutant relacjonowal, Ze na placach bitewnych zostawaly ,,jeno
trupy i ranni, a nieco dalej czarne i zweglone szkielety ludzkie, grozne jeszcze
mimo znieksztatcenia” (FPS, 200); zywi poruszali si¢ po ,krwawym podtozu
zesztywnialych zwlok ludzkich” (FPS, 134-135), po ,,podtozu bratnich i nieprzy-
jacielskich trupéw, na ziemi zdeptanej nogami, pooranej przez kule i kartacze,
pstrej od szczatkéw ludzkich” (FPS, 73-74). Za tymi, ktérzy przezyli, zostawala

»Stratowana i krwig przesigkla ziemia, dymiace jeszcze zgliszcza i rumowiska,
stosy sztywnych, w mece zastyglych trupéw, steki gtéw zmiazdzonych pod ar-
matnimi kulami” (FPS, 207).

Nad tymi ,,zywymi” przeciez, niespetryfikowanymi jeszcze, cmentarzami unosita
sie aura inna niz nad tymi odwiedzanymi przez poetdéw: ,wszedzie, na biwakach,
na wpot wygaste ogniska i glucha, zatobna cisza, w ktérej stychaé bylo jeno cigzkie
westchnienia!” (FPS, 134). Z tej atmosfery nie wracalo si¢ do gwaru miasta, ale
wchodzito si¢ w inne rejony $mierci - z Zywego cmentarza w cmentarz wiejski czy
miejski lub w jego przedsionki.
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Zotnierze w odwrocie zostawiali za sobg $wieze miejsca-grobowce, jak Rosja-
nie, ktérzy w czasie bitwy o Moskwe ,,podktadajac ogien spalili swych rannych
w jednym ze szpitali, a takze podrzutki w domu, ktéry jest wigkszy niz Dziecigtko
Jezus®” (APS, 323). Z kolei ci, ktdrzy szli w natarciu, zastawali domy-grobowce,
adaptowane po6zniej na ich wlasne tymczasowe mieszkania. Tak byto w Mozajsku:
»Po domach walaly si¢ jeno trupy, ktére wyrzucano oknami, aby zapewni¢ sobie

przynajmniej dach nad glows” (FPS, 138).

Miasta wigc, jesli nie byty plongcymi grobowcami, stawaly sie szpitalami:

»Smolensk byl jednym, olbrzymim szpitalem” (FPS, 76), z ktdrego wychodzilo si¢

do grobu w wyniku okoliczno$ci bezposrednio wynikajacych z wojny: ,,gdy wresz-
cie pogoily si¢ rany tych nieszcze¢snikéw, gdy odpowiednie odzywianie si¢ moglo

przywroci¢ im najzupelniej utracone sity i zdrowie - gineli wéwczas z gtodu. Mato

kto ocalal, be wzgledu na to, czy byt Francuzem, czy tez Rosjaninem. Ci, ktérym

utrata reki lub nogi albo ostabienie nie dozwalalo ukras¢ lub wyprosi¢ nieco jadta,
wymierali pierwsi” (FPS, 77). Szpital wojenny byt wiec jedynie przedsionkiem

cmentarza - dtugo jeszcze myslano tak o szpitalach w ogdle?.

Miasta natomiast stawaty sie nekropoliami takze w czasie epidemii. Taki obraz
Paryza przekazal Chateaubriand:

Na ulicy Cherche-Midi furgony artyleryjskie zabieraly trupy. Na ulicy Sévres, cal-
kowicie wyludnionej, karawany byly w cigglym ruchu; nie mogty sprosta¢ wezwa-
niom; krzyczano z okien: “Karawan tutaj!” Woznica odpowiadal, ze jest zajety i nie
moze od razu obstuzy¢ wszystkich. Jeden z moich przyjacidl, p. Pouqueville, ktory
w Wielkanoc szedt do mnie na obiad, zostat zatrzymany na bulwarze Montparnasse
przez pochéd trumnie, z ktérych wszystkie niemal niesiona na ramionach. Zauwazyt
trumne dziewczeca z wienicem z bialych réz na niej. Towarzyszyl jej zapach chloru
(Ch, 512).

Naturalnie, do ,zywych” cmentarzy wtedy nie podrézowano. Dopiero z cza-
sem stawaly sie one ,ciemnymi” miejscami tanatoturystyki - zwigzanymi ze
$miercig, ale jej nie uosabiajacymi. Takie miejsca majg duzy potencjat (miedzy
innymi) edukacyjny - pola bitew (rzeczywiste lub przygotowane konsumpcyjnie)
czy opustoszate szpitale?® znalez¢ dzi§ mozna przeciez jako ciekawostki w pro-
gramach wycieczek.

Obcowanie ze $miercig zawsze odbywa si¢ za pomocg antropocentrycznych
kanatéw — wérdd ktérych sg i miejsca tanatoturystyczne (jak cmentarze), i przed-

2 Mowa o warszawskim Szpitalu Dziecigtka Jezus, zalozonym w 1754 roku jako Dom Od-
rzutkdéw i Innych Dzieci; (APS, 466).

2 Swiadcza o tym opinie mieszkaicéw Wilna o klinice uniwersyteckiej, ktéra prowadzit
prof. Jozef Frank, oraz o zinstytucjonalizowanym leczeniu szpitalnym; zob. D. Saniewska,
W klinice i na wojnie..., s. 58.

¥ Zob. L. Wieliczko, 10 fascynujgc ych opuszczonych szpitali, https://gadzetomania.pl/7077,10-
-fascynujacych-opuszczonych-szpitali,all [dostep: 12.05.2017 r.].
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stawienia literackie?®. W najwyzszym stopniu antytetyczng wobec werystycznych
widokéw wizje cmentarza, chcialoby si¢ powiedzie¢ skarnawalizowana, spotkat
Stowacki na francuskiej scenie teatralnej. O operze Robert le diable pisat z Paryza
w grudniu 1831 roku tak:

W zyciu moim nie widzialem tak wielkiego ko$ciola, jak tu przez ztudzenie na teatrze.
Piekny jest nade wszystko widok kolumnady przy $wietle ksiezycowym, zrobionej

zupelnie a juz - za kolumnami wida¢ cmentarz o§wiecony ksiezycem - z grobéw
miedzy kolumnami wymykaja sie blekitne ptomyki i te, taniczac w powietrzu, potem

rozchodza si¢ i kazden ozywia jedng marmurowa mniszke lezacg na grobie - te si¢

zwolna podnosza - z calego cmentarza schodzg si¢ mniszki i zaczynajg sliczny balet -
za wybiciem zegaru wszystkie upadajg - jest to $mieszne (S, 40-41).

Takie cmentarne przedstawienia elektryzowaly mieszczanska - bo w ,,dziewiet-
nastym stuleciu §mier¢ zostata zawlaszczona przez mieszczanstwo’? - wyobraZnie:
»Wir mniszek okrecajacych si¢ na cmentarzu przy nat¢zonym blekitnym $wiet’
le ksigzyca — uderzyl silnie moja imaginacj¢” - pisal poeta dalej. I mimo ze cate
przedsiewzigcie uwazat za ,,§mieszne’, nie odmawial mu waloréw ,,technicznych” -
»ale wykonanie przesliczne”, wyrokowal.

Przywotujac taki cmentarz sztucznie stworzony, artyficjalny - by postuzy¢ sie
okresleniem Stowackiego - na potrzeby sztuki, koncze przeglad miejsc wpisuja-
cych si¢ w krag dziewig¢tnastowiecznego cmentaryzmu, ktéry obejmuje nie tylko
okreslone praktyki kulturowe, ale takze staje si¢ swoista metafora geograficzna.
Aplikowalnos¢ tego okreslenia jest kompleksowa, co potwierdzajg dzisiejsze ustale-
nia tanatologiczne, zgodnie z ktérymi $wiat jest ,,z gruntu nekrologiczny: zewszad
docierajg do cztowieka wiesci o zniszczeniu zycia™®. W sensie fizycznym ziemia
usiana jest grobami. ,$wiat widziany od tej strony okazuje si¢ jednym wielkim
nekropolis”, co syntetycznie ujat Chataeubraind, piszac: ,Cale nasze zycie jest
bigkaniem sie wokot grobu” (Ch, 57). To smuci, przeraza, ale tez wzbudza fascy-
nacje; stowem - wplywa na zycie uczuciowe dzi$ i wplywato stulecia wczesniej,
niezaleznie od tego, czy na $mier¢ patrzymy przez filtr literacki, religijny, medyczny
czy turystyczny.

24

T. Walter, Dark tourism: mediating between the dead and the living, [w:] The darker side of
travel. The theory and practice of dark tourism, red. R. Sharpley, PR. Stone, Bristol 2009, s. 39-40.
»  L.V. Thomas, Tworzenie tanatologii, [w:] Wymiary Smierci, wybor i stowo wstepne S. Rosiek,
Gdansk 2002, s. 20.

*  Antropologia Smierci. My$l francuska, wyb. i przekl. S. Cichowicz, ].M. Godzimirski, wstep
S. Cichowicz, Warszawa 1993, s. 10.

7 Tamze,s. 23.
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SUMMARY

In the article, I check the term cemeteryism as a cultural phenomenon associated with the
attentiveness of the cemetery as a geographical and emotional place. Based on the memoirs
of Frangois-René Chateaubriand, Philippe Paul de Ségur (Napoleon’s adjutant) and letters by
Juliusz Stowacki and Antoni Pawel Sutkowski (participant of the Napoleonic Wars), I discuss
the pictures of nineteenth-century cemeteries: natural (provincial and church), anthropo-
morphic, living (in statu nascendi) cemeteries the period of wars, city-cemeteries (during
the war and epidemics), artificial (opera). Their summary shows that the whole world can
be seen as a great necropolis, which arouses ambivalent feelings: sadness, horror, fascination.

KEY woORDs: cmentaryzm, Chateaubriand, Stowacki, de Ségur, Sutkowski
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- HETEROTOPIA STANISEAWY PRZYBYSZEWSKIE].
MIESZKANIE W BARAKU JAKO RODZA]

. BIO/GEO/GRAFII OSADZONE] NA PROJEKCIE

. AUTOWYGNANIA

W prezentujacej zwrot przestrzenny i topograficzny w badaniach humanistycznych
ksigzce Geopoetyka Elzbieta Rybicka zarysowuje kategorie auto/bio/geo/grafii,
wskazujac na liczne powigzania miedzy (auto)biografia i przestrzenia geograficzna,
gdzie ta ostatnia ,,nie jest tylko scenerig, ale aktywnym obszarem zréznicowanych
doswiadczen biograficznych, ktére wptywaja na ksztaltowanie zycia™. Co wiecej,
geografia przynosi tu takze metode¢ badawcza: mozna bada¢ dokumenty (auto)
biograficzne za pomocg takich narzedzi jak mapy - pozwala to spojrze¢ na histo-
rie kazdego cztowieka poprzez miejsca geograficzne, ktére w $wietle materiatow
autobiograficznych stajg sie miejscami autobiograficznymi - znaczeniowymi,
symbolicznymi odpowiednikami realnie istniejagcych miejsc2. W przytaczanej
i analizowanej przez Rybicka literaturze wspotczesnej istotne miejsce zajmuja
relacje miedzy centrum a peryferiami, a takze nomadyczno$¢ podmiotéw (auto)
biograficznych - jak si¢ okaze, s3 to kategorie nie bez znaczenia w przypadku
trajektorii zycia pisarki miedzywojennej - Stanistawy Przybyszewskie;j.

Jej biografia i egzystencja sa bez watpienia wyjatkowe na tle wspdtczesnych
jej tworcow literatury. Wyjatkowe nie tylko z racji swoiscie heroicznej i absolut-
nie samotnej postawy piszacej kobiety, ktéra zmuszona byta walczy¢ o uznanie
wlasnych wyboréw zyciowych i artystycznych® - w czym powtarza niejako figure
innej ikonicznej postaci polskiej literatury, starszej od niej o ¢wieréwiecze Marii
Komornickiej - ale takze ze wzgledu na niepowtarzalne relacje z miejscem, ktdre

' E. Rybicka, Geopoet yka. Przestrzen i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach lite-

rackich, Krakéw 2014, s. 280.

> Tamze, s. 282-283. Rybicka przytacza tu Malgorzaty Czerminskiej definicje miejsca au-
tobiograficznego.

> Nawet jeszcze dzisiaj, ponad osiemdziesigt lat po $mierci Przybyszewskiej, zdarza si¢
paternalistyczny ton podejscia do pisarki. Dla przyktadu: tytul recenzji zbioru opowiadan
Przybyszewskiej, ktora ukazata sie¢ w ,,Rzeczypospolitej” w roku 2016, brzmial: Robespierre
w spddnicy; M. Kube, Robespierre w spddnicy, ,,Rzeczpospolita’, 5.01.2016 r.
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obrata za swoja siedzibe na przeszlo dziesig¢ ostatnich lat zycia. Przybyszewska
zamieszkala bowiem w miejscu podwojnie naznaczonym: bylo to Wolne Mia-
sto Gdansk, a w nim barak. Owczesny status Gdanska na tle mapy spolecznej,
ekonomicznej czy - co najwazniejsze tutaj — kulturalnej — II Rzeczypospolitej
mozna okre$li¢ mianem peryferyjnosci, chociazby ze wzgledu na niewielkg licz-
be polskich mieszkancéw i autonomi¢ zdominowang przez wladze niemieckie.
Mozna zada¢ tu pytanie, na ile §wiadomy dla Przybyszewskiej byl wybér Gdan-
ska na miejsce zamieszkania, czy mogla traktowaé go jako rodzaj prowizorium
zyciowego i na ile to dobrowolny rodzaj skazania si¢ na peryferyjnos¢. Wezes-
niej mieszkata w Krakowie, Poznaniu i Warszawie, pobyt wiec w metropoliach
kulturalnych éwczesnej Polski nie byl jej obcy, jednak rok po $lubie z Janem
Panienskim (1923), pdzniej zdecydowata sie wyjechad za mezem do Gdanska,
gdzie ten pracowal jako nauczyciel matematyki i fizyki w Gimnazjum Polskim.
Na poziomie pragmatycznym mozna wyjasniaé te decyzje konieczno$cia migracji
zarobkowej oraz wigzami uczuciowymi, w §wietle jednak pelnej biografii i egzy-
stencji Przybyszewskiej oraz wyznawanego przez nig $wiatopogladu istotniejsza
wydaje si¢ motywacja intelektualna, nawet jesli w momencie podejmowania
decyzji byla nie§wiadoma dla samej pisarki.

Podobng pozycje zdaje sie zajmowaé wybdr zamieszkania w drewnianym
baraku, ktéry oferowat najbardziej prymitywne warunki bytowe. Znajdowat
sie on na placu przed Gimnazjum Polskim, usytuowanym przy éwczesnej ulicy
Am Weissen Turm 1 (obecnie to ul. Jana Augustynskiego 1) - doktadny adres:
Bastion Gertrud 13. Znaczacy jest kontrast pomiedzy okazatym, kamiennym
gmachem samej szkoly a prowizoryczna, byle jaka konstrukcja drewnianego
baraku, w ktérym mtode matzenstwo miato mozliwo$¢ bezptatnego mieszkania,
dzieki posadzie Panienskiego. Owszem, znéw - na poziomie pragmatycznym
interpretacji faktéw z biografii pisarki - mozna domniemywac¢, ze decyzja
zamieszkania tam musiala by¢ podyktowana bardzo zlg sytuacja materialng
mlodego malzenstwa, ewentualnie rodzajem nihilizmu czy abnegacji. Znéw
jednak istotniejszy wydaje sie intelektualny bodziec twérczej egzystencji Przyby-
szewskiej. Paniefiski umar} rychto po $lubie (w Paryzu w roku 1925*), mimo tego
owdowiala pisarka nie porzucifa baraku i nie wrécita na przyktad w rodzinne
strony, gdzie zapewne moglaby liczy¢ na lepsze warunki bytowe i efektywniejsza
pomoc ze strony rodziny, chociazby ciotki Heleny Barlinskiej; pozostata w ba-
raku z drobnymi przerwami cale dziesi¢¢ lat — az do $mierci 14 sierpnia 1935.
Co znamienne, poza pismami i nielicznymi fotografiami, Zadne materialne $lady
jej egzystencji nie zachowaly si¢: zrujnowany drewniany barak jeszcze za jej
zycia byt przeznaczony do rozbioérki i nie dotrwal do naszych czaséw, jej grob

¢ Wiazesiez tym interesujaca zbieznoé¢, zwlaszcza w kontekscie rozwazan nad geobiografia.
Panienski bowiem umart w Paryzu, w ktérym w roku 1912 na zapalenie ptuc umarta matka
Przybyszewskiej, Aniela Pajgkéwna. Mozna by rzec, ze wydarzenia rodzinne podwdjnie tra-
gicznie naznaczyly to miasto w geobiografii pisarki.
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za$, potozony na gdanskim cmentarzu bezwyznaniowcéw, zostal zniszczony
podczas II wojny $wiatowej.

Badacze biografii i egzystencji Przybyszewskiej zauwazaja, Ze poprzez wybor
Wolnego Miasta Gdanska na ostateczne miejsce zamieszkania pisarka dobrowolnie
skazala si¢ na peryferyjnos¢ wlasnego losu i swoistg banicje. Mozna by powiedzie¢,
ze z powodu pozostawania w baraku bylaby to peryferyjnosé¢ podwoéjna
albo podwdjna banicja. Z tego tez wzgledu pojawia si¢ nawet okreslenie pisarka
emigracyjna dwudziestolecia w odniesieniu do Przybyszewskiej®. Ale jest w tym co$
wiecej; jak pisze bowiem Ewa Graczyk: ,,upér, z jakim trwala przy tym wyborze
[zamieszkania], dowodzil tego, ze stad bylo wida¢ cos, co z innego miejsca bylo
niewidoczne lub mniej widoczne (tak przynajmniej zdawata sie sadzi¢)”, zwlasz-
cza ze Gdanska szczerze nie znosita’. Potwierdza to Kwiryna Ziemba, twierdzac,
ze Przybyszewska ze swojej peryferyjnej placéwki, ,,przebywajac na skraju’, z tegoz
skraju oceniata catg kulture (polska), bo tylko tam mogta nabra¢ odpowiedniego
dystansu do $rodowiska literackiego Polski®.

Juz w tym momencie do wyboru miejsca egzystencji Przybyszewskiej mozna
odnie$¢ miano heterotopii, z tego wzgledu, ze wykracza ono poza swoja lokalizacje.
Barak i Wolne Miasto Gdansk nie odnoszg si¢ tylko autotelicznie do siebie nawzajem,
nie ograniczajg si¢ do odseparowanej, odcietej przestrzeni pustelni. L3czg natomiast
przestrzen peryferii z przestrzenig centrum czy metropolii, bo cale zycie twércze
i mentalne pisarki skupia sie na centrum. Lacznikiem jest tu spojrzenie, a wlasciwie
dystans konieczny dla spojrzenia na centrum.

Heterotopie Michel Foucault okreslit jako miejsce czy przestrzeni Innosci, funkcjo-
nujgce poza obszarem spofecznie i kulturowo hegemonicznym, i wykraczajgce poza
widzialne koneksje; jest jednocze$nie fizykalne i mentalne. To przestrzen alternatywna:
realne, zmarginalizowane miejsca, w ktérych skutecznie odgrywana jest utopia (jako
miejsce, ktére nie istnieje), reprezentujgca wszelkie inne realne miejsca zaistniale
w kulturze czy cywilizacji i je jednocze$nie kwestionujgca oraz odwracajgca’. Taka
przestrzenia alternatywna i miejscami granicznymi jednoczesnie moga by¢ na przykiad
instytucje odosobnienia: szpitale i wigzienia, ale takze najprostsze sytuacje w zyciu
codziennym, jak spojrzenie w lustro, gdy widzi si¢ swoje odbicie - sytuacje, w ktérych
taczy sie to, co mentalne, z tym, co fizykalne, i to, co nie istniejgce, z tym, co istnieje'.

5

Zob. T. Lewandowski, Wstep, [w:] S. Przybyszewska, Listy, oprac. T. Lewandowski, t. 1,
Gdansk 1978, s. XIX. Dalej, przywolujac ten tom, podaje w tekscie strone.

¢ Kwiryna Ziemba w rozmowie opublikowanej w tomie Osoby, red. M. Janion i S. Rosiek,
Gdansk 1984, s. 145.

7 E. Graczyk, Stanistawa Przybyszewska. Miejsce zycia, [w:] Osoby..., s. 107.

8 K. Ziemba..., s. 143-145.

°* M. Foucault, Of other spaces: utopias and heterotopias, ,Architecture /Mouvement/ Con-
tinuité” 1984, nr 5, s. 46-49; z francuskiego ttumaczyt J. Miskowiec; cyt. z dokumentu online:
web.mit.edu/allanmc/www/foucaultl.pdf, s. 3 [dostep: 15.05.2017 r.].

19 M. Foucault, The order of things, New York 1971.
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W3réd heterotopii Foucault wyrdznia graniczne przestrzenie ,kryzysu”: to
miejsca uprzywilejowane, zapomniane albo sakralne, takie w ktérych zbierajg sie
na przyktad kobiety podczas menstruacji i podlegaja oczyszczeniu (jak w mykwie)
lub s3 umieszczani mtodociani (jak internat, w ktérym przechodzg inicjacje i w kt6-
rym nadchodzi ich petnoletnio$¢). To takze hotel, w ktérym mloda para spedza
miesigc miodowy i w ten sposdb zmienia swéj dotychczasowy status spoteczny
i obyczajowy. Miejsce heterotopii kryzysowych zajmuja jednakze we wspotcze-
snosci, jak chce Foucault, heterotopie dewiacji: to przestrzenie gromadzace ludzi,
ktérych zachowanie przekracza normy. To domy spokojnej starosci i szpitale
psychiatryczne, ale tez wiezienia. Zaliczatyby si¢ tu nawet mieszkania emerytéw,
ktére mozna uznaé dodatkowo za heterotopie kryzysu, skoro staro§¢ to moment
kryzysu, a bezczynno$¢ to rodzaj dewiacji we wspolczesnych spoteczenstwach!.

Jesli heterotopia jest wedtug Foucault przestrzenia Innoéci, to egzystencja
Przybyszewskiej $wietnie wpisuje si¢ w paradygmat Innosci z kilku co najmniej
powoddw.

Po pierwsze, lokal w baraku nie stanowit dla pisarki typowego mieszkania
w dzisiejszym pojeciu, jesli przez mieszkanie rozumie¢ state miejsce, w ktérym
podstawowe potrzeby bytowe jednostki sg zaspokajane i w ktérym moze ona czué
sie wygodnie i bezpiecznie. Mieszkanie w drewnianym baraku z trudem spelniato
(jesli w ogdle spetniato) te minimalne wymogi. Oczywiscie powinniémy pamietaé
o tym, by nie ekstrapolowa¢ dzisiejszych pojg¢ mieszkania na lata 20. i 30. XX wie-
ku. Musimy bowiem mie¢ na uwadze, ze dwcze$nie niemata czes¢ spoleczenstwa
polskiego zyta w podobnie trudnych warunkach. Czasy miedzywojnia w Europie
i zta sytuacja spoteczno-ekonomiczna II Rzeczypospolitej w dobie kryzyséw $wia-
towych zdaja si¢ usprawiedliwia¢ marne, zeby nie powiedzie¢: ngdzne, warunki
bytowe takze w tym przypadku. Jednakze naklada si¢ na to $wiatopoglad autorki
Sprawy Dantona, wyznajacej tzw. mentalizm, w tym kontekscie oznaczajacy po-
garde wobec wszelkich uwarunkowan zyciowych i materialnych, w tym miejsca
zamieszkania oraz jego jakosci. Ale nie tylko podle warunki bytowe popychaja
ja wrecz do eksperymentowania ze swoja egzystencja, w sensie do§wiadczania
ekstremow zyciowych. Znamienne sg tu opisy przenikajacego ciato zimna, ktére
Przybyszewska wprowadza do swojej korespondencji (o czym pisze dalej).

Po drugie, mieszkanie w baraku staje si¢ odnos$nikiem do zupelnie innej cza-
soprzestrzeni. Jest nig Wielka Rewolucja Francuska i osoba Maximiliena de Ro-
bespierre’a. Pisarka przez cate lata studiéw nad tym wydarzeniem historycznym
(re)konstruuje w swojej tworczodci literackiej czasoprzestrzen rewolucji oraz postaé
Robespierre’a, a wszystko to czyni w baraku na placu gimnazjalnym. Poniewaz
gtéwni aktorzy rewolucji staja sie tworzywem dla jej tworczosci literackiej, Przyby-
szewska konstruuje potezny $wiat fikcjonalny oparty na przestankach historycznych.
Nie jest to w zwigzku z tym zwyczajna, oparta na dystansie naukowym praca histo-

""" Tamze, s. 4-5.
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ryka, ale podjeta z wielkim rozmachem i pasja praca artystyczna nad konstruowa-
niem fikcjonalnej wizji czaséw historycznych, ktéra dodatkowo naznaczona jest
olbrzymim tadunkiem emocjonalnym ze strony autorki. Pisarka do tego stopnia
wkracza swojg osobg i wlasng egzystencjg w czasoprzestrzen rewolucji francuskiej,
ze zdarza si¢ jej nawet datowac swojg korespondencje za pomoca kalendarza
rewolucyjnego. W ten sposob $wiat fikeji (historycznej) przenika w egzystencje
pisarki — albo méwiac radykalniej — Przybyszewska porzuca realnosé¢ i wkracza
swa egzystencja totalnie w fikcje, bo tez zgodne to jest z jej mentalistyczng ideg
procesu twoérczego. Postuluje ona mianowicie catkowite porzucenie doczesnosci
na rzecz ksztattowanej fikcji: ., Dopiero na tym poziomie, ktéry nazwalam wyzszym,
autor umie wlasng mysla i wolg, $wiadomie i bez udzialu swej doczesnej osoby,
ujaé, przejrze i odtworzy¢ zjawisko — np. zjawisko zakochanej kobiety (...) Sam
bedzie kobietg lub mezczyzna; tu juz pleé nie gra roli™*%

Datowanie listéw za pomoca kalendarza rewoluciji jest tu zreszta tylko sygnatem
calo$ciowego procesu wkraczania w fikcje. Najpelniejszym symptomem jest za to
porzucenie wlasnej osoby na rzecz osoby konstruowanej w $wiecie fikcjonalnym.
Przybyszewska realizuje 6w proces przeistaczania, obierajac za protagoniste swo-
ich tekstow literackich Robespierre’a, ktorym jest doglebnie zafascynowana. Owa
fascynacja ta postacig historyczng przebiega po dwdch torach. Z jednej strony
pisarka (jako podmiot tekstowy) wstepuje niejako w mentalng relacje erotyczna
i uczuciowa ze swoim wyobrazeniem Robespierre’a, przyznaje si¢ zreszta do tego
prostodusznie i bez skrupuléw, na przyktad w liscie z 11 marca 1929 roku do Wa-
clawa Dziabaszewskiego: ,,kocham si¢ w Robespierze. Kocham si¢ w nim zaciekle
od lat pieciu. Nikomu nie dotrzymatam wiernosci tak dtugo. Stusznie Janek [Jan
Panienski, maz — M. Cz.] i ojciec byli o Niego zazdroéni”, po czym dodaje, ze ze-
rwala stosunki z ojcem z powodu réznic w kwestii Robespierre’a wlasnie (375).

Z drugiej za$ strony - jest z nim na tyle zwigzana emocjonalnie, Ze zaczyna go
idealizowa¢ w swojej prozie i sztukach teatralnych, a nawet tekstualnie nasladuje go
i utozsamia si¢ z nim. Intensyfikuje sie to do tego stopnia, ze jej powie$¢ Ostatnie
noce ventdsea, ktérej protagonista jest wiasnie wielki rewolucjonista, Maria Janion
odczytuje nie wprost jako powies¢ historyczna, ale jako powies¢ autobiograficzng —
pisze wrecz: ,,Robespierre to Przybyszewska™®. I tu mozemy odnies¢ sie do geobio-
grafii, bo Przybyszewska umieszcza swojego bohatera w warunkach bardzo bliskich
swojej wlasnej egzystencji bytowej: jej Robespierre mieszka w ,,paryskiej klitce
przypominajgcej bude” i myje sie lodowatg wodg'“. Odpowiada temu skrétowy opis
jej pokoju w baraku poczyniony przez Przybyszewska na przetomie 1927 i 1928
roku w liscie do brata ciotecznego, Adama Barlinskiego: ,rozpadajaca sie, juz
i wody pozbawiona lodownia” (138). W tym samym czasie pisarka na pewien czas

2 W licie do przyjaciela ojca, Wactawa Dziabaszewskiego; cyt za: K. Nowosielski, Przyby-
szewska wydaje walke przypadkowi i pozostawia dzieto niedokoticzone, [w:] Osoby..., s. 176.
M. Janion, Przybyszewska pragnie stworzy¢ osobowos¢ mentalng rewolucji, [w:] Osoby..., s. 170.
" Tamze.
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trafifa do nowego lokum, potozonego w pietrzacym si¢ dumnie przy tym samym
placu, murowanym Gimnazjum Polskim: ,,Moje obecne mieszkanie mierzy 2,25 x
4,60 m [pisze w tym samym liscie - M. Cz.]. Odmierz sobie, to zobaczysz, co to
znaczy. Na domiar okienko - p6t normalnego okna™*. Opis nowego pokoju jest
bardzo skrupulatny, autorka wylicza nawet odleglosci pomiedzy poszczegdlnymi
sprzetami — wydaje sie, Ze stara si¢ w ten sposob porzadkowac i precyzowaé wilasne
mysli, do czego przyznaje si¢ gdzie indziej'S. Pisze o tym z dystansem, wydaje sie,
ze bez cierpigtnictwa, niemniej czytelnik listu odczuwa gorzka ironie mieszkanki
dziesieciu metréw kwadratowych.

Na podstawie lektury listéw mozna chyba postawi¢ diagnozg, iz Przybyszewska
nieustannie zmaga si¢ i stawia heroicznie czofa trudnym warunkom Zyciowym,
w ktérych przyszlo jej funkcjonowaé. Wérdd czynnikéw, ktére najbardziej doku-
czajg pisarce w codziennej egzystenciji na pierwszym planie, obok ciasnoty, gtodu
i bolu, znajduja si¢ zimno i wilgo¢". Zdarza si¢ jej cale ustgpy listow, ktoére Ewa
Graczyk nazywa fenomenologicznymi'®, poswiecaé deskrypcji zimna oraz jego
recepcji przez organizm,. Na przyktad w liscie do Janiny Przybylskiej-Skotarkowej
z grudnia 1928 odnotowuje:

Trudno mi pisa¢, mam palce $cierpniete i ostabione wskutek zimna. Nie moge ude-
rza¢ [w klawisze maszyny do pisania - M. Cz.] z nalezytg energia, zbyt czesto trafiam
miedzy klawisze. Co za nonsens, ten pocieszajacy przesad o asymilacji organizmu! Po
tamtych czterech zimach powinna bym sie czu¢ dzi§ jak ryba w wodzie. Tymczasem
cierpie dotkliwie. Zimno dziala zresztg i na umyst, oglupia i ostupia czlowieka. (...)
Zreszta poko6j moj jest tak wilgotny, ze trzewiki w szafie porastaja ple$nia, nie méwiac
o $cianach - bielizna wewnatrz komody jest cigzka od wilgoci, a wszystko co lezy
na wierzchu - wprost jak przedmioty §wiezo myte na wpdt wyschniete. Gdy scieram
kurze, $cierka wilgotna jak recznik; a kazda powierzchnia, stél, komoda, szafka przy
t6zku - stawia taki op6r, jakby byla polana woda. Inutile de dire, ze wszystkie metale
rdzewieja. Z przerazeniem patrze na coraz wieksze plamy rdzy na tej maszynie (314-315).

I'jeszcze:

No, dzi$ juz moge mysle¢ i porusza¢ si¢ po pokoju. W kazdym razie temperatura
wynosi z trzy stopnie powyzej zera. Ciekawe to przemarzanie calego organizmu, gdy
sie musi siedzie¢ wéréd mrozu: cho¢ opakowane wszystkimi pulloverami i sweaterami
[pisownia oryginalna - M. Cz.], jakie sa w domu, cialo ludzkie nie moze wyprodu-
kowa¢ do$¢ ciepta na wlasne potrzeby; otaczajaca atmosfera wykrada tyle, ze mimo

5 Tamze.

»A mam te typowo literacka utomnos$¢, ze musze pisaé, by mysle¢” (w lidcie do ciotki
Heleny Barliniskiej, 454).

7" Nie bez powodu dyskusja M. Janion, E. Graczyk, K. Nowosielskiego, K. Ziemby i W. Mak-
symowicza o egzystencji Przybyszewskiej w cytowanym tu tomie Osoby zostala zatytulowana
Plesti i rdza; [w:] Osoby..., s. 116-147.

'® Wspaniale, jakby fenomenologiczne”; E. Graczyk, Cma. O Stanistawie Przybyszewskiej,
Warszawa 1994, s. 104.
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rozpaczliwych wysitkoéw kalorycznych wszystkie tkanki $ciagaja sie z chtodu. Skutek
jest niezmiernie interesujacy w réznorodnosci swych objawdéw: niedogrzane centra
nerwowe zasypiajg lub raczej kostniejg, tracg swa ptynna ruchliwos¢ - akurat jak
tezejacy wosk. Wskutek tego mysélenie odbywa sie ciezko, powoli, przy ogromnym
i niezwyklym uporze (315-316).

Co znamienne dla Przybyszewskiej, we fragmencie tym (jak i innych) zaznacza si¢
proba zobiektywizowanego opisu reakcji wlasnego organizmu, przypominajaca
zracjonalizowang dociekliwo$¢ naukowca. Mozna by powiedzie¢, ze pisarka stara
si¢ opisywac w stosunkowo neutralny sposéb ekstremalne dos§wiadczenia wlasnego
ciala, jak gdyby poddawata si¢ procedurom badawczym. Nalezy zastrzec przy tym,
ze jej epistolograficzne relacje, przynoszace autoanalize, ze swojej natury nie moga
by¢ synchroniczne ani tozsame z opisywanymi odczuciami - ja piszace zawsze jest
pozniejsze wobec ja przezywajacego — a zatem w jakiej$ mierze skazane sg z géry
nadystans do opisywanych ekstreméw. A jednak w odniesieniu do innych obszaréw
zycia/ rzeczywistosci pisarka bywa mniej powsciagliwa. Dlatego wydaje si¢, ze w pew-
nej mierze podchodzi do wlasnej osoby na zasadzie poznawczego eksperymentu.

W tym samym licie do Przybylskiej-Skotarkowej, oprocz deskrypcji przej-
mujacego zimna i mrozu oraz rozbudowanej refleksji na ten temat, znajdziemy
zapis dotyczacy pewnej specyficznej cechy pokoju w baraku, bardzo interesujacy
z powodu emocjonalnego stosunku podmiotu do opisywanej kwestii. Autorka
listu marzy o czasie ferii zimowych, bo:

nikt nie bedzie otwiera¢ sobie mojego zewnetrznego okna (w ktérym, rzecz jasna, juz
dawno wybito dwie dolne szyby, co sie okazalo pomystem bardzo pozytecznym, gdyz
dzieki temu mozna to okno otworzy¢ i uzy¢ brzeg jako tawke w publicznym ogrodzie -
mozna tez na nim sta¢, patrzy¢ [pisownia oryginalna - M. Cz] do wnetrza pokoju
i rozprawiaé na temat jego zawartosci i mieszkanki (315).

Znajdujemy tu figure ironii, jaka stanowi antyfraza (w tym wypadku zaprzeczenie

przez potwierdzenie), a by¢ moze jest to nawet rodzaj sarkazmu, jesli za sarkazm
uznamy spotegowang ironie, poniewaz sita oddzialywania tej tutaj figury wydaje

si¢ duza przez odniesienie do zaprezentowanej sytuacji - sadystycznego wrecz

voyeryzmu wobec bezbronnej bohaterki. Z psychologicznego punktu widzenia

ironia podmiotu tekstowego moze by¢ rodzajem samoobrony w sytuacji nieprzy-
jemnej dla mieszkanki baraku i badz co badz, malo bezpiecznej. Pod jezykiem
figuratywnym kryje si¢ jednak w tekscie postaé, ktéra skazana jest na bierna re-
cepcje przemocy spojrzenia i obmowy ze strony innych, przemocy graniczacej

juz z atakiem fizycznym.

Nedzne lokum Przybyszewskiej i trudne warunki bytowe moga przypominaé
lokum wyobrazonego Robespierre’a albo lepiej: moga projektowaé lokum tej
wyobrazonej przez nig postaci i przez to budowa¢ z nig glebsza wiez mentalna.
Moze to by¢ jedna z motywacji, wazniejsze s3 jednak glebsze przyczyny dla takiej
zyciowej lokalizacji, do ktérych nalezy zaliczy¢ mentalizm oraz swiadoma samo-
izolacje, ktdra jest jego konsekwencja. Zresztg wszystkie te czynniki - mentalizm,
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fascynacja rewolucjg francuska i Robespierrem oraz samoizolacja - s3 ze sobg
dogtebnie powiagzane. Poniewaz pisanie jest dla Przybyszewskiej praktyka mentali-
zmu, popycha ja to do ustanowienia ekscentrycznych warunkéw zyciowych, opty-
malnych dla tej praktyki. To dlatego, jak niejednokrotnie wskazuje na to w listach,
odwraca konwencjonalny ukfad dnia: §pi dniami, nocami za$ pracuje; powoduje
to, Ze jej codzienna egzystencja nabiera cech zycia na opak®. Dochodzi do tego
samoizolacja, réwniez wynikajaca z potrzeby pisarki, by zapewnié sobie optimum
warunkéw dla pracy umystowej o odpowiedniej jakosci: ,,odcietam sie od $wiata tak
doszczetnie, ze az mnie czasem lgk przejmuje. Produktywno$¢ ma u mnie w ogéle
jaka$ mistyczng izolujacg wlasciwo$é: pamietam, ze juz jako dziecko, w Wiedniu
i Hollabrunn, z chwilg gdy zaczelam pisa¢ - bytam odcieta od Was jakby murem™.
Potwierdzajg to jej uwagi autotematyczne dotyczace procesu twdrczego i pracy nad
Sprawg Dantona - jak pisze - ,Temat epiczny wymaga najécislejszej wylacznosci™'.
Gdanska samoizolacja ma tez poboczne przyczyny, Przybyszewska bowiem zrywa
miejscowe kontakty towarzyskie, gdyz nie spetniajg jej oczekiwan intelektualnych.
Ale jest jeszcze jeden, wydawatoby sie, bardzo zaskakujacy wymiar owej splendid
isolation, chodzi mianowicie o to, ze listy pisane przez autorke Sprawy Dantona
nie zawsze sg wysylane do swoich adresatéw. I do tego procederu Przybyszewska
przyznaje si¢ nie jeden raz, jak w liscie do ciotki: ,, Tego listu prawdopodobnie tez
nie wysle; zwyczaj to nieuleczalny” (352), chociaz czasem podaje tez prozaiczne
przyczyny takiego zwyczaju, jak w innym licie do Dziabaszewskiego:

pisze do Ciebie. A nie ukrywam, Ze robie to niechetnie: jest bowiem co$ wyraznie
upokarzajacego w zwracaniu si¢ listownym do cztowieka, ktdry nie odpisze. Totez,
cho¢ juz kilkakrotnie do Ciebie pisalam - nie wystatam zadnego z tych listéw. Czy
ten wysle — jest rzecza rownie watpliwg (371).

Mozna zatem wyjasni¢ ten ekscentryzm urazong dumg pisarki, ale tez na gtebszym
poziomie moze on by¢ sygnalem wspomnianej samoizolacji: kontakt z odbiorca
w tych listach nie bytby prymarny, ale bytyby one medium dla samorealizacji
podmiotu, stuzylyby przede wszystkim jego wypowiedzi i snuciu refleksji, a moze
nawet wynikalyby z przymusu pisania czy kompulsji zapisywania (powtdrzmy:
»musze pisaé, by myslec”).

Ewa Graczyk wiele punktéw w egzystencji Przybyszewskiej wyjasnia silna
potrzeba odseparowania jej od biografii ojca i zerwania z sygnowaniem wlasnego
losu mianem losu nieslubnej cérki stynnego pisarza®’. By¢ moze takze niewysy-
tanie listow jest rozpaczliwg préba uksztattowania wlasnego, niepowtarzalnego
bytu, w ktérym prymarng role odgrywa ego, niewchodzace zbyt czesto w realng

' Na przyklad: ,zaczynam pracowa¢ o §smej wieczorem, a koricze o pot do dziewigtej rano”
(w liScie do W. Dziabaszewskiego, 341).

2 List do H. Barlinskiej, 355.

' Cytowany juzlist do W. Dziabaszewskiego, 341.

2 Zob. E. Graczyk, Cma..., s. 10.
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komunikacje z innymi, tworzace za$ zamiast tego wokot siebie system zwierciadet
i odbi¢. Takimi odbiciami bytyby tu listy jako formy zapisu mysli.

Graczyk wskazuje przy tym, ze mieszkanie w baraku, jak tez mieszkanie
w Wolnym Miescie Gdansku sg réwnoczesnie znakiem jeszcze jednej dodatkowej
przestrzeni — zwigzanej z wstagpieniem na parnas literatury i stawy, a wlasciwie
z oczekiwaniem na te stawe. ,,Zycie w samotnosci, w ukryciu, na emigracji,
jest przygotowaniem tej chwili wielkiego zwyciestwa, nadspodziewanie przedtu-
zajacym sie oczekiwaniem na oszatamiajacy triumf” - pisze Graczyk i przyta-
cza cytat z listu pisarki do ciotki: ,,Jako nedzarka nie moge wkracza¢ do stolicy:
uniemozliwitabym sobie w ten sposéb jej »zdobycie«”?. W tym sensie barak
i ,znienawidzone miasto” petnig funkcje zaledwie przygotowania i wykraczaja
poza swdj obszar — przywolujg inng przestrzen, ktéra w przypadku Przybyszew-
skiej — w $wietle jej biografii, bowiem nie doczekala si¢ za Zycia uznania, a i dzi$
jej stawa jest kontrowersyjna - jest niemal utopijna. Zatem nedza i fatalne warunki
zyciowe — przynajmniej po czeéci $wiadomie wybrane - odsylajg jak w heterotopii
Foucaultianskiej gdzie indziej, strukturyzuja si¢ dopiero po przywotaniu tej innej,
wyczekiwanej i wrecz zbawczej przestrzeni.

Czy Przybyszewska mozna okresla¢ mianem nomadki? Patrzac na jej okres
gdanski, wydawaloby si¢, ze prowadzila skrajnie osiadly tryb zycia. Owszem, dzie-
cinstwo i wczesng mlodo$¢ spedzita w kilku réznych miastach, nie tylko polskich -
poczawszy od Wiednia i Zurichu, skoniczywszy na Krakowie i Poznaniu. Przenosita
sie tak wraz z matka, swoistg kosmopolitks. A jednak dojrzale, swiadome zycie
pisarki naznaczone zostato jednym, jedynym miejscem. Mozna zada¢ tu pytanie:
czy oznacza to, Ze porzucita nomadyczny tryb zycia? Hipotetycznie rzecz biorac,
mozna by interpretowac ten fakt jako odrzucenie i sprzeciw wobec braku zako-
twiczenia, jakiego do$wiadczala jako dziecko; osobiscie jednak sktaniatbym sig
do interpretacji, ze zywot w Wolnym Miescie Gdansku byt takze — paradoksalnie —
rodzajem nomadyzmu; z tego wzgledu, ze nieodlgcznie towarzyszyta mu nieche,
a wrecz nienawi$¢ do zamieszkiwanego miejsca i rodzaj prowizorki bytowej. Mozna
by to znéw interpretowac jako szczegdlnie tymczasowe miejsce bytnosci (czyli
miejsce, wobec ktdrego podmiot dystansuje sie i pragnalby je porzuci¢), mimo ze ta
tymczasowo$¢ trwata ponad dekade i zakonczyta jg dopiero $mier¢ Przybyszewskiej.

Jako wyznawczyni mentalizmu faktycznie starala si¢ ona oddali¢ od siebie uwa-
runkowania bytowe, niejako nie bra¢ ich pod uwage, chociaz w jej korespondenciji
wracajg one raz po raz i w zwigzku z tym mozemy chyba nada¢ im specjalny status
z tego ostatniego powodu: ucieczka od skrajnych warunkéw bytowych w mentalizm
konczy sie przynajmniej czesciowym niepowodzeniem. Jak pisze Rybicka, miej-
sca nie pelnia tylko funkciji lokalizacyjnej dla wspomnien, ,,pelnig czesto funkcje
stymulacyjng, sprawczg, aktywizujgc pamieé autobiograficzng i pamiec cielesng™.

23

Tamze, s. 20. Cytowany list: S. Przybyszewska, Listy, t. 2, oprac. T. Lewandowski, Gdarisk
1983, 5. 457.
24 E. Rybicka, Geopoetyka..., s. 287.

41



MARCIN CZERWINSKI

To stwierdzenie, jak si¢ wydaje, powinno mie¢ takze zastosowanie do aktualne;j
tworczosci podmiotu - jej stymulowania i aktywizowania przez miejsce pracy, two-
rzenia i zycia. Je$li wiec Przybyszewska podj¢ta $wiadomie decyzje o swoistym
samowygnaniu i pozostaniu na rubiezach Polski oraz o ascezie egzystencji, to
musial sie tu dokona¢ takze ruch zwrotny i zZycie w baraku niewatpliwie odcisne-
to pig¢tno na jej pisarstwie, przede wszystkim autobiograficznym i epistolarnym.

SUMMARY

In this article there are presented a few main notions connected with Spacial and Topographic
turn in contemporary humanistic sciences, as heterotopia and bio/geo/graphy. These notions
are designed for description of Stanistawa Przybyszewskalife story and artwork. In the article
I try to present Przybyszewska’s biography as kind of conscious (auto)exile and her place of
existence in Gdansk as a special place of heterotopia.

KEY woRDs: spacial turn, heterotopia, bio/geo/graphy, modernism
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sig praca zbiorowa pod jego redakcjg, zatytutowana Od antropozofii po Schulza. Zatoz yciel
i redaktor kwartalnika ,,Rita Baum” w latach 1998-2018.




PAULINA KICINSKA
UNIWERSYTET ]AGIELLONS KI

CIALO - PRZESTRZEN - TOZSAMOSC.
O KOBIECE] LITERATURZE EAGROWE]
NA PRZYKEADZIE WSPOMNIEN BEATY
OBERTYNSKIE] I BARBARY SKARGI

Czym jest literatura $wiadectwa? Autor Opowiada#n kolymskich - Warlam Szata-
mow - przyréwnuje role $wiadka totalitaryzméw do roli samotnego wedrowca
brnacego przez $nieg w celu wyznaczenia nowej trasy, ktérg dopiero bedg mogli
podazy¢ inni'. Bowiem ten ,,inny $wiat” potrzebuje innego jezyka i innego spoj-
rzenia. Jest czyms nierozpoznawalnym dla tych, ktérzy go nie doswiadczyli. I choé¢
mozna czu¢ pokuse, by cala literature cierpienia i traumy traktowa¢ jednakowo,
to — jak zauwaza Izabella Sariusz-Skapska w opracowaniu Polscy Swiadkowie guta-
gu - nalezy by¢ szczegolnie ostroznym z pordwnaniami niemieckich i sowieckich
obozéw? - fatwo tu wpasé w utarte schematy i bez glebszej refleksji zréwna¢d oba
totalitaryzmy, podczas gdy nalezaloby raczej odwota¢ si¢ do owego repozytorium
pamieci w postaci literatury wspomnieniowej, ktdrej gtéwna cechg jest ,,ttuma-
czenie” - objasnianie przedstawianej rzeczywisto$ci innego $wiata®.

Pawel Rodak w artykule Wojna i zapis (o dziennikach wojennych) dokonuje
podziatu zZrédet pisanych, z ktérych czerpiemy wiedz¢ o II wojnie §wiatowej na:
dokumenty i archiwalia, prase i pisma ulotne, dokumenty osobiste oraz literature®.
Przy czym archiwalia, prase¢ i pisma ulotne traktuje jako dokumenty epoki sta-

1

Cyt. za: L. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu, Krakéw 1995, s. 20.

Okreslenie opisujace rzeczywisto$¢ tagrowa spopularyzowane przede wszystkim przez
Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, ktéryuzytgo w tytule swojego dzieta zawierajacego wspo-
mnienia z uwigzienia w gutagu w latach 1940-1942. Pierwotnie wyrazenie to wystepuje we
Wspomnieniach z domu umarlych Dostojewskiego - ,,T'u otwierat si¢ inny, odrebny $wiat
do niczego niepodobny; tu panowaly inne odrebne prawa, inne obyczaje, inne nawyki i od-
ruchy” [Podkreglenie PK.].

* Jerzy Swiech natomiast uwaza literature tagrowa za odpowiednik literatury obozowej. Badacz
uwaza, ze w samych wspomnieniach lagiernikéw rdznice te sg zatarte, a dla obu gtéwnym
tematem jest ludzkie cierpienie, dlatego tez jedna i druga okresla jako literature cierpienia;
zob. J. Swiech, Literatura cierpienia i cierpienie literatury, [w:] Swiadectwa i powroty nieludz-
kiego czasu, red. J. Swiech, Lublin 1990, s. 81.

* L Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 9-10.

> P. Rodak, Wojna i zapis (o dziennikach wojennych), ,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 33.
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nowigce ,materialny $lad historii™, a literature i dokumenty osobiste jako Zrédta
historyczne tylko do pewnego stopnia - jako miejsce, w ktérym fikcja taczy sie
z faktografia. Za Berelem Langiem’ przedstawia podzial na dyskursy historyczny
i figuratywny, umieszczajac dziennik w przestrzeni pomig¢dzy - na granicy tych
dwoch . Rodak ujmuje dziennik wojenny jako ,,pi$mienng praktyke zycia codzienne-
go”%. Badacz uwaza, ze podczas waznych wydarzen historycznych narasta potrzeba
pisania, a wraz z nig liczba dziennikéw, bowiem gléwna motywacjg do tworzenia
tego gatunku jest tzw. pisanie ku pamieci, ku ocaleniu - do$wiadczen i oséb, za-
pisywanie ,aktu istnienia”. Podobny cel ma wlasnie literatura wspomnieniowa.
Zaréwno dzienniki zagtady, jak i literatura wspomnieniowa stawiaja sobie to
samo zadanie - ocala¢ to, co wymazywane, zaswiadczaé przed tymi, ktorzy nie
doswiadczyli. Rzecz dotyczy dokumentédw korzystajacych z literackiej formy -
zapiséw traumatycznego do$wiadczenia ujmujacych je w jak najwiarygodniejsza
literackg reprezentacje. Takie teksty moga stac si¢ ,wydarzeniem rozszerzajgcym
jakby obszar poznany, obszar prawdy, maja wartos¢ faktograficzna i aksjologiczng”®
i dlatego sytuowane sg na osi pomiedzy fikcja a faktografia. A im dalej od ,,nagich
faktéw”, tym blizej mityzacji.
Sariusz-Skapska zwraca uwage na ryzyko, ktére niesie za sobg mityzacja
IT wojny $wiatowej. Cytuje Andrzeja Kijowskiego, ktory okresla tamte wydarzenia
jako ,nasza wojne trojanska” i przy calym zrozumieniu dla tworzenia tego typu
metafor podkresla, ze ,,ich falsz tkwi juz w milczacym zatozeniu, jakoby przezycia
ostatniej wojny byly na tyle znane i tylekro¢ opowiadane, ze najwyzszy juz czas,
by opadly na dno pamieci”. Badaczka nie zgadza si¢, ze nadszed! czas na to, by
nasyci¢ mitem literackg fikcje — dla niej pamiec ta wciaz jest zywa i wcigz istnieja
»biate plamy”, ktdre nalezy nie tylko dostrzec, ale i uzupelnié. Uwaza, ze wlaénie oto
trwa odzyskiwanie pamieci. Pierwsze wydanie Polskich swiadkéw gutagu ukazato
sie w 1995 roku, nic wiec dziwnego, ze autorka ma takie poczucie - od 1989 roku,
jak sama zauwaza, pojawia sie wiele dotad skrywanych tekstéw lub ich fragmen-
tow, na $wiatto dzienne wychodza réwniez teksty emigracyjne i te wspomnienia,
ktére ttamszone strachem i cenzurg nie miaty szansy zaistnie¢ wcze$niej'. Co
ciekawe, badaczka uwazala, ze dalszy rozwoj tego gatunku zmierzat bedzie ku
fikcjonalizaciji z jednej strony i ku intertekstualnosci z drugiej. Przyktadem,
w ktérym zaczyna rysowac si¢ szerszy kontekst intertekstualny, jest dla niej Po
wyzwoleniu... Barbary Skargi'?, w ktérym to dziele autorka umieszcza wtasne

¢ Tamze,s. 34.

Zob. B. Lang, Przedstawienie zta: et yczna tres¢ a literacka forma, przel. A. Zigbinska-Witek,
»Literatura na §wiecie” 2004, nr 1-2, s. 21.

& P. Rodak, Wojna i zapis..., s. 34.

® Tamze,s. 37.

1], Sawicka, Uciec od literackosci, [w:) Swiadectwa i powroty nieludzkiego czasu..., s. 20.

"' 1. Sariusz-Skapska, Polscy Swiadkowie gutagu..., s. 5-6.

12 B. Skarga, Po wyzwoleniu... (1944-1956), Krakow 2008. Dalej podaje oznaczenie BS i strone.
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wspomnienia na tle dotychczas juz stworzonych i ugruntowanych kulturowo wizji

Aleksandra Solzenicyna, Aleksandra Wata czy Gustawa Herlinga Grudzinskiego

(BS, 14). Nalezy pamigta¢, ze proby szerszych analiz systemu i totalitaryzmu

w ogdle wynikaja po pierwsze z tego, ze Skarga stworzyla pézne wspomnienia

(pierwsze wydanie napisane pod pseudonimem Wiktoria Krasniewska ukazato

sie w Paryzu w 1985 roku), po drugie - z filozoficznego zaciecia autorki, a takze

z deklarowanej niecheci do méwienia o sobie samej'®. Jak zauwaza Sariusz-Skgpska
nieche¢ méwienia o sobie nie jest tylko i wylacznie cecha charakteru Barbary
Skargi, ale takze szerszym problemem literatury §wiadectwa. Autorzy-$wiadkowie

starajg si¢ bowiem przedstawi¢ zaréwno doswiadczenie swoje, jak i milionéw in-
nych skazanych na podobny los. Indywidualno$¢, a zarazem powszechnos¢ tego

doswiadczenia stawiajg bariere przed piszacym, ktéry moze staraé sie pokonaé
ja miedzy innymi poprzez ustrukturyzowanie opowieéci poprzez zabiegi fabu-
laryzujace. Co wigcej, Jerzy Madejski uwaza, ze owo odsunigcie relacji od siebie

i ,méwienie przez innych” realizowane za pomocg rekonstruowania biografii

wspdtwieznidw jest efektem oswajania traumy™. Bozena Karwowska idzie w swo-
ich rozwazaniach nieco dalej - uwaza, ze poprzez narratywizacj¢ wig¢zien moze

uzyskac zewnetrzny punkt widzenia, ktéry pozwala mu ,,na wylaczenie wlasnej

osoby z obozowych praw (...) na podkreslenie uchronienia tradycyjnych wartosci,
na usytuowaniu opowiadajacego (i dajacego swiadectwo) w pozycji uprzywile-
jowanej w stosunku do »Innego«, czyli wspdétwigznia™. To jednak rodzi kolejne

napiecie na osi literatura-dokument’s. Fabularyzacja pozwala wyjs¢ z cielesnej

przestrzeni do$wiadczania do przestrzeni analizy intelektualnej, co zaburza

jednak poczucie autentyzmu.

Czy jednak kazdy zapis doswiadczenia to $wiadectwo i czy kazde $wiadectwo to

literatura?'” Jak twierdzi Jerzy Jedlicki: ,,gdy literatura chce pelni¢ role $wiadectwa -
$wiadectwa osobiscie przezytego losu zbiorowego - nie jest tatwo rozstrzygna¢,

13

Zob. Rozmowa Mariusza Kubika z Barbarg Skarga, ,Gazeta Uniwersytecka US” 2001, nr 6,
http://gazeta.us.edu.pl/node/20809 [dostep: 26.05.2017r.].

¥ J. Madejski, Po obiedzie znowu opowiadanie..., [w:] Poetyka relacji wieziennych, [w:]
Literatura wobec niewyobrazalnego, red. W. Bolecki i E. Kuzma, Warszawa 1998; cyt. za:
B. Karwowska, Ciato. Seksualnos¢. Obozy zagtady, Krakéw 2009, s. 9.

5 B. Karwowska, Ciato. Seksualnos¢. Obozy zaglady..., s. 9.

I. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 44-45.

Jak zauwaza Malgorzata Catka w artykule Z badasi nad literaturg tagrowg w Polsce, pierwsze
opracowania literatury tagrowej skupiaty sie na jej funkeji informacyjnej i traktowaty wspo-
mnienia jako dokumenty i §wiadectwa epoki w kontekscie historycznym, pomijajac zupetnie
aspekt artystyczny i literacko$¢ owej tworczosci. Tego typu klasyfikacja umieszczata wspo-
mnienia fagrowe po stronie literatury martyrologicznej, co zdaniem badaczki spowodowato
nadmierne skupienie sie na kontekscie historyczno-spotecznym ze szkodg dla pelnej analizy
literackiej uwzgledniajacej walory artystyczne wspomnianych dziel; zob. M. Calka, Z badar
nad literaturg tagrowg w Polsce, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Librorum” 2001, nr 10,
s. 139-141.
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kiedy i ktére $wiadectwo staje sie literaturg”'®. Paradoks jest wpisany w literature
$wiadectwa - jak zauwaza Maria Delaperriere :

pojecie $wiadectwa zaklada wiernoé¢ przekazu do§wiadczen relacjonowanych przez
tego, ktdry je przezyl, tymczasem literacko$¢ (pojmowana tradycyjnie jako zespdt
wartodci stylistycznych i fikcjonalizacyjnych) zdaje sie z géry dyskwalifikowa¢ praw-
dziwoé¢ przekazu®.

Szczegdlnie istotny jest tutaj akt performatywny. Mianowicie, pisarz-§wiadek
za$wiadcza o minionych wydarzeniach oraz réwnocze$nie poprzez ten sam tekst
potwierdza prawdziwo$¢ tego przekazu. Delaperriere wyréznia dwie posta-
wy - intencje oraz atencj¢?. Po drugiej stronie natomiast znajduje si¢ odbiorca,
wobec ktérego i dla ktérego owo $wiadectwo zostaje spisane. Na szczeg6lng role
odbiorcy w narracyjnej prozie dokumentarnej wskazuje takze Jadwiga Sawicka,
co wiecej — badaczka uwaza, ze tego typu literatura stawia przed czytelnikiem
zadanie: ,,Odbiorca musi by¢ tu aktywny na nowy sposéb, staje si¢ uczestnikiem
sytuacji, o ktdrej wie, ze rozegrala si¢ faktycznie i przez sposéb swego uczest-
nictwa ma oceni¢ j3"*'. Sariusz-Skgpska natomiast dostrzega w narratywizacji
takze pewne zagrozenie dla bedacej jej podstawa prawdziwej historii — badaczka
podkresla problemy, na ktére wskazaly wspoélczesne badania teoretyczno-literac-
kie wymieniajac kolejno Rolanda Barthesa, Charlesa Peirca i Jacquesa Derride.
Problem fikcjonalizacji towarzyszacy wszelkiej narracji naraza bowiem literature
$wiadectwa na zarzut o nieautentycznos$¢?’. Jednak - jak twierdzi Delaperrie-
re — aporia ta jest wpisana w samg istote §wiadectwa, poniewaz nierozerwalnie
spaja sie w nim konieczno$¢ i niemozno$¢ $wiadczenia. Teoretyczka, piszac
o literaturze §wiadectwa, wyodrebnia ja z szeroko pojetej faktografii poprzez
jej autobiograficzny charakter. Podkresla, ze:

zapis $wiadka wyroznia sie jego cielesnym zaangazowaniem w opisywang przeszio$¢.
Sam akt niesienia §wiadectwa mozna uznacé za akt gwattu w stosunku do samego siebie.
Nie tylko z powodu dramatycznej walki z pamiecia, ale z powodu nieuniknionej an-
tynomii miedzy tym, co si¢ wie, a Srodkami przekazu tej wiedzy?. [Podkreslenie PK.]

Literatura $wiadectwa opiera si¢ bowiem na pracy pamieci, do§wiadczaniu przez
podmiot samego siebie oraz poszukiwaniu adekwatnosci srodkéw wyrazu*. We-
dlug Delaperriere, $wiadectwo rodzi si¢ wtasnie w owym starciu - pomiedzy pa-

'8 7. Jedlicki, Dzie je doswiadczone i dzieje zaswiadczone, [w:] Dzielo literackie jako Zrédio
histor yczne, red. Z. Stefanowska, J. Stawinski, Warszawa 1978, s. 350.

' M. Delaperriere, Swiadectwo jako problem literacki, ,Teksty Drugie” 2006, nr 3, s. 59.

20 Tamze, 5.60.

27, Sawicka, Uciec od literackosci. .., s. 21.

2 1. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 59-60.

M. Delaperriere, Swiadectwo jako problem literacki..., s. 61.

Tamze, s. 62.
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miecig a forma, poprzez ktéra podmiot te pamie¢ wyraza®. Czlowiek, jako istota
doznajgca, opowiada, by to, co chaotyczne i wymykajace si¢, zamknaé w ramy
narracji. Podmiot tworzy swoja tozsamos$¢ poprzez wpisywanie dos§wiadczanych
zdarzen w cigg wlasnej historii. To, co do§wiadczane, nawet bedac przypadkowym
i nieprzewidzianym, uzyskuje sp6jnos¢ i sens w opowiesci*. Problem pojawia sie,
gdy podmiot sam wystepuje przeciwko owemu uspdjnieniu i usensownieniu opo-
wiesci, ktore wedlug niego niszczg istote doswiadczenia, o ktérym jednak nalezy
za$wiadczy¢. We wspomnieniach Skargi bardzo czesto pojawiajg sie elementy
rozbijajace ich spojny charakter — czg$¢ relacji jest fragmentaryczna, pojawiaja sie
w nich pytania retoryczne. Narratorka stosuje przemilczenia i niedopowiedzenia,
a takze na poziomie deklaratywnym nie moze odnalez¢ stéw, by wyrazi¢ dane
doswiadczenie czy sytuacje?’. Wskazuje na granice jezyka, na to, co niewyrazal-
ne i niereprezentowalne przy pomocy $rodkow, ktorych 6w jezyk jej dostarcza
oraz rozwaza, na ile jest wyrazalne przy pomocy tego, co istnieje zawsze wobec
jezyka — milczenia.

Hayden White, piszac o realizmie figuralnym, przekonuje nas, ze figuralno$¢
literatury $wiadectwa nie podwaza jej prawdziwo$ci. Wypowiadajac si¢ o prozie
Leviego podsumowuje:

Nie trzeba zaznacza¢, Ze z pewnoécia ten rodzaj jezyka nie zostatby w sadzie uznany
za $wiadectwo, ale bez tych figur, przedstawiona przez Leviego wizja $wiata obozo-
wego pozbawiona by byla konkretnosci, precyzji i dosadnosci, za ktore jest on tak
zastuzenie ceniony®.

Co wiecej, uwaza on, ze metafory tragedii i komedii mogg by¢ uzyte bez zmiany
sensu moralnego opisywanych wydarzen, a alegorycznos¢ tekstu moze by¢ uzna-
wana za akt autodekonstrukcji, ale nie musi. Bowiem wszelkie figury i tropy oddaja
uczucia i emocje, ktdre pozostaja poza rejestrem czysto obiektywnych faktow?.
Alessandro Portelli, piszac o relacjach $wiadkéw, podkresla, ze ,,bledy, przeryso-
wania, mity, moga nas zaprowadzi¢ ponad fakty, do znaczen, jakie rozméwcy im
przypisuja, po to by nabraty sensu w ich opowiesciach™®. Patrzac na §wiadectwo
w ten sposob, rozumiemy je jako akt przywotywania przesztosci, ktéry opiera sie
na pamieci indywidualnej i odnosi si¢ do doswiadczen jednostki. Jest swiadec-

»  Tamze.

¢ P. Ricoeur, Badanie VI. Ten-ktory-jest-sobg i tozsamos¢ narracyjna, [w:] tegoz, O sobie
samym jako o innym, thum. B. Chelstowski, Warszawa 2005.

¥ Problem ten porusza Maciej Michalski w pracy Dyskursywne i niedyskursywne reprezentacje
doswiadczenia w pisarstwie Barbary Skargi, [w:] Literackie reprezentacje doswiadczenia, red.
W. Bolecki, E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 397-401.

3 H. White, Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa, przel. E. Domanska, [w:] tegoz,
Proza historyczna, Krakéw 2009, s. 207.

*  Tamze, s. 208-209.

3 A. Portelli, cyt za: P. Filipkowski, Historia méwiona i wojna, [w:] Wojna. Doswiadczenie
izapis, red. S. Buryla i P. Rodak, Krakdéw 2006, s. 2.
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twem, ale przede wszystkim §wiadectwem tozsamosci opowiadajacego®. Mozna je
oczywiscie takze wpisywaé w szerszy kontekst historyczno-spoteczny. Tak wlasnie
$wiadectwo rozumie Veronica Tozzi. Wedlug badaczki instytucja $wiadectwa
wytwarza przeszto$é, a co za tym idzie wiedze i historie.

Gdy stykamy sie ze $wiadectwami obozowymi, nie mamy do czynienia z czystym do-
$wiadczeniem, tylko z zasobami kulturowymi, ktére konstytuuja polityke tozsamosci
calego spoleczenstwa’.

Warto podkresli¢, ze zadne ze $wiadectw nie znajduje si¢ w prézni, co moze by¢
przyczyna krytycznego spojrzenia na tego typu teksty w pewnym sensie roszczace
sobie prawo do bycia postrzeganymi jako autentyczny zapis dziejow. Pojawiaja si¢
jednak glosy wyraznie zarzucajgce prozie tagrowej politycznosé. Laszl6 Kalman Nagy
pisze o martyrologicznej i mitotworczej roli tego nurtu, ktéra ,uchronita” te dzieta
przed sadami estetycznymi®. Analizujagc W domu niewoli... Beaty Obertynskiej, ba-
dacz podkresla znaczenie ,,antypropagandy’, ktéra ma stuzy¢ potepieniu i oémieszeniu
sowieckiego systemu przy pomocy takiego doboru materialéw i elementéw $wiata
przedstawionego, aby uwypukli¢ kontrasty i wyraznie zarysowa¢ granice pomiedzy
dobrem a ztem. Po stronie dobra oczywiscie znajduja si¢ Polacy-katolicy, a po stro-
nie zfa Sowieci-ateiéci. Kilman Nagy potepia antyradzieckg wymowe jako zbedna
i zawezajaca spojrzenie na szerszy problem. Poréwnuje on wymienione wcze$niej
teksty z innym typem literatury §wiadectwa — dziennikami z obozéw nazistowskich,
w ktérych, wedlug badacza, autorzy zwykle nie prébuja ,wplywac na poglady czy-
telnika o panstwie faszystowskim i nie sugeruja tez wlasnych ocen dotyczacych jego
istoty™*. Dla badacza jest to slaby punkt, ktéry czyni z owej twérczosci , literature
tendencyjng”. Nie nalezy jednak zapomina¢ ze literatura wspomnieniowa, nie tyle
tlumaczy i wyjasnia dane wydarzenie historyczne, ile przedstawia pewng sytuacje
biograficzng, jest opowiescig o ksztattujacej si¢ tozsamosci re-definiujacej siebie
w obliczu okreslonych warunkéw spoteczno-politycznych.

Jedno z ciekawszych opracowan literatury fagrowej — wczes$niej wspomniane
dzieto pidra Sariusz-Skapskiej — podkresla role przestrzeni w konstrukeji bohatera.
Opisywana przestrzen to rekonstruowana mapa innego §wiata, wewnatrz ktérej znaj-
duje sie droga, ktdra idzie (lub raczej zmuszony jest przemierzy¢) bohater-narrator.

Droga bowiem jest osig przestrzeni, po ktorej porusza sie bohater. Tu rozgrywaja sie
jego dzieje, a weztami fabuty sg wszystkie — dostowne i przenoéne - ,,rozstajne drogi”
Tak rozumiana ,,droga” wpisana jest w kompozycje catego utworu®.

' Zob. P. Filipkowski, Historia méwiona i wojna..., s. 2.

2 V. Tozzi, Przywileje swiadectwa. Historia, pamig i literatura w sporach o konstruowanie
nieodleglej przeszlosci, przel. E. 1]. Zigba, A. Calderdn Puerta, ,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 27.
** L. Kalmén Nagy, Polska literatura tagrowa jako literatura tendencyjna, ,Postscriptum
Polonistyczne” 2009, nr 2 (4), s. 188.

*  Tamze,s. 197.

* 1. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 59.

48



CIALO - PRZESTRZEN - TOZSAMOSC...

Wigkszo$¢ wspomnien uklada si¢ bowiem w podobnie przemierzang $ciezke -
od aresztowania i przestuchan zmierza si¢ do fagru, po zakonczeniu wyroku

na pozorng wolno$¢, gdzie cho¢ wychodzi si¢ poza tagier, to nie wychodzi sig

poza obcg przestrzen zniewolenia, by w koncu powréci¢ do Polski, do domu.
W przemierzanej $ciezce szczegdlnie istotne sg przekraczane granice, progi i bramy,
bowiem to one oddzielaja zamkniety $wiat gutagu’® od przestrzeni, ktéra znajduje

sie po drugiej stronie. Pierwszym miejscem zamknigcia po aresztowaniu jest cela —
mala ciasna, ciemna przestrzen wobec ktérej najpierw marsz, a nastepnie obdz

jest przestrzenig zewnetrzna, ale tylko pozornie, bowiem oszolomienie §wiattem,
powietrzem i bezkresem jest tylko chwilowe — poczucie wolnosci i pigkna przy-
rody zostaje sttamszone nadmiarem obcej zewnetrznej przestrzeni, ktéra wykra-
cza poza wszelkie dotychczasowe doswiadczenie , a potem nastepuje ponowne

zamknigcie - barak. Jest jeszcze przestrzen zewnetrzna drugiego stopnia — poza

gulagiem. Przestrzen ta naznaczona jest nieusuwalng wewnetrzng sprzecznoscia®.
Jak zauwaza Wojciech Ligeza:

Natura wspdtuczestniczy w dramacie meczenstwa, potegujac groze scenerii, ale row-
noczeénie staje si¢ ona przedmiotem zniewolenia, ktére dotyka wszelkie byty. (...)
Oboz nie ma wiec granic. Cala przestrzen jest obozem®.

Dlatego wlasnie Obertynska wspotczuje jabloniom, Ze musza rosna¢ na tej znie-
wolonej ,,przekletej ziemi”. Przestrzen zewnetrzna to zarazem przestrzen wolnosci
i uwiezienia. Swiat zewnetrzny tylko pozornie jest wyraznie oddzielony ptotem
lub brama od $wiata gutagu - ,,Kto nie widzial nigdy takiego plotu, kto nie chodzit
W jego cieniu, nie zrozumie, czym byla ta stata, na wyciagniecie reki obecnosé ta-
gréow dla zwyktych mieszkancow Sowietéw. Sam taki mur czy wysokie, bezbarwne
ogrodzenie z desek musiato przerazaé, bo bylo niechybnym znakiem istniejacego
tuz obok ludzkiego cierpienia i zawsze — na jeszcze wolnych - czatujacego niebez-
pieczenstwa’*. I cho¢ ptot — widoczna i namacalna granica - oddziela wigzienie
od wolnosci, to dla tagiernikow jest to nadal przestrzen obca. Beata Obertyniska
opisuje ja w nastepujacy sposéb: ,,Zmora nie $wiat. Kilometrami, milami taj-
ga - inic. Przestrzen opuszczona przez Boga i ludzi. Mtaki, bajora, oparzeliska,
torfy, kartowate laski, a wszystko utopione w bagnach i w biatych nijakich nocach,
i w biatych nijakich dniach. (...) Naprawde zmora - nie kraj!™*

% Jak zauwaza Sariusz-Skapska w wielu ze §wiadectw tagrowych sowieckie obozy istnialy

jako ,odrebna kraina” - wystarczy tu chociazby przywota¢ utrwalone juz w jezyku ,archipelag
GULag, czy ,,inny §wiat”; tamze, s. 25-26.

7 Zob. tamze, s. 19.

® W. Ligeza, Beaty Obertyriskiej swiadectwa z domu niewoli, [w:] Swiadectwa i powrdt nie-
ludzkiego czasu..., s. 157.

¥ Tamze,s. 38.

“ B. Obertynska, W domu niewoli, , Warszawa 1991, s. 127. Dalej podaje w tekscie ozna-
czenie OB i strone.
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Taka jest tez przestrzen dawnej Rosji, ktdra zostata zsowietyzowana i tym samym
utracita dawne pigkno. Jednym z elementéw zawtaszczania przestrzeni i proby
przedefiniowania jej tozsamosci byta zmiana nazw miejscowosci, a nawet catkowite
usuwanie ich z planéw, map i atlaséw*!. Co wiecej, podczas podrézy wigzniowie
wciaz byli dezinformowani w zakresie tego, gdzie si¢ znajduja i dokad zmierzaja.

»Nie wiemy nigdy, dokad nas wioza i jak dtugo jeszcze pojedziemy. Dyzurni majg
zawsze te same odpowiedzi: »Zobaczysz« albo »Tam jedziesz, gdzie trzeba, albo
»Do kurortu, albo »Nie twoje dielo«. Najcze$ciej jednak nie odpowiadajg wcale”
(OB, 71).

To poczucie zagubienia i bycia ,,gdzie$ indziej’, ,pomiedzy” rodzi niepokdj
i niepewno$¢ nie tylko co do miejsca, ale i czasu. Zamiast miejsca pojawia sie
nie-miejsce, zamiast czasu — bezczas.

Zagroda naszego Uzbeka jest ostatnig na tym skraju wsi. W zlotobury mur ogrodzenia
wpiera si¢ brama ogromna, rzezbiona, srebrzysta od starosci. (...) Czas wahnat sie
raptem o pare tysiecy lat wstecz, zrobilo sie zupetnie ,,gdzie indziej’, nie teraz i nie
tu. Nie umiem tego zanalizowa¢, rozebra¢ na style, motywy, podobienistwa, nie mam
pojecia dlaczego tak i skad — do$¢, ze wrazenie to zaskoczylo mnie samga i narzucito
mi si¢ tak nieodparcie, Ze nie otrzepalam sie z niego do konca (OB, 291).

Tego typu podwdjnie szyfrowang przestrzen mozna okresli¢ jako heterotopie.
Foucaultowska heterotopia to przestrzen, wktdrej dotychczas obowigzujaca czasowosé
ulega zerwaniu, to przestrzen kryzysu, przestrzen poza norma bedaca réwnoczesnie
poza tym, co wyobrazone i poza tym, co realne. To przestrzen, w ktérej podmiot zo-
staje wyprowadzony ,,z siebie”, w ktorym jego czas i historia ulegajg przeksztalceniu®.
Jest to przestrzen przejscia. Lefebvre nazywa tego typu przestrzen przestrzenig przezytg,
bowiem istnieje ona nie tylko w $wiecie ale odnosi si¢ do relacji cztowiek - §wiat,
jest przez podmiot przyswojona i przezyta. Przezyta, a wiec istniejaca w pamieci.
Kazda biografia bowiem rozgrywa si¢ w okreslonym miejscu. Miejsce od przestrzeni
rézni si¢ tym, ze jest wskazane, dookreslone i nazwane. Poznawanie miejsc réwna
si¢ wlaczaniu ich do wlasnej biografii, staja si¢ one przestrzenia, w ktérej wydarza si¢
dane doswiadczenie®. Miejsce, o ktérym podmiot zaczyna méwié i ktére przynalezy
do narracji o sobie samym, staje si¢ miejscern autobiograficznymi**. Trudno nie za-
uwazy¢ w literaturze wspomnieniowej tendencji do oswajania tej obcej przestrzeni
i czynienia z niej swojej. Mozemy tu wyréznié trzy sposoby dziatania.

Po pierwsze jest to tworzenie pelnej mapy — uzupelnianie biatych plam. Aby
je wypelni¢, oczywiscie oprocz wlasnego dos§wiadczenia, mozna skorzystaé z opo-
wiesci innych. Sytuacje te przedstawia w swoich wspomnieniach Barbara Skarga:

#  Zob. L Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 37.

“ M. Foucault, Inne przestrzenie, przel. A. Rejniak-Majewska, ,Teksty drugie” 2005, 6, s. 119.
* E.Rewers, Jezyk i przestrzefi w poststrukturalistycznej filozofii kultury, Poznan 1996, s. 50.
“  Zob. M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoet yki, ,Teksty
Drugie” 2011, nr 5, s. 183-200.
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Moi podopieczni mieli juz p o kilka wyrokéw, zwiedzili niematy obszar gutagowskiego
kraju. Sypaty sie nazwy nieznajomych mi obozéw, opowiesci o drogach na dnie statkéw
(...) Sypaty sie opowiesci o krasnojarskich komarach (...) Szty wspomnienia o rozma-
itych przesytkach, o tej stynnej Kirowskiej (...) to oni nauczyli mnie, ze wologodski
konwoj zartowa¢ nie lubi i Ze uchciniska nafta jest lepsza niz tagilskie blota. Byla to
lekcja swoistej geografii Zwigzku Sowieckiego” (BS, 105).
Sariusz-Skapska opisuje ten proces jako ,wtajemniczanie”, podczas ktorego
urkowie opowiadaja o innych obozach, w ktérych byli lub o ktérych styszeli. W ten
sposéb mozna si¢ dowiedzie¢ nie tylko o trasach kolejnych etapéw, o rozmiesz-
czeniu obozdéw, ale takze o znaczeniu tych miejsc dla wtasnych loséw i losow
najblizszych. Jest to proba ujecia bezgranicznej dla przybysza przestrzeni Zwigzku
Radzieckiego w granice ,archipelagu gulag” Jest to ,méwiona mapa’*. Powstaje
ona w stowie, poniewaz musi istnie¢ bez materialnego no$nika, ktéry mogtby zosta¢
odnaleziony i potraktowany jako dowdd zdrady. Istnieje podobnie jak wspomnienia,
ktére sa pielegnowane i utrwalane, aby potem moéc za ich pomocy zaswiadcza,
aby ocala¢ to, co wymazywane. Jest takze owocem relacji miedzyludzkich - rodzi
sie z zaufania. Mozna powiedzie¢, ze rozpoznanie w innym drugiego cztowieka
pozwala na rozpoznanie przestrzeni. Tylko dzieki wspolnocie wigzniowie moga
tworzy¢ mape — wspdlnota doswiadczenia taczy ich i pozwala rozpozna¢ siebie
oraz swoje miejsce w przestrzeni. Drugim ze sposobéw na oswajanie przestrzeni
jest szukanie wlasnych miejsc. Jak wiadomo, ,,Poszukiwanie domu (...) to dwa
naktadajace si¢ na siebie procesy: poszukiwanie miejsca pobytu oraz poszukiwanie
tozsamos$ci”™. Moze to by¢ wlasny barak, lub jego $ciana wlasna, pajka, przed-
mioty ,zakazane” - igla, nitka, nozyczki - czy wydzielone miejsce spoczynku.
Czynienie przestrzeni domowg to takze zmiany, ktdre kobiety wprowadzaja, aby
upigkszy¢ ponury barak - ,Zawsze tez razniej i przyjemniej, jezeli na wypchanej
trocinami poduszce, twardej jak nasze cegly, mozna polozy¢ malg kapke i na
rusztowaniu nar przyczepi¢ maly sztuczny kwiatek z materiatu” (BS, 141) - czy
wiezienny str6j - ,,Ubieraja nas wszystkie w jednakowy granatowy kolor. Juz na-
stepnego dnia workowato lezagce wyfasowane sukienki zmieniajg kréj, zdobywaja
haftowane ozdoby przy kotnierzyku, na rekawach” (BS, 141). Walka o estetyke
rzeczy to walka o powr6t do dawnej codziennosci, o dawne wartosci, o to, co
przyswojone — swojskie i wlasne.

Ostatnim ze sposobéw na czynienie miejsc swoimi jest ujmowanie ich w jezyku —

podczas lektury tekstow o tagrach odnosi si¢ czasem wrazenie, iz autorzy jeszcze wigcej
pojedynczych wyrazdw i wrecz cale fragmenty opatrywaliby cudzystowami i ze nie
chodzi tylko o dystans do obcego stownictwa. Po prostu brakuje jakich$ dodatkowych
znakéw, dzigki ktéorym bodaj graficznie mozna by podkreslaé, ze wszystko tu jest

* I Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 40-41.
% Tamze,s.43.
47 E.Rewers, Jezyk i przestrzen..., s. 52.
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»inne’, ze stowa, gest, wydarzenia znaczg co$ innego niz w przestrzeni i czasie »pozac,
w $wiecie, do ktorego nalezymy*.

Barbara Skarga w Po wyzwoleniu... bardzo czesto podejmuje problem niewy-
razalno$ci i niewspdtmiernosci jezyka do traumatycznego doswiadczenia:

Niepokdj byt tak dotkliwy, ze si¢ obudzitam cala nim nasigknieta. Dlaczego tak wyra-
ziste sg sny, a tak martwe stowa? Nie wiem, czy w ogole jest mozliwe oddanie tamtych
nastrojow, lekéw, tesknoty, cierpienia. Czy mozna je sobie wyobrazi¢, jezeli sie ich nie
przezylo? Do wyobrazni przemawiaja rzeczy znane albo brutalne fakty, ktére przerazaja,
wiec bicie, tortury, $mieré. Czy wiec czytelnik moze pojaé mdj niepokd;j? (BS, 127)

Co wiecej, Skarga opisujac absurdy sowieckiego systemu, zwraca uwage na to,
ze to stowo powotuje je do Zycia - to ono jest nosnikiem ideologii i wszystkich
klamstw ja wspierajacych. Pisze: ,,Stowo. Jest ono jak bicz, jak petla zaciskana
coraz silniej na szyi” (BS, 256). By¢ moze dlatego sama jest wyczulona na falsz,
ktéry moze nie$¢ mowa. Czy dlatego opowies¢, ktdrg snuje, wydaje si¢ jej si¢ nie-
prawdopodobna, wyidealizowana? ,,Co$ jest w tej mojej opowiesci, co mnie dzi$
razi, a jednak jest prawdziwa” (BS, 131). Dla autorki jednak tym, co razi przede
wszystkim jest spojrzenie z dystansu, z perspektywy zewne¢trznego wspodtcze-
snego obserwatora przy jednoczesnej §wiadomosci, ze wlasnie to, co wydaje si¢
falszywe, zbyt sielankowe, to byta walka o to, aby nie zatraci¢ wlasnego ja, ktéra
dzi$, w perspektywie tendencyjnosci prozy martyrologicznej, wydawa¢ si¢ moze
kliszg wpisang w tekst. Inga Iwasiow, piszac o $wiadectwach osobistych kobiet po
1945 roku, zarzuca owym tekstom konwencjonalno$¢ diagnoz i jezyka, a takze
postugiwanie si¢ schematem ,,dobrej Polki”, ktéry mialtby by¢ reakcja obron-
ng wobec rozbijajacej traumy i rozpadu. Zaréwno w pisanej ,,na goraco” relacji
Obertynskiej, jak i w duzo pdzniejszych zapiskach Skargi mozna zaobserwowac
ten sposob konstruowania wlasnej tozsamosci — robienie tego, co stereotypowo
kobiece, to powr6t do normy, to robienie tego, co nalezy robi¢, aby zachowa¢
stabilnos¢, trwalo$¢. Jak zauwaza Bozena Karwowska, piszac o obozach zaglady:

to wlasnie owo ,odgrywanie” genderowych rél narzuconych przez patriarchalne in-
stytucje wydaje sie w sytuacji obozowej szczegolnie istotne. Bowiem to nie ,,plciowe”
cialo $wiadczy o czlowieczenstwie (...), ale mozliwo$¢/umiejetnos¢ odgrywania (...)
performatywnych rél narzuconych przez instytucje systeméw spotecznych®.

Zaréwno u Skargi, jak i u Obertynskiej to, co kobiece w polgczeniu z tym, co
moralne i chrzescijanskie réwna sie temu, co polskie. Obie autorki wspomnien

* 1. Sariusz-Skapska, Polscy swiadkowie gutagu..., s. 15-16.

* 1. Iwasiow, Polit yczne/ prywatne - zdestabilizowana opozycja (wojenna i polityczna proza
kobiet), [w:] Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka,Warszawa
2007, s. 301.

0 B. Karwowska, Cialo. Seksualnosé. Obozy zaglady..., s. 68.
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rysuja bowiem wyrazna granice, pomiedzy tym, co polskie lub europejskie, a tym,
co obce-zsowietyzowane. Zaréwno w wersji subtelniejszej — Skargi:

Wiréd bandytek najwiecej jest Rosjanek (...) Nasze chlopaki patrzyly na te kobiety
z nieukrywana pogarda. Przepas¢ miedzy ich ignorancjg, wrecz prymitywna amoral-
noscia, w duzej mierze beztroska, pelng lekcewazenia dla innych, dla otoczenia, a takze
dla wszelkiego typu zasad i pryncypiami moralnymi naszych chrzeécijanskich, nawet
niewyksztatconych dziewczyn byla nie do pokonania” (BS, 143);

jak i w jezyku wstretu, odrazy a nawet nienawisci Obertynskiej: ,,Polek jest
w tym transporcie tylko kilkanascie. Reszta - rosyjskie §miecie” (OB, 72).

Obie autorki - filozofka i poetka - uruchamiaja jezyk emocji, pelen bélu i cier-
pienia, ale tez i pogardy. Jednak nie tylko emotywnos¢ jezyka wyrdznia te narracje,
ale réwniez rusycyzmy. Obertynska w nastepujacy sposdb porusza w swojej narracji
problem wlgczania rusycyzméw do codziennego jezyka:

Czlowiek stanowczo ma w sobie co$ z papugi. Powtarza tak, jak styszy. Zreszta cala ta
rosyjsko-wigzienna terminologia, te wszystkie fawoczki, progutki, oprawki, dobawki,
kojki, doprosy i kamery sg nam prawie réwnie obce jak to, co wyrazajg. Uzywajac ich
nie czujemy wcale nielojalnoéci w stosunku do ojczystego jezyka. (Pozwalajac sobie
i w dalszym ciggu na uzywanie tych obcych, przez wiezienny dialekt czesto w dodatku
znieksztalconych stow, autor robi to $wiadomie, celem wierniejszego odtwarzania
obrazu) (OB, 45).

Autorki wspomnien szukajg innego jezyka na wyrazenie do§wiadczenie innego
$wiata, jednak zaréwno jezyk jak i przedstawiany $wiat nie jest tylko i wylacznie
zewnetrzny, obcy - jest przeciez w jakims stopniu ich, cho¢ obcosécig naznaczony.
W narracji jezyk polski miesza si¢ z rosyjskim a takze ze slangowym jezykiem ,la-
growym”. W innym $wiecie pewne sfowa tracg lub zmieniajg swoje znaczenie. Uzycie
ich jednak sprawia, ze autorki nie dystansuja si¢ od tamtej rzeczywistosci — pokazuja
jaka droge przebyly, na przestrzeni fabuty rozjasniaja i thumaczg t¢ obcg przestrzen,
ktérej same musialy sie nauczy¢ i w ramach ktérej musiaty funkcjonowaé. Poprzez
wrazenia zmystowe i afektywny jezyk pragna oddaé swoisto$¢ jej doswiadczania.

Tym, z czego wyrasta afektywny jezyk, jest nie tylko proba wiernej reprezen-
tacji, ale w pierwszej kolejnosci cielesne doswiadczenie fagru. Jest w ciele wigZnia
pewna sprzeczno$¢ - z jednej strony jest ono przedmiotem zniewolenia: uderzajg
w nie narzedzia represji, takie jak: zamkniecie, ciagly gtéd, wyczerpujaca praca,
zle warunki sanitarno-higeniczne, ciggle stloczenie cial na malej przestrzeni,
wystawienie na widok publiczny, obnazanie, zakaz stosunkéw seksualnych, prze-
szukiwanie czy naruszanie prawa do prywatnoéci i intymnosci; a z drugiej - jest
ono przestrzenia wolnosci. W $wiecie bez wlasnosci, cialo jest ostatnig rzecza,
ktorg sie posiada i nad ktérg, w pewnym zakresie, ma si¢ wtadze.

Obertynska, przedstawiajac strategie na pozostanie przy zdrowych zmystach,
opisuje szczegolnego rodzaju ucieczke poza rzeczywisto$é, ktdra nie polega
na ucieczce poza cialo, lecz wrecz przeciwnie — wlasnie w ciele zapada sie w sie-
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bie. Zupelnie tak, jakby zewnetrzno$¢ ciala - jego powtoka narazona byla na ze-
wnetrzne ataki i represje, a wewnetrzno$¢ najbardziej wtasna i niedosiegalna dla
oprawcy-agresora byla przestrzenia wolnosci. Pisze o tym tak:

Niepodobna wytlumaczy¢, jaka jest technika tej przemiany, jak si¢ ja przeprowadza, jak
sie do niej dochodzi. W przyblizeniu opowiedziane, wygladaloby to tak: w grzaskiej
jak galareta, opornej, roztopotanej wrzawie celi drazy sobie czlowiek - czy wytapia
soba — wneke, troche wieksza od niego samego i wtedy znajduje si¢ raptem jakby
w hermetycznie zamknietym jaju. W jaju tym juz jest cicho, bezpiecznie i samotnie.
Mozna sobie mysle¢, mozna si¢ modli¢, mozna spaé. Cztowiek robi sie jaki$ dosrod-
kowy, wewnetrzny (OB, 47).

Przeciwleglym biegunem do zapadniecia si¢ w swoja wewnetrznos¢ jest od-
ciele$nienie - ,,Najwyzszy czas wyzby¢ si¢ tego przeczulenia na punkcie wiasnej
osoby, wlasnego ciala, wlasnej skory. Jestes takim samym fachem jak ci wszyscy,
ktérzy sie tu myli przed toba. A moze jeszcze obrzydliwszym? (OB, 96).

Jednym z najbardziej traumatyzujacych rytuatéw inicjujacych przejécie do prze-
strzeni obozu opisanym w kobiecych relacjach z obozéw koncentracyjnych jest
obciecie wltoséw. Swego rodzaju oporem wobec tej proby odplciowienia jest zacho-
wanie kulturowych wzorcéw ptciowych i odzwierciedlanie ich w stroju, organizaciji
przestrzeni czy zachowaniu. Co zaskakujace, Obertynska w swoich wspomnieniach
opisuje rowniez obciecie wlosow, ktérego jednak dokonuje sama: ,,Prosze ja, zeby
mi dala jeszcze na chwil¢ nozyczki. W cieniu korytarza, na oélep gryzac matymi
nozyczkami gtowe, jak popadnie, tne wlosy réwno z karkiem i uszami. Dziewczyna
dziwi sie i po dziecinnemu zaluje wloséw. Pyta mnie, po co to robig. A ja dobrze
wiem po co...” (OB, 29). [Podkreslenie P.K.]

Autorka nie rozumie zdziwienia przygotowujacej ja do przestuchania dziewczyny,
wiecej — uznaje je za dziecinne. Sama jednak nie wyja$nia motywoéw. Uznaje je
za oczywiste i czytelne dla projektowanego odbiorcy czy pragnie je zachowacé dla
siebie? Znaczacy jest wielokropek konczacy cytowang fraze. Mozemy sig tylko
domyslaé, co zostato przemilczane. Czy narratorka $cina wlosy, zeby pozby¢ sig
atrybutéw kobiecosci i w ten sposdb zapobiec napasci seksualnej? Jest §wiadoma
warunkoéw sanitarnych panujacych w obozie i wszechobecnej plagi wszy? A moze
jest to gest rytualny, ktérego pragnie dokona¢ sama, aby odcinajac si¢ od dotych-
czasowego $wiata i normy ten ostatni raz mie¢ wladze nad wlasnym ciatem?

Ciafa w fagrowych wspomnieniach czgsto przedstawiane sg jako przedmio-
ty — platanina rak i ndg, ktéra zajmuje miejsce we wspolnej przestrzeni baraku.
Nierzadko opisuje si¢ je pomocy metonimii — za przyklad moze postuzy¢ uzycie
stfowa $ciana w znaczeniu $ciana, pod ktéra spata okreslona grupa oséb’! - ,,jezeli
chodzi o wzajemne odnoszenie si¢ Scian, to trzeba stwierdzi¢, Ze na ogot, przy
usilnej dyplomacji, panowaty zupelnie poprawne stosunki” (OB, 40). Warto zwrdci¢

' Metonimia ta zostala stworzona na takiej samej zasadzie jak nastepujace przypadki - nasz
blok czy, nasza klasa w rozumieniu wspélnoty, a nie budynku czy pomieszczenia.
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uwage, ze urzeczowienie dotyczy nie tylko i wylacznie cial wspottowarzyszek, ale
takze samego ciala narratorki. Obertynska pisze:

Mam wrazenie, ze jestem buklakiem pelnym ptynnego bélu. Czyje to nogi? Moje?
Widocznie, bo w moich poniczochach.(...) Pamietam, jak mnie wsadzono na wézek
peten jakich$ twardych workéw, jak mnie otulano kocem i podparto wieszczami, zebym
sie nie walita na boki. To bardzo dziwne uczucie sta¢ sie przedmiotem... (OB, 109).

Ciala innych, w szczego6lnosci chorych psychicznie, opisywane sg jako ze-
zwierzecone. Obertynska czesto uzywa takze do opisu innych stowa ‘stworzenie’
~Wtedy Marika szaleje! Wyskakuje na okno, obija si¢ o nie, wali glowa w krate, szuka
okiem szerszej szpary, $mieje sie, skomli... Ma w takich chwilach co$ z gietkiej,
rozzartej pantery w klatce” (OB, 41); ,,Albo taka Slepa Zoska (...) Dyzurnych
potrafila doprowadzi¢ do bialej goraczki. Umyslnie. Nim jg zabrali, walczyta jak
lwica. Czerwona, rozzarta, polgota...” (OB, 41-42).

Dla Skargi natomiast tym, co pozbawia cztowieczenstwa jest nago$¢. ,,Czlowiek
nagi w tym tlumie zdawat si¢ catkiem pozbawiony godnosci, szed! w szeregu jak
zastrachane zwierze” (BS, 51).

Cata ta nagos¢, intymnos¢ - to, co powinno by¢ prywatne i zakryte przed
obcym spojrzeniem - tak jak bylo w tamtej rzeczywisto$ci, tak i w opowiesci jest
odstoniete, a caly wstyd towarzyszacy owemu odstonigciu i wystawieniu na widok
publiczny zostaje zanalizowany, opisany i upubliczniony. Obie autorki wspo-
mnien nie stronig od afektywnych opiséw fizjologii i emocji towarzyszacych tym
doswiadczeniom, cho¢ oprdcz wstydu taczg sie one takze ze wstretem i odraza
wobec tego, co zewnetrzne, ale takze wobec siebie. Dopiero przepracowanie tej
traumy pozwala bowiem na powrét do ciala, poczucie integralnoéci i spdjnosci.
Czywigc wobec tego pojawiajgce si¢ niedopowiedzenia, przemilczenia i zerwania
watku wiazg sie ze wstydem lub préba ukrycia pewnej czgéci doswiadczenia? Czy
maskuja to, co mogloby zepsu¢ obraz matki-Polki w schemacie ,,dobrej kobieco-
$ci”? Zdaje si¢ raczej, ze to $lad tego, co zostato odrzucone z narracji tworzonej
o sobie — zreinterpretowanej w $wietle minionych wydarzen i scalonej na nowo.
Slad niepojmowalnego, wykraczajacego poza sens. Aby wyjasni¢ doktadnie te
kwestie, warto wprowadzi¢ tu pewne rozrdznienie — na zycie i tozsamo$¢. Kierunek
pisania autobiografii (lub w sytuacji autobiograficznej) jest nastepujacy - od zy-
cia i podmiotu dos§wiadczajacego do tekstu i podmiotu usensowniajacego (owo
dos$wiadczenie), a nast¢pnie od tegoz tekstu wraz z jego nowymi nabudowanymi
sensami do rozpoznania siebie w podmiocie narracji i do tozsamosci. Warto bo-
wiem w przypadku tekstow wspomnieniowych rozwazy¢, na ile podmiot méwi
tylko o §wiecie go otaczajacym, a na ile poprzez ten §wiat méwi o sobie samym.

W obu wspomnieniach przejécie od zycia do tozsamosci odbywa sie na kilku po-
ziomach. Po pierwsze, autorka opisuje §wiat wraz z wszystkimi jego wlasciwosciami,
po drugie - rozpoznaje siebie w $wiecie i wchodzi z nim w relacje, jakos sie do niego
odnosi i czyni z siebie podmiot narracji. Podmiot uwiktany jest w niejednorodna
czasowo$¢ — opisujacy siebie z przesztosci nierzadko w czasie gramatycznym

55



PAULINA KICINSKA

terazniejszym, wybiegajacym w fabule w przyszio$¢ i owej przysziosci $wiadomy
(obdarzony dodatkowa wiedzg) oraz istniejacy w czasie terazniejszym - piszacy
i w pisaniu tym rozpoznajacy sie (czytajacy siebie’?). Podmiot odczytuje siebie
i czasowo$¢ wlasnego doswiadczenia poprzez wspomnienia i zawartg w nich sytua-
cje autobiograficzng i w akcie tym sie interpretuje - wytwarza wlasng tozsamos¢.
To, co niedopowiedziane i przemilczane, jest tym, co stanowi kontrapunkt dla
usensownionego i zrozumiatego do§wiadczenia w pelni juz zinterpretowanego,
przyswojonego i wigczonego w narracje o sobie. Jest tym, co otwiera zaréwno
przed czytajacym, jak i piszacym nowe mozliwosci wyjscia od Zycia i jego pisemnej
reprezentacji do tozsamo$ci wytwarzanej oraz konstruowanej w opowiesci i przez
opowies¢. Otwiera pozornie zamkniets, spdjng strukture poprzez $lad traumy,
ktéra nigdy nie moze by¢ przekroczona i przepracowana w pelni. Przekracza
stowo i niweczy préobe dojscia do pelnej samowiedzy, lecz tym samym umozliwia
czytajacemu siebie na nieustanny ruch - potwierdzania, zaprzeczenia lub rekon-
struowania wlasnej tozsamosci.

SUMMARY

The status of women’s political literature such as labor camp literature, should be seen in the
context of gender and the relationship between private and public space. Taking into account
these categories, I would like to consider the problem of the way in which the relation between
a human being and space is understood in the language and how it is presented especially in
conditions as specific as the space of a labor camp. I will also consider how the understanding of
space influences literary awareness of the text and its immersion in cultural contexts. However,
the subject matter of my reflections will not only reflect on how this experience is described
in the story, but also on what is suppressed and displaced. Although labor camp literature
primas a demonstrative character and for that reason it has become a moral obligation, the
inability of expression linked to the need for commemoration is characteristic of all the records
of the testimony. That is why it is important to pay special attention to what is expressive but
not implied. Questioning experience and understanding of space I will also explore what is
outside the language, but not beyond the story. After analyzing Po wyzwoleniu... by Barbara
Skarga and W domu niewoli by Beata Obertyniska I will try to expose what the silent witness
says — what is left unsaid and what the seemingly covered in reality reveales.

KEY woRrDs: labor camp literature, testimony, identity, autobiography

PAULINA KICINSKA — magister, absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego, doktorantka na Wy-
dziale Polonistyki Uniwers ytetu Jagielloriskiego, zainteresowania badawcze: antropologia literatury,
kategoria cielesnosci, wspdtczesny polski reportaz.

% Zob.].V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna, [w:] Autobiografia, red. M. Czerminska, Gdansk
2009, s. 150.
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MIASTA NAZNACZONE UCZUCIAMI -
PAWLOMORSK, ODESSA I PARYZ W CZASZCE
W CZASZCE PIOTRA WOJCIECHOWSKIEGO

Narrator i gtéwny bohater powiesci Piotra Wojciechowskiego Czaszka w czaszce
(1970), Dymitr Lazur, jest architektem, oficerem bez stopnia, bytym dyktatorem
fikcyjnego Cesarstwa, ktorego obszar obejmuje znaczne tereny Europy Srodkowo-
-Wschodniej oraz Europy Poludniowej. Powie$¢ rozpoczyna si¢ w momencie,
gdy od dwdch lat przebywa on w Twierdzy nad Narwia, dokad zostat zeslany, po
tym jak ztozono go z urzedu dyktatora. Utwdr jest historia jego ponad rocznej
podroézy, ktéra rozpoczyna si¢ i konczy w Twierdzy, a wiedzie przez Galicje, Gory
Kebabczerskie, Batkany, Paryz i Odesse. Wszystkie te przestrzenie — poza Pary-
zem - znajdujg sie na terenie Cesarstwa'.

Typ oraz charakter miejsc, w ktérych przebywa Lazur, wptywa na jego relacje
z kobietami, réGwnocze$nie za$ relacje te rzutuja na sposob, w jaki postrzega on
miejsca, w ktérych przebywa. Taka konstrukcja powiesci powoduje, ze uwyraz-
niaja si¢ réznice miedzy opisywanymi przestrzeniami. W oblezonym Pawtomor-
sku, fikcyjnym czarnomorskim porcie, gléwny bohater jako nastolatek poznaje
pét-Tatarke Lelije, ktéra jest jego pierwsza mitoscig. Ich zwigzek trwa krétko,
tylko kilka miesigcy, ale staje sie dla niego doswiadczeniem fundamentalnym,
poniewaz charakter uczucia, ktdre taczy go z Lelija, definiuje jego rozumienie
milosci. Kolejnym waznym zwigzkiem w jego zyciu bylo narzeczenstwo i malzen-
stwo z Darig Svetozarovicz, szlachcianka. Para poznaje si¢ po wojnie, niedtugo
po rozstaniu Dymitra z Lelijg i opuszczeniu przez niego Pawlomorska. Bardzo
krétko po $lubie okazuje sie, ze ciche Zycie w dworku na prowincji, ktére Dymitr
moze zaofiarowa¢ Darii, nie jest tym, czego dziewczyna oczekuje, co powoduje,
ze wyjezdza ona do matki. Malzenstwo Dymitra i Darii staje sie fikcja. Jednak dla
Yazura wierno$¢ wobec Darii - w wyniku $§wiatopogladu wykrystalizowanego
na podstawie lektur ksigzek z biblioteki ojca - jest osig Zycia. Dlatego stara si¢
on - mimo $wiadomosci, Ze jest to niemozliwe - spotkaé sie z nig ponownie

' Na temat $wiata przedstawionego powieéci zob. P. Biczkowska, Historia w historii. Defor-

macja przesztosci w ,,Czaszce w czaszce” i ,,Kamiennych pszczotach” Piotra Wojciechowskiego,
[w:] Literackie obrazy Swiata 2. Deformacje rzeczywistosci, pod red. A. Lubonia, M. Karpirskiej,
Rzeszow 2017, s. 74-86 [w druku]..
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i doprowadzi¢ do odnowienia ich relacji. Malzonkowie spotykajg sie ze sobg lub
przebywaja w swoim towarzystwie — na przestrzeni nastepnych kilku lat — paro-
krotnie, ale nie zmienia to ich stosunkéw. Dymitr zaczyna w ktérym$ momencie
zywi¢ nadzieje, ze ich relacje przeksztalci w koncu spotkanie, do ktdrego, jak
wierzy, dojdzie w Paryzu, stolicy §wiata, miejscu sprzyjajacym zakochanym.
W podroézy do tego miasta — i juz w samym mieécie — towarzyszy mu kapita-
nowa Le Naun, znajoma z Twierdzy, z ktéra nawigzuje romans. Kapitanowa nie
jest dla Dymitr wazna, Lazur ma do siebie pretensje o zwiazek z nig, zapomina
o niej wlasciwie tuz po tym, jak si¢ rozstaja. Z Paryza, w ktérym Dymitr osta-
tecznie doswiadcza niemocy nawigzania na nowo relacji z Darig, Lazur udaje
sie do Odessy, gdzie mieszka jego przyjaciel Borucjusz. Port ten przypomina
mu Pawlomorsk, co wywoluje nawrdt wspomnien o Leliji.

Miasta, w ktérych przebywa gltéwny bohater Czaszki w czaszce, to miejsca
odmienne historycznie i kulturowo, majace wlasny charakter i tozsamo$¢. Wojcie-
chowski wzmacnia te réznice, naznaczajgc Pawlomorsk, Odesse i Paryz odmien-
nymi do$wiadczeniami Lazura, wynikajacym z jego relacji z kobietami.

PAWELOMORSK

Pawlomorsk to fikcyjny czarnomorski port, ktéry Wojciechowski obdarzyt licznymi
cechami Odessy — gwarnego, wielonarodowego portu, ktérego mieszkancy, w tym
liczni ztodzieje, postugiwali si¢ charakterystycznym dialektem? Pisarz zaludnit
Pawtomorsk wielonarodowym ttumem mieszkancéw, postugujacym si¢ wlasnym
specyficznym jezykiem (,,Stawraki-pawraki, kocujesz na szpet do Hawry? (...) -
Hajze, pawraki-Czuczo! Tad wojkasz? Kocuje Odesse na blatny reszot. W Paryzu
bylo fryt-gawryt™). Wpisal takze w histori¢ Pawlomorska kilkumiesigczne oblezenie,
ktére to doswiadczenie bylo udziatem Odessy w trakcie drugiej wojny $wiatowej*.
Obdarzenie w powiesci dwdch miast - fikcyjnego i rzeczywistego — podobnymi
cechami jest grg Wojciechowskiego z mitem Odessy, jednym z najwazniejszych -
obok mitu Petersburga - mitéw miasta w kulturze rosyjskiej, i twérczym prze-
ksztalceniem tegoz mitu.

Oblezony Pawlomorsk, w ktérym mieszka nastoletni Lazur, jest miastem czasu
wojny, nieobowigzywania regul czasu pokoju:

> O micie Odessy zob. m.in. O. Gubar, P. Herlihy, The persuasive power of the Odessa myth,
[w:] Cities after the fall of communism: reshaping cultural landscapes and European identity, red.
J. Czaplicka, N. Gelazis, B.A. Ruble, Waszyngton 2009, s. 137-166. O Odessie zob. Ch. King,
Odessa. Geniusz i Smier¢ w miescie snéw, Wolowiec 2016.

*  P. Wojciechowski, Czaszka w czaszce, Warszawa 1976, s. 215. Dalej w tekécie podaje numer
strony.

* Latem 1941 roku przez ponad dwa miesigce Odessa byla zamknieta w pierscieniu
wojsk niemieckich i rumunskich, przez ktéry bezskutecznie prébowala si¢ przebi¢ Armia
Czerwona.
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My z portowej bandy kochali$my wszyscy wojne, kochaliémy ja pomimo glodu i stra-
chu o los rodzin. Ona rzucata nam pod nogi wypatroszony $wiat. Wieloznaczno$¢
bytu uporczywie wpajana nam w szkotach okazywala sie blagg, liczyla sie po prostu
sita, wazne bytoktokogo (...) Przyszto$¢ nie byta juz zagadkowym rozdrozem, $wiat
konczyl sie konsekwentnie i logicznie, a do tego bardzo ciekawie i malowniczo (123).

Czas wojny, na ktéry przypada mito$¢ Leliji i Dymitra, powoduje, ze ich uczu-
cie funkcjonuje poza strukturg spoleczng - w tym momencie nie obowiazuja
prawa rzadzace w spoteczenstwie w trakcie pokoju. W oblezonym Pawlomorsku
nie ma znaczenia, ze Lazur jest jednym z nastoletnich cztonkéw portowej bandy,
a Lelija ,,chudg azjatycka stuzgcg” (123), gleboko przezywajaca $mier¢ swojego
malego dziecka. Sg dwdjka ludzi wspélnie probujaca przetrwad nieprzychylny czas.

Pawlomorsk otoczony blokadg jest przestrzenig zamknietg i odseparowang,
poza czasem zwyklym. Centralnym punktem tej przestrzeni jest dla Lazura prze-
strzen jeszcze bardziej wyodrebniona - Tunel Chersonski, w ktérym urzagdzono
magazyny, miedzy innymi Zywnosci. Dymitr wtamuje si¢ do niego, a nastepnie
zamieszkuje w nim razem z Lelija:

Nastepnej nocy wynie$liémy si¢ z miasta, odnalezionym przej$ciem przez studzienki
odptywowe doprowadzitem mojg mita do tunelu, do samego konica, pod zelazne, be-
tonem umocnione wrota. (...) Pamietalem kazdg walke ze szczurami w magazynach
Chersonskiego Tunelu, uklad sprzetéw w naszym ztodziejskim gniezdzie, blask srodka
miedzianej patelni i ornamenty czarno-czerwono-zéttych przytwierdek na brzegach,
smak tej paprykowanej jajecznicy, ktora smazyliémy sobie bez konca (123, 169).

W tym okresie Tunel Chersonski to caly $wiat Dymitra i Leliji, miejsce, w kt6-
rym sg syci i bezpieczni, gdzie odnajdujg swoje szczgécie. Traca ten §wiat nagle, po
tym, jak blokada zostaje przerwana (,,Kiedy przespawszy si¢ w stepie wrécilismy
do tunelu, wiedzieli$my, ze nie mamy juz ani domu, ani bogactwa, o $wicie mineta
nas tepa pig$¢ pociagu pancernego, a zanim szty najezone bronig transporty jeden
za drugim’, 170). Niedlugo pdzniej gubig si¢ nawzajem na bazarze, a Lazur po
opuszczeniu Pawtomorska nigdy juz do niego nie wraca, odwiedza go tylko we
wspomnieniach. Port ten staje si¢ dla niego zakleta barika przesztosci - jego obraz
sprzed lat jest dla niego obrazem wciaz aktualnym, na zawsze zwigzanym z Lelija.
Na moment powraca do niego, kiedy w trakcie swojej podrdézy dociera do Odessy.

ODESsSA

Odessa jest jedng z nielicznych powiesciowych przestrzeni, w ktérej Lazur czuje
si¢ dobrze. W mie$cie tym Dymitr zachowuje si¢ swobodnie, ma poczucie bezpie-
czenstwa i akceptacji, odpoczywa i nabiera sif, zanurza si¢ w szczg¢$ciu rodzinnym
przyijaciela. (,,Przyjechalem dos$¢ roztrzgsiony, poraniony psychicznie Paryzem, ale
zaraz moje napiecie rozplynelo si¢ w spokojnym bataganie jego [Borucjusza - P. B.]
domu. Tyranizujace roztrzepang guwernantke cérki, spoufalone ze wszystkimi psy,
familiarnie traktowana stuzba’, 223-224). Atmosfere pobytu Dymitra w Odessie
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zapowiada, rozpoczynajacy trzecig czes¢ powiesci, opis leniwego, cieptego popo-
tudnia, ktdre gtéwny bohater spedza w towarzystwie Borucjusza na odeskiej plazy:

Spoza cypla przy Sredniej Fontannie wyskoczyly dwa kutry poscigowe i szly na zachéd
po cieciwie zatoki. Prowadzilem je wzrokiem, pdki nie podeszty pod storice, potem wy-
ciggnatem sie znowu wygodnie, zamknatem oczy. Borucjusz méwit co§ o morzu, rybach,
ale nie stuchalem, przytulalem si¢ do wybielonych sztormami desek rozbitej feluki, czutem
na twarzy wiatr i storice, nozdrzami fapalem zapach wodorostéw, smoly, butwiejacego
drewna, palcami czutem kraglto$¢ zwiru— Nie przeszkadza ci, ze méwie, kiedy spisz?

- Tak mnie zmorzylo... Méw, stucham.

- Nie, nic waznego, $pij...

Udawalem, ze $pie, a cieszylem sie w duchu, ze wiatr, mewy, zwir sa takie jak w Paw-
fomorsku (223).

Bezpieczna i przyjazna przestrzen Odessy, bedaca dodatkowo neutralna pod
wzgledem emocjonalnym - Lazur nie spotyka w niej zadnej kobiety, z ktéra taczy-
toby go uczucie - ewokuje w jego wyobrazni przestrzen Pawtomorska, przestrzen
mlodosci i szczeécia. Dlatego tez przybycie do Odessy jest dla niego w pierwszej
kolejnosci powrotem do Pawlomorska, a dopiero potem przybyciem do Odessy
(»cieszylem sie w duchu, ze wiatr, mewy, zwir sg takie jak w Pawtomorsku”). Lazur
szuka w przestrzeni wspotczesnej mu Odessy tego, co zna ze swej przesztosci -
miejsc, zapachéw, ludzi:

Ja réwniez ruszytem moja stalg trasa: targowisko Priwoz, potem grecki bazar. Tam
odnajdowatem Pawlomorsk, pawtomorski thum (...) Pachnialo jak w Pawlomorsku,
ale bogaciej, rugano si¢ jak w Pawlomorsku, nawet grozniej, ztodziei byto tylu, ilu
w Pawlomorsku. (...) Raz czy dwa udalo mi si¢ nawet podstuchaé rozmowe w zargonie
uderzajaco do pawlomorskiego podobnym (227-228).

Dymitr odnajduje w Odessie podobne do pawlomorskich rejony i ttumy, a takze
siebie z tamtych lat: ,,odnalaztem tez chtopaka w wyro$nietej gimnazjalnej kurtce,
ni to fazika, ni to zlodziejaszka wygladajacego w przyblizeniu tak, jak ja musialem
w Pawlomorsku wyglada¢” (228). Bohater z jednej strony w ten sposéb oswaja
przestrzen Odessy, uznajac ja za swojg, poniewaz juz znang. Z drugiej za$ probuje
jeszcze raz zanurzy¢ sie w szcze$liwym czasie swych lat nastoletnich, doswiadczy¢
tego, co wowczas przezywal — poczucia swobody, niezaleznosci, przeswiadczenia,
ze zasady rzadzace §wiatem sg proste, jasne i zrozumiale.

Podobienstwo Odessy do Pawlomorska, powoduje, ze Odessa staje si¢ dla
Lazura nasycona obecnoscia Leliji:

targowisko Priwoz, potem grecki bazar. Tam odnajdywatem Pawlomorsk, odnajdy-
watem pawlomorski ttum, w ktérym kiedy$ utoneta Leljja (...). Odnajdywatem tez
Lelije rozbita na fragmenty, rozkradziong przez obce wschodnie kobiety. Sprzedaw-
czyni rachattukum miata jej dlonie, przechodzaca z me¢zem bogata Ormianka jej
roze$miany szept (227).
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Dymitr w przestrzeni przypominajacej mu Pawlomorsk i wéréd ludzi przypo-
minajacych mu tamtejszych mieszkancéw doszukuje si¢ swojej ukochanej - jej
obecnodci, ciala, glosu. W Odessie uobecnia si¢ dla niego Pawlomorsk. Bez pobytu
w tym porcie nie bylby w stanie nawet tylko w taki namiastkowy sposéb powrécié
do przeszlosci.

Yazur, przywolujac i nakladajac na Odess¢ skonstruowany przed laty obraz
Pawlomorska, uznaje go za aktualny. Nie ma mozliwosci skonfrontowania go
z rzeczywistoécig — do wspdltczesnego Pawtomorska nie dociera - nie ma wigc
mozliwosci, aby obraz ten zostal podwazony i ulegl rozbiciu. Jako ze obraz ten
nie moze ulec dewaluacji, nie moze réwniez ulec dewaluacji, $cisle wigzaca sie
z tym miejscem, jego pamie¢ relacji z Lelija. Pawtomorsk pozostaje dla Lazura
przestrzenig specjalng, przestrzenia poza czasem - jest to przestrzen czasu wojny,
kiedy nie obowigzuja normy spoteczne okresu pokoju - a takze przestrzen fizycznie
zamknieta — miasto bylo otoczone blokada. Jest to takze przestrzen przesztosci,
wyabstrahowana z terazniejszosci, ktérej nie mozna skonfrontowac z aktualng
rzeczywistoscig. Pawltomorsk zyjacy we wspomnieniach Lazura staje sie banka,
w ktorej zostali zakleci wraz z Lelija.

PARrYZ

Do stolicy Francji Lazur zostaje wystany przez oficjalne wtadze Cesarstwa z dwiema
misjami. Oficjalng - przekazania czaszki konia plejstoceniskiego z czaszkg amazonki
w $rodku (tytutowej czaszki w czaszce) do Muzeum Historii Naturalnej, oraz tajng —
whniknigcia do emigranckiego srodowiska Pelagonczykéw. Dla Lazura najwazniejsza
jest jednak jego misja wlasna, czyli doprowadzenie do spotkania z Darig, po ktérym
obiecuje sobie bardzo wiele. Nadzieje na to, ze jego starania o powrdt Darii maja
sens i zakonczg sie pozytywnie, wzbudzit w nim list, ktéry otrzymat od jej przy-
rodniego brata (,To byla dla mnie jaka$ magiczna formulka, zaczynatem wierzy¢,
ze naprawde moge da¢ Darii co$, czego nie moze jej da¢ zaden mezczyzna, nikt
na $wiecie, zadna idea’, 173-174). Wiare t¢ wzmacnia fakt, ze spotkanie z Darig
ma nastapi¢ w Paryzu, mieécie postrzeganym jako miasto milto$ci, miasto za-
kochanych, a wiec w przestrzeni sprzyjajacej budowaniu relacji miedzy kobieta
a me¢zczyzng. Lazur w momencie, w ktérym rozpoczyna podroéz do stolicy $wiata,
nie u$wiadamia sobie, ze w Paryzu stowo ,,mito$¢” znaczy ,,niezupelnie to samo
co gdzie indziej” (208-209), a do wiernoséci w tym miescie nie przywiazuje sie
zbyt duzej wagi. W stolicy Francji dochodzi do spotkania Dymitra z Darig - jest
ono ostateczne i rozstrzygajace.

Caly pobyt Lazura w stolicy Francji jest mentalnie i uczuciowo podporzad-
kowany poszukiwaniu Darii, oczekiwaniu na spotkanie z nig, mysleniu o niej,
wyobrazaniu sobie tego spotkania. Nie s3 wazne ani misje, z ktérymi przybyt,
ani kapitanowa Le Naun, z ktérg ma romans. Liczy sie tylko Daria, a poniewaz
jej nie ma, Lazura przepelnia bdl, tgsknota, cierpienie, zto$¢ na siebie, na $wiat,
na Le Naun, na to, ze ,nie tak miato by¢”. Najpelniej te odczucia oddaje jego
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»litania” do Darii, ktéra nierozerwalnie splata przestrzen Paryza z cérka Karoliny
Este-Svetozarovicz:

Nie tak, nie tak miato by¢ wszystko, nie z nig [kapitanowg Le Naun - P. B.] mialem
wedrowa¢ przez zaczarowang dzungle cywilizacji, nie z nig miatem dzieli¢ zachwyty
nad skarbami dawnej i nowej sztuki, nie z nig poznawa¢ niezréwnany smak tutejszego
czasu, $wiezych jesiennych porankéw w labiryncie Montmarte’u, wieczoréw na ttumnych
bulwarach (...). Dario, ktére z tych §wiatel §wieci ci teraz, Dario, szukam ci¢ kazdym
spojrzeniem, nikt nie moze stang¢ miedzy nami, kiedy spotkam cie cudownym przypad-
kiem, Dario jadaca powoli powozem przez wyspe Swietego Ludwika, Dario pochylona
nad kramem bukinisty, Dario kupujaca kwiaty na Rue d’Hotel de Ville, Dario stuchajaca
murzynskiej muzyki w »Lady Bird« na Rue Huchette, Dario z pizzerii na Rue Ravioli,
Dario z chiniskiej knajpki na Rue Donat, Dario wszystkich bulwaréw i ulic, jesli cie nie
odnajde, Dario, nigdy nie przebacze temumiastu. I nigdy nie przebacze kapitanowej (181).

Oczekiwanie przez Dymitra zejécia si¢ z Darig w Paryzu powoduje, ze ma
on poczucie, Ze musi to miasto zwiedza¢ wtasnie z nig, Ze bez niej jest ono puste,
pozbawione czaru i sensu. Poniewaz jednak od poczatku jego pobytu w Paryzu
nie ma przy nim Darii, bohater stara sie ja ,wymodli¢”, uobecnié¢ w jednym z wy-
obrazonych przez siebie miejsc, aby si¢ z nig spotka¢ (mozna méwic tutaj réwniez
o0 ujawnieniu si¢ magicznej funkcja jezyka).

Powtorzenie apostrof (,,Dario...”) uzewnetrznia b6l i tesknote Lazura, ktéry
ogromnie pragnie, aby Daria byta przy nim. Oddaje réwniez jego rozedrganie
emocjonalne - z jednej strony jest wyrazem uwznioslenia, ubdstwienia kobiety,
a z drugiej oznaka obsesyjnosci, niezdrowego wielokrotnego powtarzania tego
samego pragnienia.

Lazur nie do§wiadcza przestrzeni stolicy $wiata wspélnie z Darig, naktada
wiec na Paryz swoje wyobrazenia tego, co ona robi, gdzie chodzi. Dymitr wymy-
$la obecno$¢ Darii w miescie, a nie ja rozpoznaje. Zachowanie to jest odmienne
od jego postepowania w Odessie, miasta - przez podobienistwo do Pawlomorska —
nasgczonego obrazami Leliji. W Odessie Lazur wynajduje $lady obecnosci Leliji,
poniewaz Pawlomorsk poznawal razem z nia.

Réznica zachowania Lazura w Paryzu i Odessie nie tylko wynika z faktu,
ze pierwsze z tych miast poznawal bez kobiety, ktérg tak bardzo chcial w nim
spotka¢, a pierwowzdr tego drugiego wraz z ukochang. Jest takze zgodna z od-
miennym charakterem kazdej z tych relacji. Zwigzek Dymitra z Lelijg opierat si¢
na wspdlnym przezyciu trudnych sytuacji i zaangazowaniu. Jego autentycznos¢
spowodowala, ze Lazur mégt po prostu ,,odnajdywa¢” w odeskim porcie obrazy
z przeszto$ci, nie musiat ich wymyslaé. Natomiast jego relacja z Darig zostala
zbudowana na ktamstwie, falszywym obrazie siebie samego i niespetnionych
oczekiwaniach. Wymyslanie zachowan Darii w Paryzu jest tylko konsekwentnym
doktadaniem przez Lazura kolejnych wyobrazen do jego wizji o ich byciu razem.

Obecna w ,litanii” do Darii sakralizacja bohaterki — poprzez skierowanie
do niej wypowiedzi majacej charakter religijny - jest wskazaniem na jej istote
w zyciu Lazura. Sakralizacja ta uwyraznia réwniez deprecjacje paryskiej towarzyszki

64



MIASTA NAZNACZONE UCZUCIAMI...

Dymitra, kapitanowej Le Naun. W optyce Lazura kapitanowa nigdy nie mogtaby
bowiem zosta¢ adresatkg takiej ,modlitwy” jak Daria, poniewaz bohater nie chce
z nig dzieli¢ zadnych dobrych chwil w Paryzu. Litanijna wypowiedz skierowana
do Darii wydobywa rdznice uczué, ktérymi Dymitr darzy kazda z kobiet. Darig¢
kocha, a nawet - dostownie — ubdstwia (jego wypowiedz przypomina modlitwe).
Le Naun natomiast przeciwnie - nie cierpi, a wrecz skazuje na nienawisé:

Nienawidzilem jej w dzien i sypiatem z nig co noc, nie zgdata wigcej i nienawidzitem
jej réwniez za to, Ze niczego wiecej nie zada. Nie byla dla mnie kochanka, byta tylko
moja samicg i moim konfliktem z Széstym Przykazaniem, nie bylem w stanie mysle¢
o tej »milo$ci« innymi kategoriami niz biologiczne albo religijne (183).

W swojej ,,litanii” Lazur na nieprzebaczenie skazuje nie tylko kapitanows, lecz
takze sam Paryz. Przenosi w ten sposob odpowiedzialno$¢ za potencjalne niespot-
kanie Darii na czynniki zewnetrzne - to nie b¢dzie ani jego, ani jej wina, tylko
kogos, czegos innego. Lazur nie dopuszcza do siebie mysli, ze moga sie z Darig
nie spotkad, po prostu dlatego, ze Daria tego nie chce.

Deklaracja Dymitra na korncu ,litanii” (,Dario wszystkich bulwaréw i ulic,
jesli cie nie odnajde, Dario, nigdy nie przebacz¢ temu miastu. I nigdy nie przeba-
cz¢ kapitanowej”) powoduje, ze wypowiedz ta ma rysy obrazoburcze. Lazurowe
zapewnienie nieprzebaczenia jest zaprzeczeniem chrzesécijanskiego obowigzku
przebaczania i odwrotnoscig zakonczen litanii, ktére czesto zamyka modlitwa
Baranku Bozy, bedaca prosba o przebaczenie grzechdw i Boze milosierdzie.

Stan emocjonalnego chaosu, ktérego Dymitr do$wiadcza w Paryzu, dobrze
oddajg jego nocne mocowania si¢ z katedrg Notre Dame. Te nocne rozmowy sa
pochodna jego ciaglej niezgody na zwiedzanie miasta z kobietg inng niz Daria:

[bedac z Le Naun - P. B.] czekalem pojawienia si¢ Darii. Przyjechalem po Darig i przy-
pominatem sobie o tym szepczac: — Nie przyjechatem tu zwiedza¢, nie przyjechatem
tu zwiedza¢, nie przyjechalem tu zwiedzaé - szepczac w kotko w salach Luwru i Petit
Trianon, w galeriach sztuki i koéciotach. To samo krzyczatem prosto w twarz §wietym,
potepionym, aniotom, szatanom z portalu Notre Dame, do ktérego wracatem co noc,
jak wraca si¢ do bolacego zgba, o ktérym nie sposéb zapomnie¢ (183).

Fazur ponownie probuje zaklaé rzeczywisto$¢ — zmieni¢ stowami, ktérymi sie
postuguje, to, co si¢ dzieje, spowodowac, aby przestato sie dziac¢ to, czego nie chce,
i zaczgto to, czego pragnie.

Sife i nat¢zenie emocji Lazura zwigzanych z Darig Wojciechowski oddaje
poprzez dosadny jezyk, ktérym kilkakrotnie podczas pobytu w Paryzu postuguje
sie bohater. Charakter tego jezyka wyraziscie kontrastuje z jezykiem, ktdry jest
mu przypisany w pozostalych partiach powiesci - eleganckim, silnie zmetaforyzo-
wanym, kojarzacym sie z XIX wiekiem’. Brutalno$¢ antyparyskich tyrad Dymitra

5 Zbigniew Zabicki w postowiu do Czaszki w czaszce konstatuje: ,,Przy tym wszystkim
narrator i bohater w jednej osobie ma tez i zabawne ambicje dydaktyczne, wykladane
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jest efektem nagromadzenia si¢ w nim przede wszystkim ztosci na miasto i na
kapitanowg Le Naun, za to, ze nie jest Darig:

- Pomyél sobie - szepneta. - JesteSmy w Paryzu. Co za noc!

- Paryz! Miasto zoladek, i to owrzodzony zotadek. Najbardziej egoistyczne miasto
$wiata! Widziata$ wczoraj pod mostem, gdy jechalismy do Saint Clou? Ryby, setki
martwych ryb, pokazywalem ci. Bezbronny Pawtomorsk wytrzymal pie¢ miesiecy
blokady, Karlovy Zamky bronity sie doszczetnie spalone, jak byto w Sewastopolu,
Grenadzie. Paryzowi wystarczytoby odcig¢ doptyw kawioru i wina, Zeby nastepne-
go wieczoru, co ja mowie, tego samego wieczoru poszedt liza¢ buty oblegajacemu,
kazdemu oblegajacemu. Miasto dziwek i miasto dziwka. Ludzie tu przyjezdzaja zy¢,
uzy¢ zycia, i gnija, gnija i rozklajstrowuja sie zywcem. (...) Jedna godzina u steru
na »Adelajdzie« czy »Oczekiwaniu« warta jest tysiac razy tyle, co cale zafajdane
zycie tych paryskich »lowcdw szczescia«, zboczencow i dziwkarzy. Czujesz, jak to
miasto cuchnie? (182)

Yazur zarzuca Paryzowi niemoralnos¢ i rozwigzlo$¢, skupienie si¢ na material-
nej stronie zycia oraz przywiazanie do zbytku oraz luksusu tak silne, ze miasto
jest gotowe zaplaci¢ kazdg ceng, tacznie z wlasng godnoscia, za mozliwo$¢ dal-
szego prowadzenia takiego zycia®. Dymitr swoimi dosadnymi wypowiedziami
chce zrani¢ kapitanows, aby ukara¢ ja za to, Ze nie jest Darig, i uniemozliwi¢ im
wspdlne zwiedzanie miasta (do czego kapitanowa dazy). Lazur chce takze zrani¢
samo miasto, ukara¢ je za to, ze nie spelnia jego oczekiwan, jak réwniez zniszczy¢
noszony przez siebie obraz Paryza - stolicy §wiata, miasta niezwyktego, ktére
nalezy zwiedza¢ z ukochang osobg. Miejsca oczekiwanego, w ktérym do$wiadcza
sie tego, co dobre’. Jednak jedyne, co si¢ mu udaje, to zrani¢ i odsuna¢ od siebie

z poczciwg bezposrednioscig - w jezyku zaczerpnietym z umoralniajacych opowiastek,
ktoérych tak wiele mogliby$my znalez¢é w prasie dziewigtnastowiecznej zaréwno klerykalnej,
jak i pozytywistycznej”; Z. Zabicki, Postowie, [w:] P. Wojciechowski, Czaszka w czasz-
ce, Warszawa 1970, s. 319. Zenobia Kitéwna stwierdza za$, ze ,prowadzi [Lazur w Czaszce
w czaszce - P. B] swoja opowie$¢, laczac prostote i codzienno$é mowy potocznej z dys-
kretnym zdobnictwem, w postaci matej i prawie niedostrzegalnej metafory. Przeplata si¢
w tych samych zdaniach potocznos¢ z przenoénig”; Z. Kitéwna, Kto zacz Dymitr Lazur?,
»Kamena” 1970, nr 14, s. 11.

Lazurowa opinia wpisuje si¢ w miedzywojenng ocene Paryza, ktory dla czesci francu-
skich pisarzy i myslicieli byl ,,miejscem wyzysku i oszustwa, egoizmu i uzycia”; B. Brzostek,
Paryze Innej Europy. Warszawa i Bukareszt, XI1X i XX wiek, Warszawa 2015, s. 168, 169. Sad
ten wspodlgra réwniez z obowigzujaca w PRL-u oficjalng oceng Paryza.

”  Dymitr swojg podréz Orient Expressem ze Zlatobranu do Budapesztu, bedaca pierwszym
etapem wyprawy do Paryza, traktuje jako zapowiedz tego, co go w tym miescie czeka: ,,Spiewny
brzek kieliszkdw, przyttumiony réznojezyczny gwar, aromat przysmazonego sera — wszystko
to, co witalo mnie w wagonie restauracyjnym, uwazalem za przyczdtek Paryza, za wyciggnieta
ku mnie dton Stolicy Swiata. (...) godzinami siedzialem w restauracyjnym, saczylem renskie
wino, przystuchiwatem si¢ rozmowom, czasem wtracitem trzy grosze, ciagnac za uszy swoj
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kapitanows - stolica Francji pozostaje nieporuszona jego atakami, caly czas bedac
miejscem, ktoére chciatby zwiedza¢ z Daria.

MIASTA NAZNACZONE

Trzy miasta, trzy kobiety, trzy rozne relacje i wigzace si¢ z tym odmienne sposoby
odbierania przestrzeni przez gtéwnego bohatera Czaszki w czaszce. Pawlomorsk -
przestrzen czasu wojny, naznaczona, przede wszystkim w do§wiadczeniu Leliji,
ale takze Dymitra, strachem, bolem, cierpieniem i osamotnieniem. Mimo to
jest to przestrzen oceniana przez Lazura pozytywnie, poniewaz byla miejscem
jego szczesliwego i spelnionego — mimo brutalnego zakonczenia - zwigzku. Po
latach Lazur powraca - w pewnym sensie, poniewaz we wlasnych wyobraze-
niach - do Pawtomorska, kiedy przez jakis czas przebywa w Odessie, porcie bardzo
do Pawlomorska podobnym. Ten powrét staje si¢ mozliwy nie tylko ze wzgledu
na fizyczne podobienstwo obu miejsce, lecz takze dlatego, ze przestrzen Odessy
jest dla Lazura przestrzenia bezpieczng i przyjazng, niewiazaca si¢ emocjonalnie
z zadna kobieta, a wiec utatwiajaca powrot do przestrzeni, gdzie doswiadczyt
pierwszej miloéci. Odessa jest réwniez miejscem, w ktérym Lazur wraca do we-
wnetrznej rownowagi po pobycie w Paryzu, ktéry wyczerpal go emocjonalnie.
W stolicy Francji zderzaja si¢ bowiem w Dymitrze emocje, uczucia i oczekiwania,
z ktérymi przyjechal, z tymi, ktére miasto w nim wywoluje. Spowodowany tym
stanem chaos wewnetrzny bezposérednio rzutuje na jego postrzeganie miasta — jest
ono dla niego nasycone bélem, tgsknota i niechecia.

Na postrzeganie Pawlomorska, Odessy i Paryza przez Dymitra ma silny wptyw
jego stan emocjonalny, istotnie wiazacy sie z jakoscia jego relacji z kobietami.
Udany zwigzek pozwala mu pozytywnie postrzegaé przestrzen nacechowang
negatywnie (Pawtomorsk w trakcie wojny), a nieudany pejoratywnie przestrzen
zazwyczaj oceniang wysoko (Paryz jako stolica §wiata). Zwigzanie przestrzeni
Pawlomorska, Odessy i Paryza z konkretnymi - i bardzo odmiennymi - relacjami
Fazura pozwolito Wojciechowskiemu réwniez na zaakcentowanie réznic miedzy
tymi przestrzeniami, ich charakterami oraz wizerunkami funkcjonujacymi
w kulturze.

SUMMARY

The aim of the paper is to perform analysis of image of three cities: Paris, Pawlomorsk and
Odessa in which the main character of Piotr Wojciechowski’s novel Czaszka w czaszce (A skull
in a skull) (1970) Dymitr Lazur has relationships with women. The cities’ character and its type
of space have a significant influence over Lazur’s relationship with women. Lazur’s emotion
connected with Lelija, Daria and the wife of captain le Naun also have an influence over the
way in which he sees this three cities. Pawlomorsk is a happy place, in spite of the fact that

francuski rodem z jarostawskiego gimnazjum. Kiedy wracalem do swojego coupé, ogarniato
mnie podniecenie i niecierpliwo$¢” (172-173).
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Dymitr meets and then loses Lelija during the harbor’s blockade. Paris is the capital of the
world which arouses the emotional chaos where Dymitr instead of meeting his wife has an
affair with captain le Naun’s wife. Odessa — when we speak about Dymitr’s emotion - is a safe
place. This harbor reminds Dymitr Pawlomorsk and his relationship with Lelija. Wojciechowski
connects specific type of space with Lazur’s emotions and relationships using literature’s ability
of creating. He also reshapes Odessa’s myth making the new possibilities of its interpretation.

KEY worbs: Piotr Wojciechowski, Czaszka w czaszce, space; city, emotion
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ANNA CHOMA-SUWALA
UNIWERSYTET IM. MARII CURIE-SKEODOWSKIE]

TOPOS POLSKICH MIAST W POEZJI MAKSYMA
RYLSKIEGO JAKO ZRODLO DOZNAN
ZMYSLOWYCH 1 EMOCJONALNYCH

Topos miasta w poezji i szerzej - literaturze ukrainskiej, pojawit si¢ dos¢ pdzno,
bo na przetomie XIX i XX wieku jako reakcja na czynnik spoteczny, ktérym stata
sie industrializacja spoteczenstwa ukrainskiego. W tradycji ukrainskiej role kul-
turotwodrcza od dawna przypisywano wsi, w zwigzku z tym w XX wieku uporczy-
wie dagzono do negatywnej interpretacji miasta jako pochtaniajacego wszystko,
skorumpowanego molocha.

Tego typu obrazy pojawialy si¢ miedzy innymi w prozie Iwana Franki, Panasa
Myrnego i Iwana Neczuja-Lewickiego. W ich twdrczosci petne zgietku, hatasu, a cze-
sto chaosu miasto przytlaczalo gaszczem ulic i ciaglym, niedajagcym wytchnienia
ruchem. Mimo licznych atrybutéw, jakimi byty piekne budowle i malownicze
uliczki, dominowalto w nim zlo i bezprawie. Jego przeciwwage stanowity idylliczne
opisy wsi, Zyjacej zgodnie z naturalnym rytmem przyrody bedacej przejawem locus
amoenus — miejsca przyjemnego.

Topos miasta pojawia si¢ takze w dorobku ,,kijowskich neoklasykéw”, migdzy
innymi: Jurija Klena, Mykoly Zerowa, Pawtla Fytypowycza, Mykoty Draj-Chmary
i Maksyma Rylskiego. Przestrzen miejska staje si¢ w ich poezji o§rodkiem kultury,
o$wiaty i nauki. Jawi si¢ ona jako $wiat duchowy i interpretowana jest w konteks-
cie tradycji filozoficznej, gdzie duchowos¢ jest jednoscia epistemologicznych,
etycznych i estetycznych momentéw w zyciu i pracy (prawda, dobro i piekno)".
Wspoélnym kodem neoklasykéw byta cykliczno$¢ natury, ktérej dowdd stanowi
tradycyjna symbolika pér roku i dnia. Byla ona zakorzeniona w pierwotnej mi-
tycznej wyobrazni Stowian i postrzegana jako nastepstwo ruchu planet. Miasto
bedace fenomenem kultury materialnej ukazywali oni przez pryzmat tego co
pierwotne, powszechne i tradycyjne.

Na poczatku X X wieku stanowito ono nie tylko przestrzen artystyczna, ale takze
podmiot i tre$¢ utworu, umozliwiajgc artyscie wiele sposobdw interpretacji. Topos

' L BepeTeitdeHKo, YpOaricmuuni Momusy 8 meopax ykpaiHcuKux nucb MeHHUKi8 y KoHmexcmi

esponeticvioi inococvror mpaouuii, ,,Bicauk JIHY imeni Tapaca IlleByenka” 2010, nr 20
(207), cz.1,s. 111.
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miasta staje si¢ swoistym kodem estetycznym, ktdry nie tylko odtwarza istniejacy
model $wiata, ale takze odzwierciedla autentyczne emocje autora.

Wiersze o tematyce miejskiej stanowily znaczng cze$¢ wezesnej poezji Ryl-
skiego. W latach piec¢dziesigtych XX wieku w jego tworczoséci obok najbardziej
rozpowszechnionego toposu Kijowa pojawia si¢ szereg innych europejskich miast
m.in. Warszawa, Praga, Paryz, Moskwa, Odessa, Czernihéw. Sg one gltéwnie remi-
niscencja licznych podrézy autora i zawieraja specyficzne dla powojennej poezji
Rylskiego hasta panslawizmu i jednosci bratnich narodéw, bedace dowodem
socrealistycznych tendencji w literaturze tego okresu.

W powojennym leningradzkich, bialoruskich, zakarpackich, jugostowianskich
francuskich i polskich cyklach poezji Rylskiego cechg istotng jest bohater liryczny,

»w ktérym i Zwigzek Radziecki i ziemie stowianskie i lud pracujacy wszystkich
kontynentéw wywotuje uczucie braterstwa™.

W Polsce powstal zbior wierszy ¥ monodiii Ilonvuyi (W mtodej Polsce, 1950)
i wigkszo$¢ utwordw ze zbioru I'onociiecoka ocimwb (Jesiert w Holosijewie, 1959).
Polskiej kulturze i jej twércom poswiecone sg pojedyncze wiersze z toméw
Tposanou i sunoepad (Roze i winogron, 1957), lanexi ne6ocxunu (Dalekie hory-
zonty, 1959) i Bumosi sanucu (Zimowe notatki, 1964). Sa one czesto opatrzone data
oraz miejscem powstania i stanowig reminiscencje kilku podrdézy ukrainskiego
poety do kraju przodkéw.

W poetyckiej spusciznie Rylskiego istnieje wiele utworéw zawierajacych
wspomnienia, aluzje i dygresje zwiagzane z Polska. Jak podkresla Werwes: ,poeta
nie raz wspomina Polske, z zachwytem pisze o polskiej poezji, muzyce, sztuce
i zabytkach, o robotnikach Lodzi i chtopach Mazowsza, o swych bliskich przy-
jaciolach z Krakowa, Wroctawia, Gdanska, a zwlaszcza z Warszawy”.?

Polskie miasta pojawiaja si¢ przede wszystkim w cyklu wierszy W mtodej
Polsce. Jest to poetycki zapis refleksji, emocji i przezy¢ zwigzanych z pierwsza
wizytg Rylskiego w Polsce w 1945 roku. Ten swoisty dziennik zawiera siedem
utwordéw: Y Bapwasi (W Warszawie), Ileped namamuuxom Miykesuuy (Przed
pomnikiem Mickiewicza), Ilam’smnux Konepruky 6 Kpaxosi (Pomnik Koperni-
ka w Krakowie), «/Ito606 Aposas» 6 kpakiscokomy meampi (,Lubow Jarowaja”
w krakowskim teatrze), ¥ Bpoynasi (We Wroctawiu), lieuuna 8 3axonanomy
(Dziewczyna z Zakopanego) i Myseil /lenina 8 Iloponini (Muzeum Lenina w Po-
roninie).

W liryce tej zauwazalny jest specyficzny dla neoklasykdéw tradycyjny sposéb
budowania modelu miasta fgczacy w sobie trzy sktadowe: przyrode, cztowieka
i kulture.

Inna Wychor w pracy Ioemuuruil monoc micma ma tiozo memamuyHi pisHosuou
(Poet ycki topos miasta i jego réznorodnos¢ tematyczna) przedstawia pie¢ sposobow

> H. Werwes, Maksym Rylski, tt. T. Hotynska, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia
Adama Mickiewicza” 1971, nr 6, s. 149.
> Tamze,s. 155.
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identyfikacji toposu miejskiego: urbanistyczny, industrialny, architektoniczny,
krajobrazowy i historiozoficzny*.

Otwierajacy cykl W mtodej Polsce wiersz W Warszawie bazuje na obrazach,
ktére okreslaja pewna sfere spoteczno-historycznego, kulturalnego i metafizycznego
bytu miasta. Autor nie skupia si¢ na konkretach zwigzanych z realiami przestrzeni
miejskiej, lecz na przedstawieniu i interpretacji jej poszczegoélnych etapdéw rozwoju’.
W wierszu obok hasel jednosci narodéw znajdujemy metaforyczny wizerunek
miasta ukazany przez pryzmat kwitnacej i budzacej si¢ do zycia przyrody. Na uwage
zastuguje szacunek, z jakim autor zwraca si¢ do polskiej stolicy. Podkresleniu jej
wartosci stuzy wykorzystana w wierszu personifikacja. Widok zrujnowanej przez
faszystow Warszawy i jej powojenna odbudowa wywotuja w podmiocie lirycz-
nym skrajnie rézne emocje, od przygnebienia po zachwyt. Oto fragment utworu
w polskim tlumaczeniu:

Tys ziemi kwiat, co kedzierzawo
Rozrosnal si¢ w ogrodzie $wiata.
Widzialem wczoraj twe zwaliska,
Dzisiaj poznajg, nie poznajac.

Tak $piew stowiczych wiosen tryska,
Zimowy mrdz zwalczajac w gaju.
(..)

Szumi dzi$ ziemia twa zielona®.

Rylski zaakcentowal wazne dla stolicy momenty, ktdre odcisnety trwate pietno
takze na jego wspomnieniach. W tomie prac zawierajagcym materiaty autobiogra-
ficzne znajdujemy nastepujace stowa poety:

HuHi BinbynoBany BapiuaBy 6aumB s BIiepiile L{IKOM 3pYHOBaHOO (aIuMCTCHKUMMU
pOo36ifiHMKaMM - i TaK TSKKO 6yno nuBUTHUCH Ha Ti pyiHM! I Tak BigpagHO MyMaTi, IO Y
Bin6ynoBi mpexpacHoi cTo/mMLi HOBOI, feMOKpaTH4HOI [To/bIIi Be/MKY JOIOMOTY IOaB
PapAHCbKMIT YPAT, BeNUKY I 6€3I0CepeHIO YIacThb B3N pagsHCbKi pobiTHuKu!”

Réwnocze$nie z toposem miasta w jego poezji pojawiajg si¢ znaczace dla $wiatowej
i europejskiej kultury postaci. W tym przypadku s3 mini Szopen i Kosciuszko:

¢ Zob. 1 Buxop, [Toemuunuii monoc micma ma 1020 memamu4ui pi3Hosuou, ,Studia Me-
thodologica” 2011, nr 31, s. 140-144.

> Tamze,s. 143.

¢ K.A. Jaworski, Przeklady poezji ukraitiskiej, biatoruskiej i narodéw kaukaskich, [w:] tegoz,
Pisma, t. 3, Lublin 1972, s. 95.

7 M. Punbcekuit, 3i6 pantsa meo pie y deanadusmu momax, t. 19: Aemobiozpadiumi mame pianu.
3anucni knuscxku. Tucmu (1907-1956), Kijow 1988, s. 29. Obecnie odbudowang Warszawe
ujrzatem po raz pierwszy catkowicie zniszczong przez faszystowskich bandytow - i tak trud-
no bylo patrzec na te ruin. I tak radosnie jest myslec, ze w odbudowie pigknej stolicy nowej,
demokratycznej Polski bardzo pomagal rzqd radziecki i bezposrednio udzial brali radzieccy
robotnicy! - ttum. wlasne.
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Naprawde Rzecz juz Pospolita,
Jakby Szopena brzmial polonez,
Jakby Ko$ciuszki zew ja wital®.

Uroczystoséci zwigzane z odstonieciem odbudowanego po wojnie pomnika
Adama Mickiewicza byly inspiracja do napisania drugiego z cyklu wierszy
zatytutowanego Przed pomnikiem Mickiewicza, w ktérym na pierwszym pla-
nie znajdujg si¢ monumentalne rzezby oraz budowle historyczne i religijne
0 szczeg6lnym znaczeniu, postrzegane jako zabytki. Oprdcz toposu miasta
odnajdujemy w nim takze topos niesmiertelnej stawy poety, czego dowodza
ponizsze stowa:

Nie wzniostes ty si¢ ponad nami

Jak pomnik niedosiegly oczom;

Ty razem z nami, nasz Adamie,

W dni nie$miertelne nasze kroczysz.
(...)

I gdy na naszym czlowiek globie

W wspélnej jednoczy sie rodzinie,
Rozbrzmiewa dzi§ w odrodzen dobie
Tym dumniej twoje, wieszczu, imie’.

Wychor zauwaza, ze skladnik emotywny, wigzacy sie z toposem miasta, jest
czesto okreslany przez funkcje, jaka petni dany zabytek w zZyciu okreslonej spo-
tecznosci. Stuzy on przede wszystkim aktywizacji pamieci historycznej, groma-
dzeniu moralnych i duchowych warto$ci. Obrazowi miasta wtéruje motyw postaci,
ktora jest nosnikiem pamieci kulturowej, wielowiekowych tradycji i gwarantem
dziedzictwa przekazywanego nowym pokoleniom . Dla Rylskiego taka postacia
wtym i w wielu innych utworach jest Adam Mickiewicz — niewyczerpane zrédio
inspiracji i niedoscigniony wzér. Wystarczy zacytowaé epigraf do jednego z toméw
Rylskiego zatytutowanego Yogen (Czdtno): ,,pamigci najwiekszego epickiego poety
naszych czaséw - Adama Mickiewicza”

W poswieconym Mikotajowi Kopernikowi wierszu Pomnik Kopernika w Krako-
wie na pierwszym planie pojawia si¢ wytwor sztuki architektonicznej, ale emocje mu
towarzyszace sg nierozerwalnie zwigzane z postacia polskiego astronoma. Stanowi
ona punkt centralny catego utworu wzbudzajacy poczucie dumy i zadowolenia:

W podworzu starym uniwersytetu
Niewielki pomnik 6w si¢ dzisiaj wznosi:
Monument to gwiaZzdziarza i poety,

Co w mroku wiekéw prawdy ogien glosit."

8 K.A. Jaworski, Przektady poezji..., s. 95.

°  Tamze, s. 96.

1. Buxop, Iloemuunuit monoc micma ma tio2o memamuuuipimoeuau..., s. 143,
"' K.A. Jaworski, Przektady poezji..., s. 97.
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A krakowianie nim sie stusznie szczyca,

Bo jakzez nie wpas¢ w zrozumiala dume,

Gdy zazdrosnemu niebu tajemnice

Potrafi skraé¢ on ziemskim swym rozumem? '

W Krakowie, podobnie jak w polskiej stolicy, poeta bywal wielokrotnie, czego
dowodza nastepujace stowa:

Y paBHBOMY HONbCbKOMY MicTi KpakoBi, 1110 nepes; BapiuaBoto 6yB cTomvuero ITonbli,
6yBaB s 3 TOBapuIllaMy Ki/IbKa pasiB y IOXMYpOMY KOpO/IiBCbKOMY 3aMKy BaBeri. Tam
cepel rpoOHMIIb JaBHIX KOPOJIiB Ta EMMCKOIIB MiCTUTBCA OKpeMa Hillla 3 0CTaHKaMyu
HaitbimbLIMX OTBCHKUX MOETiB — AfaMa MinkeByuya Ta FOnmiyua CroBarpkoro®.

Réwniez obraz Warszawy w wierszu pochodzgcym z tomu [Janexi He6ocxunu
(Dalekie horyzonty) zatytutowanym Cepue Lllonena (Serce Szopena, 1957) jest pelny
ekspresji wyrazanej poprzez rados¢, zachwyt i tesknote. Kojarzy sie on przede
wszystkim z cztowiekiem i stworzona przez niego kulturg, dlatego nie dziwi fakt,
ze autor czesto ukazuje rzeczywisto$¢ taczac dzwiek i obraz. Ta synteza sztuk ma
na celu poglebienie i wzmocnienie emocji.

Napisany podczas paryskich podrdzy wiersz jest dowodem tego typu poetyzacji.
Tym razem autor skupil swoja uwage na znaczgcej dla Polakéw budowli sakralnej,
na Bazylice Sw. Krzyza w Warszawie, ale bezpo$rednim impulsem do napisania
liryku byta posta¢ wielkiego polskiego kompozytora. Zaliczany do cyklu wierszy
Knuea npo ®panyiro (Ksigzka o Francji) utwér wskazuje na silny zwiazek autora
z Polska, czego dowodem sg stanowigce wstep do wiersza wspomnienia Rylskiego:

Mu Bunerinu 3a mapupytom Mocksa - Bapiiasa — bproccens - [Tapux, 3 nepecagkammu
y Bapmasi i Bprocceni. ¥ Bapurasi 6y/u rogysm 30 Tpy, 1O 1 a0 HaM 3MOT'Y IIOi3AUTH
I10 MICTY, fi€ 5, K «BapLIaBCbKUI CTaPOXXUI», IOKAa3yBaB CYIyTHUKAM i 4yeCHi IapKu
B Jlazenkax Ta nipu BenbBenepi, i BinbyzoBaHe «TOYHO TakK, K 6yno» «Crape Mscro»,
i ManpoBHMYY Bicny, i nogapyHOK pagsaHChKOrO HapOAy HApPOMOBi MOMBCHKOMY —
IManay KyneTypu... Baunmm mu i nepkBy (KocTbomn), fie B CTiHi 3aMypoBaHe ceplie
llomneHa. e i1 BUKIMKATIO y MeHe, BXXe «Ha ITapU3bKiM 6pyKy», KaXKyuy BUCTIOBOM
Minkesuya, Takuit Bipur:'*

2 Tamze.

M. Punbcbkuit, 3i6 panHs meopis y 0sanaduysamu momax, t. 19..., s. 29. W dawnym polskim
miescie Krakowie, ktére przed Warszawq bylo stolicg Polski, bywalem z przyjaciétmi kilka razy
w ponurym zamku krélewskim na Wawelu. Tam posréd grobéw dawnych krélow i biskupow
znajdu je sig oddzielna nisza ze szczgtkami najwigksz ych polskich poetéw — Adama Mickiewicza
i Juliusza Stowackiego - ttum. wlasne.

' M. Punbcbkuit, 3i6panns meopis y 0sanaduysmu momax, t. 4: Iloesit 1949-1964, Kijow
1984, s. 181-182. Lecielismy trasqg Moskwa - Warszawa - Bruksela - Paryz z przesiadkami
w Warszawie i Brukseli. W Warszawie bylismy okolo trzech godzin, co pozwolito nam pojezdzi¢
po miescie, gdzie jako ,,warszawski weteran” pokazatem obecnym i wspaniale parki w Lazienkach
i przy Belweder i odbudowane ,,doktadnie tak, jak bylo”, ,Stare Miasto” i malowniczg Wisle, i dar
narodu radzieckiego dla narodu polskiego - Palac kultury... Widzielismy i cerkiew (kosciét), gdzie

13
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Stoi w Warszawie koécidl. W jego $cianie
Skryta jest Polski i ludzkosci §wigtos¢ —
Serce Szopena. Ono nieustannie

Bije, do dzisiaj zywym glosem tetniac.

(..)

To glos narodu. Przetrwal niespetany,
Dzwieczny nim kazdy mazurek, polonez...
Codziennie z cegly, z katedralnej $ciany
Serce Szopena glo$no gada do nas..."

Zrédtem emocji w poezji Rylskiego jest czesto muzyka, ktéra od poczatku miata
znaczacy wpltyw na jego rozwdj. Muzyke klasyczng poznat juz w wieku szkolnym,
kiedy zamieszkal w domu ukrainskiego kompozytora Mykoly Lysenki:

Ha rimMuasuyni yacu npunajae Moe 3aX0I/eHHs TeaTPOM i MY3UKOIO, 1[0 3a/TMLINIOCS
Ha Bce XUTTA. [ 9acTo, iHoai pa3oM i3 ciM’eto JInceHkiB, 6yBaB Ha cMGOHIYHUX
Ta KaMepHUX KOHIlepTax. ¥ Tak 3BaHOMY KymeubkoMy 3i6paHHi (...) 9yB g Takux
niaHicTiB-KOMII03UTOPIB, AK CKps6iH i PaxMaHiHOB. CKps6iH, SIK BUKOHABeL[b, HA/ITO
BE/IMKOTO BPa>keHHs Ha MeHe He CIIPaBUB, X04 Jeski, 0co61MBO paHHi, pedi jioro,
3 Bupa3HuM nosiBom llloneHa, CXBUTIOBaIM MeHe CUIBHO'S.

Jak stusznie zauwazyt Florian Nieuwazny, w oryginalnej twdrczosci Rylskiego
wiersze poswiecone Szopenowi, obok wierszy o Mickiewiczu, nalezg do jego ,,pol-
skiej obsesji”"”. Wszystkie one posiadaja duzy tadunek emocjonalny, s3 napisane pod
wplywem silnych doznan i s3 wyrazem horacjaniskiego motywu niesmiertelnosci
W poezji autora.

Zupelnie inng Warszawe odnajdujemy w wierszu Jeuv cxinuugcs... (Dzien sig
chyli...). Utwér pochodzi z tomu Ionociiscvka ocimw (Jesier w Holosijewie), ktory
niemal w catosci powstal podczas kolejnej wizyty Rylskiego w Polsce. Realia sg
w nim ksztaltowane poprzez opisy przyrody. Gléwnym obiektem tego toposu staja
sie naturalne elementy pejzazu wspdltworzace przestrzen miejska. Zasadnicze detale
organizacji artystycznej sa polaczeniem réznych pojeé: pér dnia i roku, obiektéw

w Scianie zamurowane jest serce Szopena. To spowodowato u mnie juz ,na paryskich bruku”,
mowigc stowami Mickiewicza, taki wiersz — thum. wlasne.

15 M. Rylski, Serce Szopena, przel. ]. Waczkéw, [w:] M. Rylski, Poezje, red. W. Stobodnik,
Warszawa 1965, s. 183.

16 Zob. M. Punbcbkuit, 3i6panns meopie y 0eanadusmu momax, t. 19..., s. 40. Na okres
gimnazjalny przypada moje zainteresowanie teatrem i muzykg, ktére pozostato na cale zycie.
Czesto, czasami z rodzing Lysenkow bywatem na koncertach symfonicznych i kameralnych.
W tzw. Zgromadzeniu Kupcow (...) uslyszatem takich pianistéw-kompoz ytorow jak Skriabin
i Rachmaninow. Skriabin, jako wykonawca nie zrobil na mnie zbyt duzego wrazenia, cho¢ nie-
ktérymi, zwlaszcza wczesnymi jego utworami z wyrainym wplywem Szopena, bytem bardzo
podekscytowany - ttum. wlasne.

7" F. Nieuwazny, Poez ja, kultura i historia. Maksym Rylski, [w:] F. Nieuwazny, O poezji ukra-
iniskiej. Od Iwana Kotlarewskiego do Liny Kostenko, Biatystok 1993, s. 164.
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kosmicznych, klgsk zywiotowych, $wiata roélinnego i zwierz¢cego. Emotywna
strona toposu wydaje si¢ natomiast emocjonalno-psychologiczng ilustracja uczué,
mysélii spostrzezen wyrazonych przez podmiot liryczny lub autora utworu’. Do-
skonala tego ilustracja stanowig dwie poczatkowe strofy wiersza, w ktérych obok
uplywajacego czasu, pojawia si¢ element industrialny:

Nim na dobre wstal - juz dzien si¢ chyli,
Dzien juz gaénie cicho jak latarka,
Prosto i zwyczajnie w jednej chwili

Z kalendarza znowu spada kartka.

Samochody szumia za oknami,

Kazdy mknie ku wtasnej pewnej mecie

Jak te wieczne fale, co nad nami
Gwiezdne $wiaty tacza we wszech§wiecie®.

Topos miasta faczy sie czesto w poezji Rylskiego z bardzo osobistymi, a nawet
intymnymi utworami. Jednym z nich jest pochodzacy z tomu Jesieri w Holosijewie,
wiersz pod tytulem Mu cudinu 6 I'dancoky (Siedzielismy w Gdarisku). Napisany
w Warszawie w 1959 rokulliryk jest nietypowym toposem miasta. Poeta w bardzo
emocjonalny sposdb przedstawia swoje impresje z podrézy do Gdanska. Skupiajac
si¢ na pejzazu, na towarzyszagcym mu obrazom i dZzwigkom nie ukazuje realiéw
miejskiej przestrzeni, lecz jedynie uczucia z nig zwigzane, zachwyca sie urokami
polskiego morza. Cztowiek w przestrzeni miejskiego krajobrazu ujawnia si¢ poprzez
swoje estetyczne reakcje, harmonie lub dysharmonie z przyroda, co jednocze$nie
w symboliczny sposéb odzwierciedla zasady ludzkiej egzystencji®®. Ponizsze stowa
sa tego przykfadem:

Siedzielismy w Gdansku w restauracji
Przy oknie niczym $wiat olbrzymim,
Dyskutowalismy swoje racje

Ciagnac winko ykami matymi.

A okno wychodzito na morze,

A nad morzem - o wielkie dziwo! -
Stado rybitw w zamglonym przestworzu
Kregiem zywym w locie sie wito.

Pochwycitem za reke w odruchu
Rozmoéwece - nie spojrzat ni razu!...

... Koncerty niepotrzebne sg gluchym,
A §lepcom galerie obrazow?'.

'8 L. Buxop, [oemuunuii monoc micma ma 1020 memamuuni pisHoguou..., s. 143.
1 M. Rylski, Dzien sig chyli..., przel. ]. Waczkéw, [w:] M. Rylski, Poezje..., s. 198.
20 1. Buxop, [Toemuunuii monoc micma ma 11020 memamuyni pi3Hosuou..., s. 143.
' M. Rylski, Siedzielismy w Gdarisku..., przel. I. Szenfeld [w:] M. Rylski, Poezje..., s. 196.
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Niezwyktymi, malowniczymi opisami, dzialajacymi na wyobraznie wzroko-
wa, postuzyt si¢ Rylski takze w innym wierszu z tomu Jesieri w Hotosijewie — Jlic,
nosumuii cpi6Honepum dumom (Las spowity w dymu srebrng przedze), ktéry razem
z Gdy péjdziesz bialg sciezka, dziewczyno (Sx idews mu...) tworzg swego rodzaju
cykl. Napisany w Krakowie w grudniu 1959 roku utwoér stanowi swoiste pétno,
na ktére poeta nanosi kolejne barwy i ksztalty. Pojawia si¢ pytanie, czy wiersze
te mozna zakwalifikowa¢ jako topos miejski, bo nic poza data i miejscem ich
powstania o tym nie $wiadczy. Jednak w dziennikach Rylskiego odnajdujemy
krétki opis podrézy do Krakowa, ktéry wydaje si¢ tego dowodzié: ,,Maemo ixatu
no Kpakosa. Inemo mo KpaxoBa. PiBHa nieckoBata micuesictse. [Tons, 6epe3osi
11 cocHoBi nicu”?% Urzekajacy obraz jesieni rysuje si¢ w pierwszej zwrotce utworu:

Las spowity w dymu srebrng przedze,
Blekit, rdza i ztoto w krag si¢ jarzy,

Jakby jesien niewidzialnym pedzlem
Malowata w niebie rzad witrazy.

Pdzniej doczekawszy sie jesieni

W sadzie, gdzie przymrozek liscie zwarza,

Dzikie wino rzewnie si¢ czerwieni
Jak bohomaz kiepskiego malarza .

Pejzazowi towarzysza emocje pozytywne — zachwyt otaczajacg przyroda, ra-
dos¢, ktdra niosg wspomnienia i negatywne bedace pochodng osobistych przezy¢
takich jak samotno$¢ i tesknota za ukochang osobg, co ilustruja nastepujace stowa:

Kiedys je przywiozlem zonie mojej,
Pedy byly mate, dzis jesienia

W samotnodci cieszg si¢ i poje

Tych naiwnych listeczkéw czerwienig?.

Poeta potrafil doceni¢ nie tylko wybitnych ludzi nauki i sztuki, ale takze war-
to$¢ prostej osoby z ludu, czego dowodzi wiersz Dziewczyna z Zakopanego z cyklu
W mtodej Polsce. Autor z rbwnym zachwytem opisuje w nim malownicze Tatry
i goralski folklor. Oto fragment w polskiej wersji jezykowej:

Ty$ mi sie niedtugo $nita

W tym géralskim bujnym tancu,
W zlotym stroju swym ludowym
Na $niezystym, roztozystym,
Bialym szczycie Gubatowki.

2 M. Punbcbkuit, 3i6 panHst meo pie y 08aHaousmu momax, t. 19..., s. 67. Mamy jecha¢ do Krako-
wa. Jedziemy do Krakowa. Rowna plaska mie jscowos¢. Pola, brzozowe i sosnowe lasy — ttum. wiasne.
» M. Rylski, Las spowity w dymu srebrng przedzg..., przel. W. Stobodnik, [w:] M. Rylski,
Poezje..., s. 200.

*  Tamze.

76



TOPOS POLSKICH MIAST W POEZ]JI MAKSYMA RYLSKIEGO...

W krag sie Tatry niebieszczyly,
Potyskaly w dole swiatta

Jak na nitke nanizane

Lsnigce tzy radosci ludzkiej:
Miesigc plynat niemy, kragly,
A za oknem w srebrne wzory
Skrzypce $mialy sie i tkaty®.

Kolejny raz mamy do czynienia z bardzo osobistymi odczuciami autora. W wier-
szu dominuje posta¢ dziewczyny, ktéra mimo swej anonimowosci wydaje si¢
uosabia¢ przecigtnego mieszkanca Zakopanego. Postrzegana jest ona jako osoba
harmonijnie wspolistniejaca zaréwno z miastem, jak i jego spotecznoscia:

Wyscie wszyscy - piesni i taniec,
Wyscie wszyscy - §miech i duma,
Wyscie wszyscy - graizycie,

Ale tylko tys $wiecita

Jak jutrzenka przezroczysta,

Ale tylko ty$ zbierata

Do waziutkiej, szczuptej dtoni
Nasze drzgce czule serca *.

Dowodéw tego typu doznan zmystowych i emocjonalnych zwigzanych z pol-
skimi miastami mozemy znalez¢ w spusciznie Maksyma Rylskiego wiele. Cykl
W mtodej Polsce zawiera kilka utworéw bedacych kontynuacjg impresji z podrézy,
ale nalezy si¢ zgodzi¢ z Oteng Miszczenko, ze zawarty w nich topos miasta jest
czesto abstrakceyjny i plakatowy:

Tak camM0 a6CTpaKTHO-I/TAKATHUMM BUT/IAa/ 06pasu Bapurasu Ta Kpakosa, 3akonaHoro
it Mockay, Opecut i YepHirosa. I mitre y misHilumx 36ipkax, 30kpema «[0/10CiiBCbKilt OceHi»,
SAB/IAIOTHCA IHTOHALI], NpYTaMaHHi paHHIM TBOpaM 110eTa, KOy BiH CIPOMOXXHMI1 6yB
TepefaTH X TOTO UM iHIIOro MiCTa, 3a3UPHYTH Y HOTO ALY, BifYy TV TeMIepaMeHT” .

Wizyta w Krakowie i uczestnictwo w spektaklu staly sie przyczynkiem do wier-
sza ,Lubow Jarowaja” w krakowskim teatrze, w ktérym poeta skupit si¢ gtéwnie
na wrazeniach. Przywolujac obok postaci rosyjskiego dramaturga Konstantego
Treniewa Tarasa Szewczenke i Stanistawa Wyspianskiego, zwraca jednoczesnie
uwage na obecnos¢ na sali przedstawicieli klasy robotniczej, dzieki czemu realizuje

»  K.A. Jaworski, Przektady poezji..., s. 98.

¢ Tamze.

¥ O. Mimenko, O6pas Kuesa y meopuocmi Maxcuma Punvcoxoeo, ,J/liTeparypo3HaBui
cTymii” 2012, nr 34, s. 159. Tak samo abstrakcyjno-plakatowo wyglgdajg obrazy Warszawy
i Krakowa, Zakopanego i Moskwy, Odessy i Czernihowa. Dopiero w péZniejszych zbiorach,
przede wszystkim w ,,Jesieti w Holosijewie” po jawiajg sig tony charakteryst yczne dla wczesnych
utworéw poety, kiedy byt on w stanie przekaza¢ ducha tego czy innego miasta, zajrze¢ w jego
dusze, odczul temperament - thum. wlasne.

77



ANNA CHOMA-SUWALA

hasta jednosci i braterstwa narodéw. Uzupelnienie tej wizji miasta odnajdujemy
we wspomnieniach autora:

Bauns s B KpakiBcbkoMy TeaTpi BUKOHYBaHY, 3BiCHO, TOIbCHKOIO MOBOIO IT'€CY
pajsHcbKoro pociitcbkoro gpamatypra K. TpenboBa «JIto60B fpoBa». Kpakis 3a
HOBOI [To/Ib11li CTaB 3HAYHMM IIPOMIC/IOBUM LIEHTPOM, 1 61/IbIIICTD I1sA0aYiB y TeaTpi
ckIafanacs 3 pobiTHMKIB. BoHM 3 3aXOI/IeHHAM CIIpuitMany 110 IT'ecy npo Bemyuky
YKoBTHeBY coriamicTuyHy peBOMOLi0, TPO AHI 'POMAIsHCBKOI BiftHM .

Wystawa poswiecona Aleksandrowi Puszkinowi i Adamowi Mickiewiczowi
stala si¢ motywacja do napisanialiryku We Wroctawiu. Miejska przestrzen ustepuje
w nimi miejsca hastom panslawizmu. Autor poréwnuje wielkich poetéw do dwdch
serc narodéw i faczy ich dokonania z dorobkiem Tarasa Szewczenki.

Nie tylko polskie miasta stanowity inspiracje dla twérczosci Rylskiego. Ostatnim
wierszem cyklu jest przesigkniety socrealizmem utwoér zatytulowany Muzeum
Lenina w Poroninie. W tej wsi podhalanskiej w latach 1913-1914 mieszkat or-
ganizator i przywodca rewolucji pazdziernikowej. Poeta zar6wno w wierszu jak
i w notatkach z podroézy podkresla przede wszystkim piekno przyrody: ,,Hikonn
He 3a0yny 1, K He 3a6yayTh i Moi ToBapui, cena I[Toponina B [Tonbmi, 6ina
HigHDKOKA MaboBHMYMX Iip — Tatp”?. Podobnie jak w innych utworach, zwraca
uwage na znaczenie os6b. Tym razem przywoluje legendarne postaci Ustyma
Karmeljuka, Oleksy Dowbusza i Janosika, ktérzy przyczynili si¢, jego zdaniem,
do rewolucyjnych zmian zaréwno w Polsce jak i Ukrainie.

Cykl refleksji Maksyma Rylskiego po$wieconych polskim miastom mozna
rozszerzy¢ takze o wiersze: ITonvcokomy Hapooosi (Narodowi polskiemu, 1953),
Jo Honvuyi (Do Polski) z tomu Cad Hao mopem (Sad nad morzem, 1955), ITonvuyi
(Polsce) z tomu [anexi ne6ocxunu (Dalekie horyzonty, 1959) oraz Jlezenoa sikis
(Legenda wiekow, 1961) 3umosi 3anucu (Zimowe notatki, 1964). W ostatnim, be-
dacym przykladem poezji autobiograficznej, odnajdujemy polsko-ukrainskie
paralele historyczne. Zostaly w nim ukazane wybrane etapy historii sasiadujacych
narodéw, a takze zwiazki miasta z zyciem i dziatalnoécig znaczacych oséb takich
jak Mickiewicz, Szopen i Kopernik.

Pobieznaanaliza ukazuje, jak réznorodny topos polskich miast kryje sie w twor-
czo$ci Maksyma Rylskiego. Duze miasta, takie jak Warszawa czy Krakow, staja
sie rozpoznawalne dzigki specyficznym budowlom, ktére okreslajg ich charakter.
Nierozerwalnie aczg sie z wybitnymi twdrcami sztuki i literatury, znakomitymi

8 M. Punbcbkuit, 3i6panns meopis y 0sanadusmu momax, t. 19..., s. 30. Widzialem wysta-
wiong w krakowskim teatrze, oczywiscie po polsku, sztuke rosyjskiego dramaturga K. Treniowa
»Lubow Jarowaja” Krakéw w nowej Polsce stat sig znaczgcym centrum przemystow ym i wigkszos¢
widowni w teatrze stanowili robotnicy. Z wielkim entuzjazmem oglgdali sztuke o Wielkiej So-
cjalistycznej Rewolucji PaZdziernikowej, o dniach wojny domowej — ttum. wlasne.

»  Tamze. Nigdy nie zapomng i nie zapomng moi znajomi wsi Poronin w Polsce, u podndza
malowniczych gor - Tatr - thum. wlasne.
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uczonymi, ktdrzy zapisali sie w polskiej, europejskiej i $wiatowej historii. Sg kojarzo-
ne ze sztukg i kulturg, przez co osiggaja wymiar symboliczny. Stajg si¢ synonimem
rozwoju i postepu cywilizacji. Mniejsze, mimo swoich atrybutéw, pieknych budowli

i malowniczych uliczek pozostajg poniekad anonimowe. Ich wizerunek opiera si¢

na walorach krajobrazu stwarzajacych poczucie sielskosci, bliskie obrazowi wsi

charakterystycznemu dla poezji ukrainskiej poczatku XX wieku. Bohaterami tego

typu utworéw staja sie przedstawiciele prostego ludu, osoby znane z podan i legend,
ktére stanowig przyklad godny szacunku i nasladowania. Poeta fascynuje si¢ uroda
polskich miast, ich charakterystycznymi elementami urbanistycznymi i architekto-
nicznymi oraz picknem krajobrazu. Wyplywaja one na uczucia estetyczne, ktérych

podmiot liryczny dos§wiadcza zachwycajac si¢ miedzy innymi przyroda, rzezba,
poezja, taficem, §piewem czy gra aktorska. Powoduja reakcje emocjonalne takie

jak ekscytacja, rado$¢ i duma niekiedy tesknota i smutek. Ogdlnie rzecz biorac,
podmiot liryczny w poezji Rylskiego charakteryzuje si¢ pozytywnym i entuzja-
stycznym podej$ciem do otaczajacej go przestrzeni miejskie;j.

SUMMARY

In Maksym Rylsky’s poetic heritage, there is a number of works containing memories, allusions
and digressionsrelated to Poland. Many of them are dated and the place where they were written
is given; thus, they constitute a memory of the Ukrainian poet’s journey to the land ofhis ancestors.
It was in Poland that he wrote the cycle In Young Poland (1950), as well as most poems from the
collection Autumn in Holosiyev (1959). The collections Roses and Grapes (1957), Distant Horizon
(1959) and Winter Notes (1964) include individual poems devoted to the Polish culture and its
creators. The topos of Polish cities is found mainly in the cycle of poems entitled In Young Poland.
It is a poetic record of reflections, emotions and experiences related to Maksym Rylsky’s first
visit to Poland in 1945. This peculiar journal is composed of seven works: In Warsaw, In front
of Mickiewicz’s Statue, Copernicus’ Statue in Cracow, Ljubov Jarovaja” in a Theatre in Cracow, In
Wroctaw, A Girl from Zakopane and Lenin’s Museum in Poronin. They are full of admiration for
Polish poetry, art and historical monuments, as well as of the memories of friendships the poet
made in Warsaw, Gdansk and Cracow. In Maksym Rylsky’s works, large cities such as Warsaw,
Prague or Kiev are recognizable thanks to their characteristic buildings. They are synonymous
with development and progress of civilisation, science and technology. Smaller towns, in spite of
their attributes, beautiful buildings and picturesque streets, remain somewhat anonymous. Their
image is based on the values of the landscape which create a sensation of a rustic atmosphere.

KEY WORDS: topos of city, poetry, senses, emotions, Maksym Rylsky
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PAWEL OSTASZEW SKI
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

MASKA, WENECJA I MILOSC W POWIESCI
GUSTAWA HERLINGA-GRUDZINSKIEGO
BIALtA NOC MItOSCI. OPOWIESC TEATRALNA

Biata noc mitosci ukazala si¢ naktadem Czytelnika w 1999 roku. Jest to ostatnia
powies¢ Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, ktéra przygotowat do druku. W tym
utworze autor Drugiego przyjscia po raz kolejny podejmuje temat sztuki, ktora fa-
scynowala do przez lata . W jego prozie sztuka pojawiala si¢ stale, a dzieta wielkich
stawaly sie kanwa tak esejow, jak i opowiadan, w ktérych podejmowat temat wpty-
wu mistrzéw na zycie jednostek i zbiorowosci?. Tak jest rdwniez w przypadku tej
powiesci, w ktdrej pojawia sie Burza Giorgione. Gtéwnymi bohaterami Biafej nocy
mitosci sa ludzie teatru: wybitny rezyser, znawca Czechowa,tukasz Kleban, oraz jego
przyrodnia siostra, partnerka zyciowa i sceniczna, — Urszula. Herling-Grudzinski
celowo wybral swojemu bohaterowi zawdd rezysera teatralnego. Uzyskat w ten
sposob postaé idealnego czlowieka sztuki, ktory Zyjac teatrem, wystawia swoje
zycie na scenie. Dlatego tez szczeg6lna role w powieéci pelnia motywy zwigzane
ze sztuka teatru: scena, rola, kostium, w koncu - maska.

W pracy tej skupie si¢ na analiziei interpretacji obecnych w powiesci motywoéw
maski, Wenecji i mito$ci. Opowie$¢ o zyciu i teatrze nie jest mozliwa bez przy-
wolania podstawowego rekwizytu, jakim jest maska. Obecno$¢ tego atrybutu jest
oczywista i nie wymaga, zdawatoby sie, komentarza. Analizujac funkeje, jakie petni
w powiesci, zwroce uwage na jej wyjatkowe znaczenie w kontekscie weneckiego
karnawatu oraz na jej role w kreacji bohaterdéw.

Ze wzgledu na miejsce rozgrywajacej sie akcji powieéci, niebagatelne znaczenie
ma w tekécie Wenecja®. Biata noc mitosci jest wkladem Herlinga-Grudzinskiego

! O zwigzkach prozy Herlinga z malarstwem pisze Joanna Bielska Krawczyk w pracy Swiat

w sgsiedztwie zaswiatow. Gustaw Herling-Grudziriski, Krystyna Herling-Grudziriska, Jan Le-
benstein, Krakéw 2011. Ten temat podejmuje ponadto praca zbiorowa Cienie wielkich artystow.
Gustaw Herling-Grudzinski i dawne malarstwo europejskie, red. A. Stankowska, M. Sniedziewska,
M. Telicki, Poznan 2013.

2 Wspomne tylko dla przykladu takie opowiadania jak: Madrygat zatobny, Pigtno, Pieta dell Isola.
O Wenecji Herling-Grudzinski pisal w: Wenecji ocalonej oraz Portrecie weneckim. Ponadto
wielokrotnie w Dzienniku pisanym nocg.
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w kulturowy opis tego nieuchwytnego dla wielu artystow miasta. Wspomina o tym
miedzy innymi Aleksandra Achtelik®. Po raz pierwszy La Serenissima pojawia
sie w Dzienniku pisanym nocg w zapisku z 1971 roku. Tam Herling wprost pisze
o fenomenie tego miasta:

Czym jest dla mnie Wenecja? Wenecjanin postawiony wobec takiego pytania, odpowie
w dziewieciu wypadkach na dziesig¢, ze cudem: un miracolo, un prodigio. Dla mnie,
odkad spedzilem w Wenecji tydzien zimg, raczej snem, niz cudem?®.

Herling-Grudzinski taka Wenecje pokazuje w Biafej nocy mitosci. Bohaterowie,
podobnie jak on sam, odwiedzaja to miasto zima. Réwniez sen, nieokreslonos¢,
oniryczna irrealno$¢ miasta i zycia udzielajg si¢ postaciom. Biata noc mitosci
jest dla autora okazjg do zmierzenia si¢ z mitem tego miasta. Mito$¢ do Weneciji jest
fragmentem Herlingowej mitoéci do sztuki, a w szczegélnosci do literatury i ma-
larstwa. W kolejnym ,wenecjanskim” zapisku z Dziennika Grudzinski stwierdza:

Zakochany w Weneciji, lubie czytaé, co maja do powiedzenia (czy wyznania) inni za-
kochani. Istnieje szczegdlny jezyk deklaracji? Na pewno istnieje, ale grozi mu szybkie
splaszczenie, jedli zakochany méwi za duzo o sobie, za mato o oblubienicy®.

Sprobuje przyjrze¢ si¢ jezykowi owej declaration damour. By¢ moze uda sie
dokona¢ rozeznana: Co autor méwi o sobie, gdy opowiada o Wenecji? Czego
dowiaduja sie o sobie bohaterowie powiesci, gdy obcuja z tym zjawiskowym mia-
stem? Wenecja w powiesci, mozna to juz zdradzi¢, jest nie tylko udekorowana
sceng na ktdrej rozgrywa si¢ Biata noc mitosci, jest to rowniez miasto biorgce
czynny udzial w akeji.

Oprocz teatru, gléwnym tematem utworu uczynit Herling-Grudzinski mito$¢.
Jak w przypadku innych wykreowanych przez siebie obrazéw tego uczucia, i tutaj
wida¢ Herlingowe zainteresowanie tym, co wyjatkowe, dramatyczne, wrecz nie-
zwykle. Jest to historia mitosci brata do przyrodniej siostry. Rézne przyklady tego
uczucia mozna znalez¢ na kartach opowiadan Grudzinskiego’. Biata noc mitosci
jest przykladem wielkiej delikatnosci, wrazliwosci i elegancji autora, ktéry bedac
arbitrem moralnym unika kategorycznych ocen swoich ,,biatych malzonkéw”,
pozostawiajac je czytelnikowi.

MaAskA

Symbolem obecnym niemalze od pierwszej strony powiesci jest maska. Oddaje
ona wieloznaczno$¢ rél odgrywanych przez protagonistéw powiesci. Bohatero-

* A Achtelik, Wenecja Grudziriskiego, ,Jezyk Artystyczny” 2001, t. 11, s. 128.

*  G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, t. 1, Krakéw 2011, s. 90.

¢ G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, t. 2, Krakéw 2012, s. 963.

7 Wspomne tylko kilka tytuléw opowiadan: Cmentarz Potudnia. Opowiadanie otwarte,
Hamlet piemoncki, Portret wenecki, Luk Sprawiedliwosci.
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wie zawodowo zwigzani z teatrem sg przypisani d o tego rekwizytu. Jest to ich
narzedzie pracy. Jako aktorzy, bohaterowie graja rézne role w tworzonym przez
siebie teatrze. W zyciowych rolach réwniez uzywaja masek. Wobec siebie na-
wzajem i wobec siebie samych. Maska stuzy zastonieciu twarzy, ukryciu prawdy,
mistyfikacji i udawaniu.

Narrator towarzyszacy gtéwnej bohaterce w rozwazaniach nad natura Wenecji
stwierdzi: ,,Karnawalowa maska przywiera do twarzy, przyrasta do niej prawie
nierozlacznie, jak druga ludzka twarz”®. Sami bohaterowie maja klopoty z odréz-
nieniem swych twarzy od noszonych wtasnie masek. Na przestrzeni rozwoju fabuty
czytelnik ma okazje obserwowad, jak bohaterowie te maski zmieniajg.

Kolejnym, glebszym motywem uzycia symbolu maski jest jej zwigzek z kulturg
ludows i karnawatem. Karl Kerenyi pisze:

Najogolniej rzecz biorac, sagdzimy wspotczesnie, Ze maska stuzy ukryciu tego, kto
ja nosi. I taka funkcja przestania inne - o wiele wazniejsze i bogatsze w sensy jak
na przyklad zwigzek miedzy zywymi i umartymi. - Dzigki masce: Zywi zmieniaja sie
w umartych, a umarli w zywych - albo raczej i umarli i zywi jednocza si¢ dzigki masce,
co w duszy zamaskowanego dokonuje si¢ inaczej niz tylko zewnetrznie. Maska jest
narzedziem jednoczacej przemiany i to chyba najlepszy opis tej funkcji. Negatywny
aspekt tej jednoczacej przemiany polega na tym, iz zniesiona zostaje granica miedzy zy-
ciem a $miercig, a to co ukryte staje si¢ jawne. Pozytywny aspekt polega za$ na tym,
ze ujmowanie ukrytego, zapomnianego lub zlekcewazonego wyzwala identyfikacje
zamaskowanego z samym sobg’.

W Wenecji protagonisci do§wiadczajg takiej identyfikacji. Staja sami wobec
swojej przesztosci i historii. Skrywana, przemilczana przesztos¢ wraca do nich
wiasnie w tym miescie. Herling-Grudzinski §wiadomie wykreowat sytuacje, w ktdrej
bohaterowi u schytku zycia w mieécie luster ogladaja swoje prawdziwe twarze, przez
lata skrywane pod przerédznymi maskami. Jednoczaca przemiana, o jakiej méowi
Kerenyi, dokonuje si¢ w bohaterach powiesci podczas przezywanego karnawatu.
Swiadomie konstruowana przez autora ptynnoé¢ zjawisk obejmuje zwlaszcza za-
cieranie granic miedzy realnoscig i oniryzmem, czego protagonisci doswiadczaja
wyjatkowo mocno wlasnie w tym mitogennym miescie.

Bohaterowie uczestnicza w weneckim karnawale. Jego obraz zawarty w powiesci
jest nie tylko czeécig wielkiej tradyciji literackiej, w ktorg Herling-Grudzinski sig
wpisuje. Autor Biafej nocy mitosci z rozmystem umiescil swoich protagonistéw —
ludzi teatru - na scenie weneckiego karnawatu. Grudzinski fascynowat si¢ kulturg
Wrtoch, znat dobrze folklor swojej drugiej ojczyzny, dlatego weneckie widowiska
karnawalowe pelnig w tej powiesci wyjatkowa funkcje.

¢ G. Herling-Grudzinski, Biata noc mitosci. Opowies¢ teatralna, Warszawa 1999, s. 85. Wszyst-

kie cytaty z tej powiesci pochodza z tego wydania. Zamiast pelnego tytutu stosuje skrét BMN
oraz numer strony.
° K. Kerenyi, Cztowiek i maska, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2002, nr 3-4, s. 141.

83



PAWEL OSTASZEWSKI

Urszula czyta ksigzke Tonnego Tannera pod tytutem Venice Desired. Herling
przytacza to dzielo w Dzienniku pisanym nocg w zapisie z 7 wrze$nia 1992 roku'®.
Autor Skrzydet oltarza czesto postuguje sie swoimi rzeczywistymi lekturami'!
w prowadzonych przez siebie opowie$ciach. Wywolana lekturg ksigzki refleksja
nad naturag Wenecji sklania gléwng bohaterke do wniosku, Ze miasto umiera'2.
Sugestia ta jest poglebiona uwaga na temat przyjaciela Lukasza i Urszuli - Tonino
Toniniego, ktéry po $mierci ukochanej zony i corki zakonczyt aktorska kariere,
zaszyl sie w swoim domu przypominajacym grobowiec i zyl samotnie czekajac
na $mier¢. Narrator powiesci tak to przedstawia:

Dopdki szalal na scenach catego $wiata jako niezréwnany odtwoérca komedii Goldo-
niego, byl stuga dwdch pan, zonyi corki. Los kazal mu zej$¢ ze sceny i czekaé samotnie
na $mier¢ w tej prawie podziemnej Wenecji rodzinnej (BNM, 74).

Widmo $mierci nie dotyczy zatem tylko gtéwnego bohatera zagrozonego
zblizajgca si¢ operacja. Na $mieré wspdlnie z Wenecja i swoimi przyjaciétmi
czeka réwniez samotny Arlekin. Jak stwierdza Asa Boholm, weneckie widowiska
karnawalowe majg $cisty zwigzek z obcowaniem ze zmarlymi: ,,Maski - czyli
zmarli - przybywaja do miasta noca 26 grudnia, zostaja na caly sezon karnawatu,
i odchodza z poczatkiem postu”'®. Obrzedy karnawatu symbolizuja wedréwke
dusz, ktérej przewodzi Charon, uczte ze zmarlymi i ich wskrzeszenie. Te sym-
bolike poswiadcza interpretacja funkcji elementéw strojow karnawatowych, jak
na przyklad pidr. Jak pisze Boholm: ,w kulturze ludowej Italii kury i w ogéle ptaki
taczy si¢ czesto ze $wiatem podziemnym, ze $miercig i zmartymi. Ptaki moga by¢
uwazane za przewodnikow dusz w zaswiaty”*.

Tego znaczenia mozna si¢ doszuka¢ w powiesci. Scena przymierzania masek
jest bardzo wymowna:

Postawili obok fotela Lukasza skrzynie wina, pili bez umiaru, puste butelki wrzucali
do kanatu. Arlekin przyniost ze swojego pokoju (albo z domowego archiwum) liczne
maski. Wymieniali je, kldcili sig, po kazdej ktétni wybuchali $miechem, padali sobie
po pijacku w objecia, Arlekin odgrywat przed przyjacielem popisowe scenki, zdumie-
wajac swoja zachowang wcigz, mimo wieku, elastycznoscia i zwinnoscia. Wiekszosé
masek stanowity glowy ptakéw, misternie wyrobione w drewnie, wiernie odtwarzajace

' G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, t.2..., s. 965.

" Badacze prozy Gustawa Herlinga-Grudziriskiego zauwazaja, ze pisarz, uzywajac cytatéw,
zdradza swoje wlasne przekonania. Biata noc mitosci jest przyktadem tekstu, w ktérym autor
»uzycza swojej metody pracy wlasnym bohaterom.

2 Motyw Weneciji i $mierci jest dobrze rozpoznany wéréd badaczy, nie tylko literaturoznawcow.
Zwraca na to uwage Dariusz Czaja w tekécie Wenecja i Smier¢ Konteksty symboliczne, ,,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty” 1992, t. 46, z. 3-4, 5. 59-65.

" A. Boholm, Weneckie widowiska karnawatowe w maskach, ,Polska Sztuka Ludowa. Kon-
teksty” 2002, nr 3-4, s. 156.

'*  A. Boholm, Weneckie widowiska..., s. 153.
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kolory oryginaléw. Lukasz dlugo nie chcial si¢ rozsta¢ z glowa kruka, Arlekin z glows
sepa (BNM, 85-86).

Wybrane przez bohateréw maski w kontekscie interpretacji Boholm identyfikuja
ich samych ze sobg, o czym juz wspomnialem wczeéniej. Jak czytamy w Stowniku
symboli: kruk symbolizuje miedzy innymi: niepokdj, chorobe, grzech, $mier¢, zte
przeczucia, samotno$¢®. Wszystkie wymienione przez Kopaliniskiego znaczenia
symbolu odnalez¢ mozna z fatwos$cig w konstrukeji postaci Lukasza Klebana, ktéry
jest juz w podeszlym wieku; zyje w ciagtym niepokoju w zwigzku ze zblizajaca
sie operacja, ktora moze zakonczy¢ si¢ Slepota, co w koncu rzeczywiscie sie staje;
ciagnie si¢ za nim grzech z czaséw mlodosci. Ponadto Lukasz, w zwigzku z utrata
wzroku i przeczuciem nadchodzacej $mierci odczuwa réwniez samotno$¢. Jak
czytamy w Stowniku... dZwigk wydawany przez kruka - ,,cras symbolizuje grzech
i grzesznika, ktéry ciagle odklada na jutro nawrdcenie albo skruch¢™. Bohater
ma na sumieniu $mier¢ rywala i Zyje w zwigzku ze swoja siostra. Pod koniec zycia
(czego czytelnik jest $wiadkiem) probuje uporad si¢ z przesztoscia i samym soba.

Podobnie Arlekin. Wybrany przez niego sep konotuje wiele cech, jak na przyklad
pustelnictwo. Ponadto ptak ten jest atrybutem $mierci. Jak podaje Kopalinski, jedno
ze znaczen sepa to ,wiatr pustynny przenoszacy dusze zmarlych na tamten $wiat™".

Bohaterowie przymierzajg maski podczas libacji alkoholowej. W $wietle przy-
toczonej analizy antropologicznej mozna te libacje poréwna¢ do biesiady, podczas
ktdrej, jak pisze Asa Boholm, ,,zywi czestujg umartych jedzeniem i piciem™.
Arlekin jest centralng postacig karnawatu:

Wedlug folklorystow jawi si¢ w Sredniowieczu jako demon, wystannik diabta: il re
dellinferno. Przedstawiany jako przywddca ztych duchéw, jest jednoczesnie psycho-
pompem, czyli postanicem z zaswiatéw i przewodnikiem dusz na tamten $wiat'.

Taka interpretacje postaci Arlekina potwierdzaja wydarzenia przedstawione
w powiesci. Tonino Tonini towarzyszy swemu przyjacielowi az do ostatnich chwil
przed operacjg, co mozna interpretowaé jako odbycie w towarzystwie Arlekina
podrdzy na tamten $wiat. Jest on jedynym towarzyszem swoich przyjaciét w mo-
mencie, w ktérym oboje bardzo mocno odczuwaja ,,potrzebe czyjejs przyjaznej
obecnosci w momencie ciezkiej proby” (BNM, 73). Jest przewodnikiem Lukasza
i Urszuli po tajemnicach Wenecji i jej karnawale. Arlekin w koncu pomaga swo-
im przyjaciotom spotkac si¢ z Przeznaczeniem®. Cytowana wcze$niej analiza

15 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 168-169.

' Tamze,s. 169,

17" Tamze, s. 375.

'* A Boholm, Weneckie widowiska..., s. 153.

19 Tamze, s. 153.

Postaé Arlekina odsyta czytelnika powiesci Herlinga d o Jgdra ciemnosci Josepha Conrada
Korzeniowskiego. Tam réwniez wystepuje Arlekin i spetnia podobne funkgje.
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karnawatu pozwala odnie$¢ indywidualne losy bohateréw, wybitnych artystow,
do ich udzialu w wiecznym zyciu sztuki. O ile bowiem bohaterowie majg §wiado-
mo$¢ nadchodzgcej $mierci, to uczestnictwo w karnawalowym obrzedzie pozwoli
im na wieczne trwanie. Przedchrze$cijaniska koncepcja $mierci, ktéra nabiera
mocy podczas karnawatu, jak pisze Boholm: ,zaprzecza czasowoéci i historii.
Skupia sie natomiast na ciaglosci grupy spotecznej, wspdlnego dla wielu pokolen
»domuc i zaklada jego niezmienne trwanie przez stulecia™. Takze sztuka zapewni

protagonistom wieczne trwanie.

WENECJA I MILOSC

Tytul rozdziatu, w ktérym akcja powiesci przenosi si¢ do Wenecji, jest bardzo zna-
czacy: Twarze Wenecji. A wigc personifikacja. I nie jedna twarz, a wiele twarzy, co
sugeruje brak mozliwosci skreslenia kompletnego portretu. Ale czy w przypadku
Wenecji jest taka potrzeba? Czy jest to w ogéle mozliwe? Gustaw Herling-Gru-
dzinski daje odpowiedzZ na te pytania. W Dzienniku pisanym nocg zanotowal:
~Wenecja jest do tego stopnia zaroénieta plesnig literatury, ze zadne nowe stowo
nie przebije si¢ do jej $niagcych i majaczacych poza czasem muréw”?% Cytat ob-
razuje podstawowy problem deskrypcji miasta: Wenecji nie sposéb przedstawi¢,
opisa, scharakteryzowa¢ bez odniesien do architektury, malarstwa i literatury. To
dlatego bohaterka powiesci oglada miasto przy pomocy opiséw innych artystéw.
Znamienne, ze w trakcie lektury, przy okazji $ledzenia zwigzkéw Johna Ruskina
z Wenecja, bohaterka formutuje mysl: ,Wenecja, nieobjete dzieto sztuki” (BNM, 79).
Na kartach Dziennika Herling zamieszcza takie wlasnie charakterystyki Wenecji:

Canaletto i Guardi: elegancja architektury, gra kamienia i wody, formy i natury; Tiepolo
ojciec: szal karnawalowy, twarze podobne do masek, maski podobne do twarzy, teatr
Goldoniego; Tiepolo syn i Longhi: str6j i gest, ale i tu czesty motyw lustra kostiu-
mowego, z pogranicza szyderczej maskarady i sztywnej konwencji; Piranesi: rozpad,
gnicie, ple$n, podziemne wiezienia, rusztowania, na ktérych nikt nie stoi, i stropy,
ktdre niczego nie podpierajg®.

Autor Dziennika najpierw przytacza nazwisko malarza, nastepnie opisuje mia-
sto uzywajac do tego ogladanych obrazéw. Podobny zabieg znalazt zastosowanie
w Biatej nocy mitosci:

»Kamienie Wenecji’, koécioty, malarstwo, gra architektury z kapryénym niebem, in-
krustacje zlote, szafirowe, jaspisowe, morze przybierajace wszystkie odcienie barw,

»rajskie miasto” wygnane z raju, marmurowy las budowli: w tym utonat gleboko, usitujac
zapomnie¢ o §wiecie realnym, codziennym, John Ruskin (BNM, 79).

*' A. Boholm, Weneckie widowiska..., s. 157.
* G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, t. 1..., s. 313.
» Tamze, s. 90.
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La Serenissima wykreowana w powiesci jawi si¢ przy pomocy mgly, snu i cudow-
noéci. Niejednoznacznosci oraz nieokreslonosci, z jakimi zmagaja sie bohaterowie,
poteguja motywy mgly, wody, lustra, $wiatta i snu: ,,Za oknem przywierata do ziemi
zimowa noc wenecka, szaro$¢ rozbettana w ciemnosci” (BNM, 79).

Recenzujgc numer ,Zeszytéw Literackich” w calosci poswiecony Wenecji
w Dzienniku pisanym nocg Herling-Grudzinski pod data 7 wrzesnia 1992 roku
zanotowal: ,,Mysle, bez falszywej skromnosci, ze wenecki fragment mojego dzien-
nika jest w gruncie rzeczy wierszem proza o miescie »zbudowanym przez Bogdwe,
o mieécie »fantastycznej sfery Zycia«”?. Przywolany cytat oddaje fascynacje Gru-
dzinskiego opisywanym miastem. Zachwyt wobec efemerycznosci opisywanego
zjawiska. Niemozliwo$¢ oddania calego i skonczonego charakteru miasta, jakim
jest Wenecja, wyrazil autor Biatej nocy mitosci metafora wiersza pisanego proza.
To niezwykle, od wiekéw zachwycajace wloskie miasto wymyka sie wszelkim in-
terpretacjom, tak skrzetnie kolekcjonowanym przez Herlinga. Na potwierdzenie
zlozonosci tego fenomenu pisarz przytacza postaci znanych twércoéw i ich zwigzki
z Wenecja. Jednym z nich jest Josif Brodski:

Wieloletni romans z Wenecja tego $wietnego eseisty (kto wie, czy nie lepszego eseisty niz
poety) odwotuje si¢ naturalnie, jak wszystkie romanse z tym miastem, do ,weneckiego
lustra”; zakochany przeglada si¢ w nim jednak sam troche za czesto. Pozostaje mu
wynalazek ,woda alias czas”, fadny (cho¢ nie rewelacyjny), co wobec niezbyt szczodrej
reki w opisie ukochanej spada do rangi banatu®.

Problem niemozliwo$ci opisania tego miasta oraz przegladania si¢ w nim jak
w lustrze, a takze konfrontacja z uptywajacym czasem, pojawia si¢ w powiesci
Biata noc mitosci. Przywotany zapis Dziennika pisanego nocq wazny jest réwniez
dlatego, ze autor po oméwieniu (do§¢ chlodnym) tomu ,,Zeszytéw Literackich”, dla
kontrastu prezentuje z zachwytem Venice Desired Tonnego Tannera.

Te samg ksiagzke bedzie czyta¢ Urszula. Zatem zapis Dziennika wprowa-
dza problematyke opisu Wenecji, ktéra pézniej Herling bedzie kontynuowat
w Biatej nocy mitosci. Podobnie jak on, bohaterka powiesci bedzie zachwycona
i oczarowana ksigzkg Tannera. Urszula pod wplywem lektury, a wiec przez filtr
przytaczanych pisarzy, nie tylko poznaje miasto, ale przede wszystkim poznaje
siebie. W obrazie Wenecji odkrywanym na kartach czytanej ksiazki bohaterka
z satysfakcja odnajduje swdj wlasny portret. Atrybuty tego miasta zdajg sie by¢
jej wlasnymi cechami:

Uderzyl ja tytut rozdziatu, w ktérym Tanner uzyt okre$lenia ,ciagla ptynnoé¢”. Byto
wlasnie tak, Wenecja, nieustannie zmienna, zbudowana z obrazéw to uchwytnych
na chwile, to rozpraszanych, by ustapi¢ miejsca innym. (...) Nie Wenecja mienigca
sie ,ciagta ptynnoscig”. Rzecz prosta, przywykamy stopniowo takze do Wenegiji, ale

*  G. Herling-Grudzinski, Dziennik pisany nocg, t. 2..., s. 964.
> Tamze, s. 963-964.
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tak sie przywyka do wieloletniej kochanki, ktéra naraz odstania inna twarz. ,A moze
(myslimy) jest w ogéle inna, nie znaliSmy jej dobrze, tudzac sie, ze ja znamy?” Urszule
to najbardziej przyciagato w Wenecji: element nieobliczalnosci, nieprzewidywalno-
$ci w mitosci. W gruncie rzeczy tego pragnela przelotnie, gdy w mtodosci opuscita
Lukasza dla Bogdana. Trzeba jednak pozna¢ arkana ,.cigglej ptynnosci’, trzeba zna¢
trudng sztuke postugiwania sie nimi (BNM, 82).

Lektura ksiazki stuzy odkryciu, nazwaniu i opisaniu cech Wenecji. W cha-
rakterze miasta bohaterka odnajduje réwniez klucz do swojej natury i osobistej
historii. Wenecja stuzy Urszuli za lustro, w ktérym widoczna jest prawdziwa twarz
bohaterki. Wtasciwo$ci, jakimi obdarzone jest miasto: ,,nieobliczalno$¢ i nieprze-
widywalno$¢ w mitoéci’, to sg rowniez cechy protagonistki. Identyfikacja Urszuli
z Wenecja poglebia sie wraz z kolejnymi czytanymi fragmentami ksigzki Tannera.
Oto kolejny autor — Henry James:

Najbardziej melancholijne z miast ocalilo jedno tylko: swéj najpigkniejszy na §wiecie
grob. Nigdzie indziej nie utozonoprzesztosci do snu z taka czuloscia, z takim smutkiem
rezygnacji i wspomnien. Nigdzie indziej terazniejszo$¢ nie byla tak obca, tak podobna
do ttumu bez nareczy kwiatéw w rekach (BNM, 83).

Przytoczony fragment koresponduje z mys$lami Urszuli, ktora zegna sie z prze-
szloécig. Kobieta czeka na wynik operacji me¢za, ma $wiadomo$¢ zagrozenia kalec-
twem, nie wyklucza $mierci. Pod wplywem lektury protagonistka analizuje swoj
wieloletni zwiazek z Lukaszem. Jej mysli wedrujg ku milosci i $mierci:

Moze dlatego tak zameczata Lukasza pomystem jego przerdbki scenicznej; wyobrazata
sobie jednoaktéwke, blizniaczke Biatych nocy Dostojewskiego; dyptyk rodzacej sie mitosci
i mitosci umarlej. Nie chciat o tym stysze¢, zaciat sie wrogo, kto wie, czy nie przema-
wiala przez niego nieche¢ do tematu mitoéci umarlej. A przeciez mogliby znowu zagraé
razem dwuosobowa sztuke, on zkwiatami na jej grobie, ona, raczej zjawa, snujaca sie za
marmurowy przestona. Kto wie takze, czy nie przestraszyt go obraz ich dziwnej mitosci,
spelnionej i réwnocze$nie uciekajacej wcigz - dokad? Oltarz umartych? Zyta w jego
ramionach, rozkwitala, a potem gasta i zastygala w nagrobek mitosci (BNM, 83-84).

Tak oto refleksja wywotana lekturg ksigzki stala sie przyczynkiem do rozwazan
na temat swojej przesztosci i mitoéci. Smier¢é Wenecji pozwala bohaterce nauczy¢
sie umierania. Miasto oswaja protagonistke ze $miercig. Urszuli o wiele tatwiej
pogodzi¢ si¢ ze zmianami, poniewaz ,ciggta zmienno$¢” jest czescia jej wlasnej
natury. Réwniez rozstanie z ukochang osobg w wyniku §mierci jest dla niej tatwiejsze
do zniesienia niz dla Lukasza. On wspominajac swoje zZycie stwierdza sam przed soba:

Ludzie kochaja sig, Zyja razem, z biegiem lat ich mito$¢ staje si¢ wciaz silniejsza i bogat-
sza, lecz chyba nie dochodza nigdy do takiego zrosnigcia, w ktérym mysl o rozstaniu

przyprawia o nieopisane cierpienia fizyczne. Mozliwe to, ze w miare uptywu zycia,
dosy¢ w sumie dobrego, zaniedbal naturalne u innych ludzi dojrzewanie do $mierci

i rozlaki z najblizsza osoba? (BNM, 97)
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Historia milosci gtéwnych bohateréw jest opowiedziana przy pomocy Wenecji,
z ktdrg utozsamia sie¢ Urszula. Miasto i lektury pomagajg zrozumie¢ bohaterce jej
skomplikowane uczucia:

Jaka role odgrywala w Wenecji mito§¢, Urszula wiedziala z lektur. Czego nie wiedziata
i co odkrywata dopiero obecnie — niewazne, ze stara kobieta u boku starego mezczy-
zny - to ze milosne fluidy wisza tu w powietrzu, jak latem zgnite i trujace wyziewy
laguny, opisane w noweli Manna (BNM, 78).

W myslach Urszuli Milo$¢ i Wenecja stajg sie jednym i tym samym. Narrator
tak komentuje wrazenia z jej lektury:

Czytajac w ksigzce Tannera o Ruskinie, Urszula wchodzila na krétko w inng mi-
tos¢, tak odmiennej od ziemskiej milosci Byrona i tak blisko z nig spokrewniona.
Na tym w gruncie rzeczy (myslata) opieraly si¢ nieuchwytne cechy Wenecji jedynej,
realnej w swej materialnosci az do parzenia patrzacych na nig oczu i dotykajacych
ja dloni, i w tym samym momencie $cigajacej wzrokiem zwiewny sen o samej sobie.
Byta miastem réznych, prawie suwerennych, niezaleznych od siebie elementéw, ktére
marza o polaczeniu sie w jedna calo$¢ (BNM, 79).

Zacytowana wzmianka o ,innej mitosci” odnosi si¢ do relacji taczacych ja ijej
brata. Ich zwigzek byl nieustannag préba potaczenia ,niezaleznych od siebie elemen-
tow w jedna calo$¢” Bohaterka odkrywa, Ze: ,,pragnienie i poszukiwanie catoéci
(czy pelni)”(BNM, 80), jest wlaénie catkowicie weneckie. Co wigcej, urok miasta
bedacego ,,skrzyzowaniem krysztatu i zmierzchu” (BNM, 80) polegat na tym, ze:
»OWO pragnienie musialo pozostaé niespelnione, a owo poszukiwanie bezowocne”
(BNM, 80). A jednak — w mieécie, ktore nie buduje poczucia bezpieczenstwa,
bohaterowie odnajdujg spokdj. Sprzecznosé natury i kultury zostaje pogodzona,
Urszula odnajdujac w Wenecji swoj wlasny portret, potwierdza swojg tozsamosé
i odnawia mito$¢ do meza-brata. Powr6t protagonistéw do przesztosci, do Zrédta
staje si¢ dla nich okazja do odnowienia relacji rodzenstwa.

Miasto ze swoimi zabytkami, karnawalowymi maskaradami, odbiciami realno-
$ci w wodach kanaléw jest sceng, elementem dekoracji dramatu rozgrywajacego sie
w sercach bohateréw. To dlatego protagonistka stwierdza: ,,Hof mannsthal stworzyt
wiec Wenecje - teatrum mundi, nie kolebke teatru, nie jego korzenie, lecz teatralng
forme zycia’(BNM, 85). W tej ,formie” zyli Lukasz i Urszula. Figura Wenecji jest
skrotem egzystenciji gléwnych bohateréw. Jest rowniez Herlingowa metafora bytu
sztuki. Najpierw literatury, ktérg reprezentuja ulubieni twércy Herlinga, potem
architektury i na koficu malarstwa z Burzg Giorgione.

PoODSUMOWANIE

Bohaterowie powiesci sg wybitnymi artystami, ktérzy zycie osobiste podporzad-
kowali zyciu scenicznemu. Herling-Grudzinski $wiadomie nadat im cechy ,,ludzi
sztuki”. Protagonisci graja swoje zyciowe role, czynigc teatr réwniez z Zycia osobi-
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stego. Kulminacyjny moment odgrywanego przedstawienia rozgrywa sie na scenie
Wenecji i przy jej czynnym udziale. Czego dowiaduja si¢ o sobie bohaterowie
powiesci, gdy obcujg z tym zjawiskowym miastem? Urszula odkrywa prawde
o sobie i swojej mitosci. Znajduje tez odwage, by zmierzy¢ sie z ta prawda. Lukasz
nie podziela do§wiadczenia siostry. Udaje przed nig i przed sobg, ze relacje, ktore
od lat ich facza, nie sg problemem ani tym bardziej ci¢zarem.

Kreacja powiesciowej Wenecji ma swoje zrédto w Dzienniku pisanym nocg i jak
wszystkie ,wenecjanskie” zapiski Herlingowego raptularza, jest probg zmierzenia
sie z mitem Wenecji. W Biafej nocy mitosci La Serenissima dodatkowo stuzy au-
torowi za lustro, tyle ze weneckie, do przeprowadzenia opowiesci o samym sobie.
Autor wyczulony na Tajemnice powierza weneckiej mgle opowie$¢ o sobie i swojej
przesztosci. Uniwersalizuje losy powiesciowych protagonistéw, czym pozwala
przemowic sztuce, ktdrg poznat i pokochal, i ktéra — w co mocno wierzyt - pozwala
bezpiecznie zmaga¢ si¢ z naturg: chorobg, kalectwem, samotnoscig i $miercig. Ocala
mito$¢ i pamieé, nadaje sens egzystenciji pojedynczych ludzi i calych zbiorowosci.

SUMMARY

The aim of the article is the analysis and interpretation of the motives of mask, Venice and love
in Gustaw Herling-Grudzinski’s novel Biafa noc mitosci. O powies¢ teatralna. The article tries
to answer the questions: What is the mask for? In what way does it tell about love? In what
way does the author show Venice? The undertaken trial leads to the conclusion that in Biata
noc mitosci author does not want to settle the past only. You can find very personal motives
in the novel, which appeared in previous texts of Herling. However ,biographical threads are
not the most important ones. Venice, which is one of the characters of composition, lets the
author create universal story about artist’s and immigrant’s fate in the XXth century.

Key worps: maska, milos¢, teatr, Wenecja
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; NOWY JORK JASONA HUNTA. O EMOTYWNYCH
ASPEKTACH TWORZENIA LEGENDY NA BLOGU

~Uwielbial Nowy Jork. Idealizowat to miasto ponad wszelkg miare” - méwi bohater
Manhattanu Woody’ego Allena z 1979 roku!, filmu bedgcego artystyczna, mitotwor-
czg apoteoza Nowego Jorku. O Allenie pisze sig, ze nikt przed nim , nie zaszedt tak
daleko w wykreowaniu porywajaco osobistej wizji Nowego Jorku, ktéra sprawia,
ze zaczynamy (i nie przestajemy) patrze¢ na to miasto jego oczami’.

Taka wlaénie osobistg, ale z ducha Allenowska, wizje Nowego Jorku (ang. miasto
New York City, NYC; stan New York, NY) znajduj¢ na blogu Joanna Hunta - tytu-
tem przedstawienia powiem o Huncie tyle tylko, ze nazywa si¢ Tomek Tomczyk
i bywa okreslany krélem polskiej blogosfery?, jednym z najpoczytniejszych, naj-
bardziej opiniotwdrczych blogeréw*. O Nowym Jorku wspomina on na swoim
blogu w siedemdziesieciu czterech wpisach, obrazujacych (dostownie - za sprawa
fotorelacji) jego pobyty w tym miescie. ,,Summa” cyklu jest tekst Podgzac za emo-
cjami®, z ktérego gldwnie czerpi¢ material do analizy®.

! Kwestia z: Manhattan, rez. W. Allen, USA 1979.

* M. Hendrykowski, Manhattan Woodyego Allena. Poet yka introdukcji, ,Images” 2013, t. XII,
nr21,s.17.

> M. Rabij, Blogerzy. Zarabianie na klikaniu, http://www.newsweek.pl/biznes/wiadomosci-
-biznesowe/blogerzy--zarabianie-na-klikaniu,105147,1,1 html [dostep: 12.06.2017 r.].

¢ Zob. informacje na stronie autora: O mmnie, http://jasonhunt.pl/o-mnie [dostep: 12.06.2016 .],
Wspdtpraca http://jasonhunt.pl/wspolpraca-pr-i-reklamowa [dostep 12.06.2016 r.] oraz kon-
tekstowo przywotywane s informacje z Kim jestes i co o mnie myslisz? Wyniki ankiety, http://
jasonhunt.pl/kim-jestes-i-co-o-mnie-myslisz-wyniki-ankiety [dostep: 27.11.2016 r.].

> J. Hunt, Podgzac za emocjami, http://jasonhunt.pl/styl-zycia-podazac-za-emocjami [dostep:
12.06.2016 r.]. Cytaty nieoznaczone inaczej pochodza z tego wpisu blogowego. Tekst ten ana-
lizowatam w artykule Emocjonalizm w jezyku blogeréw (na przykiadzie tekstow Jasona Hunta),
[w:] Emocje - jezyk - literatura, red. D. Saniewska, Krakéw 2016, s. 325-340.

¢ Pozostale wykorzystane w opracowaniu wpisy blogowe oraz podawane w tekscie skroty:
Ulice Nowego Jorku, http://jasonhunt.pl/ulice-nowego-jorku (UN); Ulicami Nowego Jorku -
dzien pierwszy, http://jasonhunt.pl/ulicami-nowego-jorku-dzien-pierwszy (UN1); Ulicami
Nowego Jorku - od $witu do wieczora, http://jasonhunt.pl/ulicami-nowego-jorku-od-switu-
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Zanim jednak przyjrze si¢ temu, jak polski bloger widzi Nowy Jork, zarysuje
szerszy kontekst, panorame, pokaze — by sie¢ tak wyrazi¢ - inne spojrzenia na ame-
rykanska metropolie.

Najpierw rzut oka z najodleglejszej perspektywy — ujecie encyklopedyczne:
‘m. w USA, w stanie Nowy Jork, przy ujsciu rz. Hudson do O. Atlantyckiego; ze-
spol miejski 18,8 mln mieszk.” i stownikowe: ‘miasto; stan w USA’®. Pokazuja one
aspekty geograficzne i demograficzne, a jedli zajrzymy do stownika synoniméw,
takze kulturowe — wskazujac Wielkie Jabtko (ang. Big Apple)® jako metonimi¢ NYC.
Blizej przygladamy si¢ najludniejszej amerykanskiej metropolii w atlasach i prze-
wodnikach; dluzej w poswieconych miastu publikacjach. Spisano juz historie NYC
w réznych ujeciach - akademickim', popularnym i sensacyjnym®, ilustrowanym®,
a takze rekonstruujacym legende miasta®. Popkulturowy obraz NYC przedstawiaja
seriale telewizyjne: Seks w wielkim miescie** czy Plotkara®.

Najblizej natomiast wida¢ Nowy Jork w ,,biografiach”. Oczywiscie biografiach
rozumianych metaforycznie - typowe biografie po§wiecone sa przeciez zyciu oséb.
Jesli wiec pisana jest biografia miasta, oznacza to, ze potraktowane ono zostaje
jako zywy twor, co$ antropomorficznego. Tak o Londynie pisal jego biografista,
Peter Ackroyd:

Obraz Londynu jako ciala jest frapujacy i wyjatkowy. Siega wstecz do symbolicznych
obrazéw Miasta Boga, mistycznego ciata, ktérego glows jest Jezus Chrystus, a pozosta-
tymi cztonkami mieszkancy. Londyn byt réwniez przedstawiany jako mlody cztowiek
z ramionami roztozonymi w gescie wyzwolenia. Posta¢ ta jest wzorowana na rzymskiej

-do-wieczora (UNS); 15 interesujgcych reklam z ulic Nowego Jorku, http://jasonhunt.pl/15-
-interesujacych-reklam-z-ulic-nowego-jorku (R); Smaki Nowego Jorku - dzien, http://ja-
sonhunt.pl/smaki-nowego-jorku-dzien (SD); Smaki Nowego Jorku - noc, http://jasonhunt.
pl/smaki-nowego-jorku-noc/; Napiwki? Tak to si¢ robi w Nowym Jorku, http://jasonhunt.pl/
napiwki-tak-to-sie-robi-w-nowym-jorku; Moje mate miejsce w wielkim Nowym Jorku, http://
jasonhunt.pl/moje-male-miejsce-w-wielkim-nowym-jorku (MM); Jestes w Nowym Jorku,
jesli..., http://jasonhunt.pl/jestes-w-nowym-jorku-jesli (JN); Tak wyglgdatby twdj weekend
w NYC, http://jasonhunt.pl/tak-wygladalby-twoj-weekend-w-nyc (TW). Pomijam chronologie
powstawania tekstow; sadze, ze nie jest istotna dla dokonywanej tu analizy.

7 Nowy Jork, New York, [w:] Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Nowy-
-Jork;3948849.html [dostep: 5.05.2017 r.].

¢ Nowy Jork, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/nowy%20jork.
html [dostep: 5.05.2017 r.]. Dalej w tekscie stosuje skrét (SJP).

°  Whyis New York City known as ,,the Big Apple” and ,Gotham”?, http://www.dictionary.
com/e/blg apple-gotham [dostep: 12.06.2017 r.].

E.G. Burrows, M. Wallace, Gotham: A history of New York City to 1898, Nowy Jork 1999.

"' E.R. Ellis, The epic of New York City: a narrative history, Nowy Jork 2004.

> R.Burns, J. Sanders, New York: an illustrated history, Nowy Jork 2003.

" T. Anbinder, City of Dreams: the 400-year epic history of immigrant New York, Nowy Jork 2016.
* Sexinthe City, twérca: D. Star, USA 1998-2004.

¥ Gossip Girl, tworcy: J. Schwarz, S. Savage, USA 2007-2012.
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rzezbie z brazu, ale uosabia energie i triumf miasta, ktdre stale si¢ rozszerza wielkimi
falami postepu i optymizmu. Tutaj mozna znalez¢ »gorace tetno londynskiego serca«.

Boczne uliczki Londynu przypominaja cienkie zyly, a parki sa jak ptuca. Po$réd mgiet
i deszczéw jesieni blyszczacy kamien i bruk starszych ulic wyglada tak, jakby krwa-
wil. Kiedy William Harvey, chirurg ze szpitala §w. Bartlomieja, szedt ulicami miasta,
zauwazyl, ze woda tryska z wezy wozéw strazackich niby krew z przecietej arterii.
Metaforyczne obrazy Cockneyowskiego ciata funkcjonuja od setek lat: »geba« (gob)
zostala zarejestrowana po raz pierwszy w 1550 roku, »tapy« (paws) w 1590, »morda«
(mug) w 1708, a »jadaczka« (kisser) w potowie XVIII wieku'®.

Miasto-organizm mozna postrzegaé takze przez pryzmat patologii, wtedy jawi
si¢ jako potwér. Londyn

czesto jest przedstawiany w monstrualnej formie jako spuchniety olbrzym, ktéry wiecej
niszczy, niz tworzy. Ma nieproporcjonalnie duzg glowe, réwniez twarz i dlonie s3 mon-
strualne, koslawe »poza wszelkg forma«. Jego dolegliwo$¢ to bdl sledziony albo wielka
torbiel. Jego cialo, trawione goraczka, dlawiace sie popiolem, zyje od zarazy do pozaru'’.

Jedna z pierwszych publikacji wykorzystujacych potencjat konwencji biogra-
ficznejjest Maximums city: the biography of New York Michaela Pye’a z 1993 roku'?,
ksigzka pelna gtoséw nowojorczykdéw, minionych i aktualnych, zaczerpnietych
z dostepnych od niedawna archiwaliow, listéw, pamietnikéw, filméw, map oraz
znalezisk archeologicznych'. W Polsce w osobisty sposéb o miescie tym pisata
Magdalena Rittenhouse w ksigzce Nowy Jork. Od Mannahatty do Grodnu Zero®.
Takie interpretacje uprawomocnil zwrot przestrzenny w humanistyce, praktykowa-
ne byty takze w ramach geopoetyki z ducha Kennetha White’a?, reprezentowane;j
w polskich badaniach przez Elzbiete Rybicka?, ktdra bezposrednio wskazuje miasto
jako obiekt (chciatoby sie powiedzie¢: podmiot) badan.

Jednak nie metaforyczne ujecia beda nas tu interesowaly, ale opisy z nurtu
dokumentu osobistego.

Miasto jest szczegdlnym, wyodrebnionym rodzajem przestrzeni, ktérej identy-
fikatorem jest antropocentryczne uporzadkowanie, przez co staje si¢ ono miejscem.

16 P. Ackroyd, Londyn. Biografia, Poznan 2011, s. 11.

7 Tamze.

18 M. Pye, Maximum city: the biography of New York, Nowy Jork 1993.

' Tlumaczenie wlasne z materialéw wydawniczych: , It is full of the voices of New Yorkers,
past and present, drawn from the newly available archives and direct reporting, as well as from
letters, diaries, movies, maps and archaeologists’ finds”; https://www.amazon.com/Maximum-
-City-Biography-New-York/dp/1856190935 [dostep: 11.11.2017 r.].

2 M. Rittenhouse, Nowy Jork. Od Mannahatty do Grodnu Zero, Wolowiec 2013.

21 K. White Wstgp do geopoet yki, [w:] tegoz, Poeta kosmograf, wyb., oprac. i przekl. K. Bra-
koniecki, Olsztyn 2010.

2 E. Rybicka Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i mie jscu we wspdiczesnych teoriach i prakty-
kach kulturow ych), [w:] Kulturowa teoria literatury. Giéwne po jecia i problemy, red. M.P. Mar-
kowski, R. Nycz, Krakéw 2006.
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Duzga warto$¢ poznawcza i opisowg bedzie tu wiec miala, zaproponowana przez
Malgorzate Czerminskg, kategoria miejsca autobiograficznego, wyrdzniajacego
sie cechami fizycznymi i kulturowa symbolikg?*. Miejsce autobiograficzne jest,
wedlug badaczki, ,,miejscem” zetkniecia biografii twdrcy i jego szeroko rozumia-
nej tworczosci (fabularnej, w dokumentach osobistych, a takze fotograficznej)*,
w ramach ktérej odniesienia do miejsca moga by¢ skupione w jednym utworze
badZ rozproszone w réznych tekstach, ktére uzupetniajg, aktualizujg lub prze-
ksztalcajg jego wizje?. Czytelnik ma dostep do miejsca autobiograficznego pisarza
zaposredniczony przez jego utwdr/utwory, moze tez mie¢ dostep zaposredniczony
przez inne teksty kultury, jak tez bezposredni, jesli miejsce to jest faktycznym
obiektem geograficznym.

Do podstawowych, wymienianych przez Czerminska, cech miejsca autobiogra-
ficznego zaliczajg sie: jego indywidualny charakter oraz uksztaltowanie w materii
literackiej*. Takie miejsca ,,istniejg w literaturze, s wyobrazeniami stworzonymi
z opiséw, nazw topograficznych wymienionych w tekscie, aluzji i metafor’?, co
oznacza, ze ich opisy pozwalaja na rekonstrukcje fragmentéw jezykowego obrazu
$wiata. W ten sposob docieramy do kwestii jezyka pisarza, jezyka osobniczego,
nazywanego tez idiostylem?. Styl, wedlug Stanistawa Gajdy, jest ,,humanistyczng
strukturg tekstu”?, odzwierciedlajaca sposob widzenia $wiata, indywidualna
koncepcje tworczg i obrobke tworzywa®. Z tej wlasnie struktury® mozemy wy-
preparowac¢ jezykowy obraz $wiata, rozumiany - jak proponuje Jerzy Bartminski —
jako ,,pewien zespdt sadéw mniej lub bardziej utrwalonych w jezyku, zawartych
w znaczeniach sléw lub przez te znaczenia implikowanych, ktéry orzeka o cechach
i sposobach istnienia obiektoéw $wiata pozajezykowego™2

Poczyniwszy te uporzagdkowania metodologiczne, przechodz¢ do analizy ma-
terialu Zrodtowego.

>

2 M. Czerwinska, Miejsca autobiograficzne. Propozycja w ramach geopoet yki, , Teksty Drugie’
2011, nr 5, s. 183-200.

*  Tamze,s. 183.

Tamze, s. 184.

Tamze, s. 186.

¥ Tamze,s. 187.

% S. Gajda, O pojeciu idiost ylu, [w:] Jezyk osobniczy jako przedmiot badan lingwistycznych,
red. J. Brzezinski, Zielona Géra 1988, s. 26.

»  Tamze,s. 24.

Tamze, s. 25.

Jezyk osobniczy mozna opisywa¢, korzystajac z nastepujacych metod lingwistycznych:
tradycyjnej, czyli jezykowo-stylistycznej, socjolingwistycznej, statystycznej oraz w ramach
teorii jezykowego obrazu $wiata; zob. A. Wojciechowska, Magdaleny z Kossakéw Samozwaniec
widzenie Swiata, Warszawa — Poznan 2000, s. 13-38.

%2 ]. Bartminski, R. Tokarski, Jezykowy obraz swiata a spdjnos¢ tekstu [w:] Teoria tekstu. Zbior
studiéw, red. T. Dobrzyniska, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk - £6dz 1986, s. 72.
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W tytule tego artykulu postuzytam si¢ sformutowaniem ,Nowy Jork Jasona
Hunta”, ktére po pierwsze — poprzez dzierzawcza forme - oddaje indywidualny
wymiar miejsca; a po drugie — przez odniesienie do realnej osoby (cho¢ ukrywajacej
sie pod pseudonimem) — wskazuje autobiograficzny charakter.

Moéwiac o autobiografizmie, trudno nie odnies¢ si¢ do genologii literackiej.
W tradycyjnym uj$ciu autobiografizm jest cechg gatunkéw takich jak pamietnik
czy dziennik, takze w wersji wirtualnej. Blog, czyli sieciowy dziennik, funkcjo-
nuje zgodnie z zasadg remediacji, a wigc zachowuje atrybuty starego medium,
uzupelniajac je o nowe cechy® lub przeorganizowujac jego wlasnosci. Zaznaczyé
tu jednak nalezy, ze autobiografizm w praktyce blogeréw odznacza si¢ duzym
stopniem, mniej lub bardziej $wiadomie dokonywanej, autokreaciji, co pokazaty
badania Philippe’a Lejeune’a, prowadzone wérdd autoréw pamietnikéw online.
Referujac ich wyniki, Lejeune zaproponowat dla tego typu tekstow okreslenie
~autofikcja”. Zatemblog jako gatunek autofikcyjny funkcjonuje w szerszym kom-
pleksie tekstéw autobiograficznych, poniewaz — paradoksalnie — autofikcyjnosé
nie jest sprzeczna z autobiograficznoécig, utozsamiang z autentyzmem. Traktowa¢
ja raczej nalezy jako stopien sfunkcjonalizowania autokeacji, czyli ‘tworzenia
wlasnego wizerunku’ (SJP).

Autobiografizm oraz jego autofikcyjny wariant moga wiec by¢ uznawane za
chwyty marketingowe, wpisujace si¢ w strategie storytellingu, czyli opowiadania
historii skonstruowanych tak, by w nienachalny, ale perswazyjny, sposéb (miedzy
innymi przez odniesienie do emocji odbiorcéw*) ,,sprzedawaly” autora - ,My
[blogerzy] zawsze musimy co$ kreowaé, tworzy¢ specyficzne konstrukcje zdan po
to, by przyciagna¢ czyja$ uwage™*® — podsumowal Hunt w jednym z wywiadéw.
W ten sposob budowana jest strategia reklamowa zgodna z pryncypiami komu-
nikacji marki, jakg w tej analizie jest Jason Hunt.

Strategia komunikacja tej marki opiera si¢ mechanizmie, ktéry nazywam
»paktem emocjonalnym™’. Jego fundamentem jest podzial wypowiedzi na auto-
biograficzne, fikcyjne (te funkcjonuja w odniesieniu do paktu autobiograficznego)

3 Koncepcja Jaya Boltera i Richarda Grusina, przedstawiona w pracy Remediation: under-

standing new media, Cambridge 2000, omdwiona zostala przez A. Gumkowska i M. Maryla
w: Blog to... blog. Raport z badania jako$ciowego zrealizowanego przez Instytut Badan Literackich
PAN i Gazeta.pl, wsp. P. Toczyski, s. 15, http://depot.ceon.pl/hendle/123456789/36522show=ful
[dostep: 13.11.2016 1.].

*  Tamze,s.31.

O storytellingu pisze w: Emoc jonalizm jako dominanta kompozycyjna kompozycyjna tekstu
blogowego. Uwagi soc jolingwist yczne, ,Bialostockie Archiwum Jezykowe” 2017, nr 17, 5. 193-207.
% Kominek to moja zyciowa porazka, wywiad Lukasza Pigtka z Tomkiem Tomczynskim,
http://on.interia.pl/meskie-tematy/news-kominek-to-moja-zyciowa-porazka,nld,644542,n-
Pack,2 [dostep: 13.11.2017 r.].

7 Okreglenie to tworze przez analogie do koncepcji, ktéra zaproponowat Philippe Lejeune,
postulujacy istnienie paktu autobiograficznego, bedacego rodzajem umowy miedzy twérca
(nadawcg) a czytelnikiem (odbiorca), na mocy ktdrej odbiorca wierzy w autentyczno$¢ informacji
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oraz autofikcyjne - tworzone na kanwie paktu emocjonalnego, ,zgodnie z ktérym
czytelnik blogu przyjmuje za oczywista autentyczno$¢ emocji i ocen przekazywa-
nych w teksécie”®. W ten sposdb wypowiedz blogowa staje sie przekazem reklamo-
wym, w ktérym realizacja funkcji ekspresywnej warunkuje funkcje impresywna.
W innym miejscu pisalam o tym, ze taka ,lektura jest gra (w pewien sposéb przez
autora zaplanowang, ale kazdorazowo przez czytelnika aktualizowang) konotaciji
afektywnych. Tym samym emocjonalizm staje sie dominantg kompozycyjng”*’,
decydujaca o sposobie odbioru tekstu wystylizowanego na (auto)legende.

O tym, ze teksty Hunta tworza wokot jego osoby legende, $wiadcza wyekscer-
powane z nich przyktady. Dla porzadku jednak przywolajmy najpierw definicje¢
legendy. W interesujacym nas kontekscie, jak podpowiada Stownik jezyka pol-
skiego, legendg nazwiemy: ‘opowies¢ dotyczaca zycia $wietych i bohateréw lub
jakich$ wydarzen historycznych, nasycong motywami fantastyki i cudownosci’
lub ‘zmyslone lub przesadzone historie dotyczace stawnych ludzi, miejsc albo
zdarzen historycznych’ (SJP); tak tez powiemy ‘o osobie otoczonej niezwykla
stawg’ (SJP). Hunt oczywiscie tworzyl legende wokot wladnej osoby, zaczynajac
swoj opis od stéw: ,Mdéwig o mnie, ze jestem »krolem blogeréw«™ i przyznajac
pdzniej, ze caly opis ,,zrobit”*!. W innych miejscach pisal o sobie, uzywajac su-
perlatywizméw: ,,Jestem lepszy”, ,nie mam wobec nich zadnych kompleks6w”;
antycypujac wlasny sukces: ,,bede pierwszym na $wiecie”. Czescig tej legendy jest
wystylizowanie siebie na autora-artyste, mieszkanca ,wielkiego $wiata’, ktérego
symbolem jest Nowy Jork, do czego wréce w dalszej czesci tekstu.

W tym miejscu zatrzymamy si¢ przy obrazie miasta z blogowego wpisu Podgzac
za emocjami. Zaczyna si¢ tak:

Jest tyle pieknych miast na §wiecie, tyle pieknych miejsc, czekajacych na mnie. Zawsze
marzylem o rajskich wyspach, Japonii, Indiach, krajach afrykanskich. Mogtem tam
by¢. Przed dwoma tygodniami miatem czas, mozliwo$¢, checi i pieniadze, by znalez¢
sie w kazdym z tych miejsc. Mimo to przez ostatnie dwa lata tylko Nowy Jork byt
moim celem.

Z pewnodcig nie jest to najpiekniejsze miejsce na tej planecie, by¢ moze nie jest to
nawet najpiekniejsze miasto w tej czesci galaktyki, ale tak to jest, jak sie nie wyrasta
z marzen i postanawia za wszelka ceng je spelnic.

Nowy Jork jest wigc, zgodnie z typologia Czerminskiej, autobiograficznym
miejscem wybranym*, czyli takim, w ktérym nie przebywa si¢ stale, ale kto-

podanych w utworze uchodzacym za autobiograficzny; P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego

paktu o autobiografii, Krakéw 2007. Zob. D. Saniewska, Emocjonalizm w jezyku blogerow..., s. 328.
D. Saniewska, Emocjonalizm jako dominanta kompozycyjna..., s. 199.

*®  Tamze,s. 203.

40 7. Hunt, O mnie...

¢ J. Hunt, Wspdtpraca...

M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne..., s. 197.
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re si¢ odwiedza, poniewaz reprezentuje pewne, wysoko cenione, warto$ci badz
staje si¢ okresowym azylem, w ktérym ,,0d czasu do czasu odnajduje si¢ §wiat
pigkniejszy i lepszy od codziennego™*. Takie miejsca wymuszaja bycie w ,,ruchu
do- i z-”, czego odzwierciedleniem s3 konstrukcje z rdzeniem czasownikowym:
»Lecac do Nowego Jorku”, ,Wracajac z Nowego Jorku”, ,,bede leciat do NYC”, bu-
dujace epizod biograficzny, jakim jest pobyt w amerykanskiej metropolii.

Przede wszystkim jednak, miasto to jest przez Hunta percypowane zmystowo
i sensualistycznie opisywane, co potwierdza teze Czerminskiej, ktéra zauwazyla,
ze autor musi dysponowaé specyficzng wyobraznia - badaczka nazywa ja ,,wy-
obraznig topograficzng” — by mogt stworzy¢ miejsce autobiograficzne. Twércow
tego pokroju okresla ona jako ,posiadajacych wyobrazni¢ topograficzng, a wiec
sktonnych do obserwowania $wiata zewnetrznego, obdarzonych duzg wrazliwo-
$cia zmyslows, zainteresowanych bogactwem konkretu, z wyczuciem znaczenia
materialnego szczegdtu™*.

Hunt w swoich tekstach daje dowody tego, ze wlada spojrzeniem (dostownie)
tylez osobistym, co kulturowym, jednocze$nie realistycznym i symbolicznym. Wzrok
w przestrzeni miasta jest Iacznikiem z przestrzenig naturalng i antropomorficzng.
Doswiadczenia miasta, co pokazaly interpretacje z kregu geopoetyki, wymaga od-
powiednich dyspozyciji sensorycznych (w naszejkulturze prymarnie wzrokowych).
Odzwierciedleniem tego jest leksyka opisujaca w rozmaitych perspektywach czaso-
wych i przestrzennych wzrokowe do$wiadczenia: ,wyjrzg’, ,ujrze’, ,spojrze’, ,spo-
gladam’, ,widz¢”, ,widzac’, ,zauwazytem” oraz intensywniejsze: ,,staram si¢ dojrzec”,

~przypatrzec, ,gapic¢ sie”. Samo uzycie stowa ,,widok” wprowadza tresci o charakterze
obrazowym, fotograficznym: ,widok na drapacze chmur’, ,widok oszklonego tarasu”
Okulocentryczny charakter maja takze podejmowane w miescie aktywnosci (,,spa-
cer”) oraz do$wiadczanie pory dnia i roku (,wiosna’, ,$wit nad Nowym Jorkiem”).

Szczegblnym przyktadem wzrokowej percepciji elementéw miejskiej przestrzeni
s3 dla Hunta reklamy. Ich odbidr jest afektywny na tyle, zZe bloger opisuje je za
pomoca wyrazistszych okreslen. Zetknigcie z reklamg zamieszczong na Times
Square wymaga ,,gapienia si¢”, ktére dookre$la poziom kontaktu z przedmiotem
widzianym. Potocznie gapienie sig oznacza ‘przygladanie si¢ czemu$ lub komus
bezmys$lnie’ (SJP), dla Hunta jednak gapienie si¢ — przynajmniej jesli chodzi o re-
klamy - jest raczej intensywnym przygladaniem sie czemus, co z jakiego$ powodu
wywoluje zaciekawienie. Swiadczy o tym to, ze Hunt po$wiecit w catoéci nowo-
jorskim reklamom inny tekst — 15 interesujgcych reklam z ulic Nowego Jorku (R).

Pobyt w miescie réwniez wiaze sie z ruchem ciata®, co wyrazaja liczne w tekscie
czasowniki, dynamizujace opowiesé: ,,i$¢; ,,przyszediem’, ,,podszedlem’, ,usiadlem’,

~wstalem’, ,,stanglem’; ,,ruszylem”, ,,nabiegalem si¢”, ,wszedlem’, ,wyszedtem”. By-

#  Tamze.

“  Tamze,s. 188.

#  Charakterystyczne, ze Hunt do§wiadcza przestrzeni ,,na wlasnych nogach’, a nie za po-
$rednictwem na przyklad samochodu czy metra.
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cie w ruchu koresponduje z zaplanowanymi aktywno$ciami, takimi jak ,,spacer’
pozwalajacy ,,zwiedzal znane miejsca”. Statyczno$¢ natomiast pozwala ,,odpocza¢”

Hunt przyznal, ze jego osobiste do$wiadczanie miasta wigze si¢ z chodzeniem:
»Nie ma drugiego takiego miasta, ani kraju, w ktérym przeszedlbym wigcej kilome-
tréw w ciggu kilkunastu dni. Zawstydzitbym nawet tych, co chodza na pielgrzymki”
(UN). Doswiadczeniom tym poswigcil teksty Ulice Nowego Jorku, Ulicami Nowego
Jorku. Dziet oraz Ulicami Nowego Jorku - od switu do wieczora, w ktdrych opisywat
i prezentowat na fotografiach to, co widzial, topografi¢ miasta, z charakterystyczny-
mi obiektami turystycznymi (Statua Wolnosci) i architektonicznymi: skrzyzowania
ulic, apartamentowce, ksiegarnie, jak tez przypadkowych przechodniéw, sceny
z zycia miasta, knajpki, kawiarnie, lokale serwujace niezwykte positki.

Wazne w odniesieniu do tego autora jest to, Ze miasto poznaje si¢ takze zmy-
stem smaku - ,,Nie jestem tu po to, aby jada¢ w mieszkaniu” - na tyle intensywnie,
ze i temu Hunt poswiecit oddzielne wpisy na swoim blogu: Smaki Nowego Jorku -
dzieni i Smaki Nowego Jorku — noc. W jeszcze innym tekscie pisal o tamtejszym
savoir-vivrze w lokalach ustugowych - Napiwki? Tak to si¢ robi w Nowym Jorku,
podkreslajac odmienno$¢ zachowan (,,tak to si¢ robi”) polskich i tamtejszych.

Nie bez znaczenia pozostaje tez zmyst stuchu. Wyzwaniem dla osoby odwiedza-
jacej NYC jest okielznanie doznan dZzwiekowych: ,Na Manhattanie nie da si¢ uciec
od hatasu. Nie znalaztem ani jednego miejsca, do ktérego nie docieraltyby gtosy
miasta lub innych ludzi. Nie mozesz by¢ sam. Musisz umie¢ odpoczywaé w ttumie”
(TW). Podobnie jest w parkach, ktdre tradycyjnie kojarzone sg z relaksujaca cisza:

»Ostawiony Central Park to kilometry asfaltowych drég, z rzadka rosngce drzewa,
sporo miejsc dobrych na rodzinny piknik i ani jednego z zupelna ciszg” (TW).

Teksty Hunta pokazuja, ze tradycyjne wyobrazenie o elementach przestrzeni
miast jest diametralnie rézne od realiéw zamieszkiwania. O tych pierwszych pisat
w przewrotnie zatytulowanym teksécie Moje mate miejsce w wielkim Nowym Jorku:

»Tu wszystko jest najwieksze”, o drugich: ,w Nowym Jorku hotele i mieszkania
sa miniaturowe” (MM). Nie jest to jednak powod do negatywnych ocen, prze-
ciwnie - autor dostrzega w tym dobra strong: ,,Taki juz urok tego miasta” (MM).
Oczywiscie miasto to nie jest monolityczng przestrzenia, ale sklada sie z pieciu
okregdw o réznym statusie ekonomicznym i kulturowym, ktéry wyznacza trasy
wedréwek Hunta - udaje sie on na spacery wylgcznie ,0d gérnych rejonéw cy-
wilizowanych dzielnic (okolice potowy Central Park) do dolnego Manhattanu”
(USW). Oznacza to, ze wybdr miejsca zamieszkania - sam w sobie przedstawia-
ny jako niezbyt przyjemny: ,Sen o wymarzonym apartamencie w NYC zawsze
zaczyna si¢ od koszmaru” - w czasie pobytu w Nowym Jorku wnika z aspiracji
i kulturowych wyobrazen: ,,Zbyt dlugo marzytem o mieszkaniu tutaj, abym godzit
sie na zte warunki. Albo na bogato albo wcale. Albo na Manhattanie albo nigdzie”
(MM). Zwréémy uwage na budowe tej wypowiedzi. Po pierwsze mamy konstrukcije
spojnikows ,,albo..., albo...” wzmocniong partykuty ,wcale” - wyraza ona wza-
jemne wylaczanie pewnych zachowan (albo), ich zaprzeczenie (wcale), a nawet
niemozliwos¢ ich realizacji (nigdzie). Warto podkreéli¢, ze ,wcale” i ,nigdzie”
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naleza do ,wielkich kwantyfikatoréw”™ czasu, ktérych silnie emocjonalizujacy
potencjal czesto wykorzystywany jest w reklamie. Po drugie - wprowadzony
zostaje symbol — Manhattan, prestizowa, reprezentatywna dzielnica, w zasadzie
metonimia NYC. Autor przyznaje, Ze ma upodobanie w symbolach, ,,Kocham
symbole”, pisze. Amerykanska metropolia wzbudza zreszta procesy symbolizaciji
personalnej, geograficznej i kulturowej (,,symbolizuje” ,,symbolika”), ktére konsty-
tuuja wyobrazenie o tym miescie. W tym kontekscie nie dziwi, ze Hunt (po trzecie)
wprowadza frazeologie marzenia zwigzang z Nowym Jorkiem: ,,nie wyrasta [si¢]
z marzen), ,odzwierciedleniem (...) marzer, ,,spelnieniem marzen’, ,,gonieniem za
marzeniami’, ,realizowaé marzenia”. Z marzeniem wigze si¢ na zasadzie synoni-
micznej sen, czego odzwierciedleniem jest okreslenie NYC jako City of Dreams
(Miasto snéw)*. Aktywuje ono naturalnie poetyke snu zwigzang z rytmami dnia
i nocy - o tej ostatniej Hunt pisze, ze jest to ,,Kwintesencja nowojorskiego stylu
zycia’. Te poetyckie inklinacje, przed ktérymi zresztg autor sie specjalnie nie broni,
przywoluja okre$lenia zwigzane z nastrojowoscig, na przyktad: ,klimat Nowego
Jorku’, oraz sposobem jej do$wiadczania — aktywnego: ,,chtona¢” i, chcialoby sie
powiedzied, biernego (w sensie ,,bycia do§wiadczanym przez”): ,,pochtongl mnie
klimat ulicy”.

Pobyt w Nowym Jorku wigze sie nie tylko ze specyficznym odbiorem przestrzeni,
ale takze czasu. Autor przyznaje: ,,Zyje jaka$ dziwng terazniejszoécia, troche mato
stabilnie emocjonalnie, bo kilka razy podczas zwyklego spaceru zwyczajnymi
miejscami odczuwaltem wzruszenie, takie lekko $ciskajace za gardlo, jak w trakcie
ogladania taniego romansu” (JN). Do$wiadczenia te oznaczajg ‘stan psychiczny
osoby doznajacej takich uczué, jak tkliwosé i rozrzewnienie, wywotany jakim$
poruszajacym zdarzeniem’ (SJP). Chcialoby sie¢ nawet powiedzied, ze sg senty-
mentalne, tym bardziej, ze pada sformutowanie ,,tani romans”

W narracji Hunta miasto na plaszczyznie fizycznej i wyobrazeniowej tworzone
jest przez afektywne hiperbolizowanie epitetéw jakosciowych*: , najlepszy’; ,,naj-
wigkszy”, potgczonych z konstrukcjami rzutowanymi w przyszto$é, a wiec wpisujg-
cymi si¢ w sfere marzen: ,Tu wszystko jest najwieksze i mozliwe”. To, ze ,,wszystko
jest (...) mozliwe” odwotuje sie do etosu American Dream, zgodnie z ktérym ,,Zycie
powinno by¢ lepsze, bogatsze i pelniejsze dla wszystkich oraz oferowa¢ kazdemu
mozliwosci zgodne ze zdolnosciami i osiggnieciami, (...) bez wzgledu na miejsce
urodzenia i przynaleznos$¢ do klasy spotecznej”®. Hunt stwierdza w tym duchu,

% Zob. P. H. Lewinski, Retoryka reklamy, Wroctaw 1999, s. 88.

¥ Zob. T. Anbinder, City of Dreams...

“  Znamienne jest tu wystepowanie leksemow mowiacych o jakosci, a wiec stwarzajacych
aure promocji. Walery Pisarek ustalil, ze przymiotniki ,,jakosciowe” nalezg do jednych z naj-
czedciej pojawiajacych sie w polskich tekstach reklamowych; zob. J. Bralczyk, Jezyk na sprzedaz,
Gdansk 2004, s. 65.

¥ Thum. wlasne z: ,life should be better and richer and fuller for everyone, with opportunity
for each according to ability or achievement (...) regardless of the fortuitous circumstances of
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ze NYC ,,symbolizuje to, co jest pragnieniem ludzi”. W zwigzku z tak zarysowanymi
wyobrazeniami, wejécie w przestrzen miasta staje si¢ doznaniem silnych - i wyglada
na to, ze w tym konteks$cie uniwersalnych - emocji, poréwnywalnych do oszo-
fomienia: ,,pierwszego dnia w Nowym Jorku jestem jednym wielkim balaganem.
Od naiwnej blondynki, jarajacej si¢ wielkim miastem symbolizujacym American
Dream réznig sie tylko kolorem wlosow”

Z takiej koncepcji miasta wynika poczucie interpersonalnej wspélnoty: ,,To
miasto ludzi takich jak ja’, a nawet, wiazace si¢ z przyjemnymi odczuciami, poczu-
cie ,,bycia u siebie”: ,,Nie ma tez drugiego takiego miasta, w ktérym idac ulicami,
u$miechatbym si¢ do siebie. Nie tylko ja tak mam. To miasto ma w sobie co$, co
sprawia, ze czujesz si¢ w nim jak u siebie” (UN). Intensywne sg réwniez uczucia,
ktére bloger zywi wobec miasta, o czym $wiadcza stowa, bedgce wrecz wyznaniem:

»wlasnie Nowy Jork tak kocham”. Takie ujecie pozwala tez na antropomorfizowa-

nie miasta na podobienstwo przyjaciela: ,,znalazltem si¢ w miejscu, ktére mnie
rozumialo” Jest to antropomorfizacja oparta nie na czynnikach biologicznych,
jak ta przywotana na poczatku artykutu, ale na determinantach poznawczych
i uczuciowych.

Mozna powiedzieé, ze mamy tu do czynienia z osobistg adoracjg miasta z wy-

razng komponenta emocjonalng ufundowang na tym, co Teresa Skubalanka nazywa

»afektywnym warto$ciowaniem obiektdw rzeczywistoéci™. Hunt ujmuje to tak:
»kochamy to, co wielkie, pigkne, monumentalne. Lubimy wszystko, co najlepsze,
wszystko, co nas napedza, inspiruje i jest zaréwno odzwierciedleniem naszych
marzen, jak i spetnieniem marzen innych”.

Nie mozna jednak nie wspomnie¢ i o tym, ze bloger dostrzega ambiwalentng
twarz NYC, w obliczu ktdrej dochodzi do zderzenia idealizmu i rzeczywistosci.
Pokazuje to dobitne stwierdzenie: ,Nowy Jork zmusi cie¢ do kompromiséw”. Oka-
zuje sie jednak (ponownie), ze nie jest to pow6d do negatywnego wartosciowania.
Przeciwnie - Hunt rozumie to, ze ,,kazda zaleta tego miasta, moze by¢ jego wadg”
Zobaczmy, jak w tej perspektywie NYC wypada na tle innych miast: ,Duchota,
ttok, halas, wszgedobylskie karaluchy i brud budujg klimat tego miasta, ale nie
ulega watpliwosci, ze wielu osobom i prawdopodobnie w wielu innych miejscach
na $wiecie te cechy dyskwalifikowalyby to miejsce, jako zdatne do zamieszkania. Juz
sobie wyobrazam, ile gtéw by polecialo w urz¢dach, gdyby nagle w warszawskim
metrze zaczely chodzi¢ szczury, a na ulicach walaty si¢ wielkie worki ze $mieciami.
Tutaj to norma. Tutaj to wszystko buduje klimat”

Wydaje sie, ze wlasnie w tym ambiwalentnym wizerunki ujawnia si¢ genius loci
Nowego Jorku, ktéry odbija si¢ nastepnie w zwigzanych z miastem ,,semantycznie

birth or position”; ].T. Adams, The epic of America, s. 2014-2015.; cyt. za: Library of Congress,
The american dream. What is the american dream?, http://www.loc.gov/teachers/classroom-
materials/lessons/american-dream/students/thedream.html [dostep: 12.05.2017 r.].

*® Zob. T. Skubalanka, O ekspresywnosci jezyka, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Skto-
dowska. Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne” 1972, nr 27, s. 123-135.
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gestych” okresleniach, jakimi sg toponimy: Times Square, Park Avenue, Lexington
Avenue, Union Square, Central Park, ksiegarnia Strand, z ktérych kazdy moze
funkcjonowac¢ jako pars pro toto NYC.

Rekonstruujac obraz miejsca autobiograficznego, nie mozna - jak podpowiada
Czerminska® - opiera¢ sie tylko na zmystowych do$§wiadczeniach autora, ale si¢g-
naé nalezy takze, do ukrytych, aluzyjnych badz zupelnie oczywistych inkrustacji
intertekstualnych, odniesient do cudzych do§wiadczen. Hunt otwarcie przywotuje
Woodego Allena. Pisze tak: ,,Cafe Mogador jest w jaki$ sposéb zwigzane z Woodym
Allenem. Podobno siedzial i co$ tworzyt przy tym samym stoliku. Nie wiedziatem
o tym wczesniej. Podobno w jednym z jego filméw sa sceny z tego lokalu. Praw-
dopodobnie pewnego dnia obok jego nazwiska, z tym lokalem bedzie kojarzone
takze moje”. Ta kanoniczna przeciez posta¢ tworzy Huntowi kontekst autokreacyjny.
Bloger od czaséw mlodosci cheial zostaé pisarzem, ,, Autorem”

Wrhasciwie w Podgzaé za marzeniami istniejg dwie legendy — wlasna legenda
Jasona Hunta blogera-pisarza (do§wiadczenie autobiograficzne) oraz aktualizacja
legendy Nowego Jorku (doswiadczenie kulturowe). Ich kontaminacja uzmystawia
z jednej strony uniwersalno$¢, a z drugiej — unikalnos¢ konotacji, ktérych podstawa
jest nierozerwalny zwigzek jezyka i zmystowego doswiadczenia pozajezykowego
zaposredniczonego sensualnie i uczuciowo. Tak wyrazna sygnatura emocjonalna
wylaniajaca si¢ z przedstawionej tu rekonstrukcji, odzwierciedla to, ze Jason Hunt,
tworzac wpisy na swoim blogu, mial do Nowego Jorku stosunek podobny do tego,
jaki prezentowal przywotany na wstepie bohater filmu Allena - to znaczy - ,,Ro-
mantyzowal go [NYC] poza wszelkie proporcje™2.

SUMMARY

In the text, I analyze the image of New York based on the blog entries of Jason Hunt, describ-
ing itself as the king of the Polish blogosphere. The point of reference for me is the category
of the autobiographical site proposed by Malgorzata Czerminska. In this context, I recon-
struct the image of NYC in relation to other cultural texts and the Hunt blog. I pay attention
to the emotional elements in the topography of the city and the ways of experiencing space
in the city by seses. I refer to marketing practices that are at the heart of writing blogs that
create an original brand using a storytelling strategy, which is a tool designed to create the
egend. In the end, I confront the legend created by Hunt with the legend of the famous New
Yorker - Woody Allen.

KEY worps: Tomek Tomczyk, New York, NYC, emotions, autobiographical places

' M. Czerminska, Miejsca autobiograficzne..., s. 191.
52 Kwestia z: Manhattan, rez. W. Allen, USA 1979.
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ANNA CUDNY
POLITECHNIKA WARSZAWSKA

EMOCJE, MIEJSCA I RZECZY W ARCHITEKTURZE.
ZWIAZEK ZAGADNIEN NA TLE PARTYCYPAC]I
SPOLECZNE] W PROCESIE PLANOWANIA

I PRZEKSZTALCEN PRZESTRZENI

Miasto, ze wzgledu na swoja wieloaspektowo$¢, staje sie przedmiotem badan na-
ukowych z wielu dziedzin: architektury, urbanistyki, ekonomii, socjologii i wielu
innych. W zwigzku z tym, w zaleznosci od specjalnosci, jego pojecie bywa réznie
definiowane, a w opisach na pierwszy plan wysuwaja si¢ niejednokrotnie odmienne,
aczkolwiek uznawane za priorytetowe w danej dziedzinie, cechy. W niniejszej pracy,
poswieconej dziatalnosci ludzi na rzecz $rodowiska zbudowanego, najwazniejsze
wydaja sie by¢ obszary urbanistyczny i socjologiczny.

W ujeciu urbanistycznym ,,miasto jest historycznie uksztaltowanym typem
osiedla, wyznaczonym istnieniem konkretnej spofecznosci czgstkowej, skoncen-
trowanej na pewnym obszarze, o odrebnej organizacji, uznanej prawnie, oraz
wytwarzajacej w ramach swojej dzialalnosci zespdt trwatych urzadzen material-
nych o specyficznej fizjonomii, ktéra odzwierciedla konkretny typ krajobrazu™.

W ujeciu socjologicznym ,,miasto jest systemem zlozonym z dwéch organicznie
powiagzanych, wspotdzialajacych na zasadzie sprzezen zwrotnych, lecz autonomicz-
nych podsysteméw - urbanistycznego i spotecznego” Podsystem urbanistyczny
to caloksztalt materialnych elementéw miasta stworzonych przez czlowieka, jak
i elementéw naturalnych, ktoére skladajg si¢ na jego strukture przestrzenng. Pod-
system spoteczny to zbiorowos$¢ uzytkownikéw miasta, ktérych podstawowa
strukture tworza jego mieszkancy.

Podsystemy te posiadaja liczne wspdlne cechy. Kazdy z nich zostat uksztattowany
przez ciag wydarzen historycznych, dzieki czemu wspdtdziatanie obu podsysteméow
jest zawsze uwarunkowane ich przesztoscig. Budowa podsystemu urbanistycznego
odzwierciedla wszystkie podstawowe zréznicowania podsystemu spotecznego, za$
struktura i funkcjonowanie spoteczenstwa podlegaja wplywom aktualnej budowy
miasta. Poszczegdlne podsystemy, jak réwniez caly system, mogg znajdowacé sie
W stanie regresu, stabilizacji lub rozwoju. Nalezy bra¢ pod uwage, ze podsystem

' J.M. Chmielewski, Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Warszawa 2001,
s. 28; cyt.zaK. Dziewonski i M. Kielczewska-Zalewska, Geografia osadnicza, Warszawa 1972.

103



ANNA CUDNY

urbanistyczny, ze wzgledu na swoja specyfike i dtugos¢ procesu powstawania,
zmienia si¢ z reguly znacznie wolniej niz spoleczny.

STRUKTURA SPOLECZENSTWA A STRUKTURA MIASTA

Analizy zachowan spoleczenstwa w miejskiej przestrzeni dotycza nie jednego, lecz
wielu aspektéw rzeczywistosci spotecznej, bowiem jednostka wystepuje na tle miasta
w wielu rolach i dziala w ramach réznych grup spotecznych. W spoteczenstwie
miejskim nalezy wyrdzni¢ trzy typy zbiorowosci. Pierwsza czes¢ to zbiorowosci
terytorialne. Majg one najwiekszy zakres zachowan spontanicznych, dzialajg
gléwnie w tak zwanym czasie wolnym. Kolejna to zbiorowosci terytorialno-funk-
cjonalne - s3 one, w ciggu calego tygodnia, dni pracujacych i weekenddw, $cisle
podporzadkowane zasadom organizacyjnym instytucji, z ktérymi sg zwigzane,
przez co majg minimalny zakres zachowan spontanicznych. Trzecig cze$¢ stanowia
zbiorowosci funkcjonalne. Maja one, podobnie jak pierwsza grupa, znaczny zakres
wyboru swych zachowan przestrzennych, mogg korzysta¢ lub nie z danych im
instytucji, ale réwniez maja mozliwo$¢ wyboru instytucji najbardziej pozadanej
z im dostgpnych. Muszg jednak podporzadkowa¢ si¢ regutom czasowym i prze-
strzennym, dyktowanym przez instytucje, z ktérych chca skorzystac

Zbiorowoséciom terytorialnym i terytorialno-funkcjonalnym odpowiada okres-
lona i szczegdtowa klasyfikacja miejskiej przestrzeni, za$ zbiorowo$ciom typu
terytorialno - funkcjonalnego i funkcjonalnego okreslone miejskie instytucje.

Dla uniknigcia przestrzennego chaosu na styku cztowiek-przestrzen miejska
niezbedne jest dzialanie okreslonych mechanizméw regulacyjnych, powstajacych
w wyniku wspétdziatania obu podsysteméw. ,, Mechanizmy te opieraja si¢ na dwéch
procesach - na poznawaniu i warto$ciowaniu poszczegélnych przestrzeni miasta.
Sa one podstawa podejmowania decyzji o zachowaniach przestrzennych, to znaczy
decyzji wyznaczajacych celowo ukierunkowane sposoby uzytkowania miasta i spo-
soby jego ksztaltowania™. Fundamentem dla obu proceséw s3 emocje i tworzona
na ich kanwie zazytoé¢ pomiedzy cztowiekiem i miejscem, determinujaca sposéb
jego na nie oddzialywania.

EMOCJE. PRZESTRZEN JAKO WARTOSC

Zbiorowos¢ mieszkancédw miasta jest traktowana jako pewna wspolnota symbo-
liczna, zamieszkujaca okreslong przestrzen, ktéra ma dla nich wartos¢ wskutek
nasycenia tej przestrzeni formami kulturowymi, wyposazonymi w sens i znacze-
nie*. Bez odpowiedniego zrozumienia zachodzacych w tej spolecznosci proceséw

> A Wallis, Socjologia przestrzeni, Warszawa 1990, s. 49-53.
* Tamze,s. 47.
¢ ].M. Chmielewski, Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast..., s. 39.
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socjologicznych: poznawania, warto$ciowania, ksztaltowania i uzytkowania’,
nie mozna w pelni odpowiedzie¢ na jej potrzeby, w tym réwniez na potrzeby
przestrzenne. Wyzej wymienione procesy przejawiaja si¢ w nieskoniczonej ilosci
form i przebiegaja, we wzajemnym od siebie uzaleznieniu, zaréwno w skali spo-
tecznej, jak i jednostkowe;j.

Proces poznawania przestrzeni stanowi Zrédlo wiedzy o niej i jest podstaws jej
warto$ciowania. Nalezy do proceséw indywidualnych, bowiem na jego przebieg
ma wplyw wiedza posiadana przez poznajacego i jego hierarchia wartoéci. Ma on
przebieg ciagly i ,,polega na stalej konfrontacji nowych zdobyczy poznawczych
z zastanym przez kazde pokolenie kapitalem wiedzy odziedziczonej. Prowadzi to
do utrwalenia w spolecznej §wiadomosci i praktyce jednych elementéw wiedzy
o przestrzeni, modyfikowania drugich i rewidowania trzecich. W ten sposéb za-
chowana zostaje niezbgdna spoteczna cigglos¢ tej wiedzy i jednoczes$nie dokonuje
si¢ rownie niezbedna jej modernizacja™.

Wiedza danego spoleczenstwa o przestrzeni jest zréznicowana w zaleznosci
od klasowej i zawodowej jego stratyfikacji. Zmienia si¢ ona réwniez w odniesieniu
do zasiggu poznawanej przestrzeni. To, co czlowiekowi najblizsze (dom, mieszka-
nie czy osiedle), pochodzace z jego codziennego otoczenia jest znane najlepiej, bo
gtéwnie poprzez sfere wlasnych do$wiadczen. W miare oddalania si¢ od miejsca
zamieszkania wiedza empiryczna zmienia si¢ na wiedz¢ mieszang - z autops;ji
i przekazu, az w konicu w catkowicie posrednig, pozyskiwang z przekazéw ustnych
lub innych kanaléw informacji. Zdobywanie wiedzy o przestrzeni jest nieustanne —
czlowiek przez cale zycie prowadzi, $wiadomie lub bezwiednie, ciagte rozpoznanie
swego bezposredniego otoczenia.

Przestrzen miejska dla mieszkancdw ma charakter stopniowalny, ktéry rozpa-
trywany jest na pieciu plaszczyznach: prywatne - publiczne, bezpieczne - niebez-
pieczne, znane - nieznane, jednostkowe — spoteczne, przywlaszczane - przyswaja-
ne’. Wedle tych kryteridéw jest przez spoteczenstwo odpowiednio warto$ciowana,
a stopien wielkoéci wartoséci przestrzeni ksztaltuje poglad na nig i bezposrednio
wptywa na dokonywane wybory, a tym samym na wzmozenie aktywnosci spolecz-
nej na okreslonym obszarze. Kolejnym elementem sktadajacym sie na poznawanie
przestrzeni miejskiej, po zdobywaniu wiedzy i stopniowaniu, jest jej $wiadomy badz
nie$wiadomy odbidr. ,,Powszechne rozumienie przestrzeni, oparte na sugestii zmy-
stéw, funkcjonuje za pomocg takich pojeé jak: miejsce, usytuowanie, powierzchnia,
lokalizacja, odleglos¢, orientacja (géra, dot, w lewo, w prawo). Inaczej jest wowczas,
gdy przestrzen staje si¢ przedmiotem glebszej refleksji’®, a moment, w ktérym
rozpoczyna sie proces dazacy do zbudowania tejze refleksji — oparty na zadawaniu

5

A. Wallis, Socjologia przestrzeni..., s. 19.

¢ Tamze.

7 B. Jatowiecki, Czlowiek w przestrzeni miasta, Katowice 1980, s. 9; opracowano na podstawie:
A. Moles, E. Rohmer, Psychologie de lespace, Castermann 1972.

8 A Majer, Socjologia i przestrzeti miejska, Warszawa 2010.
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pytan o przestrzen i zaprzestaniu oceniania $rodowiska zbudowanego w katego-
riach ,tadne - brzydkie”, jest niczym innym jak przetamaniem nieswiadomego
odbioru, czyli dazeniem do uzyskania §wiadomosci - bycia mieszkancem miasta,
dla ktérego miejsce jego zamieszkania jest poznane, poprzez zdobyta wiedzg, eks-
plorowane, krytycznie obserwowane, a w konsekwencji oceniane i ksztattowane
wedlug potrzeb wlasnych i zbiorowych - spotecznosci lokalnej.

Moéwiac o $wiadomosci odbioru przestrzeni nalezy zwréci¢ uwage, ze ten od-
biér odbywa sie ,w” — w przestrzeni, w miescie, w $wiecie. Swiadomo$¢ postuluje
podmiot, ktéry znajduje si¢ w danym miejscu. Swiadomos¢ odbioru przestrzeni
jest zatem $wiadomodcia relacyjna. Swiadomos$é przestrzeni to $wiadomos¢ relacji:
rozlokowania elementéw w przestrzeni w skali makro (na przyktad budynkéw
w mieécie) i w mikro (elementéw malej architektury, zieleni etc.) oraz wzgledem
siebie; osobistego wartosciowania, tworzacego hierarchie ksztaltujace zachowania
przestrzenne; uptywu czasu, wiec takze §wiadomo$¢ zmiany, ktéra zachodzi w $ro-
dowisku miejskim, ale i w odbiorcy, a wptywa na interpretacje obserwowanych
zjawisk; uzywania poprawnego stownictwa — znajomos$¢ i poprawne definiowanie
oraz uzywanie poje¢, bowiem ,,rzeczy do istnienia (w §wiadomosci - przyp. aut.)
powoluje jezyk™, a ,,rzeczywistos¢ (...) jest bytowo-znakowym projektem: jest
tym, co jeste$my zdolni ,,0sadzi¢ w jezyku™?; stereotypdw i narzuconych norm
interpretaciji - relacji miedzy ,ja’ a tym, kto ma moc narzucania konwencji, czyli
wymuszania na innych takiego jezyka, ktoéry uzna za uniwersalny, oraz obiekty-
wizmu i subiektywizmu.

Nastepstwem odbytego procesu poznania przestrzeni miejskiej jest dokonanie
jej oceny poprzez warto$ciowanie. Moze ono przebiegaé wedlug réznych kryte-
riéw. W ujeciu socjologicznym za najistotniejsze kryteria przyjmuje sie kryteria
spoleczne, historyczne i sakralne. Kryteria spoleczne zwigzane z rola rozmaitych
przestrzeni publicznych jako podmiotu, a zarazem narzedzi identyfikacji oraz
integracji. Mowa tu o przestrzeniach bedacych podstawa poczucia wspélnoty lub
obcosci, blisko$ci lub dystansu dla réznych grup, srodowisk i zbiorowosci. Kry-
teria historyczne dotycza wartosci ustalonych w przesztosci i nadanych zyjacemu
spoleczenstwu w postaci dziedzictwa, ktérego nie mozna dowolnie odrzucaé czy
zmienia¢, a kryteria sakralne zwigzane sg z funkcjonowaniem okreslonych wierzen
badz rozbudowanych religijnych systeméw. Zachowanie jednostki w konkretnym
otoczeniu wynika z relacji roli spotecznej, osobowosci i aktualnych dgzen jednostki
z warto$ciami, jakie reprezentuje dla niej dana przestrzen i mozliwosciami dzia-
tania jakie stwarza. Przestrzen miejska mozna réwniez ocenia¢ wedtug kryterium
warto$ci zwigzanych z funkcjonowaniem: instrumentalnych, sytuacyjnych i eg-
zystencjalnych.

°  P.Jedrzejko, Poza murami Sandomierza - czyli refleksja nad jezykiem, kulturg i wzrokiem
turysty, zrédlo: http://www.jedrzejko.eu [dostgp:10.07.2012 r.].
' Tamze.
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Do instrumentalnych warto$ci zwigzanych z uktadem miejskim zaliczamy na-
stepujace cechy: funkcjonalny charakter przestrzeni okreslany takimi nazwami, jak:
ulica, plac, skwer, park, wnetrze, przejicie, hala targowa etc.; charakter przestrzeni
z punktu widzenia jej spolecznego statusu: sakralny lub $wiecki, prywatny czy in-
stytucjonalny, publiczny albo zamknigty oraz czytelno$¢ uktadu urbanistycznego
czyli mozliwo$¢ orientacji w rozktadzie czy planie danego miejsca oraz topografii
jego otoczenia, fatwo$¢ postrzegania znakéw orientacyjnych i drég.

Wartosci sytuacyjne to: poczucie (stopniowane) fizycznego i psychicznego
bezpieczenstwa badz poczucie zagrozenia, ktdre jest ogromnie waznym aspektem,
wplywajacym na zachowanie jednostki w przestrzeni; mozliwo$¢ identyfika-
cji jednostki z dang przestrzenia, przede wszystkim w kategoriach spotecznych
i kulturowych, ktéra zalezna jest od wielu takich cech przestrzeni, jak jej funkcja,
wielko$¢, ksztalt, kulturowe oblicze, spoleczny status, jej materialny standard;
poczucie jawnosci lub anonimowosci swej osoby w danej przestrzeni; mozliwo$¢
podjecia na danym obszarze wybranych i aktualnie pozadanych rél spotecznych
(widza, przechodnia, kupujacego, cztonka rodziny, pracownika, méwcy, sportowca,
pasazera etc.) i unikniecia rol niepozadanych, jakie wbrew woli jednostki moga by¢
jej narzucone przez rozwoj spolecznej sytuacji; mozliwo$¢ realizowania swojego
prestizu poprzez przebywanie w takim otoczeniu i z takimi osobami, ktére znajduja
sie na tym samym lub wyzszym stopniu spotecznym oraz wlasnej osobowosci dzieki
mozliwosci nawigzywania kontaktéw towarzyskich i korzystania z takich wartosci
otoczenia, jakie w maksymalnym stopniu odpowiadaja potrzebom danej jednostki.

Ostatnia grupe kryteriéw stanowia wartosci egzystencjalne, czyli wszystkie
wartoéci, ktére dostarczajg jednostce niezbednych jej przezy¢ o charakterze emo-
cjonalnym, estetycznym i intelektualnym, a jednoczesnie wiazg si¢ z jej poczuciem
tozsamosci spolecznej i kulturowej, z jej $wiatopogladem, czesto wiarg przez nie
wyznawana. Do wartosci egzystencjalnych zaliczamy réwniez wartosci symbo-
liczne obiektdw i przedmiotéw wystepujacych w przestrzeni, walory estetyczne,
szczegodlnie architektoniczne i krajobrazowe.

Miasto, jako caloé¢, bedgce wspdlnym dobrem wszystkich mieszkancow, zostaje
przez nich klasyfikowane, réwniez wedlug kryterium odczuwania - na obszary
i instytucje okreslane jako: ,wlasne” lub ,,cudze’, ,,moje’, ,,nasze” lub ,,ich’, ,,bliskie”,
~obojetne” lub ,,obce” Oceny te s3 zazwyczaj pochodng spofecznej przynaleznosci
jednostki i wptywaja na jej zachowania w przestrzeni. Utozsamianie si¢ z tym,
co ,moje’, jego postrzeganie i przywigzanie do tego, prowadzi do dbatlosci o to,
skupiania uwagi, niezgody na niszczenie. Zas$ to, co ,,ich” staje si¢ bez znaczenia,
obojetne, a w najgorszym przypadku wrogie - tu negatywny stosunek grupy czy
jednostki do przypisanego §wiadomosciowo ,wlasciciela” terenu (np. uzytkownika
danej przestrzeni) lub grupy, z ktdrg sie nie identyfikuje, prowadzi do unikania
danego miejsca, a czasami nawet do aktéw wandalizmu.

Kryterium odczuwania jest najsilniejszym z wyszczegdlnionych, bowiem jest
atawistyczne — oparte na czuciu zmystowym, intuicyjnym, pierwotnym i dotyczy
kazdego - mieszkanca czy turysty. Czesto kryterium to, w przypadku gdy odczucia
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sg pozytywne, stanowi najwigksza motywacje do podjecia codziennych dziatan
w przestrzeni miejskiej, jak réwniez tych na rzecz poprawy stanu przestrzeni
wspolne;j.

MIEJSCA. AKTYWNOSC POZADOMOWA

Na aktywno$¢ pozadomowg — powody jej podjecia i cele — ma wptyw bardzo wiele

czynnikéw, w tym réwniez otoczenie fizyczne: walory srodowiska zbudowanego,
pora roku, pora dnia, a nawet panujace warunki atmosferyczne. Uzytkowanie

przestrzeni, ktéra na skutek poznania i pozytywnej oceny wystawionej przez jej

odbiorce staje sie nacechowana i zaczyna by¢ definiowana jako ,,miejsce’, jest naj-
bardziej powszechnym, codziennym dzialaniem kazdego czlowieka. Dziatalno$¢
cztowieka odbywajacg si¢ poza domem, w przestrzeni publicznej, mozna podzieli¢
na trzy kategorie: dziatania konieczne, opcjonalne i spoteczne.

Dzialania konieczne (funkcjonalne) sg to zachowania podejmowane w kazdych
warunkach, w mniejszym lub wiekszym stopniu od ludzi wymagane i obowigz-
kowe, czyli zadania codzienne, np. chodzenie do pracy, szkoly, robienie zakupdw,
oczekiwanie na autobus itp. oraz rekreacja. Wplyw fizycznego otoczenia na pod-
jecie aktywnoéci jest niewielki, a sama aktywnos¢ jest niezalezna od $rodowiska
zewnetrznego — bez wzgledu na jego jako$¢ bedzie podjeta, gdyz jest konieczna, co
jest rOwnoznaczne z tym, ze ,,uczestnik” pozbawiony jest wyboru. W przestrzeni
dobrej i stabej jakosci dzialania podejmowane s z tg samg czestotliwoscia, jed-
nak zmienia si¢ ich czas trwania - wydtuza si¢ w lepszych warunkach fizycznych.
Rodzajem aktywno$ci przypisanej do dziatan koniecznych jest chodzenie.

Dzialania opcjonalne (rekreacyjne) sa to dzialania podejmowane tylko w przy-
padku, gdy jest che¢ do podjecia aktywnosci i gdy czas i miejsce na t¢ aktywno$¢
pozwalajg (spacer, stanie, siedzenie, bierny odpoczynek i obserwowanie). Sa po-
dejmowane niekoniecznie, a duzy wplyw na nie ma fizyczne otoczenie - dogodne
miejsce, czas i warunki atmosferyczne zachecaja do podjecia tego rodzaju aktyw-
nosci. Aktywnos¢ przypisywana dziataniom opcjonalnym to siedzenie. Dziatania
opcjonalne s3 typem dziatan najczeéciej wystepujacych w przestrzeni publicznej,
dlatego tak wazne jest jej odpowiednie uksztaltowanie i zagospodarowanie, ktére
moze potegowa’ czestotliwo$¢ podejmowania takich dziatan.

Dzialania spoleczne to te, ktére zaleza od obecnosci innych ludzi w przestrzeni
publicznej. Wérdd nich wyrézniamy kontakty aktywne, np. rozmowa, zabawa
dzieci, rézna miejska aktywno$¢, kontakty pasywne - przygladanie si¢ i przystu-
chiwanie si¢ innym ludziom oraz wynikowe, ktdre prawie w kazdym przypadku
wywodzg si¢ z dziatan koniecznych i opcjonalnych. Dzialania spoteczne zachodza
spontanicznie lub jako bezposredni wynik przemieszczania si¢ i wspdlnego bycia
ludzi w jednym miejscu. Wplyw fizycznego otoczenia na podjecie aktywnosci
jest umiarkowany. Aktywno$¢, rozumiana w tym przypadku jako bycie razem
w jednej przestrzeni i rozmowa, wzrasta gdy czynnosci konieczne i opcjonalne
majg dogodne warunki do zaistnienia. Dla dziatan spotecznych bardzo istotny jest
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kontekst sytuacji, w jakiej znajduje sie uzytkownik przestrzeni. W miejscach dobrze
znanych, takich jak uliczki osiedlowe, miejsca pracy, otoczenie szkoty, dziatania
spoleczne wyrazane sg poprzez powitania, rozmowy, dyskusje, podejmowanie za-
bawy. Za$ w miejscach rzadziej uczgszczanych dziatania te s raczej powierzchowne
z przewagg kontaktow pasywnych; samo mijanie sie jest juz kontaktem spotecznym.
Kazda z wymienionych wyzej grup aktywnosci stawia przed otoczeniem
fizycznym inne wymagania, potrzebuje innej oprawy - zagospodarowania i dosto-
sowania do potencjalnie mozliwych dziatan. ,,Cho¢ fizyczne otoczenie nie wptywa
bezposérednio na jako$¢, tres¢ i intensywnos¢ kontaktdéw spolecznych, architekci
i urbanisci mogg mie¢ wptyw na mozliwosé¢ spotykania, przygladania i przystu-
chiwania si¢ ludziom - mozliwo$¢, ktdra sama w sobie jest wartoécig, a zarazem
nabiera znaczenia jako podstawa oraz punkt wyjécia dla innych form kontaktu™*.
To dowodzi faktu, ze odpowiednio zaprojektowana przestrzen publiczna, posia-
dajaca cechy wynikajace z jej definicji'2, bezposrednio wptywa na podejmowane
aktywnosci oraz na budowany w tych przestrzeniach poziom kapitatu spotecznego.

PARTYCYPACJA. MOZLIWOSCI WPEYWANIA NA PRZESTRZEN

W wyniku odbycia opartego na emocjach procesu poznania i warto§ciowania
przestrzeni miejskiej, podjecia dzialan pozadomowych, wyciagniecia wnioskéw
dotyczacych stanu $rodowiska zbudowanego i wlasnych potrzeb jego dotycza-
cych przestrzen otrzymuje szans¢ na zmiane, gdyz zaczyna by¢ postrzegana jako
niezbywalna wartos¢. Jako co$, na czego strate nie mozemy sobie pozwoli¢, bo
odzyskanie przestrzeni jest niezwykle trudne, a czgsto, w trakcie czasu zycia jednego
czlowieka, wrecz niemozliwe. Przestrzen przestaje by¢ ludziom obojetna i chea
o niej wspotdecydowa¢. Prawo do miasta, o ktdre coraz czeéciej i coraz gloéniej
upominaja si¢ mieszkancy, staje si¢ obecnie nie przywilejem czy obowigzkiem,
a potrzeba. Bycie wylacznie uzytkownikiem przestrzeni publicznych i korzystanie
z tego, co dla niego zaaranzowano, to juz za mato. Mieszkaricom coraz rzadziej
bywa ,wszystko jedno®, nie chcg czekaé az ,,kto$ co$ zrobi z tg przestrzenig”. Ucza
si¢ uwaznie obserwowa¢, poréwnywad, szacowaé potencjalne zyski i straty ptynace
ze zmian” w §rodowisku miejskim i wyraza¢ swoje poglady - podczas lokalnych
spotkan sgsiedzkich, uczestniczac w samorzagdowych debatach i dyskusjach, np.
na forach internetowych. Mieszkancy miast chcg mie¢ realny wplyw na przestrzen,
szczegblnie te im najblizsza.

Efektem uznania przestrzeni za warto$¢ jest zjawisko, ktdre coraz czesciej
mozemy obserwowaé w polskich miastach, a z jakim od wielu lat spotykamy
si¢ w miastach zagranicznych: dziatania w przestrzeni publicznej zmieniaja si¢
w dziatania na rzecz przestrzeni publicznej.

11

]. Gehl, Zycie migdzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, Krakéw 2009, s. 13.
Ustawa z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym, Dz. U.
2003, nr 80, poz. 717.
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Partycypacja obywatelska, czyli uczestnictwo wszystkich mieszkancéw w dzia-
taniach i decyzjach dotyczacych ogétu, odbywa si¢ na réznych stopniach zaan-
gazowania. Najnizszym z nich jest udzial bierny polegajacy na byciu wylacznie
odbiorcg informacji przekazywanych przez organy wladzy. Wyzszym jest kon-
sultowanie, czyli mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ na temat planowanych dziatan.
Osoby uczestniczace w konsultacjach wystepuja w roli doradcéw, ktdrych pyta sie
ozdanie w konkretnej sprawie, jednak nie ma gwarancji, Ze zebrane opinie zostang
pozytywnie rozpatrzone i wcielone w dziatania praktyczne. Najwyzszy stopien
partycypacji obywatelskiej stanowi wspotdecydowanie, ktére polega na przekazaniu
obywatelom czesci kompetenciji dotyczacych podejmowanych dziatan i decyzji, ale
i tym samym odpowiedzialno$ci za nie. W ten sposob obywatele zyskujg realny
wplyw na planowane, majace ich dotyczy¢, dziatania.

(STAN)RZECZY. PRZEKSZTALCENIA PRZESTRZENI PUBLICZNYCH

W procesie planowania i przeksztalcania przestrzeni miejskiej istnieje szereg
mozliwosci partycypacji spolecznej, ktdrej wynikiem stajg sie czasowe lub state
zmiany w tkance urbanistycznej i architekturze srodowiska zbudowanego, ale
réwniez zmiany w postawie spolecznej wobec miejsc zamieszkania, rekreacji, pracy.
Dzialania na rzecz przestrzeni wspdlnych mozna podzieli¢ na: udziat w edukacji
architektonicznej, udzial w procesach planistycznych i dokonywanie realnych
zmian w tkance miejskiej.

Przykladem dzialania edukacyjnego, majacego na celu zwigkszenie wiedzy
spolecznosci lokalnych o najblizszej im przestrzeni sa spacery architektoniczne.
Jest to niedluga, kilkugodzinna wycieczka ograniczona do niewielkiego obszaru,
roznigca si¢ od zwyktego spaceru tym, ze przewodnikiem po wybranym miejscu
jest zazwyczaj ekspert — architekt lub urbanista. To on, jako osoba kompetentna,
zapoznaje uczestnikéw spaceru z architekturg, historia, zabytkami, ciekawostkami
dotyczacymi obiektéw znajdujacych sie zwykle w poblizu ich miejsca zamiesz-
kania, a co dzien mijanych zwykle bezrefleksyjnie. Wptywa to na pobudzenie
$wiadomego obserwowania i umiejetno$¢ budowania oceny - zauwazania walo-
row i mankamentéw przestrzeni wspoélnej. Ciekawymi formami zdobywania
wiedzy o przestrzeni i obiektach architektonicznych sa réwniez: udzial w archi-
tektonicznych grach miejskich, w pokazach Architectural Mapping - ,,$wiatlo +
dzwiek” odbywajacych sie na fasadach budynkdw i obrazujacych ich konstruk-
cje i historie oraz wydarzeniach okazjonalnych, podczas ktérych podmiotami,
traktowanymi z wyjatkowa atencjg i podniosto$cia, sg poszczegdlne elementy
struktury miejskiej np. Swietach Ulic.

Przebieg procesu planistycznego nalezy do zagadnien trudnych, branzowych
i bardzo szczegblowych i wymaga specjalnych objasnien. Przykladem wlgczania
mieszkancéw w proces planowania najblizszej im przestrzeni, podczas ktérego
animatorzy uczg czyta¢ plany i objasniajg w jaki sposéb dany zapis przetozy
sie na realne zagospodarowanie otoczenia. Takie, réznorodne i wieloetapowe,
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konsultacje spoleczne prowadzone byly podczas przygotowania miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego Skweru Wiecha wraz z otoczeniem,
polozonego w jednej z dzielnic Warszawy - Targéwku'®. Konsultacje te zor-
ganizowaly miejscowe wladze wraz ze Stowarzyszeniem ,Odblokuj” - NGO
specjalizujacym sie w dziataniach miejskich. Przed przystapieniem do ustawowej
procedury uchwalania dokumentdw stanowigcych prawo miejscowe zorganizowa-
no architektoniczne warsztaty edukacyjne dla mieszkanicow dzielnicy Targdwek,
spacery architektoniczne i forum internetowe stuzgce zbieraniu opinii na temat
przygotowywanych projektéw. Na Skwerze Wiecha stanagt réwniez pawilon
konsultacyjny, w ktérym mozna byto zapoznac si¢ z propozycjami zmian terenu,
zglosi¢ swoje, zapytaé o przebieg procedury planistycznej. Wraz z mieszkancami,
podczas warsztatow, stworzono dwie wersje dokumentéw i makiet obrazujacych
majace nastapi¢ w otoczeniu zmiany. Szczegélnie cennym elementem posze-
rzonych konsultacji byta specjalnie przygotowana dla mieszkancéw Targowka
ulotka zawierajaca objasnienia dokumentéw i zasady partycypacji spoteczne;.
Ulotka ta zostata dostarczona wszystkim mieszkancom dzielnicy do skrzynek
pocztowych, a na jej podstawie, w pdzniejszym czasie, opracowana zostata
ksigzka Plan na plan - partycypacja w planowaniu miejscowym. Dzieki wiedzy
uzyskanej od mieszkancéw dzielnicy Targéwek projektanci mogli przygotowa¢
projekty planu miejscowego odpowiadajace bezposrednio na lokalne potrzeby.
Natomiast mieszkancy docenili mozliwos$¢ uczestnictwa w dialogu i wpty-
wu na otaczajacg ich przestrzen.

Jednym ze sposobdw na poznanie i zrozumienie aspektéw ekonomicznych
i realizacyjnych projektéw dotyczacych zmian w przestrzeni publicznej jest udziat
w procedurze podzialu miejskich pieniedzy - budzecie partycypacyjnym. Budzet
partycypacyjny to proces, w trakcie ktérego mieszkancy decydujg o wydatkowaniu
czeéci budzetu dzielnicy: zglaszajac projekty, dyskutujac nad nimi, a potem od-
dajac na nie swdj glos. Projekty, ktére uzyskaja najwieksze poparcie mieszkancow,
wpisywane sa do budzetu miasta i realizowane w najblizszym roku budzetowym.
W Polsce, w ostatnich latach, budzet obywatelski wprowadzito bardzo wiele duzych
miast, np. Warszawa, £6dz, Poznan, Krakéw, ale réwniez szereg miast znacznie
mniejszych obszarowo i z mniejsza liczbg mieszkancow.

Tego jak wspoétuczestniczy¢ w planowaniu i kreowaniu przestrzeni mozna
dowiedzie¢ sie réwniez biorgc udzial w wydarzeniach kulturalnych i projektach
zwigzanych z architekturg i ksztalttowaniem miasta. Przykladem takiego dzia-
tania byt projekt edukacyjno-kulturalny na rzecz przestrzeni publicznej miasta
Poznania noszacy tytut Wspdlna nie znaczy niczyja, organizowany i wdrazany
przez Stowarzyszenie Forum Rewitalizacji w partnerstwie z Miastem Poznan
oraz Wydziatem Architektury Politechniki Poznanskiej. Trwal on od maja 2014
roku do maja 2015 roku. Gléwnym celem realizacji projektu bylo zwigkszenie

1 Strona internetowa Urzedu Dzieliny Targéwek m.st. Warszawy, http://www.targowek. waw.
pl/page/index. php?str=423&id=3534 [dostep:10.06.2017 r.].
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$wiadomofdci oraz zaangazowania spotecznego w dzialania na rzecz dobra wspdl-
nego jakim jest przestrzen publiczna.

Wplywac na ksztatt najblizszego $rodowiska mozna réwniez bezposrednio -
poprzez wprowadzanie realnych zmian odpowiadajacych na potrzeby lokalnych
mieszkanicéw, najlepiej przy wspotudziale profesjonalistéw. Od roku 2012 na terenie
podworza zlokalizowanego przy ul. Krochmalnej 3, w dzielnicy Wola, w Warsza-
wie, trwajg dzialania animacyjne z mieszkanicami, prowadzone przez Fundacje
na Rzecz Wspdlnot Lokalnych ,,Na Miejscu”"’. Polegaja one na wprowadzaniu
zmian uksztaltowania i wzbogacaniu zagospodarowania przestrzeni sgsiedzkiej,
z czynnym udziatem mieszkancéw, tak, by byla ona jak najlepszym miejscem
do spedzania w niej wolnego czasu i nawigzywania wigzi spotecznych.

PODSUMOWANIE

Dokonywana kazdego dnia ,waloryzacja obszaréw miasta jest wieloptaszczyzno-
wym procesem, ktdry wynika z jednej strony z codziennych zachowan i prak-
tyk spolecznych, a z drugiej strony z rozpowszechnionych ideologii miejskich.
Okres$lona waloryzacja przestrzeni zurbanizowanej wpltywa natomiast na zacho-
wania mieszkancéw, ksztaltujac zwrotne praktyki miejskie”¢. Nalezy pamietad,
ze podsystem urbanistyczny nie wyznacza w sposdb jednoznaczny zachowan
przestrzennych podsystemu spolecznego. Jednak pozwala - zaréwno na pozio-
mie jednostki czy matych grup, jak i calego spoteczenstwa - na rézne warianty
przestrzennych zachowan. Stad stan miasta, jako catego systemu, zalezy od stanu
obu podsysteméw - spotecznego i urbanistycznego — oraz od stopnia ich wzajem-
nej adekwatnosci. To za§ ma bezposrednie przetozenie na aspekty funkcjonalne,
komunikacyjne i ekonomiczne dziatania miasta. Oczywistym jest to, ze obsza-
ry uznane za atrakcyjne beda odwiedzane czgéciej, czy zamieszkiwane chetniej
(w przypadku obszaréw mieszkaniowych), a wystawiona ocena ksztaltowa¢ bedzie
status spoleczny uzytkownikoéw przestrzeni i ceny rynkowe, czy to gruntu, czy
ustug dostepnych na danym terenie.

Zwigzek EMOC]], jakie towarzyszg ludziom podczas kontaktu z MIEJSCAMI,
bezposrednio przektada sie na ilos¢ dziatan partycypacyjnych zachodzacych na tle
procesu planowania i formowania przestrzeni miejskiej, a w konsekwencji na stan
RZECZY te przestrzen budujacych - uklad urbanistyczny, architekture, zagospo-
darowanie. Ksztalt wspdlnoty i ksztalt miasta sg od siebie zalezne.

4 Stowarzyszenie Forum Rewitalizacji, http://www.forumrewitalizacji.pl/rewitalizacja/
wspolna-nie-niczyja [dostep:11.06.2017 r.].

'*  Pundacja na Rzecz Wspoélnot Lokalnych ,,Na Miejscu’, http://namiejscu.org/wola/ [do-
step:12.07.2017 r.].

' B. Jalowiecki, Czlowiek w przestrzeni miasta..., s. 9.
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SUMMARY

Human’s behavior in specific sorounding emerges from its social role, personality and cur-
rent aspirations with addition of values which given space represents to him. Emotions are
one of factors which affects the choices related to outside activities, and familiarity created
between man and the place shapes the way he interacts with it. In the process of planning and
transformation of space there are many possibilities of social participation, which results in
temporary or permanent changes in the urban fabric and architecture of the built environment.

These will be discussed on selected examples.

KEY WORDS: social participation, spatial planning, architectural education
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

OJCOWSKA TESKNOTA Z WIELKA HISTORIA
W TLE. SIEDEMNASTOWIECZNI ANGLICY
WYJEZDZAJACY ZA PRACA NA JAMAJKE -
STUDIUM PEWNEGO PRZYPADKU

Niniejszy artykut poswigcony jest problemowi przenikania sie §wiata prywatnych
emocji i $wiata wielkich proceséw i zjawisk historycznych. Przedstawione w nim
zdarzenia z Zycia malo znaczacego pastora z angielskiej prowincji w X VII wieku
ukazane zostaly na tle wydarzen epoki, a celem - jest ukazanie w jaki sposéb staly
sie one jedna z tysigca nitek wplecionych w skomplikowany wzor kobierca historii.

Pdzng wiosng 1670 roku osiemnastoletni Daniel Newcome wsiadl na sta-
tek handlowy odplywajacy z Anglii do Maroka, a stamtad na Wyspy Karaibskie.
O wyjezdzie w tak dalekie strony zadecydowali jego rodzice. Zamorska wyprawa
Daniela Newcome’a miata wyrwa¢ go ze srodowiska, ktére jego rodzice uznali
za niewlasciwe, i odciagna¢ go od ludzi wywierajacych na niego zgubny wplyw.
Bohaterem mojego wystapienia nie bedzie jednak Daniel, lecz jego ojciec.

Henry Newcome, autor wydanej drukiem autobiografii stanowiacej podstawe
moich rozwazan, byl protestanckim duchownym zyjacym w potowie XVII wie-
ku w pétnocno-zachodniej czesci Anglii. Byt ojcem pieciorga dzieci, z ktérych
$rodkowy syn, Daniel, przysparzal mu najwigcej zmartwien swoja niepokorna
naturg i podatnoécig na zte wpltywy srodowiska. Od czasu, gdy jako szesnastolatek
Daniel po raz pierwszy udat sie do terminu, wielokrotnie zmienial pracodawcéw.
Jego ojciec bardzo przezywal zaistnialg sytuacje, czego $§ladem jest emocjonalna
wypowiedz na kartach autobiografii:

20 pazdziernika [1669]. Tej nocy otrzymalem list od mego przyjaciela, pana H. Ashurst,
juniora, ktéry przyniést mi najsmutniejsze wiesci jakie kiedykolwiek dostalem w zyciu,
mianowicie o ztym prowadzeniu si¢ Daniela i to w tak waznych sprawach, ze ogarnat
nas smutek bezgraniczny. Jest to wielki zal, gorzki, siegajacy az do samego serca, i jest
to zal, ktorego konca nie widze'.

1

H. Newcome, The autobiography of Henry Newcome, t. I-1, red. R. Parkinson, Manchester
1852. Tu t. I, s. 181-182. Dalej w tekscie cytuje z niniejszego wydania i stosuj¢ oznaczenie
HN oraz numer tomu i strony.
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Sprawa Daniela zaprzatala Newcome’a jeszcze przez wiele miesiecy. Kolejne
listy od synalub od przyjaciét na przemian uspokajaty go lub pograzaty w rozpaczy.
Ostatecznie na poczatku 1670 roku udat si¢ osobiscie do Londynu, a rozeznawszy
sytuacje, podjal decyzje o odseparowaniu syna od zlego towarzystwa i wystaniu
g0 za ocean.

Wybrane przez Newcome’a miejsce, czyli Wyspy Karaibskie, zwane tez
Indiami Zachodnimi lub Antylami, to grupa ponad 700 wysp, wysepek, raf
koralowych i atoli rozciggajacych si¢ z pétnocy na potudnie na obszarze ponad
dwu i pét miliona kilometréw kwadratowych i tworzacych charakterystyczny
ksztalt pochylonej litery Y. Najwigksze sposréd wysp to Kuba, Hispaniola,
Jamajka i Puerto Rico.

Hiszpanska kolonizacja odkrytych przez Krzysztofa Kolumba Wysp Karaibskich
rozpoczela sie w pierwszej dekadzie XVI wieku. Osadnicy z Pétwyspu Iberyjskiego
zainteresowani byli przede wszystkim eksploatacja karaibskich ztéz zlota i srebra.
Chociaz okazaly sie one ubozsze niz si¢ spodziewano, nie zmniejszylo to znaczenia
samych wysp, gdyz przez cale szesnaste stulecie byly one czyms na ksztalt ,,bra-
my do Nowego Swiata” i stanowity baze dla hiszpariskich podbojéw w Ameryce
Péinocnej i Potudniowe;j.

Anglicy zaczeli kwestionowaé hiszpanska supremacje na Karaibach juz pod
koniec XVI wieku, kiedy spod pidra Richarda Hakluyta wyszed! traktat, w ktorym
zachecat on rodakéw do ignorowania ustanowionego przez papieza podzialu
$wiata na hiszpanskie i portugalskie strefy wptywéw. Pierwszym etapem reali-
zacji planu ztamania hiszpanskiego monopolu na Karaibach byt nieformalny
konflikt zbrojny miedzy Anglig a Krolestwem Hiszpanii, w ktérym gtéwna role
odgrywali piraci po kryjomu wspierani przez Tudoréw, Stuartéw, a nastepnie
rzad republikanski.

Pierwsi angielscy osadnicy pojawili sie na Matych Antylach na poczatku XVII
wieku, w 1627 roku opanowali Barbados, ale najwazniejszego podboju dokonali
dopiero w roku 1655, zajmujac Jamajke¢” Angielska obecno$¢ na Wyspach Karaib-
skich w XVII wieku miala przede wszystkim charakter eksploatacyjny — wlasciciele
plantacji oraz kupcy gromadzili fortuny, ktére zapewnia¢ im mialy odpowiedni
status w Anglii, przy czym nie wiazali si¢ oni ani kulturowo ani emocjonalnie
z miejscami, ktére byty Zrédtami ich bogactwa. Wyjatkiem byly grupy purytan-
skich osadnikéw przybywajacych na Karaiby w pierwszych dekadach XVII wieku,
ktérych zamiarem byto powstrzymanie hiszpanskiej katolickiej ekspansji religijne;j
w Nowym Swiecie i ustanowienie prawdziwie ,,nowego $wiata” rzagdzonego wedtug
wyznawanych przez nich regul®.

> ].M. Fradera, The Caribbean between empires. Colonists, pirates, and slaves, [w:] The Ca-
ribbean. A history of the region and its people, red. S. Palmié, FA. Scarano, Chicago-Londyn
2011,s. 171-173.

* D.H. Figueredo, E Argote-Freyre, A brief history of the Caribbeans, Nowy Jork 2008 s. 32,
47-48.
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Nie wiemy, jaki byl stan wiedzy Henry'ego Newcome’a na temat zakatka $wiata,
do ktérego wysytal swego hardego syna. Z tekstu autobiografii nie dowiadujemy
sie niczego na temat ewentualnych lektur, ktére mogltyby by¢ dla niego zrédtem
informacji i motywowac¢ go do takiego wyboru. W okresie, gdy syn Newcome’a prze-
bywal na Jamajce, na ksiggarskim rynku nie bylo jeszcze wielu prac poswieconych
temu zakatkowi Karaibéw. W 1661 roku w Londynie ukazat si¢ traktat Edmunda
Hickeringilla pod tytutem Jamaica viewed with all the ports, harbours, and their se-
veral soundings, towns, and settlements thereunto belonging together, with the nature
of its climate, fruitfulnesse of the soile, and its suitableness to English complexions.
With several other collateral observations and reflexions upon the island. W zamysle
autora, tekst miat przedstawia¢ Jamajke jako kraine wielu mozliwosci i zacheca¢
przedsigbiorczych Anglikéw do inwestowania tam swojego kapitatu*. Jesli wiec
Newcome lub doradzajacy mu przyjaciele znali jej tres¢, mogto to uspokajaé ich
watpliwosci, co do stuszno$ci wysylania Daniela na tak odlegty kraniec $wiata.
Zainteresowany czytelnik mial tez mozliwos¢ zapoznania si¢ z opublikowanym
w 1657 roku najpopularniejszym siedemnastowiecznym anglojezycznym opra-
cowaniem historii, kultury i gospodarki Barbadosu zatytulowanym A True and
Exact History of the Island of Barbados autorstwa Richarda Ligona. Relacja z pobytu
na egzotycznej wyspie zawierata informacje na temat pieknego krajobrazu, zaska-
kujacych okazéw fauny i flory, nieznanych Anglikom pokarmoéw. Jesli Newcome
miat kiedykolwiek te ksigzke w rekach, zaniepokoi¢ go mogty obserwacje autora
na temat stosunkéw spotecznych panujacych na Karaibach, gdzie angielscy plan-
tatorzy zle odnosili si¢ do przebywajacych u nich na stuzbie rodakéw i traktowali
ich gorzej niz czarnych niewolnikéw, poniewaz nie mieli interesu w troszczeniu
sie o ich zdrowie®. Nalezy zaklada¢ jednak, ze wiedza Newcome’a opierala si¢ ra-
czej na zaslyszanych informacjach niz lekturze dostepnych publikacji. Byt dosy¢
skrupulatny w odnotowywaniu przeczytanych ksiazek i gdyby jaka$ poswigcona
Karaibom trafita w jego rece, z pewnoscig pozostatby po tym $lad w autobiografii.
Odnajdujemy w niej natomiast informacj¢ o konsultacjach z przyjaciétmi. New-
come pisal: ,,Ten tydzien uptynal na zasieganiu rady co z nim [Danielem] pocza¢.
Moi najlepsi przyjaciele byli prze§wiadczeni, ze najlepszym rozwigzaniem bylo
wyslanie go za morze” (HN I, 184).

Decyzja o wyborze kierunku migracji dla syna wpisywala rodzing Newcomedéw
w histori¢ obecnosci angielskich osadnikéw, plantatoréw i pracownikéw na An-
tylach, cho¢ na poziomie osobistym byla ona najprawdopodobniej konsekwencja
przypadkowego splotu okolicznosci — zdesperowany ojciec pragnacy jak najszybciej
wyekspediowa¢ syna za granice, rozmawia z kims, kto zna kogos, kto wie o kims,

¢ J. Robertson, »Stories« and »histories« in late-seventeenth century Jamaica, [w:] Jamaica in

slavery and freedom: history, heritage and culture, red. K.E.A. Monteith, G. Richards, Kingston
2002, s. 29.

> D.S. Amussen, Caribbean exchanges. Slavery and the transformation of English society,
1640-1700, Chapel Hill, N.C. 2007, s. 57.
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kto wlasnie udaje si¢ w podréz na Jamajke. O tym, ze celem jego podrézy byly
Indie Zachodnie, a nie jedna z tworzacych si¢ w tym czasie kolonii angielskich
w Ameryce Pétnocnej zadecydowal wigc zapewne czysty przypadek.

Na mocy Traktatu Madryckiego z lipca 1670 roku Hiszpania uznata angielskie
posiadanie wysp na Morzu Karaibskim®. Dwa miesigce wczesniej, w maju 1670
roku syn Henryego Newcome’a wyruszyl w rejs. Podréz z Europy i Afryki na Ka-
raiby trwata w X VII wieku okoto dwdch do trzech miesiecy’. Zanim wiec chlopiec
przybyl na miejsce, konflikt miedzy Anglig a Hiszpanig byl juz rozstrzygniety.
Newcome nie uczynil w swojej autobiografii zadnej wzmianki na ten temat; nie
wiadomo nawet czy zdawat sobie w ogole sprawe z toczacego si¢ dyplomatycznego
sporu. Jednak i bez tego cierpial bardzo, wysylajac Daniela w nieznane. Tak wspo-
minal moment rozstania: ,,Okoto drugiej nad ranem w poniedzialek moje drogie
dziecko wsiadto na t6dZ do Gravesend i tak oto pozegnatem go z sercem pelnym
zalosci, a rozpaczliwego placzu jego biednej matki dtugo nie zapomne” (HN I, 184).
Chociaz perspektywa rozlaki byta niezwykle bolesna, jeszcze wiekszym strapie-
niem dla ojca bytoby pozostawienie Daniela w kraju, gdzie wpadl w towarzystwo

»hikczemnych niegodziwcdéw, ktérzy zrobili sobie z niego ofiare”, a wywiezienie go
na wies, gdzie nie bylo dla niego pracy oznaczaloby, ze ,,.brak zajecia doprowadzitby
do jego ruiny”(HN I, 184). Rozdarte serce z powodu rozstania z synem bylo cena,
ktéra Newcome gotow byt zaplaci¢, wychodzac z zatozenia, ze los emigranta byt
dla jego dziecka mniejszym ztem.

Statek, na poklfadzie ktérego Daniel udal si¢ na Karaiby, miat zawina¢ najpierw
do nalezacego do Anglii péinocnoafrykanskiego Tangieru. Newcome nie zapisat
w autobiografii, jakimi towarami handlowat wlasciciel statku, ale nie mozna wy-
kluczy¢, ze zabieral z Tangieru migdzy innymi niewolnikéw. Chociaz wiadomo,
ze gtéwnym dostawca niewolniczej sity roboczej byta w tamtym okresie przede
wszystkim Afryka $rodkowo-zachodnia, cel podrézy, czyli Wyspy Karaibskie,
uzasadnia przypuszczenie, ze angielski statek mogl zabiera¢ z Tangieru migdzy
innymi niewolnikéw®. Wyspa Barbados przyjmowata wéwczas ogromne liczby
Afrykanczykow, gdyz jako jedna z pierwszych przeksztalcila sig z obszaru drobnego
osadnictwa w wyspe opanowang przez wielkich plantatoréw trzciny cukrowe;j.
Szacuje sie, ze statki handlowe nalezace do europejskich kupcéw przywozity tam
tysigc niewolnikéw rocznie®’. W drugiej potowie XVII wieku takze gospodar-
ka Jamajki zdominowana zostala przez uprawe trzciny cukrowej, co zwigkszylo

¢ D.H. Figueredo, F. Argote-Freyre, A brief history of the Caribbeans..., s. 41

7 Tamze, s. 64.

¢ H. Zins, Kupcy i kidnaperzy. Handel niewolnikami w dziejach Afryki i Ameryki, Lublin 1999,
s. 33. Autor zwraca uwage, Ze Afryka pétnocno-zachodnia byta waznym centrum przerzutowym
niewolnikéw spedzanych przez Sahare z centralnych obszaréw kontynentu.

° H. Beckles, Servants and slaves during the 17th-centry sugar revolution, [w:] The Caribbean.
A history of the region and itspeople..., s. 207; D.H. Figueredo, F. Argote-Freyre, A brief history
of the Caribbeans..., s. 64-65. Anglia szybko zdobyta mocna pozycj¢ w handlu niewolnikami,
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zapotrzebowanie na tanig site robocza z Afryki®. Przyjmujac, ze statek, ktérym
podrdzowal Daniel przewozit taki wiasnie tadunek, jakze paradoksalne byly obawy
Henryego Newcome’a, ktérymi zyt przez wiele tygodni po wyjezdzie Daniela. Bat
sie, ze chlopiec méglby zostaé pojmany przez korsarzy i sprzedany jako niewolnik.

Pod datg 6 sierpnia 1670 roku Henry Newcome zapisal, ze podczas wizyty
u znajomego wpadla mu w rece gazeta, stosunkowo nowy wynalazek na angielskim
rynku, z ktérej dowiedziat si¢, ze dwa okrety towarzyszace statkowi, ktérym - jak
mniemat - ptynat Daniel, zostaly napadniete ,,przez Turkéw” i dopowiedzial sobie
w mys$lach, ze skoro okrety poniosly straty, statek handlowy musial niechybnie
zosta¢ przechwycony przez napastnikéw (HN II, 186). Piszac o Turkach, mégt
mie¢ na mysli piratéw berberyjskich z jednego z péinocnoafrykanskich panste-
wek kontrolowanych przez Imperium Otomanskie!’. W samym 1670 roku, czyli
w roku, gdy Daniel odbywal swa podréz, udokumentowanych jest 385 porwan
przez algierskich piratéw na Morzu Srédziemnym!'2. Marynarka angielska juz
od czaséw Cromwella zwalczata wprawdzie piractwo w tym rejonie, ale za pano-
wania Karola IT mial miejsce ,,gwattowny spadek poziomu ochrony przez panstwo
angielskie handlu i przedsiewzie¢ kolonialnych”"’. Obawy Newcome’a nie byty
bezpodstawne. W autobiografii zapisak:

Przez kilka nocy serce wypelnialy mi niespokojne mysli o zalosnej niewoli,
do jakiej mogto trafi¢ moje biedne dziecko, co sktonito mnie do zastanowienia
sie nad wieloma setkami naszych biednych rodakéw, ktdrzy znalezli si¢ w niewoli
i pomyslalem, ze powinni$my okazywaé wigcej smutku z tego powodu i modli¢
sie za nich bardziej niz dotagd (HN II, 186).

Umieszczenie wlasnego do$wiadczenia w szerokim kontekscie wspélnoty mogto
by¢ sposobem radzenia sobie Newcome’a z emocjonalnym napieciem. Intensyw-
no$¢ wlasnych przezy¢ mialo zmniejszaé rozbudzenie w sobie wspdtczucia wobec
innych, ktérzy znalezli sie¢ w podobne;j sytuacji.

Chcac pozostaé wiernym protestanckim regutom zachowania w obliczu cier-
pienia', Newcome milczal i powstrzymywal sie przed publicznym wyrazaniem
ttumionych emocji. W autobiografii wspominat: ,Nie powiedzialem nic nikomu
lecz ukrytem w sobie méj smutek” (HN II, 186). Najtrudniej przychodzito mu
pogodzi¢ si¢ z brakiem informacji. Zrozpaczony, gorgczkowo poszukiwal jakie-
gokolwiek zZrédta wiedzy na temat loséw swego dziecka: ,,Niezwtocznie napisatem

$cigajac sie z dominujaca Portugalig. Szacuje sie, ze brytyjscy handlarze kontrolowali okoto
28 procent rynku.

1 W.J. Gardner, A history of Jamaica from its discovery by Christopher Columbus to the year
1872, Londyn 1971 (1873), s. 84-85.

! Zob.: A. Konstam, The Barbary pirates 15th-17th centuries, Oxford 2016.

12 N. Matar, British captives from the Mediterranean to the Atlantic, 1563-1760, Leiden-Bo-
ston 2014, s. 10.

3 P.Johnson, Historia Anglikéw, Gdansk 1995, s. 219, 226.

4 A. Ryrie, Being protestant in reformation Britain, Oxford 2015, s. 17.
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do pana Samuela Ashhurst, aby dowiedzial si¢ czego$ i wystal mi szybkg relacj¢’
(HN 1L, 186). Opisujac po latach te wydarzenia, Newcome musial mie¢ nadal bar-
dzo wyraznie wspomnienie niecierpliwosci i emocjonalnego rozedrgania, ktére

z trudem ukrywal przed $wiatem. Z pomocg przyszta mu prasa. Pig¢ dni po prze-
czytaniu pierwszego artykutu w The Private Intelligence, Newcome siegnat po inng

gazete, stynna The London Gazette ukazujaca si¢ od 1665 roku. Prasowy artykut

dementujacy czes¢ poglosek o losie angielskich statkéw ztagodzil nieco jego nie-
pokdj. Zdobyte informacje postuzyty mu do utworzenia w wyobrazni nowej wersji

zdarzen. Przekonywal samego siebie, ze nie doszto do uprowadzenia pasazeréw

statku. Chwile pézniej rozbudzil jednak w sobie kolejng obawe o to, ze syn mdgt

tureckiego ataku nie przezy¢: ,,Nie wiedzialem czy moje dziecko nie zostalo za-
bite w walce; i tak to dusitem w sobie do soboty”(HN II, 187).Skryto$¢ i nieched
do obnoszenia si¢ z przezywanym smutkiem sprawity, ze nawet w rozmowach ze

znajomymi temat ataku poruszal tylko jako jedna z wiadomosci ze §wiata, unikajac

poruszania watku osobistego (HN II, 187).

Dystans utrudniajacy komunikacje i sprzeczne informacje docierajace z wielo-
miesigcznym opo6znieniem — wszystko to rodzito w ojcu frustracje, ostabiato go
duchowo i pobudzato nieraz do dziatan stojacych w sprzecznosci z regutami,
ktérymi kierowala sie protestancka wspdlnota emocji, z ktorg sie identyfikowat'.
Zachowanie powsciagliwo$ci i opanowania przychodzito mu nietatwo w sytuaciji,
gdy w gre wchodzilo zycie dziecka. Newcome wspominal narastajgce napiecie,
stopniowo przejmujace kontrole nad jego postawg i zachowaniem. W obrazie na-
kres§lonym w autobiografii widzimy ojca czytajacego list nadestany przez syna z od-
leglej o ponad 1300 mil morskich Madery. Newcome z wiasciwa sobie sktonnoscia
do dydaktyzmu zauwazyl, ze ,,gtéwny zrab listu napisany byt poprawnie’, niemniej
jednak najistotniejsza tre$¢ korespondencji znajdowata si¢ w ,,pospiesznie napi-
sanym” postscriptum (HN II, 192). Chlopiec poinformowat w nim ojca o swoich
obawach, ze bedzie sprzedany do niewoli. Nie jest jasne, czy Daniel obawial si¢
pozostawienia na portugalskiej Maderze w charakterze niewolnika, czy miat
na mysli co$, co czekalo go po dotarciu na Wyspy Karaibskie. O ile pierwsze bylo
raczej malo prawdopodobne, gdyz populacja niewolnikéw na Wyspach Kanaryj-
skich sktadata si¢ niemal wylacznie z czarnoskérych Afrykanczykéw, ewentualnie
moryskéw i mulatéw’é, o tyle obawy dotyczace niepewnego losu na Antylach miaty
pewne uzasadnienie. Jako zakontraktowany pracownik Daniel tracit kontrole nad
swoim zyciem. Mgl by¢ odsprzedany bez swojej zgody innemu pracodawcy, nie

*  Pojecie wspdlnoty emocjonalnej zaczerpnetam z pracy Barbary Rosenwein, Emotional
Communities in the Middle Ages, Ithaca-Londyn 2006. W tym przypadku wspélnota obejmo-
wala poboznych prezbiterian podzielajacych poglad o koniecznosci zachowania stoickiego
spokoju wobec spotykajacych czlowieka zdarzen, gdyz kazde z nich byto przejawem woli bozej.
' 'W.D. Phillips, Slavery in the Atlantic Islands and the early modern Spanish Atlantic World,
[w:] The Cambridge world history of slavery, t. 3, red. D. Eltis, S.L. Engerman, Cambridge
2011, s. 328
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mogl swobodnie rozporzadza¢ swoim czasem, a jego umowa o prace podlegata
kodeksowi karnemu a nie cywilnemu, co oznaczalo w praktyce, ze niewywigzywanie
sie z obowigzkow traktowane bylo jako wykroczenie. By¢ moze w czasie postoju
na Maderze miaty miejsce jakies rozmowy, ktdre sprawily, ze Daniel u§wiadomit
sobie, co mogto czeka¢ go na Jamajce i stad peten niepokoju dopisek w licie do ojca.

Z punktu widzenia statystyk, los Daniela nie byl nadzwyczajny, lecz wpisywat
sie w historyczne zjawisko, ktére mozna opisa¢ liczbami, a ktérego elementami
sktadowymi byly doswiadczenia setek miodych ludzi z Anglii, Francji i Niderlandéw
dajacych sie do Nowego Swiata jako tak zwani indentured servants'®. W oczach
Henryego Newcome’a byl to jednak przede wszystkim osobisty dramat jego wlasnej
rodziny. Wspominajac ten okres w autobiografii, Newcome skupit si¢ na opisa-
niu przezywanych wéwczas emocji. Pisal, ze list Daniela ,Wielce mnie zdumial”
i dodawat: ,,Bytem zaskoczony tym, jako rzecza, ktérej nie potrafitem sobie nawet
wyobrazi¢” (HN II, 192).

Ze stéw Newcome’a mozna wnioskowacé, ze wyobrazal sobie, Ze syn nie dotrze
na Jamajke i by¢ moze sprzedany bedzie w miejsce, o ktérym wiedziat on jeszcze
mniej niz o tej egzotycznej wyspie. Intensywno$¢ uczu¢ wzmagata §wiadomosc¢,
ze szybka weryfikacja stusznoéci obaw dziecka oraz wlasnego niepokoju nie byta
mozliwa ze wzgledu na ogromng odlegtos¢ od miejsca zdarzen. List napisany
zostal przez Daniela na poczatku sierpnia 1670 roku, ale do rak adresata dotart
dopiero cztery miesigce pdzniej. Newcome wspominal: ,Rozmyslatem jak duzo
bylo w tym prawdy i mialo si¢ to okaza¢ dla nas nieustanng zgryzots. Jeszcze
wiekszym zmartwieniem bylo to, ze nie mogtem spodziewac si¢ satysfakcji w zad-
nym rozsgdnym czasie” (HN II, 192). Osobista modlitwa przychodzita mu w tym
okresie z trudnoscia, gdyz caly ogarniety byt lekiem o dziecko: ,,Spedzitem tego
ranka godzine na modlitwie w tej sprawie, a pdzniej tamtego dnia miatem naste-
pujaca refleksje: Jestem przygnieciony smutkiem z powodu Dana i nic mnie nie
potrafi pocieszy¢. Wiem, ze nie ustysze nic, co mogtoby przynies¢ mi ulge” (HN I,
193). Dopiero dziesi¢¢ dni p6zniej nadszedt kolejny list od Daniela, tym razem
informujacy rodzicéw o bezpiecznym dotarciu na Jamajke, gdzie oczekiwal go
juz uméwiony pracodawca.

Po tym, jak sytuacja zostata wyjasniona, Newcome podjat prébe refleksji
nad samym sobg i swoimi reakcjami. Zdumiewata go jego wtasna bezradno$¢
wobec spotykajacego go nieszczg$cia i przyznawatl, ze sam w sobie nie odnalazt
psychicznych zasobéw pozwalajacych mu na zachowanie réwnowagi. Uswia-
domienie dysonansu migdzy uznawanymi przez niego religijnymi standardami
zachowania w obliczu przeciwnosci losu, a praktyka zycia przyszto niejako
z zewnatrz, poprzez upomnienie skierowane pod jego adresem przez bliskie mu
osoby: ,,moi przyjaciele w Londynie w chwili, gdy otrzymalem [pierwszy] list, nie

7 W. Clarence-Smith, D. Eltis, White servitude, [w:] The Cambridge world history of slavery,
t.3...,s 137.
¥ Tamze.
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wiedzieli tak samo jak i ja, jak nalezy go rozumiec, lecz gdy zrozumieli, ze nie
bylo tak [Daniel nie zostal sprzedany], okazali mi swoje niezadowolenie z powodu
tego, jak bardzo datem ponie$¢ sie pasji z powodu mych lekéw” (HN II, 193).
Uznajac stuszno$¢ krytyki, Newcome wydawatl si¢ jednoczeénie szuka¢ uspra-
wiedliwienia swej postawy. Wpisujac si¢ w obowigzujaca go jako duchownego
konwencje, interpretowal przezyte doswiadczenie jako dopust bozy: ,Z kilku
kolejnych listéw dowiedzielismy sie, ze nie bylo zadnych powodéw dla tamtego
postscriptum z Madery, ale Bog chcial, aby$my doznali tego cierpienia” (HN II,
193). Zauwazat tez: ,Jakze latwo cztowiekiem rzgdzg r6zne uczucia” (HN II, 193),
co mozna chyba rozumie¢ nie tylko jako pokorng samokrytyke, ale takze jako
nie$miale udzielenie sobie prawa do stabosci, gdy w gre wchodzily ojcowskie
emocje. Co ciekawe, fizyczne oddalenie dziecka i jego niepewny los sprawity takze,
ze na drugi plan usunely sie uczucia, ktére leglty u podstaw decyzji o wystaniu
go za ocean. Wspomnienia probleméw wychowawczych z Danielem zacieraty
sie, a ich miejsce zajmowal strach o to, czy zastosowany $rodek dyscyplinujacy
nie okazal si¢ zbyt radykalny.

Mimo ze przez dwa kolejne lata z Jamajki nadchodzity regularnie uspokajajace
wieéci, ojciec nie przestawal martwic si¢ o syna. O swoich uczuciach Newcome
pisatkilkakrotnie w sposob niezwykle otwarty: ,,Bylem smutny i zaniepokojony
i tak Zle sie czujac blagatem Boga, by okazal mi swa zyczliwo$¢, i otrzymalem
tego wieczoru list od Daniela, zawiadamiajacy nas o jego zdrowiu” (HN II, 194).
Dwa miesigce p6Zniej, nadejscie kolejnego listu wprawia Newcome’a w euforie,
ktérg wyraza wykrzyknieniem: ,Jakze wdzieczny powinienem by¢ za tak wiele
dobrych wiadomosci z odlegtego kraju!” (HN II, 195).

Newcome przezywal wyjazd Daniela na Jamajke tak bardzo, ze odnotowat nawet
uplywajacg pierwsza rocznice tego faktu: ,,Byl to smutny dzien (w ktérym dwanascie
miesiecy wczeséniej) pozegnali$my sie z Danem przed jego podroéza na Jamajke;
z tego powodu spedziliSmy go na prywatnej modlitwie; nalegatem na [rozwazanie]
25 wersetu z 25 rozdziatu Ksiegi Przystéw” (HN II, 195). Fragment ten brzmi: ,,Jak
zimna woda na gardlo spragnione, tak dobre wieéci z dalekiej krainy”

Daniel powrdcit z Jamajki po dwdch latach pobytu (HN II, 200). Smier¢ jego
pracodawcy byla najprawdopodobniej bezposrednia przyczyna decyzji o opusz-
czeniu wyspy (HN II, 303). Przez te dwa lata historia jego rodziny byta cz¢scia
historii kolonizacji Nowego Swiata, relacji polityczno-militarnych miedzy Anglia
a Hiszpania, korsarstwa na Morzu Srédziemnym, obecnoéci Turcji w tym rejonie
Europy, niewolnictwa czy wreszcie rozwoju prasy oraz ustug pocztowych. Wersja
opowiedziana przez Henryego Newcome’a to historia jego mikro$wiata, dzigki
ktérej dostrzegamy jednak, ze za kazdym wielkim wydarzeniem czy procesem
kryly sie emocje, nieraz bardzo bolesne, zwyktych ludzi.
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SUMMARY

The article is a presentation of emotional reactions of Henry Newcome, a seventeenth-century
Presbyterian minister, to the journey of his teenage son to the Caribbean Islands. The author’s
aim is to show how private emotions of one father living in the periphery of early modern
England intertwined with global historical events and processes.

KEY worps: Henry Newcome, emotions, Jamaica
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MARTA ]USTYNA NOWICKA
UNIWERSYTET GDANSKI

TEN WIECZNIE OBCY. SZKIC O PEREGRYNACJACH
JULIUSZA SEOWACKIEGO

PIERWSZE MIEJSCE AUTOBIOGRAFICZNE

Krzemieniec, niegdys$ polskie miasto, przez ponad sto lat nalezace do Rosji,
to — uzywajac rozrdznienia zaproponowanego przez Malgorzate Czerminska -
miejsce wspominane dla Juliusza Stowackiego. Specyfika takiego miejsca jest
jego utrata, spowodowana przez ,kataklizm historyczny"”, czyli sytuacje Polski
w pierwszej polowie XIX wieku. Wszystkie pozostate miejsca, w ktérych au-
torowi Kordiana przyszto pozniej zy¢ lub je zwiedzi¢, bardziej pasowaé beda
do kategorii miejsc dotknigtych i wybranych. Wedtug Czerminskiej sa to miejsca
bedgce schronieniem emigrantéw lub pobieznie poznane podczas podrézy, ale
zapamietane przez pisarza w utworze, w przeciwienstwie do miejsc przesunie-
tych, czyli mozliwych do zaakceptowania przez emigranta przynajmniej na tyle,
by uzna¢ w nich jaka$ ,,drugg ojczyzne?”. Drugiej ojczyzny, miejsca naprawde
»Swojego” i bliskiego sercu, poeta nigdy nie znalazl, a samga potrzebe powrotu
do Polski odczuwal w réwnie ambiwalentny sposdb, co potrzebe kontaktu
i spotkania z matka (po prawie dwudziestu latach rozlaki realizacja kazdej
z tych potrzeb stala si¢ bardzo trudna).

Juliusz Stowacki urodzit sie¢ w szlacheckim domu, gdzie wtadze sprawowala
niezwykle wymagajaca Salomea Bécu, do ktérej oczekiwan Juliusz latami bedzie
usilowat si¢ dopasowaé, jednoczeénie probujac wyzwolié sie spod jej wpltywu.
Do kobiet tak silnych jak matka bedzie trwale zywié sprzeczne odczucia, a jego
zachowanie wzgledem przedstawicielek pici pieknej cechowaé bedzie dystans,
znamionujacy lek przed bliskoscig. Cho¢ kobiet w zyciu Stowackiego nie brakowato,
w zadnym z pozostatych po nim dokumentéw nie zachowa si¢ zapis $wiadczacy
o tym, ze malzenstwo i zalozenie rodziny z ,wybrankg serca” znajdowalo si¢ wy-
soko na liscie jego potrzeb.

' M. Czerminiska, Stowo wstepne. Miejsca autobiograficzne Czestawa Mitosza, [w:] Czestawa

Mitosza pétnocna strona, Gdansk 2011, s. 9.
?  Tamze,s. 9-11.
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POZORNA SIELANKA

Z nerwowego dziecka, starajacego si¢ jednocze$nie sprosta¢ wymaganiom matki
i zaakcentowa¢ wlasng indywidualno$¢, wyrést Juliusz na neurotycznego miodzien-
ca. Jego pierwszy guwerner, Hipolit Blotnicki, zajmujacy sie chlopcem w latach
1818-1821, okreslat matego Julka jako ptakse, rozpieszczonego przez matke i wpa-
dajacego w zapal’. Drugi guwerner, Jézef Massalski, zniecierpliwiony zachowaniami
chlopca nazywatl go czasem ,,mon petit diablotin™.

Poszczegdlne cechy mtodego Stowackiego zdaja si¢ zaprzeczeniem innych. Ten
wykazujacy sie¢ poczuciem humoru i Zartujacy z rodzing chtopiec w jednej chwili
potrafit zmieni¢ swoje nastawienie z niefrasobliwego w melancholijne. Wydaje sie,
ze nie radzil sobie ze swoimi réznymi obliczami, co w potaczeniu z nadmierna
zaleznoscig od aprobaty ze strony matki przyczynito si¢ do poczatkéw postrzegania
siebie jako innego, odmiennego’®. Frenetyczne zmiany ulubionych rozrywek i pasji
(od boksowania si¢ po tance z rownolatkami i pierwsze proby literackie) oraz
stanéw ducha mozna odczytywac jako poczatek obrony przed lekiem podstawo-
wym, ktére wraz z dojrzewaniem poety przyjma forme wycofywania sie poprzez
permanentng ucieczke®, zaréwno do $wiata wewnetrznego, jak i do kolejnych,
nieznanych i wiecznie niesatysfakcjonujacych go miejsc.

Krzemieniec, czyli miejsce wspominane, ktdre Juliusz ostatecznie opuscil, majac
lat 20, pozostanie dla niego wspominanym na zawsze. Nie wrdci w rodzinne strony,
a sama idea wsi, do ktérej zdarza¢ mu si¢ bedzie uciekaé myslami, ulegnie pewnej
transformacji. Sielankowa wie§ w marzeniach dorostego Stowackiego zmienia si¢
bowiem w Ubien — miejscowo$¢, w ktorej od roku 1846 mieszkata rodzina Salomei
(Teofll i Hersylia Januszewscy), i ktdrg ona sama czesto odwiedzala. Poeta jednak
zadnego z tych miejsc juz nie odwiedzi.

Warto w tym miejscu zauwazyé, ze jako sielankowe wielu biograféw i litera-
turoznawcdw’ uwazato nie tylko dziecinstwo, ale i relacje mtodego Stowackiego
z kobietami. Ich, czasem moze nieu§wiadomiony ze wzgledu na czasy, w ktérych
przyszlo im tworzy¢, heteronormatywizm?®, uwidaczniat sie¢ w widzeniu poety tylko
przez pryzmat relacji damsko-meskich, a wrecz postrzeganiu go jako cztowieka

E. Sawrymowicz, Kalendarium zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego, Wroctaw 1960, s. 20.
Tamze, s. 28.

K. Horney, Neurot yczna osobowos¢ naszych czasow, Poznan 1993, s. 19 i 28-29.

Por. tamze, s. 88.

Tendencje takie mozna zaobserwowac u J. M. Rymkiewicza, P. Chmielowskiego, a w pew-
nym stopniu réwniez J. Kleinera i E. Sawrymowicza.

® Heteronormatywizm, zwany takze heteronormg lub heteromatriksem, to postrzeganie
$wiata z perspektywy biegundw mesko$¢é-kobiecosé, ktére definiuje powinnosci i role przy-
nalezne konkretnym jednostkom. Rozwoj wyznaczony jest przez przynaleznos¢ do jednej
z wykluczajacych si¢ wzajemnie kategorii piciowych. Oznacza to brak miejsca, wyklucze-
nie i uznanie za innego - gorszego kazdego, kto nie bedzie znajdowac si¢ blisko biegunow
i przyporzadkowanych im wartosci; por. J. Acker, Gender: od rdl ptciowych do uplciowionych

4
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bedacego w zwigzku milosnym z niemalze kazda kobieta, ktéra w zyciu spotkat®.
A przeciez Stowacki ani nie osiadl z powrotem na terenach ojczystych, ani nigdy
sie nie ozenil. Byl typem cztowieka, ktdry nie wracal - ani w rejony, z ktérych
pochodzil, ani - z nielicznymi wyjatkami - do ludzi, nawet tych waznych.

Malzenstwo nie byto jego celem, mimo niewatpliwych zalet, réwniez ekono-
micznych, tego stanu cywilnego oraz przywar panien, z ktérymi usilowano go
swataé. Tak samo nie bylo nim osiedlenie si¢ w jakims konkretnym miejscu. Ani
miejsca stalego, ani osoby, ktéra bylaby obok niego do korica poeta w zyciu swoim
nie znalazt. Jego poszukiwania takiej osoby i podroéze nie zdawaly sie prowadzi¢
do konkretnego celu, a raczej byly celem same w sobie. To ,,zyciopodrézowanie”
nie istniatoby jednak bez przyczyny, ktéra wprawiala Juliusza w ruch, kazagc mu
zmienia¢ otaczajace go srodowisko tak ludzkie, jak i geograficzne. Wieczny cu-
dzoziemiec wszg¢dzie, niezaleznie od dtugosci i szerokosci geograficznej, jest tym
obcym, a ludzie nie wiedza, jak go postrzega¢, na czym polega jego inno$¢. I czym
jest spowodowana.

Przed czym ucieka Stowacki, co go pcha z miejsca na miejsce? W kazdym
z miejsc, ktére zamieszkiwal cho¢ przez kroétki czas, mial przeciez przyjacioét i bli-
skich, a nierzadko opuszczajac kolejne panistwo czy miasto, opuszczat tez kolejng
zyczaca mu dobrze kobiete, ktéra mogtaby da¢ mu mito$¢ i zapewnié wsparcie,
nie tylko materialne, ale i emocjonalne. Od kazdej z tych kobiet decyduje si¢
jednak uciec.

Trudno stwierdzi¢, do czego ucieka Stowacki, ale nietrudno w jego kompul-
sywnym pragnieniu oddalenia si¢ od kolejnej bliskiej mu, czulej i zakochane;j
w nim kobiety odnalez¢ jeden ze sposobéw obrony przed lekiem podstawowym.
Wycofanie si¢ jest jedna z reakeji neurotykdw na to, ze pragnac mitosci, sami nie
sa do niej zdolni'. Mozna jednak nie poprzesta¢ na wyjasnieniu Karen Horney
z Neurotycznej osobowosci naszych czasow, i pytaé dalej - do jakiej milosci nie jest
zdolny Juliusz Stowacki? Co przeszkadza mu w jej dawaniu i kaze odbieraé go jako
ozigblego czy moze nieczulego, zwlaszcza na kobiece wdzigki?

NADCIETA PEPOWINA

Ozigbtego, a przeciez czulego, raczej latwo unoszacego si¢ i nerwowego niz spo-
kojnego, przedziwnego w swojej frenetycznej emocjonalnosci Juliusza Stowackiego
zdaniem biograféw w najwczesniejszej mtodosci dosiegty typowe romantyczne

instytucji, thum. M. Maciejewska, M. Marszalek, [w:] tegoz, Gendered insitutions. From sex
roles to gender institutions ,Contemporary Sociology” 1992, t. 21, nr 5, s. 2-3.

° Ekstremalnym przyktadem tej tendencji jest tzw. ,donzuanska lista Stowackiego”,
zob. J. M. Rymkiewicz, Sfowacki: Encyklopedia, Warszawa 2004, s. 534. Lista stworzona ta jest
o tyle absurdalna, ze za ,,dowo6d” relacji erotycznej miedzy Stowackim a wymienionymi w liScie
kobietami traktuje on np. jednorazowa (!) wzmianke o ktdrej$ z nich w liscie do ktdrejs z siostr.
1 K. Horney, Neurot yczna osobowosc..., s. 88.
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wzdychania. Jednak to nie one w najwiekszym stopniu byty powodem silnych
emocji u mtodego Juliusza. Byly nimi raczej proby wyrwania si¢ spod wtadzy
despotycznej matki, usitujacej mie¢ wplyw na kazdy aspekt zycia jedynego syna.

Kiedy w 1827 roku prawie petnoletni juz Stowacki wraca do Wilna kontynuowa¢
tam studia, Salomea jest bardzo niezadowolona, ze zamieszkal u cieszacych sie nie
najlepszg opinig braci Domarnskich; jej zdaniem powinien byt wybra¢ mieszkanie
pani Marii Spitznaglowej. Juliusz zdecydowat sie zamieszka¢ z kolegami pomimo
niepodwazalnej roli, jaka kilka miesiecy wczesniej zmarly przyjaciel pelnit w jego
zyciu. Jak informuje Zbigniew Sudolski'!, Domanscy styneli raczej z zamitowania
do tanca niz do nauki, co zdawalo si¢ nie by¢ powazng przeszkodg dla przyszlego
wieszcza, bowiem wbrew obiekcjom matki zdofal postawi¢ na swoim i zamieszkac
w towarzystwie mlodych mezczyzn, a nie u pozostajacej w zalobie matki Ludwika.

I chod jeszcze tej wlasnie jesieni 1826 roku wspdlnie z matka poprawiaja i wy-
gladzajg jeden z wczesnych wierszy poety, Dumke ukrairiskg, to rok poZniej nie-
ublagana zmiana, znaczaca niby separacja dwdch zrosnietych istnien, nadchodzi.
Stowacki postanawia bowiem pierwszy raz zdja¢ maske idealnego nastolatka, syna
myslacego doktadnie tak jak rodzicielka, i sam wybiera swoje miejsce do zycia,
uciekajac spod skrzydet kolejnej potencjalnie matkujgcej mu kobiety.

WSZYSTKIE MASKI JULIUSZA

Masek Stowackiego nie da sie nie zauwazy¢. Jego poszczegdlne role spoteczne,
w ktére z jakich$ przyczyn decyduje si¢ wejs¢, tak réznig sie od siebie, ze czasem
trudno spod tych gombrowiczowskich pup i geb dostrzec samego poete. Kazda
z masek, ktére naktadat i ktérych si¢ uczyl juz jako nastolatek, byla z nim prawie
zro$nieta. Maske grzecznego i postusznego synka, zawdzieczajacego Salomei tak
wiele, przez stale naciski i manipulacje ze strony matki szczegdlnie trudno mu byto
zdjaé. Pani Salomea stanowita bowiem wzorcowy przyktad matki neurotyka, ktéra
sama dotknieta byla nerwica. Z tego powodu Salomea nie potrafita sama zapew-
ni¢ synowi autentycznego ciepla, a jej wybuchy namigtnosci mogty powodowaé
u kochanego w tak zaborczy i ograniczajacy sposéb dziecka poczucie zagrozenia.
Poczucie zagrozenia, a nawet wrogosci, mogltby odczuwa¢é réwniez z powodu nagte-
go przechodzenia matki z nadmiernej opiekunczosci do pogardliwego odrzucania
jego artykulowanych coraz wyrazniej potrzeb, a takze ingerencji w jego wybory,
polegajacej na przyktad na rozbijaniu jego przyjazni (czego przykladem mogtaby
by¢ jej préba wplynigcia na jego znajomo$¢ z Domanskimi) oraz wySmiewania
pierwszych préb niezaleznego mys$lenia i tworzenia. Neurotyczny rodzic, sam nie
tworzac satysfakcjonujacych zwigzkéw seksualnych ani emocjonalnych, czyni
dziecko obiektem milosci'?. Jednak zaréwno lgk, jak i poczucie zagrozenia przed
codzienng inwazja matczynych sugestii i nieznoszacych sprzeciwu porad poeta

"' Z.Sudolski, Stfowacki: opowies¢ biograficzna, Warszawa 1996, s. 64.
"2 K. Horney, Neurot yczna osobowosé..., s. 69.
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wypiera, grajac nawet przed samym sobg. Ucieka w wyparcie i ttumienie leku,
i powoli przenosi je na odciecie si¢ réwniez w wymiarze fizycznym.

Freud uwazal, ze przyczyna leku o charakterze neurotycznym s wyparte impulsy.
Postrzegal tez lek jako skutek strachu przed takimi impulsami, ktérych odkrycie lub
zaspokojenie podmiot uwaza za zagrozenie z zewnatrz®. Lek i proba pokonania go,
che¢ docenienia i odwdzigczenia sie, a jednocze$nie przemozna potrzeba ucieczki
od matki i jej matkowania, wdzieczno$¢ wraz z jednocze$nie odczuwanym znudze-
niem pomagajacymi mu w pézniejszych latach kobietami to przyktady tendencji
konfliktowych, z ktérymi Stowacki bedzie walczyl, walczac tym samym z samym
sobg, prawie do konca zycia. Jako neurotyk szuka rozwigzan kompromisowych,
jednak gdy je znajduje, placi za to wigcej, a zadowala go to w mniejszym stopniu'.

Stowacki nie §cigga maski, nawet przezywajac pierwsze mltodziencze rozsta-
nia i rozczarowania. Gdy w czerwcu 1828 roku Ludwika Sniadecka, przez wielu
nazywana pierwsza milosciag poety, wyjezdza do Boltupia, Stowacki zegna si¢
z nig bardzo oboje¢tnie. Opisuje to wydarzenie w swoim pamietniku, z ktérego
poszczegdlne, uporzadkowane wedtug tylko poecie znanego klucza zapiski po-
wstaly wiele lat po przedstawionych w nim wydarzeniach. Uderza jednak jezyk,
jakiego Stowacki uzywa, budujac opis ich pozegnania. Zegnat si¢ z Ludwika, ktéra
nie odwzajemniata jego uczucia, méwiac ,Nie zobaczymy si¢ nigdy moze”". Nie
podat jej nawet reki, gdy wsiadata do kocza majacego ja wywiezé daleko od Wilna.
Wydaje sie, ze w role zimnego Cassanovy, famacza serc niewiescich, chciatl lub
potrzebowat uciec Juliusz juz wtedy. By¢ moze nie byl §wiadomy istnienia innych
rél, w ktére mozna wchodzi¢ w relacjach z kobietami. Zaplanowane pozegnanie
przebiega doktadnie wedlug planu, jaki Stowacki sobie uprzednio wymyslil. Jego
pragnienie widzenia siebie jako zimnego i obojetnego rzuca $wiatto na wiersze,
w ktdrych cechy te przypisuje swoim aktualnym ,wybrankom serca’, na przyklad
Aleksandrze Moszczenskiej w skierowanym do niej sonecie. Ucieczka od wlasnych
uczud i préby ich interpretacji oraz przeniesienie ich na kobiete to sposéb poste-
powania, ktéry bedzie dla Stowackiego charakterystyczny przez lata.

ZNUDZONY FLANEUR I WYSOCE KWALIFIKOWANY EMIGRANT

Po wyjezdzie Ludwiki, pozbawiony stalej opieki ze strony pani Bécu, poeta zazywa
~wolnoéci” i miejskosci w petnej krasie — najpierw w Warszawie, a potem w Paryzu.
Jeden z pierwszych polskich nowoczesnych inteligentéw'® odbiera jednak miasta

13 Tamaze, s. 62.

4 Tamze,s. 22-23.

15 . Stowacki. Pisma prozg, opr. W. Floryan, t. 11, Wroctaw 1952, s. 159. Dalej w tekécie
podaje oznaczenie P i strone.

® W ten sposdb okre$la poete za Zofig Stefanowska Marcin Bajko; zob. tegoz, Stowacki:
Czlowiek Wschodu, nowoczesny inteligent, Europejczyk, [w:] Pigkno Juliusza Stowackiego, t. 11,
Bialystok 2013, s. 41.
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w sposob nakazany przez epoke i dandysowska ,,mod¢”, jawnie eksponujac swoje
znudzenie. Juz z Warszawy zali sie matce w listach, ze ze spotkan z pannami We-
grzeckimi nie ma Zadnej przyjemnosci, a wieczér w towarzystwie panny Kickiej
znajduje nudnym". Zaréwno po nich, jak i po francuskich ulicach czy przedsta-
wieniach, przeslizguje si¢ spojrzenie Stowackiego, flaneura, niezaangazowanego
obserwatora multimedialnego spektaklu przestrzeni miejskiej's. Mtody Juliusz
spaceruje ulicami ciggle niewlasciwych miast. Z kolejnych nie ucieka juz przeciez
ani z przyczyn politycznych, ani z powodu nadgorliwego uczucia macierzynskiego —
co zatem nim powoduje? Poeta, cho¢ znudzony, wciaz czyta miasto, rozumiane
jako jezyk lub palimpsest'®, oddajac si¢ elitarnemu zajeciu, jakim sg niespieszne
przechadzki. Towarzyszy im nie tylko nuda, ale wrecz obrzydzenie - Paryz bowiem
budzi w nim, jak wszystko co francuskie, negatywne odczucia. Francje uwaza za
snobistyczng, nieciekawg artystycznie i burzuazyjna. Stowacki w Paryzu wciela si¢
w role samotnego artysty-spacerowicza, wyrafinowanego estety, zniesmaczonego,
znudzonego, a jednoczesnie w jakis$ sposdb zafascynowanego miejska sceneria, ktdra
postrzega jak widz na wzér wyimaginowanej sceny dramatycznej. Prze-chadzanie
sie jest czynnoscig niepoddajaca sie racjonalizacji i funkcjonalizacji; jest to od-
wleczenie spelnienia (tj. dojscia do celu), zawieszenie, byt nietrwaly i przygodny®.

Przechadzajacy si¢ i znudzony flaneur to w dalszym ciggu tylko jedna z rdl,
w ktére wechodzi poeta. Jednak odgrywanie jej wychodzi mu przekonujaco; nude
i nieche¢ do Francji eksponuje tak intensywnie, Ze trudno ja poda¢ w watpliwos¢.
W Paryzu, ojczyznie flaneuréw, Stowacki poza narzekaniem na to, Ze miasto to
nie jest ubostwianym przez niego Londynem, w ktérym spedzit miesigc w ramach
realizacji misji zleconej mu przez Rzad Narodowy, oddaje si¢ zyciu towarzyskiemu,
sprawiajac jednak wrazenie nie do konca tym usatysfakcjonowanego. Do nowej
roli uczy si¢ bowiem powoli.

Momentem, w ktérym Stowacki symbolicznie naktada na twarz kolejng ma-
ske — maske $wiatowca i wysoce kwalifilkowanego emigranta, jest jego taniec z ary-
stokratka. W nowej roli wystepuje 20 lutego 1832 roku w towarzystwie Michata
Skibickiego, kiedy odwiedza ksiezng Adamowa Czartoryska, kazac sobie wcze$niej
przygotowad nowe ubranie u najlepszego krawca w Paryzu. Zataficzony z ksiezna
mazur i walc sg dla niego uwienczeniem ,wejécia na $wiat’, zauwazalnym sukcesem
na salonach polskiej emigracji w Paryzu. Poeta chwali si¢ matce tym do$wiad-
czeniem, podkreslajac, ze ksiezna go wybrata do tanica?, wyraznie traktujac ten

7 E. Sawrymowicz, Kalendarium...,s. 83192.

'8 E. Rwers, Ekran miejski, [w:] Pisanie miasta czytanie miasta, red. A. Zeidler-Januszewska,
Poznan 1997, s. 50.

1 Slowo wstepne Anny Zeidler-Januszewskiej w: Pisanie miasta czytanie miasta...,s. 7.

* M. Dzionek, W strong antropologii przestrzeni. Fldneur - szkic do portretu, http://www.
anthropos.us.edu.pl/anthropos2/texty/dzionek. htm [dostep: 1.05.2017 r.].

' Listdo matki z 7 marca 1832 roku [w:] J. Stowacki, Listy d o matki, oprac. Z. Krzyzanowska,
Wroctaw 1952, s. 51. Dalej podaje oznaczenie L i strone.
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fakt jako pewnego rodzaju nobilitacje. Bliskoé¢ fizyczna z atrakcyjng i powazang
przedstawicielka arystokracji jest przedstawiona nie jako do$wiadczenie natury
erotycznej, ale raczej jako narzedzie do celu, jakim jest nobilitacja spoteczna, bycie
postrzeganym jako osoba $wiatowa, szanowana i pozadana w towarzystwie.

DANDYS W GORACH

Droga $wiatowca Stowackiego prowadzita dalej do Szwajcarii - 30 grudnia 1832
opuscil Paryz i osiadl w Paquis na przedmiesciu Genewy, co w dalszym ciggu
mozna odczytywa¢ jako forme ucieczki przed matkg. Tam, w ramach przezywania
silnej romantycznej fascynacji szalonym i zyjacym poza schematami Byronem?,
poeta tym bardziej zaczyna doceniaé samotno$¢ jako idee. Tropigc $lady autora
Giaura, Stowacki, widzacy siebie na podobienstwo ciemnych charakteréw bohate-
réw byronicznych wlasnie, przyznaje przed samym sobg, ze czas odcia¢ pgpowine.
Mysl o matce, ktora stwierdzila, ze po skonczeniu nauk przez syna chetnie bedzie
mu partnerowac w jego podroézach, byta mu wyraznie niemita. O swoim wojazu
myslat bowiem Stowacki jako ,,0 poetycznej pustyni, na ktéra sam, jako poetyczna
i ciemna osoba rzucony bedzie” (P, 164). Przyznaje, ze jest zmeczony matczynym
wymaganiem stalej otwartosci i zwierzania si¢, a wychowany miedzy kobietami
pragnie od nich jak najszybciej wyrwac si¢ i by¢ samotnym. Maska samotnika to
réwniez jedna z czgstszych strategii queer, majacych na celu ukrycie prawdziwych
preferenciji i potrzeb przywdziewajacych je oséb.

Samotno$¢ nie oznacza oczywiscie skrajnego odosobnienia i catkowitego
braku kontaktéw z ludzmi, dlatego réwniez w Szwajcarii Stowacki gromadzi
wokot siebie nowy krag znajomych. Poeta, poznawszy jesienia 1833 roku Marie
Wodzinska, pézniejsza malarke, szybko zzywa si¢ z calg jej rodzing. Rok pézniej
w towarzystwie Teresy Wodzinskiej, jej dwdch cérek i trzech synéw, guwernantki
i mlodego Zmudzina, wyrusza na miesieczng wycieczke w Alpy Wysokie, do ktérej
bedzie pdiniej wielokrotnie nawigzywal w swojej twdrczosci. Niemal wszystkie
miejsca, ktdre staly sie inspiracjg dla opisania ich m.in. w Beniowskim i poematach
Rozlgczeni czy W Szwajcarii, takie jak kaskada Aar, kaplica Tella, lawiny i groty
w okolicach Faulhorn i przetecz Grimsel, zobaczyt jednak poeta w gronie wytacznie
meskim - juz po tygodniu bowiem bioragce w wyprawie udzial panie pozegnaty

2 Warto przypomnie, ze George Byron w Szwajcarii schronit si¢ w atmosferze skandalu

towarzyszacej jego separacji z zong. Coraz popularniejsza staje si¢ opinia, ze nie tylko zdra-
dzanie zony z wieloma kobietami, ale takze homoseksualna przesztos¢ Byrona spowodowaty
koniecznn$¢ opuszczenia przez poete Wielkiej Brytanii. Wiecej informacji o specyfice Zycia
uczuciowego i seksualnego barona, okreslanego jako bad, mad and dangerous to know (do-
stownie: zly, szalony i niebezpieczny, gdy si¢ go zna) mozna znalez¢ m.in. w artykule Fiony
MacCarthy Poet of all the passions, https://www.theguardian.com/books/2002/nov/09/classics.
poetry [dostep: 4.05.2017 r.] oraz w biografii BYRON. Life and legend, Londyn 2002 - réwniez
jej autorstwa.
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sie z pozostalymi uczestnikami przy kaskadzie Giessbach i wrécity do Lucerny?
(w ktérej pozostaty az do wspdlnego powrotu).

Jednak nie od opisu zdobycia szczytu Faulhorn, liczacego 2681 m.n.p.m. czy
wrazen z pobytu na przeteczy Grismel, z ktérej roztacza si¢ widok na lodowiec
Rhonegletscher, rozpoczyna sie list, w ktérym Stowacki zdawal matce sprawoz-
danie ze swoich najnowszych wojazy. Napisany juz z Genewy, raptem dzien po
wydarzeniach i widokach, ktére duszy poety nie mogly pozostawié nieporuszo-
nej, list do matki z 21 sierpnia 1834 roku, zaczynat si¢ bowiem od.... opisania
fantastycznego ubioru, w ktérym poeta przemierzat gérskie szlaki. Rola dandysa,
w ktorg poeta wchodzit w tamtym okresie szczegdlnie chetnie, uwidacznia sig tu
ze szczegoblng intensywnoscig — Zaden element stroju nie zostaje ominigty w szcze-
gétowym autoportrecie, jaki kresli Stowacki w liscie. Rynsztunek poety, w ktérym
wybrat si¢ na t¢ meska wyprawe, przedstawial si¢ nastepujaco:

Mialem pldcienng blouse, haftowana zielonym jedwabiem czy tez wldczka, pas czar-
ny skorzany, biate szarawary, kapelusz ze stomy bialej i czarnej pleciony, do$¢ niski,
z ogromnymi skrzydfami i opasany purpurowa wstazka — do tego na grubej podstawie
trzewiki - i kij wyzszy ode mnie, bialy z zelaznym koncem, jakiego zwyczajne gérale
uzywaja. W ubiorze tym wygladalem tak mtodo, ze mi dawano lat 15 wieku (L, 199).

Ten bezpieczny opis whasnej fizycznosci, ktdry przybral forme szczegétowego
sprawozdania, zastepuje opis faktycznego dojscia na szczyt i wagi tego do$wiad-
czenia, a tym samym pozwala oming¢ narzucony przez matke nakaz otwartosci.
W powstalej w tym czasie poezji opisujacej owe wydarzenia odczucia podmiotu
lirycznego przedstawiane sg w bardzo zawoalowany sposéb. Jednocze$nie mesko-
-meskie wyprawy na tyle przypadng Stowackiemu do gustu, ze kilka lat pdzniej,
mieszkajac w Neapolu, na szczyt Wezuwiusza i do ruin Pompei wybierze si¢ row-
niez w towarzystwie pozbawionym kobiet — Teofila Januszewskiego, Jana Gaya
i Jana Wanskiego®*.

Zanim jednak poeta znajdzie si¢ we Wtoszech, w wyniku kolejnej rejterady
przed kobietami schroni si¢ w niewielkiej urokliwej szwajcarskiej miejscowosci
Veytoux. Do tego, ze uciekl, przyznaje si¢ otwarcie wli$cie do matki, piszac do niej
stamtad 23 sierpnia 1835 roku: ,0t6z wyznam Ci, ze uciekltem - a to dlatego,
ze cérka domu [mowa o Eglantynie Pattey, wzdychajacej do poety, goszczacego
w pensjonacie jej matki - MN], widzac mie¢ dosy¢ zajetego panienkg mtodsza
od niej [Marig Wodzinskg - MN] - i widzac t¢ panienke dosy¢ mi sprzyjaja-
cg - zaczela schngé - i zachorowala niebezpiecznie - i matka domydlita sig, o co
rzecz idzie, i musialem postapi¢ sumiennie, to jest odjecha¢...” (L, 252). Na ,,od-
poczynku” od adoratorek i uspokajaniu sumienia poeta spedzi melancholijny
miesigc w malowniczej szwajcarskiej wiosce. W tym czasie rozpocznie starania

#  E.Sawrymowicz, Kalendarium..., s. 221.
2 Z.Sudolski, Stowacki..., s. 163.
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o uzyskanie paszportu, koniecznego d o odwiedzenia Rzymu, do ktérego wyruszy
w lutym 1836 roku.

INNE SPACERY

W Rzymie poeta dalej oddaje si¢ spacerom, ale zdaje si¢ znacznie spokojniejszy
niz w genewskim, pelnym ciepla pensjonacie pan Pattey. To tu po raz pierwszy moze
dzieli¢ z kim$ nie tylko zachwyt nad monumentalnymi antycznymi budowlami,
ale takze niemal kazdg mys$l - mowa oczywiscie o poznanym w maju Zygmuncie
Krasinskim, ktéry szybko stat si¢ jedng z najblizszych Stowackiemu oséb. Na
tyle bliskich, ze po spedzeniu pierwszych od lat §wigt Wielkiej Nocy w gronie
rodzinnym z przebywajacymi aktualnie we Wtoszech Teofilami (bratem Salomei
i jego rodzing), oddala si¢ od nich dla autora Irydiona wlasnie. I cho¢ w dalszym
ciagu okreslatabym Stowackiego jako poete bez miejsca, wiecznie obcego, nie-
osiedlonego i trwale niespokojnego, to wlasnie w rzymskich willach, wéréd réz
i cypryséw, na ruinach dawnych paltacéw cesarskich, odnajduje on w jakis sposéb
swoje miejsce na Ziemi, miejsce, do ktérego chce wracaé, miejsce wazne i ulubione.

I pomimo ze odwiedzony wkrétce przez Stowackiego Neapol wizualnie zachwyci
go niemniej niz Wieczne Miasto, to czas spedzany z musu z rodzing matki bedzie
dla niego coraz bardziej meczacy. Nuda, poczucie obcosci i nieadekwatnos$ci pod-
czas gawed porannych z Teofilami tak bardzo dajg mu si¢ we znaki, ze decyduje
sie ,uciec” - wpierw do Sorrento, a péZniej na najwieksza wyprawe w swoim zyciu.

WIELKA UCIECZKA

W latach 1836-37 Stowacki pozbywa si¢ na chwile maski wiecznie niezadowolonego,
zdystansowanego flaneura i wyrusza w ,,podr6z wlasciwg), kierujac si¢ na Bliski
Wschdd. Melancholia ostatnich lat, zwatpienie egzystencjalne i aksjologiczne,
kaza mu wyjechad na tyle nagle, ze dla samego poety przyczyny jego wyjazdu
stanowia pewnego rodzaju zagadke, cho¢ jednoczesnie cz¢§¢ jego powoddw jest
znana. S3 nimi: che¢ zobaczenia grobu Chrystusa w Jerozolimie, psychologiczna
potrzeba ustalenia mocy charakteru, realizacja dzieciecego marzenia ujrzenia
Grecji pelnej heros6w i bohater6w?, ktdre to marzenie poeta dzielil z Byronem.
Nie mozna tez zapomnie¢ o motywacji, jakg byta che¢ podjecia wielkiej podrézy
romantycznej jako takiej, ktora dzieki koncentracji na wewnetrznym ,ja’ miata
pomoéc w poglebieniu wrazliwosci, poszerzy¢ mozliwosci wyobrazni, a takze
umozliwi¢ dotarcie do wlasnego wnetrza i otwarcie na bogactwo rzeczywistosci.
Ta forma turystyki mogta tez wptyna¢ na jego kompetencje pisarskie, a dla Sto-
wackiego byla to motywacja réwnie istotna co wszystkie wczesniej wymienione.

25

Por. M. Kalinowska, Juliusza Stowackiego Podréz do Ziemi Swigtej. Glosy, Gdansk 2011,
s. 10-12.
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Rozpoczawszy swa podréz w Otranto wraz z Zenonem Brzozowskim, od kto-
rego pozyczyl na ten szalony cel pieniadze, dociera z nim na Korfu. Z Grecji
przemieszcza si¢ do Egiptu, zwiedza Aleksandrie i Kair, sptywa wzdluz Nilu, po
dwunastodniowej kwarantannie w El Arish, 2 stycznia 1836 roku dociera do Je-
rozolimy. Pobyt w tamtych okolicach, a zwlaszcza w Betlejem, Nazarecie i Kanie
Galilejskiej to dla Stowackiego doswiadczenia natury duchowej - nad samym
Jeziorem Genezaretanskim poecie zdaje si¢, ze widzi Chrystusa z glowg otoczong
promieniami. W styczniu zwiedzi tez Damaszek, Bejrut i Palestyne. Kolejnym prze-
zyciem o charakterze religijnym jest dla pozniejszego autora Genezis z Ducha prawie
dwutygodniowy pobyt w ormianskim klasztorze Betcheszban, w ktérym tworzy
Anbhellego. Z Betcheszban wraca do Bejrutu, skad przez w maju rusza w miesieczny
rejs do Livorno, by 12 lipca 1837 wyjecha¢ z powrotem do Florencji.

Ta wielka, zaskakujgca dla samego poety, petna wrazen, inspiracji i nieco-
dziennych doswiadczen, takich jak wdrapywanie si¢ na piramide Cheopsa, de-
gustacja opium czy podrézowanie na wielbladzie, wyprawa bywata wielokrotnie
i réznorako interpretowana przez pdzniejszych badaczy zycia Stowackiego. Czeé¢
z nich rozpatruje nagly wyjazd poety w kategoriach politycznych, a tygodniowy
pobyt Stowackiego i Brzozowskiego w Aleksandrii interpretuje jako forme reko-
nesansu politycznego Bliskiego Wschodu, podjetego na zlecenie ksiecia Adama
Czartoryskiego. Swojg teze argumentujg dyplomatyczng przeszioscia Stowackiego
(jako pracownik rzadu powstanczego przewozit z Drezna do Paryza i Londynu
tajng korespondencje¢) oraz tatwoécig nawigzywania waznych znajomosci, m.in.
z wicekrdlem Egiptu, Muhammadem Ali czy greckim bohaterem narodowym
Konstandinosem Kanarisem. Bardziej prawdopodobna wydaje sie jednak teoria,
ktdrej wyznawcami sg m.in. Barbara Riss czy Jan Zielinski, gloszaca, ze inspiracja
do podrézy na Wschdd byla dla Stowackiego nie tylko podobna podroéz, jaka od-
byli Chateaubriand, Balzak czy wspomniany juz idol poety, Byron, ale tez zachwyt
Zygmunta Krasinskiego nad zabytkami orientalnego $wiata, ktérym ,,zarazit si¢”
takze dzielacy z nim pasje i tematy do rozméw Juliusz. Co ciekawe, Stowacki nie
poinformowal autora Irydiona o planach wyruszenia na wyprawe na Wschaéd.
Najwyrazniej zirytowany tym faktem i przedtuzajacg si¢ nieobecnosciag ukocha-
nego kompana do spaceréw Krasinski wielokrotnie podwazat wybranie przez
Stowackiego na towarzysza podrézy Zenona Brzozowskiego, ktérego w listach
do bliskich nazywal m.in. najwiekszym glupcem pod storicem?®.

Do tak ewidentnych przejawéw zazdrosci nie daje juz Stowacki Krasinskiemu
powoddéw po powrocie do Wloch - we Florencji bowiem ich relacja ponownie
przybiera forme sprzed wyjazdu. Powrét do Europy mozna paradoksalnie na-
zwal powrotem do ucieczek — wraz ze zintensyfikowaniem spotkan z Zygmuntem
rozpoczal Juliusz na nowo swoje przedziwne umizgi z kobietami. O$wiadczyny

* ,Dziwi mnie niepomatu, ze dupa Brzozowskiego powedrowata do Egiptu” - tak dostownie

pisze do swojego przyjaciela, Adama Sottana, Krasinski; Z. Krasifiski, Listy do Adama Sottana,
oprac. Z. Sudolski, Warszawa, 1970, s. 126.

136



TEN WIECZNIE OBCY. SZKIC O PEREGRYNACJACH JULIUSZA SLtOWACKIEGO

pewnej Wloszki budza w poecie ogromny niesmak, nadzieje na $§lub z poznana
dwa tygodnie wcze$niej Aleksandrag Moszczenska zostajg bardzo szybko rozwiane,
a ostatecznie poeta decyduje sie powréci¢ do Paryza, bo przeraza go uczucie nie-
jakiej Fornariny, lokalnej pieknos$ci. We Francji, a gléwnie w nigdy nie pokocha-
nym Paryzu, pozostanie juz do $mierci, z malg przerwg na odwiedzenie Ksiestwa
Poznanskiego wiosng 1848 roku.

PoOECI BEZ MIEJSCA

Specyfika podrézowania Stowackiego podobna jest do sposobu przemieszczania
sie innego tworcy bez miejsca, niespokojnego, neurotycznego. Zapoznajac si¢ blizej
z zyciem Edwarda Stachury, autora wielu tekstéw o nadwrazliwosci, wldczedze
i niepokoju, mozna - pomimo dzielgcych obu twércdw lat, sytuaciji geopolitycz-
nej i wielu innych réznic - odnalez¢ miedzy nimi pewne podobienstwa, dotyczace
rodzaju i motywacji ich podrézowania. Ich neurotyczne wojaze i takiez zmiany
miejsc pobytu zdajg si¢ mie¢ pewne wspdlne przyczyny.

Stowackiego ojciec umarl, osierocajac syna, ktdry ze swoim ojczymem, Augu-
stem Bécu, nie nawigzal nigdy bardziej zazylej relacji; kontakt Stachury z ojcem
réwniez trudno bylo uznaé za wzorowy - konserwatywny Stanistaw bywat dla syna
surowy i nieznoszacy sprzeciwu. Nie zgodzit si¢ dawa¢ pieniedzy na utrzymywanie
nastoletniego, a potem dorostego juz Edwarda, przez co autor Cafej jaskrawosci
zmuszony byt m.in. nocowa¢ na dworcach”. W obydwu przypadkach mamy
do czynienia z sytuacja, w ktorej miody, wrazliwy chlopiec nie spelnia wymagan
stawianych przez apodyktycznego rodzica.

W obu przypadkach mamy tez do czynienia z mezczyznami, ktérzy do swojej
wlasnej plci nie sg tak przywigzani jak niektérzy nieustannie podkreslajacy swoja
meskos¢ i seksualno$¢ twércy. W okresie, kiedy cenzura zaborcéw byta najbardziej
restrykcyjna, Stowacki podpisywatl sie jako nigdy nieistniejgca Zofija S., fikcyjna
corka piszacalisty do matki - przybieranie przez mezczyzn zenskiego pseudonimu
nie zdarza si¢ czesto w wieku XXI, w wieku XIX natomiast byto ewenementem.
Ambiwalencja Steda w temacie meskosci i zeniskosci objawiala si¢ z kolei nazy-
waniem istotnych w jego zyciu kobiet przy pomocy specyficznych pseudoniméw.
Stachura nazywat czule Biofizykiem Barbare Czochralska, a Danute Pawlowska,
pierwszg kobiete, do ktdrej zblizyl si¢ po rozstaniu z zong, Guliwerkg lub Ostatnig
Mohikankg.

Zaréwno Stowacki, jak i Stachura, do korica zycia pozostang w pewnym stopniu
zalezni finansowo od rodzicéw, co spowoduje neurotyczne powstrzymywanie si¢
od okazywania a nawet odczuwania jakiejkolwiek urazy wobec nich. Skumulowane
gorzkie zarzuty wobec bliskich sg czyms, co neurotyk musi wypiera¢, ale przycho-
dzi mu to z coraz wiekszym trudem. Finalnie zmusza siebie samego do uznania,

77 H. Malijewska, Wedrdwki i ucieczki w Zyciu i twérczosci Edwarda Stachury, niepublikowana
praca dyplomowa, Wydziat Filologiczny Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2011.
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ze inni nie s3 winni, i Ze powinien wini¢ tylko siebie®. W jednostce neurotycznej
obecne sg sprzeczne dazenia, wystepuje konflikt miedzy pragnieniami a lekami®.
Mimo mitosci, jakg obaj artysci darzyli rodzicéw, narastal w nich bunt. Ten bunt,
ktéry nie ma prawabytu, ztoé¢, ktéra nie moze znalezé swojego ujscia, potaczone
ze specyficznym nastawieniem do kobiet w ogdle, zwlaszcza tych, ktdre przez
Juliusza lub Edwarda postrzegane byly jako nachalne, znalazt ujscie w czestych
wojazach, bedacych forma posrednia migdzy ucieczka a podrézg, oraz w relacjach
mesko-meskich.

Nie znaczy to wecale, ze relacje damsko-meskie byty dla nich nieistotne. Obaj
specyficzni tworcy potrzebowali kobiet jako czytelniczek ich tekstéw, korespon-
dentek, wspierajacych przyjacidtek. Jednoczeénie jednak do spraw dla nich najwaz-
niejszych: do podrézy, wymiany mysli, odkry¢ — niezbedni im byli inni mezczyzni.

Stowacki, poeta niepasujacy, drazniacy, trudny, wiecznie obcy, wieczny cudzozie-
miec, podrézowat miedzy innymi dlatego, ze bezskutecznie poszukiwal przestrzeni
ludzkiej, gdzie méglby mie¢ wlasny ,,dwoér wyznawcdw’, jak np. Adam Mickiewicz,
ktéremu udato si¢ znalez¢ swoje miejsce (réwniez wérdd ludzi) i ktérego doswiad-
czenie emigracji bylo z tego powodu zupelnie odmienne. Jednak podréze bardziej
oddalaly Stowackiego od znalezienia takiej bezpiecznej przestrzeni, wlasnego
miejsca na $wiecie niz przyblizaly. Mogto to by¢ spowodowane tym, ze powod
ucieczki, mimo wszelkich niesprzyjajacych warunkéw zewnetrznych, byl w jego
przypadku przede wszystkim wewnetrzny i powodowat specyficzny odbidr prze-
strzeni. Specyfika tego odbioru polega na tym, ze kazda przestrzen postrzegana
byta przez niego jako obca, niepasujaca i taka, ktorag koniecznie nalezy zmieni¢
i koniecznie znéw wyruszy¢ w droge, nawet gdyby miata znéw by¢ trudna, szukajac
ukojenia, ktdrego - jak wiemy — w zadnym miejscu ani w kim$ bliskim nie znalazt.

SUMMARY

The idyllic Krzemieniec, where the poet was born, many of the greatest cities of the nineteenth

century Europe and hated capital of France, finally - the courtesy visit to the king of Egypt

and the recluse time in the Betcheshban monastery, hidden in the mountains of Lebanon...
Despite thousands of places that Juliusz Slowacki had visited rarely we think of him as a trav-
eler. This ,,highly-qualified emigrant”, even though he had spent most of his life in Paris, the

capital of flaneurs, experienced the life of emigrant also in other countries. The oddity of poet
was even expressing in the way he discovered new places, which, no matter its kind, never
seemed to satisfy him for a long time. What was the nature ofhis traveling and self-perception

as an eternal ,,the other” and an uncanny stranger? What was the author of Podréz do Ziemi

Swigtej escaping from?

KEY woRrbps: Stowacki, Stachura, podréz

28

K. Horney, Nowe drogi w psychoanalizie, Warszawa 1987, s. 228-230.

K. Horney, Neurotyczna osobowosé..., s. 74.
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TEN WIECZNIE OBCY. SZKIC O PEREGRYNACJACH JULIUSZA StOWACKIEGO

MARTA JUSTYNA NOWICKA - doktorantka Filologicznych Studiow Doktoranckich na Uniwersy-
tecie Gdariskim. Absolwentka gdariskiej polonistyki, w zyciu zawodow ym zwigzana z kreatywnym
Swiatem gier planszowych, w zyciu naukowym z magicznym Swiatem polskiego romantyzmu (za
ktérym teskni w godzinach pracy). W swoich tekstach porusza tematyke zwigzang z plcig, emo-
cjami i odzyskiwaniem znaczen. Pracuje nad dysertacjg ukazujgcg postal Juliusza Stowackiego
z perspektywy queer studies. W kregu jej zainteresowan znajduje sig nowy brutalizm, feminizm
trzeciej fali oraz nieSmiate préby obcowania z psychoanalizg jako metodg interpretacji literatury.
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UNIWERSYTET WARSZAWSKI

,BEZSENSOWNA, KOSZMARNA DROGA"

A AMERYKANSKIE DROGI I AUTOSTRADY
LAT PIECDZIESIATYCH W POWIESCI JACKA
KEROUACA W DRODZE

Zgodnie z tytutem w powiesci W drodze obrazami, ktdre najbardziej zapadaja
w pamigd, sg przedstawienia drdg i autostrad pdznych lat czterdziestych i wezesnych
lat pieédziesigtych XX wieku. To one zapewniajg bohaterom spoteczng, seksualna,
filozoficzng i przestrzenng odrgbnosé. Po drugiej wojnie $wiatowej pojecia drogi,
bycia w drodze, poczucia wolnosci i niezaleznosci staly sie wazne dla amerykan-
skiego spoteczenstwa. Dla czytelnikdéw pozytywnie waloryzowana wizja drogi
wywodzita si¢ pojecia ,otwartej drogi” Walta Whitmana' i tym samym sprawita,
ze dzieto Jacka Kerouaca wzbudzilo zainteresowanie Amerykanéw. Jednak taka
charakterystyka wydaje si¢ zaskakujaca, gdy wezmie si¢ réwniez pod uwage, z jaka
melancholia, destrukcjg i, wreszcie, odrzuceniem ma si¢ do czynienia w powiesci.
Sal Paradise, jej gtéwny bohater i alter ego autora, méwi nawet o ,,bezsensownej,
koszmarnej drodze™?, ktéra prowadzi go podczas wedréwek przez kontynent
amerykanski. W ten sposéb ujawnia sie konserwatyzm spoteczenstwa i charak-
terystyczne napigcie pojawiajace sie w stosunku Amerykanéw do drog, a przede
wszystkim ich konkretnego rodzaju - autostrad.

Drogi dla bohateréw Kerouaca symbolizuja takze wolno$¢ na wielu ptasz-
czyznach; s3 uwolnieniem od kapitalizmu, wiezi rodzinnych, odpowiedzialnosci
wymuszonej przez dorosto$¢, heteroseksualnosci, rasy czy tozsamosci narodowe;j.
Ogolnoludzkie pragnienia uzewnetrznione w utworze znajduja odzwierciedlenie
takze w negatywnych emocjach zwigzanych z drogg. Uwaga zostaje skupiona
na przemocy i agresji wynikajacych z ruchu, kojarzacych sie czesto z ucieczky przed
czyms§ lub kims, niejasnosci relacji migdzyludzkich w czasie podrézy. Z drugiej
strony w bohaterach ujawnia si¢ tesknota za stabilizacja, jakg dajg dom i rodzina.

' W. Whitman, Song of the open road, 1856, 1881, [w:] Poetry and prose, Nowy Jork 1996,
s.297-307.

2 ]. Kerouac, W drodze, Warszawa 2011, s. 332. Dalej, cytujac z tego wydania, podaje w teks-
cie strone.
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Wszystko to budzi w nich strach przed zupelng wolnoscig i brakiem przywiazania
do jakichkolwiek idei.

Wreszcie powie$¢ Kerouaca moze by¢ postrzegana jako ekspresja potrzeby
reformy i rozbudowy systemu amerykanskich autostrad, zwigzanej z projektem
Interstate Highway System, czyli amerykanskim systemem autostrad miedzystano-
wych?®. Dwubiegunowo$¢ pragnien i potrzeb bohateréw przedstawiona w powiesci
opublikowanej niedlugo po zatwierdzeniu przez Kongres i prezydenta ustawy,
ktérej petna nazwa brzmi: Dwight D. Eisenhower National System of Interstate and
Defense Highways (Narodowy System Autostrad Miedzystanowych i Obronnych im.
Dwighta D. Eisenhowera) wyja$nia sprzecznosci, jakie odczuwalo spoteczenstwo
amerykanskie w latach pie¢dziesiatych, pragnac rozwoju systemu autostrad, bojac
si¢ jednocze$nie utraty wartosci, na ktérych zostato osadzone.

Podroéze gtéwnego bohatera rozpoczynaja sie w 1947 roku i przypadajg na czas,
ktéry miat przynie$¢ powojennej Ameryce zmiane systemu autostrad, a tym
samym sposobu komunikacji i stosunku do przemieszczania si¢. Dotychczasowa
sie¢ drog miedzystanowych, zbudowana po pierwszej wojnie $wiatowej, byta
przestarzala i zniszczona, co wynikato z zaangazowania si¢ Stanéw Zjednoczo-
nych w druga wojne¢ $wiatowa i braku funduszy na utrzymanie drég, bedacego
tego konsekwencja*. Podrézowanie nimi stalo sie niebezpieczne takze ze wzgledu
na drastyczne zwiekszenie si¢ liczby samochoddéw; w latach 1945-50 liczba za-
rejestrowanych pojazdéw wzrosla o siedemdziesigt procent. Warto nadmienié¢,
ze polowie lat piecdziesiatych tylko cztery tysigce mil drég miato cztery lub
wiecej paséw ruchu’.

Znaczenie, jakie dla narratora — Sala Paradise - majg drogi i autostrady,
i to, co sprawilo, 2 W drodze zyskato powszechna stawe, to obietnica nowych
granic dla osobistych pragnien. Sa one skontrastowane z zyciem rodzinnym
i domowym Sala, w ktérym jest zalezny od ciotki, mozolnie pracuje nad po-
wieécig, uczeszcza na uniwersytet i bierze udzial w spotkaniach rodzinnych.
Pisze o tym w taki sposob:

Pewnego dnia, kiedy cala nasza rodzina z Poludnia zebrala sie¢ w saloniku w Testa-
ment - smetni krewniacy, ktérym z oczu wyzierata stara ziemia Potudnia, a wszyscy
rozprawiali cichymi, zawodzacymi gtosami o pogodzie, o zbiorach i ciggneli nuzace
podsumowania, kto ma dziecko, kto kupil nowy dom i tak dalej (143).

Catkowitym przeciwienstwem takiego modelu zycia jest mit drogi, ktéry uswia-
damia Salowi z kazda jego kolejng podréza nowe mozliwosci w odbieraniu czasu,

> RE Weingroff, Federal aid highway act of 1956, creating the interstate system, [w:] Public
roads, Waszyngton, DC, Summer 1996, https://www.fhwa.dot.gov/publications/publicroad-
s/96summer/p96sul0.cfm, [dostep: 09.09.2017 r.].

¢ Zob. T.H. Karnes, Asphalt and politics. A history of the American highway system, Jefferson,
NC 2009.

> M.H. Rose, Interstate: express highway politics 1939-1989, Knoxville, TN 1990, s. 31.
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przestrzeni, relacji migedzyludzkich i do$wiadczen zmystowych®. Wraz ze swoim
kompanem, Deanem Moriartym, skupiajg uwage przede wszystkim na sprawach
terazniejszych, ale réwniez na przeszlosci, a przede wszystkim na wspomnieniach
zdziecinstwa i domu rodzinnego. Jednak w odréznieniu od domu, bycie w drodze
oferuje im oddzielenie od prawdziwego $wiata, od restrykcyjnego przywiazania
do dorostego zycia i jego obowiazkdéw. Czesto miejsca, ktére mijajg na swojej
drodze, przywoluja wspomnienia, szczegdlnie w wypadku Deana, dla ktérego
s3 echem mtodosci, wspomnieniem ojca i ktére wywolujg w bohaterze dzieciece
podekscytowanie. Kerouac wyraznie idealizuje droge, wolno$¢, beztroske, brak
przywigzania do czegokolwiek, jednak nigdy nie stosuje tego zabiegu, opisujac
miejsca odwiedzane w podrézy’. Autor skupia sie na ruchu, pozostawaniu w drodze,
a nie na statycznosci podczas opiséw kolejnych podrézy.

W trakcie jednej z wedréwek, Sal stwierdza: ,, ruszyliémy w kierunku zba-
wiennej drogi, gdzie nikt nas nie rozpozna” (293). Przestrzenna anonimowos¢
daje bohaterom mozliwo$¢ ucieczki od spotecznej odpowiedzialnosci, wigzéw
rodzinnych i obowigzujacego prawa. Wszystko po to, aby znalez¢ tymczasows
satysfakcje i zaspokoi¢ potrzebe nowych doswiadczen. Bycie w drodze umozliwia
ekscytujace miedzyludzkie interakcje, bohaterowie przezywajg ponowng socjali-
zacj¢, tym razem jako dorosli, uswiadamiaja sobie mnogos¢ i wielo$¢ sposobow
na zycie w Stanach Zjednoczonych.

Autostrada konfrontuje Sala z naptywem nowych oséb, jednocze$nie zacierajac
jego wlasng tozsamo$¢. Pewnego dnia budzi si¢ w Des Moines, w stanie Iowa i nie
wie kim jest:

Kiedy sie obudzilem, storice byto juz purpurowe; przezytem wéwczas co$ przedziwnego,
jedyna tego rodzaju chwile w zyciu, w ktérej nie wiedzialem, kim jestem - bylem z dala

od domu, w nieznanym mi pokoju taniego hoteliku, przemeczony i znuzony podrdza,
styszatem syk pary za oknem, skrzypienie starego drewna w hotelu, kroki na goérze,
patrzylem na popekany sufit i przez blisko pietnascie sekund naprawde nie mialem

pojecia, kim jestem. Nie czutem strachu; po prostu bylem kims innym, jakim$ niezna-
jomym, a cale moje zycie przypominato pasmo udreki, zycie upiora. Znajdowalem ssie

w potowiedrogi, w samym $rodku Ameryki, nalinii dzielagcej Wschéd mojej mlodosci

od Zachodu mojej przysztoécii moze dlatego spotkato mnie to wlasnie w owym czasie

i w owym miejscu, tego dziwnego purpurowego popotudnia. Ale musialem rusza¢

w dalszg droge i przestac si¢ nad sobg uzala¢ (23).

Jednak po kolejnych podrézach i po kilkakrotnym przemierzeniu catego kon-
tynentu, Sal zdaje sobie sprawe, ze poznat wdrodze tyle osdb, ze jest w stanie sobie
pozwoli¢ na elastycznos¢ w definiowaniu wlasnej tozsamosci; ta Swiadomos¢ jest
dla niego budujaca i uspokajajaca. Jednak dopiero Dean Moriarty jest nomada

¢ Zob. R. Holton, Kerouac among the Fellahin: ,,On the Road” to the postmodern, ,Modern
Fiction Studies” 1995, t. 41, nr 2, s. 265-283.

7 Zob. ]. Tytell, The joy of ,On the Road”, [w:] On the road. Text and criticism, red. S. Do-
naldson, Nowy Jork 1979, s. 419-430.

143



DARIA ANNA URBANSKA

w prawdziwym tego stowa znaczeniu. Nawet podczas podrézy w poszukiwaniu
swojego ojca, pochodzenia, tozsamosci i osobistej historii, Dean skupia si¢ tylko
na sobie i swojej terazniejszosci. Jest rdwniez nomada, gdyz do tego zostat stworzony,
takie jest jego przeznaczenie, z ktérym nie walczy. Urodzit sie kiedy jego rodzice
byli w drodze do Los Angeles, jako dziecko podrézowal pociggami wraz z ojcem
po calej zachodniej czesci Standéw Zjednoczonych, dorastat bez swiadomosci rdl
spotecznych, jakie powinien spetnia¢: by¢ odpowiedzialnym ojcem, lojalnym
mezem zarabiajacy na rodzine, dobrym przyjacielem. Pochodzenie uwalnia go
od stereotypowych rdl spotecznych. Ponadto, Dean stwierdza:

znamy Ameryke, jesteémy tu w domu. Dokadkolwiek bym pojechat w tym kraju, za-
wsze dostane to, co zechcg, bo tak samo jest na kazdym rogu, znam tych ludzi, wiem,
jak Zyja. Dajemy, bierzemy i tak si¢ posuwamy w tej niesamowicie skomplikowanej
rozkoszy zygzakami we wszystkie strony (158).

Swiatopoglad Deana nie jest zaprzeczeniem heterogeniczno$ci Ameryki, ale
podkresleniem poczucia bezpieczenstwa, bycia u siebie, w domu, Zycia w plurali-
zmie, bycia w ruchu, w drodze. Na pytanie: ,,Stary, a jaka jest twoja droga?” Dean
opowiada: ,Droga $§wietego chlopca, droga szalenca, droga teczy, droga btazna,
kazda droga. Jest to zreszta jakakolwiek droga dokadkolwiek dla kogokolwiek” (328).
Tymi stowami podkresla bycie czescig heterogenicznosci Stanéw Zjednoczonych,
dostrzega piekno braku zdefiniowanej, statej tozsamosci.

Podréze, poza nowymi do$wiadczeniami, nie dajg jednak Salowi wiedzy na te-
mat geografii, topografii, architektury, historii i kultury. Zapewniaja natomiast zna-
jomos$¢ przestrzeni, umiejetno$¢ Zycia w nowym otoczeniu. Bohaterowie podrézuja
nie okazjonalnie, jak turysci, ale przez caly rok, wraz z nadej$ciem wiosny. Bycie
w drodze umozliwia, ponadto, potaczenie tozsamosci z przestrzeniami kontynentu
péinocnoamerykanskiego, do ktérych tzw. ,,biala Ameryka” nie ma dostepu. Sa
to miejsca takie jak: dzielnice segregacji rasowej, jazz bary i tym podobne. Pod
koniec powiesci Sal stwierdza, ze poznanie przestrzeni zapewnia spokdj i szczeécie:

Kiedy wiec stonice chyli sie nad Ameryka, a ja siedz¢ na starym, zniszczonym nabrzezu

rzeki, patrze na ogromne, ogromne niebo nad New Jersey i czuje caly ten surowy kraj

toczacy sie jednym wielkim nieprawdopodobnym masywem az na Zachodnie Wybrzeze,
widze calg t¢ pedzaca droge, wszystkich ludzi $nigcych w jego bezmiarze, i w Iowa, to

wiem, ze dzieci musza ptakac tu, w tym kraju, w ktérym pozwala si¢ dzieciom plaka¢,
i ze dzisiaj gwiazdy wyjda na niebo - nie wiecie, ze Pan Bég jest Misiem Puchatkiem? -
wieczorna gwiazda musi spas¢ i sypna¢ na prerie brylantowymi, przyémionymi iskrami

tuz przed nadej$ciem szczelnej nocy, ktora blogostawi ziemi, zasnuwa wszystkie rzeki,
przyslania szczyty i zwija pod siebie kranicowy brzeg, i nikt, ale to nikt nie wie, co kogo

czeka, pomingwszy opuszczone tachmany staroéci (405).

Kerouac w swoim utworze zawarl elementy ukazujace, ze wolnoé¢ ma nie tylko
jasne strony. Zauwazalne jest to szczegdlnie w scenach przedstawiajacych bycie
w drodze; czytelnik jest w stanie wyczué wiele melancholii, strachu, poczucia winy.
Autor konczy swoje dzielo na w momencie, w ktérym gléwny bohater podejmue
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decyzje o porzuceniu zycia w drodze. Takie ujecie sprawia, ze obraz drogi wedlug
Kerouaca koresponduje z teoria, ktdra Gilles Deleuze zawarl w eseju Normad Thought -
to obraz zdeterytorializowany i peten ograniczen dla bohateréw. Deterytorializacja,
wedlug Deleuze’a, nie wymaga jednak fizycznego ruchu, moze nastepowacé jedynie
w umysle danej osoby®. W przypadku Deana zachodzi ona na obu plaszczyznach.

W jednym z listéw napisanych w pazdzierniku 1948 roku, Kerouac przedstawia
swoéj pomyst na powiesé:

W drodze opowiada o autostopie i smutkach, trudnosciach, przygodach, pocie, pracy
(dwdch chlopakéw jadacych do Kalifornii, jeden ze wzgledu na swoja dziewczyne, drugi
ze wzgledu na Zlote Hollywood, albo jaka$ taka iluzje, i muszac pracowaé w wesotym
miasteczku, stoiskach z jedzeniem, fabrykach, farmach, tak daleko, docierajac wreszcie
do Kalifornii, gdzie nie ma nic... i ponownie wracajac)’.

Poza ,,przygodami” wszystkie stowa w powyzszym opisie pokazuja zycie w dro-
dze w negatywnym $wietle, sugerujac, ze podréz to zndj, cigzka praca, trudne
warunki zycia, zawiedzione nadzieje. W zarysie historii, ktdrg Kerouac pierwotnie
chcial napisa¢, powrét do domu, zrezygnowanie z bycia w drodze to przewidywane
zakonczenie fabuly. Z pewnoécia, powie$¢, ktdra ostatecznie powstata, ma wiecej
pozytywnych elementéw niz autor zakladal w oryginale, jednak finat jest podob-
ny: bycie w drodze jest jedynie etapem w zyciu gléwnego bohatera. Co prowadzi
do decyzji porzucenia drogi to fakt, ze stan bycia w podrézy nie moze zaspokoié
jego najglebszych pragnien i potrzeb.

Sposréd wielu rozczarowan, jakie przezywa Sal, jednym z gléwnych i powta-
rzajacych si¢ jest, tak zwana, nieczysto$¢ drogi. Na poczatku wielokrotnie z ust
bohateréw pada stwierdzenie o czystosci podrozy: ,,Czysto$¢ drogi. Przed nami
rozwijala si¢ biala linia posrodku szosy i migata pod lewym przednim kotem, jak
gdyby sie do nas przylepila” (175). Mozna to zinterpretowa¢ jako cheé zmycia
brudu negatywnych do$wiadczen z przeszlosci, pozostawienie za soba btedéw oraz
niechcianych i cigzagcych obowigzkéw. Sal opisuje swoje przemyslenia na dworcu
w Cheyenne w drodze do Denver: ,,Przeklinalem si¢ w duchu za to, ze zbrukalem
czysto$¢ catej swojej podrdzy” (47). Bohater zatuje i wstydzi sig, Ze nie jest w stanie
sprosta¢ romantycznej wizji drogi, ktdrg stworzyt w swoim umysle. Sal odczuwa
wstyd rowniez wtedy, gdy rozpoczyna kazda kolejna podréz. Obwinia si¢ za to,
ze pozostawia za sobg ludzi. Opisuje to w nastepujacy sposéb:

Jakie si¢ ma uczucie, kiedy wyjezdza si¢ od ludzi, a oni nikng powoli na réwninie, az w koricu
wida¢ tylko rozmywajace si¢ punkciki? - ze zniewala nas za duzy $wiat i Ze to jest pozegna-
nie. Ale cztowiek wypatruje juzkolejnejszalonej przygody pod tym samym niebem (205).

8 G. Deleuze, Nomad thought, [w:] The new Nietzsche: contemporary styles of inter pretation,
red. D. Allison, Cambridge, MS 1985, s. 142-1409.

° . Kerouac, Selected letters. 1940-1956, red. A. Charters, Nowy Jork 1996, s. 170 [ttuma-
czenie wlasne].
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Opuszczenie bliskich, w tym wypadku jego przyjaciét w Nowym Orleanie,
pozostawia w nim uczucie pustki; bohater odczuwa autentyczne rozmycie sie
relacji miedzyludzkich do czasu az staja si¢ oni jedynie punkcikami na horyzon-
cie. Jednak Sal nie potrafi odméwic sobie kolejnej podrézy, czuje sie zniewolony,
wiedzac jednoczesnie, ze $wiat jest zbyt rozlegly i nie ma mozliwosci, aby czlowiek
byt w stanie nad nim zapanowa¢ i go w pelni pozna¢.

Relacje migdzyludzkie tworzace si¢ w drodze maja zastapi¢ wigzi rodzinne, sa
onejednak tymczasowe i malo trwate, ludzie nie s3 w nich lojalni wobec siebie, jak
w tradycyjnym modelu rodziny. To uzmystawia Salowi jego pragnienie stabilizacji
i bezpieczenstwa. Stwierdza: ,Nie mogtem juz tego wytrzymac. (...) Cala ta stara
droga przesztosci rozwijata si¢ odurzajaco, jak gdyby przewrdcila si¢ szklanka zycia
i wszystko oszalato. Rozbolaly mnie oczy od koszmarnego $wiatla dnia” (307). Po-
czucie braku kontroli nad wlasnym zyciem jest konsekwencja wszechogarniajacej
wolnoéci amerykanskiej drogi. Nawet potozenie si¢ na tylnym siedzeniu pedzacego
samochodu nie pomaga Salowi w pozbyciu si¢ trwogi:

Dawniej jako marynarz myslalem o falach klebigcych si¢ pod kadtubem statku i o bez-
dennych czeluéciach tam w dole - teraz jakie$ pot metra pod sobg czulem, jak droga
rozwija sig, frunie, syczy z niewiarygodna predkoscia przez skamlacy kontynent z tym
szalonym Ahabem za sterem. Kiedy zamknatem oczy, widzialem tylko pedzaca na mnie
droge. Kiedy je otworzytem, widzialem migajace cienie drzew tanczace na podtodze
samochodu. Znikad ratunku. Zdalem sig¢ na los (307-308).

Czasowniki opisujace zagrozenie i przywolanie bohatera Mobyego Dicka Her-
mana Melville'a obrazuja mroczne mysli, jakie kt¢big sie w glowie Sala Paradise’®.
Czuje, ze nikt nie jest w stanie mu pomoc, dlatego zdaje si¢ na los. W koncu bo-
hater porzuca zycie w drodze, uzmystawiajac sobie, ze chaos, jaki wprowadzaja
ciagle podroéze, nie jest wart czyhajacych na niego strachu i niepewnosci, mimo
ze poczucie wolnosci, ktére daje droga, jest nieporéwnywalne do do$§wiadczen
przezywanych w miejscu, z ktérego si¢ pochodzi, wérdd bliskich ludzi. Wybiega-
jac my$lami w przyszloé¢, Sal zastanawia si¢ jak beda go postrzegaly jego dzieci:

Uprzytomnilem sobie, ze pewnego dnia nasze dzieci beda ogladac te wszystkie zdjecia
ze zdumieniem, przekonane, ze ich rodzice zyli w sposob gladki, uporzgdkowany,
ustabilizowany-tak-jak-na-zdjeciu, ze wstawali rano, aby kroczy¢ dumnie chodnikami
zycia, i nigdy nie beda nawet podejrzewa¢ tachmaniarskiego szalenistwa i burzliwosci
naszych faktycznych zywotdw, naszej faktycznej nocy, tego piekla, bezsensownej,
koszmarnej drogi. A wszystko to w pustce bez korica i bez poczatku. Zalosne przejawy
ignoranciji (331-332).

Wedlug niego, zdjecia nie oddaja beznadziei i koszmaru bycia w drodze, dlatego
bohater opowiada historie swoich podrézy. Dlatego tez Kerouac, ktéry przezyt

1 Zob. R. Stone, American dreamers: Melville and Kerouac, [w:] Beat down to your soul. What
was the beat generation?, red. A. Charters, Nowy Jork 2001, s. 538-543.
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wszystkie wedréwki opisane w powiesci, skupil si¢ nie tylko na przedstawieniu
blaskdw, ale i cieni bycia w drodze.

Ann Charters interpretuje imie i nazwisko gléwnego bohatera jako odniesienie
do smutnego raju amerykanskiego snu (Sal Paradise i Sad Paradise), ale to skoja-
rzenie mozna odnie$¢ réwniez do amerykanskiej drogi. Owa przestrzen to raj dla
mlodzienczej otwartoséci i wolnosci, jednak wszechogarniajacy smutek wynikajacy
z chaosu i poczucia winy powoduje odrzucenie domu, rodziny, znajomych prze-
strzeni i os6b'. Zamiast tego pojawiaja si¢ tymczasowe miejsca i ptytkie relacje
miedzyludzkie. Nastepujacy w konsekwencji proces deterytorializacji jest wazny
dla bohateréw, poniewaz umozliwia im ucieczke od opresyjnych ram i struktur
spotecznych'?. Jednak koniec utworu utwierdza czytelnika w przeswiadczeniu
o koniecznos$ci zachowania tradycyjnych i unormowanych relacji spotecznych
i rodzinnych.

Powies¢ Kerouaca nakresla sytuacje, ktora miafa nastapi¢ w niedalekiej przy-
sztosci, mianowicie pojawienie si¢ systemu autostrad migdzystanowych. Prezydent
Eisenhower przeforsowat w 1956 roku swéj plan, zakladajacy budowe czterdziestu
jeden tysiecy mil czesciowo platnych drég, na ktérych dopuszczalna predkosé
miala wynosi¢ siedemdziesigt mil na godzine (okolo stu dziesigciu kilometréow
na godzine). To oznaczato, ze wielo$¢ polaczen, predkosé, i wreszcie, przestrzen,
jakich pragneli Sali Dean, miaty zosta¢ odgdrnie usankcjonowane. System autostrad
satysfakcjonowal jednak zwolennikéw ujednolicenia, bezpieczenstwa i stabilnosci.
Koszty budowy calej sieci zostaly wtedy oszacowane na dwadzieécia pigé miliardéw
dolaréw. Do 2006 roku projekt kosztowal, po uwzglednieniu inflacji, czterysta
dwadziescia pie¢ miliardéw dolaréw. Tym samym jest to najkosztowniejsze przed-
siewziecie w historii prac nad infrastruktura publiczng. Budowe zaplanowano
na dwanascie lat, trwala jednak prawie czterdziesci®.

W drodze charakteryzuje pojmowanie przestrzeni Stanéw Zjednoczonych lat
czterdziestych i pie¢dziesigtych XX wieku poprzez ukazanie dwdch rywalizu-
jacych ze sobg wizji drogi: czystej, wyidealizowanej drogi Kerouaca i jego alter
ego, Sala, oraz usystematyzowanej wizji autostrady zgodnej z zalozeniem planu
prezydenta Eisenhowera. Odrzucenie nomadycznego zycia przez Sala i odsepa-
rowanie si¢ od Deana nie przystania w zaden sposéb pigknych i romantycznych
opiséw wolnosci, niezalezno$ci i przestrzeni amerykanskich drég. Dzieki takie-
mu zabiegowi autora, powie$¢ zachowuje réwnowage — przedstawiajagc mnogosé
sposobow na zycie i r6znorodnos¢ ludzkich pragnien, ktdre jednoczesnie dziela
i tacza naréd amerykanski.

"' A. Charters, Kerouac, Nowy Jork 1972, s. 86.

12 G. Deleuze, Nomad thought..., s. 142-149.

'* Minnesota Department of Transportation, Mn/DOT Celebrates interstate highway system’s
50th anniversary, 2006, https://web.archive.org/web/20071204072603/http://www.dot.state.
mn.us/interstate50/50facts.html [dostep: 09.09.2017 r.].
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SUMMARY

Beginning from the 1940s, the idea of the road, being on the road, the feeling of freedom, were
crucial issues for the American society. It seems the more surprising that in Jack Kerouac’s
novel entitled On the Road, those entities create a feeling of melancholia, abandonment and
rejection. Sal Paradise, the novel’s main protagonist and the author’s alter ego, even speaks
about “the senseless nightmare road” (On the Road, New York 1972, p. 239) during his voyages
across the American continent. This shows an underlying social conservatism and a specific
tension in the approach of the American society towards roads, and especially, highways. For
Kerouac’s protagonists roads are a symbol of freedom and empowerment on manylevels; they
free them from capitalism, traditional family bonds, responsibility connected with adulthood,
heterosexuality, racial heritage or national identity. However, all those evoke a fear of complete
freedom, without any restrictions and without being tied to any traditions or ideas. At the
same time, the protagonists of On the Road desire to have control over their lives. Similar
tendencies could be sensed in the entire American society in the 1950s. Citizens applauded
the development of the Interstate Highway System, while fearing the loss of values, upon
which their society had been founded. Sal Paradise’s approach to life on theroad evolves and
changes throughout the novel. At first, he is deeply fascinated with it, he romanticizes the idea
of movement, lives to have a tumultuous relationship with Dean Moriarty, until, finally, he
realizes that life on the road is a life of lack and loss. However, Kerouac with his beautifully
crafted descriptions of the American landscape and the people inhabiting it, portrays a mul-
titude oflifestyles, desires and values, which epitomizes the diversity of the American nation.

KEY wWORDSs: roads, interstate highways, freedom, American society
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KROTKI PRZEWODNIK PO STANACH

i ZJEDNOCZONYCH STWORZONY W OPARCIU

| O POWIESC JACKA KEROUACA W DRODZE

Powie$¢ W drodze zostala wydana 5 wrzesnia 1957 roku nakladem wydaw-
nictwa Viking Press. Wedlug legendy Jack Kerouac napisal jg w trzy tygodnie
w kwietniu 1951 roku, wspomagajac si¢ kawg oraz benzedryna, na kilkudziesie-
ciometrowej ta§mie, ktdra posklejana wtozyl do czarnego Underwooda, by nie

rozpraszala go konieczno$¢ zmieniania kartek. W rzeczywistosci wydarzenie to

bylo ostatnim aktem kilkuletniej pracy nad ksiagzka, kolejnych préb, kolejnych
tytutéw, kolejnych imion bohaterdw, setek stron notatek. Aktem podjetym
w wyniku natchnienia po lekturze Joan Anderson Letter, jaki Kerouac otrzymat
od Neala Cassady’ego, listu napisanego w tak spontanicznym, improwizacyjnym,
szalonym stylu, ze Kerouac nie mogt przejs¢ obok niego obojetnie. Rozpoczat
tym samym przygode z wlasnym literackim stylem, ktéry nazwatl Spontaneous

Bop Prosody, a ktory ktadl nacisk na improwizacje, rytm bez pauz dajacych
czas na myslenie nad tekstem i poprawianie czegokolwiek, bez wczesniejszego

przygotowania, zastanawiania si¢, réwnolegle ze strumieniem $§wiadomosci
i przede wszystkim, co oczywiste, spontanicznie. Ten styl pisania mial by¢ jak
bebop w jazzie, action painting i dripping w malarstwie, work in progress w te-
atrze oraz New American Cinema a w kinie. ,Speak now or forever hold your
tongue” - méwit o spontanicznym tworzeniu Kerouac. Powie§¢ W drodze jest

historig kilku lat z zycia Sala Paradise’a (alter ego autora) i Deana Moriarty’ego

(wzorowanego na Nealu Cassadym), ktérzy na rézne sposoby, wzdltuz i wszerz,
realnie i duchowo, szukajac i doswiadczajgc... przemierzaja Ameryke. A co

robi¢ w Ameryce?

SABINAL (cA)

Podczas swojej podroézy po Stanach Zjednoczonych Sal Paradise przez kilkanascie
dni pracuje przy zbiorach bawelny w Kalifornii, bedgc jednoczesnie w krétkim
zwigzku z Meksykankg Terry. Pewnego dnia para jedzie do rodzinnego miasteczka
Terry, Sabinal, gdzie ma miejsce nastepujace zdarzenie:
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kiedy wyjrzatem przez okno, naraz zobaczytem przejezdzajacy pociag towarowy
Southern Pacific z setkami trampdw, ktorzy wylegiwali si¢ na wagonach-platformach,
jechali rado$nie przed siebie, majac tobotki za poduszki i oczy zatopione w komiksach,
niektérzy zuli pyszne kalifornijskie winogrona zerwane na bocznicy. - Juhu! - zawo-
tatem. - Niech mnie diabli! To jest wlasnie ziemia obiecana. Wszyscy wracali z Frisco;
zatydzien wszyscy beda znéw tam jecha¢ w tym samym wielkim stylu'.

Ludzie, o ktdrych pisat Kerouac to hobo. Hobo to, najprosciej rzecz ujmujac,
wedrujacy robotnik czy tez podrézujacy pracownik. Tysigce hobo od drugiej potowy
XIX wieku podrézowato po Ameryce (gléwnie zachodniej i pdtnocno-zachodniej)
na platformach wagondéw pociagéw towarowych, oczywiscie ,na gape’, przenoszac
sie z miejsca na miejsce w poszukiwaniu krétkoterminowej pracy w zamian za
jedzenie idach nad glowa. Wielu z nich nie traktowalo tego jedynie jako sposobu
na zarobek, ale przede wszystkim jako sposéb na zycie. Jadacy przed siebie hobo
na stale zadomowili si¢ w amerykanskim krajobrazie i amerykanskiej kulturze,
stajac si¢ tematem wielu bluesowych piosenek i literatury, czego przyktadem cho¢by
powie$¢ Johna Steinbecka Myszy i ludzie, ktdrej fragment Sal Paradise powtarza
sobie chwile przed sceng z pociggiem. Przemierzajac Stany Zjednoczone, Sal ma
okazje pozna¢ wielu hobo, a przez jednego z nich - gtéwnego bohatera powie-
$ci, Deana Moriartyego, ktérego ojciec, jak w rzeczywistosci ojciec Cassady’ego,
prowadzit tryb zycia hobo i zabierat ze sobg matego synka w tutaczki po kraju,
podczas ktdrych uczony jest wskakiwania i zeskakiwania z pociggéw. Na kolejnych
drogach, stacjach benzynowych, fawkach dworcéw autobusowych Greyhounda
i na plandekach zabierajacych autostopowiczéw ciezaréwek spotyka reprezen-
tantéw §wiata odchylonego od spotecznej normy. Bohaterami powiesci Kerouaca
stali si¢ wtoczedzy, pijacy, prostytutki, kryminaliéci, narkomani, biedacy, zebracy,
Afroamerykanie, Latynosi..., czyli wszyscy ci, ktérzy wczesniej miejsc na kartach
powiesci ustepowali obywatelom square, jak okreslano wéwczas purytanska klase
$rednig, albo tym, ktérych square tolerowali. Tworzac taka brudna literature, Jack
Kerouac starat si¢ podazaé sladami Walta Whitmana czy Thomasa Wolfe’a, za cel
biorac sobie opisanie prawdziwej Ameryki. W powiesci W drodze pisat:

bo dla mnie prawdziwymiludZmi sg szaleficy ogarnieci szalem zycia, szatem rozmo-
wy, checig zbawienia, pragnacy wszystkiego naraz, ci, co nigdy nie ziewaja, nie plota
banaléw, ale ptona, ptona, ptona, jak bajeczne race eksplodujace niczym pajgki na tle
gwiazd, az nagle strzela niebieskie jadro i thum krzyczy »Oooo!« (12)

To byli ludzie, ktérzy swobodg cenig sobie ponad prace i pienigdze, dla ktérych
beztroska jest codziennoscia, ktorzy kazdego dnia do$wiadczajg $wiata zakurzo-
nego, odartego z kolorowych bilbordéw i brutalnie autentycznego. Tych ludzi
Kerouac przeciwstawial Ameryce square, takiej z ekranéw telewizoréw, okladek

' J. Kerouac, W drodze, Warszawa 2005, s. 121-122. Dalej, cytujac z tego wydania, podaje
w tekscie strone.
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kolorowych magazynéw i plakatéw reklamowych, takiej, o jakiej tak pisal w po-
wiesci Witdczedzy Dharmy:

jesli wybierzesz sie pewnej nocy na spacer podmiejskimi ulicami i mijajagc dom za
domem, zobaczysz, ze w kazdym z nich znajduje sie w jasno o$wietlonym salonie
maly prostokat telewizora z niebieskim ekranem, w ktéry wpatruje si¢ cata rodzina,
i wkazdym domu ogladaja prawdopodobnie ten sam show. Nikt nie rozmawia, wsze-
dzie panuje milczenie, jakby telewizor uciszyttych wszystkich ludzi, pozbawiajac ich
zdolnosci do zycia i my$lenia®.

Jak twierdzi Thomas Newhouse, idac $ladami Walta Whitmana, Jack Kerouac
polaczyt tez mit amerykanskiej bohemy artystycznej z mitem hobo>.

CA-NV-UT

Przykladem square moga by¢ kierowca Plymoutha wraz z dwdjka turystéw, z ktéry-
mi Sal Paradise i Dean Moriarty zabieraja sie ,,na stopa” w drodze z San Francisco
do Nowego Jorku. Dean Moriarty tak ich podsumowuje:

A teraz przyuwaz tych z przodu. Maja swoje zmartwienia, liczg kilometry, myéla o tym,
gdzie beda dzisiaj spa¢, ile forsy musza mie¢ na benzyne, jaka bedzie pogoda, jak tam
dojada... a przeciez, kapujesz, i tak tam dojada. Ale muszg si¢ zamartwia¢ i zdradza¢
czas pilnymi potrzebami, fatszywymi albo i nie, bo tak si¢ lubig wiecznie przejmowaé
i narzekad, a ich dusze po prostu nie zaznaja spokoju, dopoki si¢ nie przypna do jakiego$
uznanego, niepodwazalnego zmartwienia, a kiedy juz je znajda, przyjmuja odpowied-
ni wyraz twarzy, ktéry bedzie do niego pasowal, czyli kapujesz, nieszczeliwg mine,
i przez caty czas wszystko im umyka, o czym zreszta wiedzg, a co ich rowniez bez
reszty martwi. (...) Stary, ty to wyczuwasz? (275-276)

Ustami swego bohatera Jack Kerouac dokonat tu diagnozy éwczesnego ame-
rykanskiego spoteczenstwa, mocno zblizonej do krytyki tego spoteczenstwa, jaka
padata ze strony socjologéw krytycznych i filozoféw. W spoteczenstwie amerykan-
skim panowalo wowczas patriotyczne uniesienie oraz strach przed komunizmem
i konfliktem nuklearnym. To sprawiato, ze godzilo si¢ ono na takie zjawiska, jak
komisja senatora Josepha McCarthyego inwigilujaca srodowiska artystyczne pod
pozorem walki z komunistami czy jeszcze bardziej inwigilacyjne dziatania szefa
FBI J. Edgara Hoovera. Wiekszo$¢ badaczy zarzucalo Amerykanom konsump-
cjonizm*, uniformizacje i jednowymiarowos$¢®, podkreslajac przy tym stabosé

*  J. Kerouac, Widczgdzy Dharmy, Poznan 1994, s. 101

> T.Newhouse, The Beat Generation and the popular novel in the United States, 1945-1970,
Jefferson 2000, s. 14-15.

¢ D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, Warszawa 1994; H. Marcuse, Czlowiek jed-
nowymiarowy, Warszawa 1991; C.W. Mills, Biate Kotnierzyki. Amerykariskie klasy Srednie,
Warszawa 1965; C.A. Reich, Zieleni si¢ Ameryka, Warszawa 1976.

®> H. Marcuse, Czlowiek jednow ymiarowy...; CW. Mills, Biafe Kotnierzyki....
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systemu edukacyjnego, ktéry zostal skupiony na masowej produkc;ji ,,biatych
kotnierzykéw”s. Wartoséci duchowe zastapione zostaty warto$ciami materialnymi,
a mieszczanska obyczajowos¢ tolerowata tylko mieszczanskie normy i zwyczaje,
tylko spofecznie narzucone cele i sposoby ich osiggania, wszelka innos¢ uwazajac
za anomi¢. Kerouac zarzucal temu spoleczenstwu co$ jeszcze, cos, co mozna by
nazwa¢ bezsensem, zarzucal mu banat i bycie nudnym. Przedstawiciele square na tle
hobo i autostopowiczéw, na tle artystoéw i szalencow staja sie w jego powiesciach
tak bardzo bez wyrazu, ze az przezroczysci. Kerouac pisal, ze ,Oto kwintesencja
Ameryki. Wszyscy robig to, co sadza, Ze powinni robi¢” (275-276, 90) i mozna
odnies¢ wrazenie, ze, podczas gdy robig to, co mysla, ze robi¢ powinni i tak, jak
mysla, ze robi¢ powinni, ten kurz drogi, kurz doswiadczenia przenika przez nich,
nie pozostawiajac Zadnego $ladu, tak jakby nic nie przezyli alboich w ogéle nie byto.

Nowy Jork (NY)

Hans-Christian Kirsch w ksigzce W drodze. Poeci pokolenia beatnikéw napisal:
»len, kto chodzi stucha¢ jazzu, porusza si¢ poza obszarem mieszczanskich norm,
w bardzo podejrzanych kregach™. Wystarczylo stucha¢ jazzu, mie¢ kontakty
z Afroamerykanami lub homoseksualistami (albo samemu nim/nimi by¢), wy-
starczylo bra¢ uzywki lub tez bra¢ udzial w zyciu awangardy, by znalez¢ sie poza
marginesem, w strefie spotecznego tabu, na liScie podejrzanych. To, co opisywat
Kerouac i co robili jego bohaterowie, nie miescito si¢ w gtowach przedstawicieli
klasy $redniej, trzymajacych si¢ z dala od Harlemu czy dzielnicy nowojorskiej
bohemy, Greenwich Village. To jeden z opiséw szalonych nocy, jakie bohaterowie
W drodze spedzali w mie$cie:

- Noto fruuu! Jedziemy! - zawotal Dean, wskoczyliémy na tylne siedzenie i poturlaliémy
sie do malego Harlemu przy ulicy Folsom. Wyskoczylimy w te ciepla, szalong noc,
slyszac, jak po drugiej stronie nawiedzony tenorzysta wyciaga na saksofonie przenik-
liwe: II-JAA! TI-JAA! II-JAA! - a ludzie klaszcza do rytmu i wolaja: ,,Jeszcze, jeszcze,
jeszcze!” - Dean juz pedzit przez ulice z kciukiem w powietrzu, ryczac: ,,Dawaj, czto-
wieku, dawaj!”. Z przodu pokrzykiwata grupa Murzynéw w garniturach na sobotnia
noc. (...) Tenorzysta w kapeluszu dmuchal na wyzynach niesamowicie rajcujacej
swobodnej mysli, wznoszace si¢ i opadajace riffy przechodzace od ,li-jaa” do bardziej
szalonego »Ii-di-li-jaal« i dudnigce przy toskocie poharatanych bebnéw, w ktére walil
potezny, brutalny Murzyn z bycza szyja, a niczym si¢ w ogdle nie przejmowal, tylko
katowal te swoje rozwalone klamoty, bach, szur-szur-ti-bum, bach. Zgietk muzyki
i tenorzysty dawaty popali¢ i wszyscy wiedzieli, ze go$¢ daje popali¢. Dean trzymal
sie w tym tlumie za glowe, a caly thum dostownie szalal. Publicznoé¢ z dzikim wzro-
kiem pokrzykiwala na tenorzyste, zeby tak trzymal i dawat dalej, a on podnosit si¢
z przykucnigcia i znéw kucat ze swojg rura, podkrecajac ja do géry nad tym zgietkiem
w czystym, ostrym brzmieniu (275-276, 259-260).

¢ CW. Mills, Biale Kotnierzyki...; C.A. Reich, Zieleni sig Ameryka...
7 H.-C. Kirsch, W drodze. Poeci pokolenia beatnikéw, Warszawa 2006, s. 69.
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W kawiarniach, barach i klubach jazzowych nowojorskiej Greenwich Village
bywali awangardowi artysci, niezalezni dziennikarze, lewicowi intelektualisci, wy-
kleci poeci, w tym m.in. Kerouac, Cassady, William S. Burroughs i Allen Ginsberg,
ktorzy stali sie trzonem Beat Generation, ruchu spoteczno-literackiego dzialajacego
w Stanach Zjednoczonych, gtéwnie w Nowym Jorku i San Francisco w latach po-
wojennych, ktérego cztonkowie zajmowali si¢ literatura, prowadzili niekonwen-
cjonalny styl zycia i - co najwazniejsze — zaréwno w zyciu, jak i sztuce buntowali
sie przeciw spotecznie przyjetym normom. Wérdd wielu definicji Beat Generation,
od tych podkreslajacych, ze ,three people do not make a generation™ (tréjka
ludzi nie czyni pokolenia), poprzez te kladace nacisk na zwigzki beatu z literatura
i spotecznym buntem, jak ,,nieformalny ruch spoteczno-literacki powstaly w USA
po II wojnie §wiatowej; rozwinat sie jako bunt przeciw tradycyjnemu stylowi zycia
spoleczenstwa amerykanskiego i cywilizacji Zachodu™, az poprzez proby nazwania
calego pokolenia miodych ludzi zagubionych w powojennej rzeczywistosci, ktére
czynili migdzy innymi Jack Kerouac' i John Clellon Holmes", trudno znalez¢
taka najlepiej opisujaca to zjawisko, ale tez nie ma potrzeby robienia tego, bowiem
definicje tyko ograniczajg, co w przypadku literatury i artystycznej bohemy mija
sie z celem. Dlatego tez warto zwréci¢ uwage na fakt, iz z jednej strony Beat Gene-
ration byla spadkobierczynig Lost Generation oraz miedzywojennych hipsteréw
(czerpiacych z tradycji afroamerykanskich subkultur). Z drugiej strony stata si¢
jednym z element6w artystycznej bohemy, gdzie muzycy, filmowcy, malarze i pisarze
wspdlpracowali ze sobg oraz na wzajem si¢ inspirowali - jak napisata Magdalena
Rittenhouse w ksigzce Nowy Jork. Od Mannahatty do Ground Zero: ,méwiono
czasami, Ze muzyka jazzowa stanowila dla ekspresjonizmu abstrakcyjnego $ciezke
dzwigkowa. Ale tak naprawde wszyscy dla wszystkich stanowili $ciezke dzwigko-
w3 '2, Po trzecie Beat Generation byta katalizatorem rewolucji kontrkulturowej lat
sze$¢dziesiatych. Jednym z najtrafniejszych definicji/opiséw/interpretaciji pokolenia
jest fragment wiersza Diane di Primy Keep the Beat: ,,It’s not a generation . . . It’s
a state of mind . .. a way of living, gone on for centuries, a way of writing, too”*. Po
raz pierwszy pokolenie to zostalo tak nazwane przez Jacka Kerouaca w 1949 roku
podczas rozmowy telefonicznej, gdy pisarz powiedziatl: ,We all really know who
we are, we feel a weariness with all the forms, all the conversations of the world,

¢ G. Corso; cyt za: S. Balletto, The Cambridge Companion to the Beats, Cambridge 2007, s. 26.
®  Encyklopedia PWN, http://encyklopedia.pwn.pl/haslo.php?id=3875387 [dostep: 06.11.2008 r.].
1% J. Kerouac, The philosophy of the Beat Generation, ,Esquire”, marzec 1958, http://xroads.
virginia.edu/~ug00/lambert/ontheroad/articles/esquire0358a.jpg [dostep: 12.03.2017 r.].

1" ].C. Holmes, This is The Beat Generation, ,The New York Times Magazine” (19.11.1952),
http://wwwlitkicks.com/ThisIsTheBeatGeneration [dostep: 13.08.2017 r.].

2 M. Rittenhouse, Nowy Jork. Od Mannahatty do Ground Zero, Wotowiec 2013, s. 299.

' D. di Prima, Keep the Beat; cyt.za:]. Weiss, Driving the Beat Road, ,,The Washington Post”,
https://www.washingtonpost.com/graphics/2017/lifestyle/the-beat-generation/¢hpid=hp_rhp-
-top-table-main_beats-315pm%3Ahomepage%2Fstory&utm_term=.b9e8adb53712 [dostep:
02.07.2017 r.].
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so I guess you might say we're a beat generation™* (Wszyscy naprawdg wiemy, kim
jestesmy, czujemy znuzenie formami i tymi wszystkimi dyskusjami o Swiecie, wigc
mysle, ze mozesz powiedzieé, ze jesteSmy beat generation). Samo stowo beat bylo
réznie interpretowane, od nawigzan do jazzu z jego rytmem i harmonig, poprzez
pobite czy tez wyczerpane pokolenie, az do pokolenia blogostawionego, jak rozumiat
te nazwe w pdzniejszych latach Kerouac.

GDZIES NA DRODZE W NEW JERSEY

Blogostawienstwo, o ktérym myslat Kerouac, interpretujac nazwe swego pokolenia,
jest z jednej strony blogostawienstwem chrzescijaniskim w stylu §w. Franciszka,
obejmujacym mito$¢ i fascynacje wszelkim istnieniem, z drugiej strony nawig-
zuje do buddyjskiego stanu przyjemnosci i btogosci, z trzeciej za$ jest powota-
niem do bycia istotg eksplorujaca $wiat. W filmie 66 obrazéw z Ameryki dunski

rezyser Jorgen Leth przedstawia sze$¢dziesiat szes¢ pocztéwek-symboli Standéw
Zjednoczonych. Na ponad trzydziestu z nich znajduje sie¢ samochdd, w tle wielu
stycha¢ samolot, wiele przedstawia motele i bezkresna droge. Zresztg juz sam tytut,
nawigzujacy do stynnej Route 66, pokazuje, ze podréz jest symbolem Ameryki.
Sir Denis William Brogan, szkocki pisarz i historyk napisal w 1953 roku w tekscie

Zatem jedziesz do Amer yki. List do francuskiego przyjaciela: ,You must remember
that you are going to a country where (...) nomadism is in the national blood™**

(Musisz pamigta, ze jedziesz do kraju (...), gdzie nomadyzm jest we krwi narodu).
Powstajgca mniej wigecej w tym samym czasie powie§¢ W drodze traktuje o po-
drézniczym stylu zycia, gdzie podrdz nie ma celu w postaci punktu na mapie, ale

ma go w postaci do$wiadczania i w postaci trwania, dajac do§wiadczajgcemu stan,
ktdry sam w sobie jest celem. Sal Paradise nie potrafi zy¢ dtuzej w jednym miejscu

i entuzjastycznie reaguje na kolejne ruszanie w drogg:

»Fruuu! — wolal Dean. - Jedziemy!”. I garbit si¢ nad kierownica, i deptat gaz; znéw byt
w swoim zywiole, to sie po prostu widzialo. Nie posiadaliémy sie z radosci, zdawali$émy
sobie sprawe, Ze zostawiamy za sobg zamet i bezsens, a wykonujemy jedyna godna
siebie i naszego czasu czynno$¢, mianowicie jedziemy. I to jak jedziemy! (33)

Ta podroz tonie - jak wielu zarzucato pisarzom Beat Generation - eskapizm, to
eksploracja. To podréz dlatego, ze bez sensu by¢ w miejscu,, ze warto do$wiadczad,
doswiadcza¢ i do$wiadczaé, spontanicznie, dynamicznie, bez zastanawiania sie, bez
planowania, rzucac sie w wir szaleristwa. Co$ na ksztatt Spontaneous Bop Prosody.
Scenerie kerouacowskiej podrdzy stanowia ,,drogi na skraju prerii” (21), ,,niezmie-
rzone polacie réwnin” (36), ,,przydymione drzewa i posepne pustkowia wznoszace
sie ku niebu” (18) oraz ,,spieczone bragzowe pola bawelny, ktdre ciaggnely sie poza

14

J.C. Holmes, Nothing more to declare, Boston 1967.
D.W. Brogan, So You're going to America. A letter to a French friend, http://www.american-
heritage.com/content/so-you%E2%80%99re-going-america [dostep: 05.09.2017 r.].
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horyzont az do bragzowego pogorza porytego wawozami i hen, do o$niezonych
Sierras na tle porannego blekitu” (128). Jest to sceneria widziana oczyma spad-
kobiercy i kontynuatora amerykanskich transcendentalistéw, Henry’ego Davida
Thoreau i Ralpha Waldo Emersona, dla ktérych jednym z naczelnych haset byly
autonomia jednostki oraz zycie w zgodzie z naturg i kt6rzy za najwazniejsze wartosci
uznawali ludzkie doswiadczenie oraz ludzka samos§wiadomos¢, negujac przy tym
uniwersalizm. Mozna $mialo napisa¢, ze stowem kluczem jest tu stowo wolno$¢.
Jest to wolno$¢ rozumiana réwniez w duchu egzystencjalistow z ich czlowiekiem
»skazanym na wolno$¢”, ktérej to wolnosci towarzyszy udreka, bowiem mozliwo$¢
wyboru sprawia, ze wszystko jest mozliwe. Jednak skoro wszystko jest mozliwe,
to mozliwe jest tez, by samemu decydowa¢ o celach i sposobach ich osiggania.
Jean-Paul Sartre twierdzil, zZe to najbardziej optymistyczna doktryna, poniewaz
powierzono w niej przeznaczenie czlowieka jemu samemu. Kerouac poréwnywat
dzialania Beat Generation i im podobnych w powojennych Stanach Zjednoczo-
nych z dzialaniami Sartre’a i Jeana Geneta w powojennej Francji. Jesli p6jdziemy
tym tropem, mozemy odczytaé powie$¢ W drodze jako apel o podjecie wyzwa-
nia do bycia wolnym, wyzwania do dazenia do §wiadomosci, do przezwyciezenia
oporu stawianego jednostce przez empiryczny §wiat rzeczy oraz do wolnego
wyboru wartosci i znaczen. Tak jak hobo i im podobni sg przeciwwaga dla pary
turystow w samochodzie marki Plymouth i im podobnych, tak to bycie wolnym
jest przeciwwagg dla strachu przed odpowiedzialno$cia wyboru, ktéry to strach
wpycha czlowieka w gotowe role i uprzedmiotawia go.

222

W czasach mody na Beat Generation, zaréwno tej z lat z hipisowskich lat sze§¢-
dziesiatych czy rockowych lat siedemdziesiatych, jak i tej obecnej w czasach
komercjalizacji i medializacji tego zjawiska kolejne pokolenia miodych ludzi,
zachwyconych stylem zycia i literaturg pisarzy beatu, biora pod pache powies¢
W drodze Jacka Kerouaca i ruszajag w podrdz, by odwiedzi¢ miejsca i trasy, po
ktérych podrézowali Sal Paradise i Dean Moriarty. Mozna to robi¢ w Ameryce.
Czynienie jednak z twdrczosci Jacka Kerouaca przewodnika po Stanach Zjednoczo-
nych w sensie dostownym jest zaprzeczeniem tej twdrczoéci, poniewaz jakie majg
znaczenie dlugosci z szerokosciami geograficznymi na mapie, jesli jednostka sama
ich nie odkryje, nie do§wiadczy, spontanicznie i w duchu wolnosci. Czy w takim
razie nalezy traktowaé W drodze jako literacko-spoteczny manifest? Wiekszo$¢ tak
robi, jednakze, gdy wezmiemy pod uwage fakt, ze dziela literatury beatu zaczety
by¢ wydawane w czasach zmierzchu ruchu, a przynajmniej w drugiej potowie lat
jego istnienia, to nalezaloby je traktowa¢ raczej w kategoriach podsumowan niz
manifestéw. Sam Kerouac uwazal W drodzebardziej za nekrolog niz akt urodzenia
Beat Generation. Moze nalezy zatem zapomnie¢ o Nebrasce, Kalifornii i Teksasie,
nie mysle¢ przez chwile o tym, ze to lata czterdzieste i pig¢dziesiate, nie wyobra-
za¢ sobie mknacych drogami Arizony cadillacéw i powiewajacych gwiezdzistych
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sztandaréw na domach w Iowa, tylko skupi¢ sie na spolecznej analizie Kerouaca,
wykorzystujgc nieskoniczong wolno$¢ w interpretaciji, jakg daje nam wspoélczesne
literaturoznawstwo. Jack Kerouac, opisujac zycie swoje i swoich przyjaciét oraz
napotkanych na drodze ludzi, dokonat analizy/diagnozy kondycji spoteczenstwa
amerykanskiego i mozna si¢ tutaj zastanowi¢, czy tylko amerykanskiego, czy tez
dokonat analizy/diagnozy kondycji spoteczenstwa w ogéle. Czy to, o czym pisat,
jest obecne w kazdym spoleczenstwie cywilizacji Zachodu i czy, mimo zmian
rekwizytéw i scenografii, cechy aktoréw pozostaja bez zmian? Czy mozemy zatem
diagnoze Kerouaca traktowa¢ jako uniwersalng i jako nie tylko odpowiedz na py-
tanie o to, co robi¢ w Ameryce, ale raczej, co robi¢ na §wiecie, tu gdzie si¢ jest...?

SUMMARY

We were all delighted, we all realized we were leaving confusion and nonsense behind and
performing our one and noble function of the time, move. And we moved!”, wrote Jack Kerouac
in his novel On the Road. He was one of the most popular representatives of the Beat Gener-
ation, a literary movement that operated in the United States after World War II. The novel
On the Road became the manifesto of a generation, as well as one of the literary foundations
of the 1960s counter-cultural revolution. It is also a staple of the road novel genre. There are
three reasons why it deserves particular attention. First of all, it constitutes the manifesto
of a generation that dared to rebel against the social order and the attitudes prevailing in
American society in the post-war years. Second of all, it was written in an unconventional
way, and follows an unconventional style - Kerouac’s own, which he dubbed “Spontaneous
Bop Prosody”. And finally, it depicts a journey during which the protagonists travel several
times (by hitchhiking, on a bus, in a car) along the East—-West route and back again, across
numerous states, cities and towns. When the novel was released in 1957, many young Amer-
icans set off on a similar trip with Kerouac’s work in their backpack. The aim of the paper
will be to create what we could call a guide to Kerouac’s America; it would formally meet the
criteria of an actual guide (where? what? how?), yet would focus on presenting the ideology
of the Beat movement, of which traveling was an effective application, and from which future
generations could draw inspiration.

KEY woORDS: Beat Generation, Kerouac, W drodze

ANNA WYRWIK - mieszka w Krakowie, gdzie studiuje literature, pracuje w teatrze i skqd czesto
i chetnie udaje si¢ w bezkres.
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KRAINA DZIECINSTWA — WSPOMNIENIA
WINCENTEGO POLA O MIEJSCACH,
W KTORYCH DORASTAL

Ludzie czgsto nie doceniajq miejsca, w ktor ym sig urodzili’.

M. Albom

Kazdy cztowiek przebywal kiedy$ w miejscach, o ktérych mysli z ogromnym sen-
tymentem. Bardzo czesto sg to miejsca zwigzane z okresem dziecinstwa i wczesnej
mtodosci, szczegdlnie jesli spedzone byty w sielskiej atmosferze. Dla Wincentego
Pola byto kilka takich zakatkéw, o ktérych pisat w péZniejszym okresie z rozrzew-
nieniem, stanowily one swoistg przystan, gdzie niezaleznie od sytuacji mozna bylo
sie schroni¢. Emocjonalne podejscie Pola do miejsc wynika w duzej mierze z jego
poetyckiej wrazliwoséci i wyczulenia na piekno natury. Niebanalng role odgrywali
réwniez ludzie, ktérzy tworzyli atmosfere domoéw odwiedzanych przez poete.
Czynniki te sprawily, Zze miejsca staly sie dla niego waznym elementem w ksztal-
towaniu osobowosci i rozwoju dzialalnoséci tworczej.

Wisrdd opracowan dotyczacych Wincentego Pola znajdujemy szereg prac ekspo-
nujacych jego zainteresowania geograficzne, przyrodnicze i etnograficzne. Wérod
nich prace: Stanistawy Niemcéwny Wincenty Pol jako geograf (,,Orli Lot” 1923, nr 4),
prezentujgca osiggniecia Pola w dziedzinie nauk geograficznych, jego podrdze,
sposob doboru materiatu badawczego oraz metody jego interpretacji; Wincenty Pol
a pierwsza polska katedra geografii (,Wiadomosci Geograficzne” 1927, nr 5), gdzie
ukazana jest heroiczna walka o stworzenie polskiego osrodka geografii poréwnaw-
czej; kolejny artykul autorstwa Henryka Barycza zatytulowany Wincentego Pola

' M. Albom, Pig¢ 0séb, ktére spotykamy w niebie, Warszawa 2004, s. 41.

159



KATARZYNA BONDOS

katedra geografii w Uniwersytecie Jagielloriskim 1849-1952 (,,Sprawozdania Polskiej
Akademii Umiejetno$ci” 1949, nr 6) to opis funkcjonowania i osiggnie¢ katedry
uniwersyteckiej kierowanej przez Pola, a na koniec jej niestuszne zamkniecie przez
wladze; podobng tematyke porusza kolejny tekst — Wincenty Pol jako profesor geo-
grafii na Uniwersytecie Jagielloriskim (,,Prace Komisji Historii Medycyny i Nauk
Matematyczno-Przyrodniczych 1949, t. 3, nr 2); sylwetka naukowa Pola znalazta
swoje odzwierciedlenie réwniez w opracowaniu Jézefa Babicza Wincenty Pol w: Dzie-
wieé wiekéw geografii polskiej. Wybitni geografowie polscy (1967); wezszy, jednak
bardziej uszczegdtowiony fragment dzialalnosci prezentuje artykul Wtadystawa
Szafera Zastugi Wincentego Pola dla geografii roslin w Polsce (,,Sprawozdania Komisji
Fizjograficznej” 1916, nr 50); natomiast osiggnig¢cia w dziedzinie etnografii zawiera
w sobie monografia Kazimiery Zawistowicz- Adamskiej Wincenty Pol - badacz
kultury ludowej (1966) oraz caly szereg prac poswieconych tej tematyce.

Wincenty Pol byl poeta, ktory bardzo mocno przywigzywat sie do miejsc
i z ogromnym sentymentem wspominatl kazdy szczegé6t otoczenia. Urodzony
20 kwietnia 1807 roku w Lublinie poeta byl synem niemieckiego urzednika Fran-
ciszka Ksawerego Pohla von Pollenburg i Eleonory Longchamps de Berier. Wycho-
wany w rodzinie inteligenckiej byt bardzo wrazliwy na uroki miejsc i wydarzenia
z nimi zwigzane. Pol jako poeta doby romantyzmu uwrazliwiony byl na urok
miejsc zwigzanych z ojczyzng. Pomimo jej zniknigcia z map Europy starala sig,
zeby pamie¢ o Polsce nie zanikata, opiewal jej piekno i podkreslal, ze jest ona nadal
obecna w sercach Polakéw.

W swojej tworczosci opisywal zaréwno wydarzenia dawne jak réwniez aktualne.
W sowich utworach staral si¢ budzi¢ dume¢ narodowa w Polakach i wzmacnia¢
poczucie tozsamos$ci narodowej poprzez opisywanie ziem, na ktérych nardd polski
powstal i zyl przez wieki. W duzej mierze udalo mu si¢ zrealizowac ten zamiar,
gdyz jego utwory oczarowaly zniewolony nardd i weszly w jego krew. Poezja
pos$wiecona ojczyznie i sprawom rodzinnym stala si¢ dla wielu najwazniejsza
w zyciu, wielu rodakéw znato jg na pamigé i czesto powtarzalo te teksty podczas
spotkan towarzyskich.

Warto jednak pamietaé, iz nie tylko poezja Pola byla poswiecona sprawom
polskim, gdyz jego pasja byla réwniez geografia i etnografia, ktérym poswiecit
wiele lat swojego zycia i ogrom pracy. Byt przeciez zalozycielem i pierwszym pro-
fesorem katedry geografii na Uniwersytecie Jagiellonskim, chociaz czesto si¢ o tym
zapomina, a w powszechnej §wiadomosci funkcjonuje on jedynie jako poeta. Byt
przy tym niestrudzonym wedrowcem, poszukiwaczem i znawcg kraju, stworzyt
wiele termin6éw geograficznych, uzywanych do dnia dzisiejszego. Kontynuowat idee
Stanistawa Staszica, program narodu utozsamial z umocnieniem jego wiezi z zie-
mig rodzinng. W swojej pracy geograficznej stworzyl teorig fizycznej odrebnosci
ziem polskich od otaczajacych jg panstw. Jego zastuga bylo réwniez zaszczepianie
w mlodych ludziach umilowania do ziemi ojczystej i zachg¢canie do jej poznawania
i badania, a nastepnie opisywania w najdrobniejszych szczegdtach. W inwokacji
do Piesni o ziemi naszej zachecal:
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...Poznaj pokis jeszcze mtody,
Co kochane byto wprzody,

Nim twe serce krwig dziedziczna,
Kocha¢ moglo ziemie $liczna.
Poznaj ziemskie i podniebne,
Bo te skarby ci potrzebne;
Poznaj wiernych serc puscizne,
Dobrej stawy ojcowize.

Bo to ona ci¢ najczulej

I ukocha i upiesci,

I uswieci i umiesci,

I do serca przymatuli!

Wyle¢ ptakiem z twego gniazda,
Mita¢ bedzie taka jazda:
Spojrzec z gory na twe ziemie

I rodzime twoje plemie.. .

Poeta doskonale wiedzial, Ze w dom rodzinny jest niezdobyta twierdzg i to
dzigki jego sile przetrwa nardd, jednak trzeba zachowa¢ odpowiednie wartosci
i rozpowszechnia¢ je wéréd mlodych ludzi. W stowach tych taczy idee stworzone
przez Stanistawa Staszica i Juliana Ursyna Niemcewicza, daje w ten sposob dowdd
na to, ze ciggto$¢ historii pozwoli przetrwaé wszelkie zawirowania historii. Dostrzec
tu mozna réwniez zamilowanie Pola do krajoznawstwa, ale takze ogromny patrio-
tyzm i che¢ upowszechniania swoich pogladéw wbrew politycznej koniunkturze.

Cale zycie Wincentego Pola to jedna wielka podroz, kochal poznawa¢ swoj kraj
i zwiedza¢ rézne jego zakatki, jednak przyszto mu zy¢ w czasach niespokojnych,
kiedy to zaborcy $ledzili kazdy krok Polakéw i nie pozwalali na swobodne prze-
mieszczanie®. Dlatego tez nie ma pewnosci co do iloéci miejsc odwiedzonych przez
poete, by¢ moze o niektérych musiat milcze¢ ze wzgledu na swoje bezpieczenstwo.

Pierwszym waznym dla rodziny Pola miejscem byla wies Kepa Tolnicka koto
Reszla na Warmii. Tam w 1760 roku urodzit si¢ ojciec Wincentego - Franciszek
Ksawery Pohl, tam tez zaczyna si¢ etap historii ksztaltujacej miodego poet¢. Sam
poeta w autobiografii twierdzil: ,,Rodzina nasza pochodzi z Anglii, skad sie¢ za Stu-
artéw w czasie przesladowania katolikéw do Polski przeniosta i w Warmii osiadtszy

2

W. Pol, Piesri o ziemi naszej [w: ] W. Pol, Wybor poezji, oprac. M. Janion, Wroclaw 1963, s. 168.
Prébg w miare obiektywnego portretu poety stala si¢ Janiny Rosnowskiej zbeletryzowana
opowie$¢ biograficzna Wincenty Pol. Dzieje poety (1963) stworzona dla czytelnika amatorsko
zainteresowanego dziewigtnastowiecznym wierszopisem. Autorka starala si¢ ukaza¢ koleje
zycia Pola na tle epoki oraz zawiloéci zycia politycznego. W duzej mierze opierala sie ona
o pamietniki, dokumenty, listy pochodzace z epoki, a najlepiej oddajace jej charakter i nie
wplywajace na obraz ukazywanej rzeczywistoéci. Wskazuje zaréwno na jego zalety, jak réwniez
na stabosci, dzigki czemu nie stworzyta wokét jego postaci legendy. Podobnym, aczkolwiek
mniej szczegotowym tekstem byt szkic Karola Estreichera Wincenty Pol. Jego miodos¢ i otoczenie,
drukowanym na tamach ,,Przewodnika Naukowego i Literackiego” z 1881 roku.
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ziemig¢ nabyla. Ojciec méj rodzit si¢ jeszcze w Warmii, byt wychowany na dworze

ksiecia biskupa warminskiego i przy zatozeniu szkoty wojskowej korpusu kadetéw
wezwany do Warszawy na profesora historii i geografii”’* Wspomniana przez poete
miejscowoéé to Borki koto Swigtej Lipki, jednak zaden z pdzniejszych biograféw
nie potwierdza takiego faktu, natomiast badacze doszukujg si¢ korzeni rodziny
Poléw miedzy innymi w Kepie Tolnickiej, Tolnikach Matych, Reszlu i Swigtej Lip-
ce. Ziemie te opisal pdzniej w swoich pracach naukowych zatytutowanych Rzecz
o dialektach mowy polskiej i Pétnocny wschod Europy pod wzgledem natury, jako

pierwszy okreslit ten obszar mianem Pojezierza.

Historia Wincentego Pola rozpoczyna si¢ w Lublinie, gdzie 20 kwietnia 1807
roku przychodzi on na $wiat w kamienicy przy ulicy Grodzkiej 111 (obecnie nr 7).
Jego rodzice byli réwniez wlascicielami folwarku Firlejowszczyzna w gminie Wol-
ka, a parafii Kalinowszczyzna. Miejsca te staly sie szczegélne w zyciorysie poety,
ktéry zawsze wspominal je z ogromnym sentymentem, a jednoczesnie byty dla
niego miejscami, do ktérych z powodu zakazu wladz zaborczych nie mégt wrécié.
Okres, kiedy przebywali w Lublinie, byt czasem naptywu cudzoziemcdw, ktérzy
pod wplywem obcowania z polskimi rodzinami czuli si¢ jak u siebie w domu,
ulegajac jednoczesnie urokom polskiej kultury:

Niemki latwiej si¢ wynaradawiaja, szczegdlniej w Polsce; badZ wrodzona im zalotnos¢,
badz che¢ wyréwnania Polkom w powabach i wdziekach, badz obyczaje polskie mniej
grube w podejsciu, goécinne, a dla pici zeniskiej uprzejmiejsze i z oszczednoscia nie-
miecka sprzeczne, wywieraja ten wptyw, nie umiem sadzi¢, lecz to wiem, ze atmosfera
polska ma jaki$ urok dla nich, ze w Polsce spolszczeja, wzdychajg do slubéw z Polakami
i natychmiast si¢ przeistaczaja w patriotki polskie, jezyka swego nawet mniej chetnie
uzywaja, polskiego sie ucza i nim powszechnie méwig. W Lublinie, starosty cyrkular-
nego, z pieciu corek, ktore wszystkie tak piekne byly, jak rzadko da si¢ widzie¢, trzy
poszly za Polakéw i daty krajowi dobrych Zolnierzy i obywateli. Ostatniego kreiska-
pitana Mannsdorfa cérka znang byta za zagorzalg patriotke w Lublinie. Poczmistrza
Grundlicha potomstwo na patriotéw polskich sie przerodzito. Gerlica synowie walczyli
w szeregach polskich i zastuzyli na znaki mestwa i zastugi wojskowe. Pola, konsyliarza
foralnego syn, jest gorliwym auto-Polakiem i polskim znakomitym poets. Wiadycz,
Dornfeld, konsyliarze foralni, pozostali w kraju, ubiegali sie o urzedy i otrzymali®.

Ojciec Wincentego byt austriackim urzednikiem, a dziecinstwo poety przypa-
da na czasy napoleonskie, przez co cata rodzina musiata przenies$¢ sie do Lwowa.
Kiedy 14 maja 1809 roku do Lublina wkroczyly wojska Napoleona, zakonczyto
sie panowanie austriackie w tym miescie i nastgpita zmiana porzagdku administra-
cyjnego. Z folwarku Firlejowszczyzna Polowie przeniesli sie do domu z ogrodem
na Chorazczyznie we Lwowie. Na trasie ich podrézy znalazty si¢ migdzy innymi
Krasnystaw, Zamos¢ i Zotkiew. Lwow okazal sie przytulnym zakatkiem, gdyz nawet

*  W. Pol, Pamigtniki, oprac. K. Lewicki, Krakéw 1960, s. 23. Dalej podaje w tekscie strone,
z ktorej cytuje.
* ]. Kallenbach, O Wincentym Polu: (z powodu setnej rocznicy urodzin), Warszawa 1907, s. 15.
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poupadku Napoleona rodzina Poléw postanowita tam pozostaé i sprzedaé lubelski
folwark Antoniemu Baczynskiemu. O miescie tym pisali badacze zajmujacy si¢
biografig Pola:

Lwéw, w ktorym mieszkali Pollowie, polozony byl malowniczo na wzgérzach nad

rzeczka Peltwig. W wiencu zieleni wznosilo to cudowne miasto swe wieze i gma-
chy pelne piekna i pamigtek. Zapewne nieraz spogladal mtody Wincenty na miasto

z Wysokiego Zamku, resztek warowni Kazimierza Wielkiego. Stad bowiem roztaczat
sie najpiekniejszy wid okna cale miasto, nad ktérym dominowaty ko$cielne wieze:
kosciota Dominikandw, katedry rzymsko-katolickiej, ze stynnym obrazem Matki Bozej

Laskawej, przed ktérym sktadat sluby krél Jan Kazimierz; katedry unickiej $w. Jura

oraz katedry ormiansko-katolickiej®.

Historia miasta i jego mieszkancéw nie pozostata obojetna poecie, ktéry byt
bardzo wrazliwy na wplywy otoczenia, chetnie poznawat historie i potrafit wyciagaé
z niej wnioski. Otoczenie w duzej mierze ksztaltowato charakter i poglady mtodego
Wincentego, ktéry wychowany byt w atmosferze patriotyzmu i mitosci ojczyzny.

W okresie tym ogromna role odegrata wie$ Mostki. Eleonora Pollowa spo-
krewniona byta z rodzing Zietkiewiczdw, ktdrej przedstawiciel - Jozef Zietkiewicz,
odegral wazng role w zyciu mtodego Wincentego, ktéry bardzo chetnie odwiedzat
go w Mostkach odlegtych od Lwowa o trzy mile. Zigtkiewicz byt kupcem, jednak
okoto roku 1814 zakonczyl swoje interesy handlowe i przenidst si¢ ze swoja zong
i czterema cérkami do tejze spokojnej posiadloséci. Byt on wiernym patriots, po-
$wiecajacym sie dla dobra kraju i w takim duchu wychowywal swoje dzieci, ale
tez szerzyt patriotyzm wsrdd spoteczenstwa. W Mostkach panowal patriarchat,
wazng role odgrywaly kwestie religijne, dlatego tez cata rodzina wspdlnie od-
mawiata modlitwy. Czesto tez organizowano tu wieczorki muzyczne kierowane
przez Franciszka Polla, podczas tych spotkan deklamowano poezje Mickiewicza,
a corki Zietkiewicza korzystaly z okazji i uczyly si¢ z wujem jezyka francuskiego.
Maurycy Mann tak pisal o tej miejscowosci:

Wie$ Mostki lezy w powiecie lwowskim, w odlegtosci paru mil od stolicy, w blisko-
$ci Szczerca, Nawarij i Lubienia. Doling przeplywa niewielka rzeczka Stawczanka.
W potudniowo-wschodniej czeéci rozsypane byly liczne zabudowania wiejskie, po-
tudniowo-zachodnia porosta byla pieknym lasem; parafia rzymsko-katolicka, pod
wezwaniem $w. Mikotaja.

Po$rod sadéw i ogroddw, ocieniony roztozystemi drzewami, stal dworek modrzewio-
wy, staro§wiecki, z gankiem. W blisko$ci domu wznosilo si¢ osiem starych $§wierkow,
a w ogrodzie , posrod krzewdw, bielila si¢ kamienna figura $wigtego Jana; dtuga,
cienista aleja prowadzila do tej patryjarchalnej siedziby. Caty dwodr otoczony byl
szerokim rowem, woda napetnionym, co dato powdd do nazywania go dworem ,,na
kepie”. Nieopodal btyszczata szyba jeziora, posréd ktérego wznosila sie niewielka kepa’.

6

Z. Kresek, Cz. Skonka, J. Sobczak, Szlakiem Wincentego Pola, Warszawa 1989, s. 15-16.
M. Mann, Wincenty Pol. Studium biograficzno-kr ytyczne, Krakéw 1904, t. 1, s. 56.
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Mostki byty dworem o charakterze staro§wieckim, otoczonym fosg z woda.
Franciszek Poll, jako mito$nik Napoleona, nazwat ten dom na wysepce Elbg, wbrew
woli wlasciciela, ktory Napoleona nie lubit. Pol po latach wspominal, ze do wioski:

prowadzi dtuga lipowa ulica , do ktorej przytyka dworskie obejécie, sad, w tym sadzie
pasieka, za nig ciagng si¢ dalej znowu ciemne lipowe szpalery, nad nimi wznosi osiem
starych $wierkow lekkie swe wierzchotki ku gorze, jeszcze dalej stoi stary dwor wéréd
kalin, bzéw i modrzewi, na kepie dokola wodg oblany; mostem wjezdza si¢ na dzie-
dziniec, a w tym dworze mieszkaja dobrzy ludzie.. .5

Obraz ten ukazuje miejsce pigkne i sielankowe, gdzie z checig sie wraca i nikt
nie ma ochoty go opuszczad. Jest to rodzaj przystani posréd okrutnego $wiata.
W duzej mierze ksztaltuja go ludzie, natura jedynie udostepnia swoje uroki, ale
atmosfera polskosci i mitoéci stworzona jest przez samych mieszkancow.

Na urok tego miejsca wptywato swoiste zatrzymanie w czasie, hotdowanie
tradycji i pamigé o polskiej historii. Mtody Wincenty bardzo czesto wystuchiwat
opowiesci stuletniej tesciowej Jozefa Zietkiewicza, wspominajacej konfederacje
barska i Targowice. Réwnie interesujace byly gawedy Stanistawa Wréblewskiego,
ktéry mieszkal na dworze, a niegdys uczestniczyt razem z reszta szlachty zagrodo-
wej w sejmikach, brat udziat w wielu awanturach, pijatykach i bezceremonialnie
pchat sie do panskiego stotu. Dzigki takim osobom mlody poeta mial okazje po-
znac historie z relacji zywych $wiadkéw tamtych wydarzen. Wywarlo to ogromny
wplyw na jego pozniejsze zainteresowania i sposdb postrzegania rzeczywistoéci.
Dzigki takim opowiesciom stat si¢ goragcym patriota i w sposéb krytyczny mogt
prezentowa¢ polska historie, a bardzo cz¢sto odwotywat si¢ do niej w swoich
utworach. Mostki staly si¢ réwniez kraing tradycji staropolskich, o ktérych zawsze
wspominat z ogromnym sentymentem, dwor szlachecki i tradycja szlachecka byly
dla niego podstawg kultury polskiej.

Mostki to takze miejsce, w ktérym okoto roku 1815 pojawil sie wachmistrz
Biatkowski, towarzysz broni Jazwinskiego z kampanii kosciuszkowskiej i kam-
panii napoleonskiej. Ozenil si¢ z pokojowka Zietkiewiczdw i zostal lesniczym,
jednak traktowano go jak cztonka rodziny. Mtody Wincenty bardzo szybko sie
z nim zaprzyjaznil i bardzo chetnie wystuchiwal jego opowiesci o wydarzeniach
wojennych i §piewanych przez niego piosenek wojskowych, od niego nauczyt sie
jazdy konnej. Biatkowski stal si¢ prototypem postaci wachmistrza Dorosza. Idee
patriotyczne i opowiesci o czasach kosciuszkowskich wyktadal Polowi réwniez
proboszcz pobliskiej parafii Szczerce, Jézef Strzatkowski, znany jako doskonaty
gawedziarz i gorliwy patriota.

Wincenty chetnie stuchal opowiesci o dawnych czasach i ludowych przekazéw,
ktérych niezawodnym zrédlem byt Zachara zwany Rusinko, pasiecznik w Mostkach.
Czlowiek ten wierzyt w czary i gusta, zajmowat si¢ zielarstwem i przy tej okazji

® S. Majchrowski, Wincenty Pol. Szkic biograficzny, Lublin 1982, s. 14.
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wtajemniczal przysztego poete w tajniki ludowej magii. PéZniejsza dziatalno$¢ Pola,
zaréwno na gruncie literackim, jak i naukowym wykazata, ze Zacharze udato si¢
zainteresowa¢ mlodzienca ludowoscia. Bardzo czg¢sto odwolywat si¢ w do prze-
kazéw ustnych, ustyszanych w czasie wedréwek po kraju, jak réwniez zajmowat
sie badaniem folkloru i starat si¢ uchroni¢ go przed zapomnieniem.

Po $mierci Franciszka Ksawerego Polla wdowa miata problemy z utrzymaniem
dosy¢ licznej rodziny. Peten energii i pomystéw Wincenty sprawial jej nie mato
probleméw, dlatego postanowita wysta¢ go do kolegium jezuickiego w Tarnopolu,
o czym poeta pisal w péZniejszym okresie:

Wszystko tutaj byto nowe,
Wszystkom brat tez sercem chciwie;
A ze byto proste, zdrowe,

Lgto do duszy mito$ciwie.
Pigkny widok byt z mej celi,

W ktdéram tylko strzelit strone:
Na obrazy $wiat si¢ dzieli,

W Boze barwy ustrojone!

Tam ze wschodu §wieci zorza,
Tam ogrédki i dworeczki,
Miedzy taki, miedzy zboza
Ptyna drogi i $ciezeczki.

Z drugiej strony staw i rzeka,

I dagbrowa gdzies daleka,

A jak tabedZ na pogodzie

Plawi todka sie po wodzie;
Czasem zarzy koni od rzeki,
Czasem padnie strzat daleki.
Staw ogromny jak jezioro,
Kilka mlynéw, grobla dtuga,

Na fotokach szumi struga,

I rybackie ognie gora...

Z ksigzka w reku tam bywato
Chodze¢ sobie ponad brzegiem...
A gdy zmierzcha¢ poczynalo,
Puszczam mysli z tym wod biegiem.
I tak dlugo w myfélach tone,

Az juz niebo wyiskrzone,
Ukapane w nocnej fali,

Nad myslami sie uzali.

I te noce tajemnicze

Dotad ja do cudéw licze!

Gdzie natchnienie biorac z gory
Posréd niemych towarzyszy,
Podstuchatem w nocnej ciszy

I niejeden glos natury,

I niejedng tajemnice,

Co si¢ po dniu nie odgadnie -
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Lecz wybije jak nalice,

Gdy sie nocg duch wykradnie,
I ku gwiazdom w niebo dazy,
Iz sferami razem krazy!®

Nie przebywat tam jednak zbyt dlugo, bo juz w 1824 roku wrécil do Lwowa,
aby podja¢ studia filozoficzne. Niespelna roczny pobyt w kolegium jezuickim
zaowocowal przemiang osobowosci, Wincenty musiat bardzo szybko wydorosle¢
i sta¢ sie samodzielnym miodziericem. Po $mierci ojca matka Pola wzieta w dzier-
zawe wie$ Podliski, ktora stala sie miejscem niezwykle waznym dla poety. To tutaj
przezyl pierwsza powazng milos¢ do Eugenii Lisowskiej, corki towczego, ktéra to
mogta zakonczy¢ si¢ dla niego tragicznie:

Panna Eugenja zapewne nie domyslala si¢ nawet, Ze mtodzieniec tak zapamietale ja
kochal, iz raz o malo Zyciem tego nie przyplacil. Rzecz si¢ tak miata. Gdy byli na na-
bozenstwie w kosciele, jaki$ oficer niegrzecznie zagladat pannie pod kapelusz, czym
oburzony Wincenty wyzwat go na pistolety. Sekundowat mu Benedykt Winnicki, stary
wyjadacz w sprawach podobnych, gdy wiec staneli na placu, komende objal Winnicki.
Widzac, ze oficer mierzy wprost w gtowe Wincentego, wytrzymal komende tak dtugo,
az wyprezona reka oficera drze¢ zaczeta. Owczas krzyknal: pal! Kula przeleciata gérs,
ale i Wincenty chybil. Sekundanci kazali sie im pogodzi¢ i na tym si¢ skonczyla ta
przygoda, akt pierwszego po$wiecenia dla mitosci cichej i tajonej™®.

Wincenty byt bardzo emocjonalny, dlatego swoje uczucia do pigknej kobiety
traktowal jako najcenniejszy skarb i byl w stanie odda¢ za nie zZycie, pomimo ewi-
dentnej obojetnosci panny Eugenii. W swoich listach-pamietnikach pisat o tym
uczuciu z duzg dozg realizmu:

Ttumilem w sobie straszliwe uczucie, thumitem i szukalem samotnosci, by namietno$¢
podda¢ pod wiadze rozumu. Nieraz po calym dniu btgkalem sie po dzikich borach
i odleglych btoniach, by Panig widzie¢ i nie kocha¢, i wracalem. Zwykle stonice zacho-
dzito, przebywam wioske, przebywam sadek, przychodze przed okno, w ktérym Pani
stoisz, oddaje przepioreczke, ktéram w siatkeztapal. Pani jg przyjmujesz, usmiechujesz
sie, podziekujesz, glaskasz przepiodreczke, calujesz jg, ja mniemam, ze danina z mej
reki jest Pani tak drogg i jestem najszcze$liwszym, a serce nie chce wiecej wiedzie¢
o bytnosci rozumu!...

Wtem stosunek, tyran $wiata zrzadzit, zem musial Podliski opuscié. Scisnglem Pania
za reke i z Izawym okiem spogladatem sie na wioske, ktéra byta sprawczynia tylu
nieszczesliwych chwil i mojej niedoli. Znikta mi nareszcie z oczu, a wraz z nig zaczeta
mnie opuszcza¢ nadzieja. Przybytem na miejsce przeznaczenia mego, o jakze wszystko
byto tutaj martwym, zimnym, bez zycia! (30)

Poeta bardzo emocjonalnie podchodzit do zycia, jednak pierwsza powazna
milos¢ stala sie dla niego powodem do prawdziwej rozpaczy w obliczu rozstania.

° W. Pol, Przebolato [w:] W. Pol, Dzieta wszystkie, t. V, s. 72.
1% K. Estreicher, Wincenty Pol, jego mtodos¢ i otoczenie, Lwéw 1882, s. 82.
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Podliski staly si¢ dla niego miejscem symbolicznym, z reporterska precyzja opisywat
kazdy szczegot przyrody otaczajacej jego ukochang. Miejsce to na zawsze pozo-
stato dla niego wazne z powodu emocji, jakie miat okazje tam przezy¢. Wioska ta
odegrata duzg role w twdrczosci poetyckiej ze wzgledu na jej folklor. Pol bowiem
byl zafascynowany ludowosci i dlatego tez opowiesci, ktérych stuchat ksztattowaty
jego pozniejsza dziatalno$¢ artystyczna.

Eleonora Polowa nie miala zdolnos$ci do gospodarowania majatkiem, wiec
w krétkim czasie postanowita przenie$¢ si¢ do innego folwarku - Szczerc. Jednak
i tam nie udato jej si¢ funkcjonowa¢ na odpowiednim poziomie ekonomicznym,
a rodzing dotkneta dodatkowo inna tragedia — Franciszek, brat Wincentego, za-
chorowat na tyfus i zmarl. Wszystkie te przeciwnosci losu sktonity matke Wincen-
tego do przeprowadzki do Lwowa, gdzie miala nadzieje znalez¢ w koncu spokoj
i stabilizacje zyciowa:

Mtoda wdowa - wspominatl Pol - zostala z jedyna corka po wyjsciu synéw w Swiat
w domu, ktdry jej maz niegdys w czasie powodzenia nabyl dla przyjemnosci na miesz-
kanie letnie, a ktory dzi$ stal sie dla niej calym jej majatkiem i jedynym funduszem
utrzymania.

Byly to dwa dworki, potozone w rozlegtym ogrodzie na odlegtym przedmiesciu, ktére

w onych jeszcze czasach nalezalo do najsamotniejszych i najczystszych przedmiesé

calego miasta, zasianego szlacheckimi dworkami, ktére po przedmiesciach przy-
pominaty dwory wiejskie, a dzi$ juz zupelnie prawie zanikly. W takim to ogrodzie

pelnym réz i bzdw, ciszy i samotnosci, wychowala sie Kornelia pod okiem rozsadnej

ikochajgcej matki, znajgc zaledwie droge do kosciota i paru ulic miasta. Jeden dworek
bywat do najecia, w drugim mieszkata wdowa z corka. Ja, com lubiat pomieszkania

na odlegtych przedmiesciach, z daleka od gwaru, znalaztem w tym dworku dla siebie

pomieszkanie, wstapilem do ogrodu wlaénie, gdy réze kwitly i tu poznatem Kornelie,
ktéra wéwczas zaczynata rok 17 i byta tak Swieza i pickna jak roza! Wesota i swobodna

jak ptak. Jasna blondynka, biekitne oczy, brwi sobolowe, niewinnos¢ dziecka, zywosé

uczu¢ i myéli wielka. Bylo to w lat pare po $mierci mego ojca, a w rok po $mierci

starszego brata Franciszka, ktéregom bardzo kochal; bylem woéwczas bardzo smutny

i powazny nad wiek, zajety studiami do doktoratu...!

Powyiszy fragment ukazuje, jak wazny byt dla Pola ten pobyt we Lwowie, poznat
wtedy swoja przyszta zone, a miejsca, w ktorych przebywat wywotywaty u niego
bardzo silne emocje. Pigkno przyrody usposobilo go sentymentalnie. Wychowany
przez bardzo wrazliwa kobiete, jaka byta Eleonora Polowa, zwracal uwage na naj-
drobniejsze szczegdty krajobrazu i wysnuwat z nich daleko idgce wnioski. Kazdy
element otoczenia mial dla niego znaczenie, czasami wrézyt sobie z zachowania
zwierzat, siegajac przy tym po wierzenia i podania ludowe. O jego wyczuleniu
na metafizyke moze $wiadczy¢ zapis z dzienniczka:

" S. Majchrowski, Wincenty Pol...,s. 24-25.
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Czemu nie ustuchalem mego przeczucia? Wstapiwszy pierwszy raz na ten dziedziniec
i do tego ogrodu, nieznany jakis gtos przemawiat do mnie: ,,Tu si¢ bedziesz kochal!” Nie
lekalo mnie to przeczucie, sercu zachciewato si¢ rozkoszy, chcialem znowu smakowac
w szalenstwie milosci. Pierwszy raz nocujgc w tym domu mialem sen o biatej gole-
bicy, ktérakrazac dtugo dokota mej glowy odleciata w nieznajoma strone, tenze sam
sen, ktory mialem dniem przed poznaniem Eugenii. Wszystko mnie ostrzegato (49).

Poczatkowo nowa milo$¢ byla dla poety zdrada pierwszej i najwazniejszej
ukochanej, jednak szybko przekonat si¢ o sile uczucia do przyszlej zony. Jako
szlachetny cztowiek byl przekonany, ze nigdy nie zdradzi Eugenii, zawsze pozo-
stanie wiernym i oddanym wielbicielem, ale Kornelia okazala si¢ osoba czarujaca
i szybko zawrdécita mu w gtowie. Wrazliwo$¢ poety utatwiata mu pisanie poezji,
ale zdecydowanie komplikowata codzienne zycie, nie umiat podejmowac decyzji
bez emocji, zawsze pozwalal kierowac¢ si¢ uczuciom. Dlatego tez chetnie otaczal si¢
innymi poetami, kt6rzy rozumieli jego punkt widzenia i podobnie funkcjonowali
w realnym $wiecie.

Matka Pola nie byla w stanie finansowac¢ jego studidw, gdyz utracita dodatek
emerytalny na ksztalcenie syna. Jednak mlody Wincenty ociagal si¢ z podjeciem
jakiejkolwiek pracy, pomimo trudnej sytuacji materialnej nie wytrwat diugo
na stanowisku urzedniczym'?. Postawiony w niedogodnej dla niego sytuaciji po-
stanowil porzuci¢ dotychczasowe zycie i uciekt do Mostek, ktére kojarzyly mu sie
z sielanka i beztroskim Zycia na fonie natury. Zajat si¢ tam studiowaniem literatury,
pisaniem wierszy i zupelnie zapomniat o swoich zobowigzaniach, nie starajac sie
nawet o podjecie jakiej$ pracy zarobkowej. Namowy ze strony rodziny i znajo-
mych spotykaly si¢ z oporem i brakiem zrozumienia z jego strony, uwazal, ze jest
stworzony do pisania poezji i to musi mu wystarczy¢, a argumenty o koniecznosci
zarabiania pieniedzy na utrzymanie rodziny sg bezpodstawne.

Wincenty Pol byl poetg niezwykle wrazliwym i uczuciowym, szczegélnie oddzia-
tywaly na niego uroki przyrody. Dlatego tez tak wazne stawaly sie dla niego miejsca,
w ktorych przebywal, zdecydowanie wolat wiejskie krajobrazy, unikatraczej miasta.
Z ogromnym sentymentem wspominal miejsca, gdzie dorastati spedzat beztroskie
chwile dziecinstwa i wczesnej mtodosci. Miejsca kojarzyty mu si¢ takze z osobami,
ksztaltujgcymiatmosfere danego domu, a zarazem wplywajacymi na osobowosé
samego Pola. Nie ulega watpliwosci, Ze kazde miejsce pozostawito w nim swdj
$lad, wptynelo na jego pdzniejsza twdrczosé, w jakis sposdb go zainspirowato. Jako
podrdéznik, milo$nik folkloru i krajoznawstwa chetnie odwiedzal nowe miejsca

2 'Wgréd ,,obronicéw” Pola znalazt si¢ takze Stanistaw Pigon, ktory w szkicu Wincenty Pol
pod obstrzatem demokratéw, opublikowanym w 1961 roku w tomie rozpraw Z ogniw zycia
i literatury, stwierdzil, iz poeta zostal niestusznie poméwiony o kolaboracje, a przyczyny
widocznej w jego pismiennictwie zmiany pogladéw byty traktowane bardzo powierzchownie.
Na uwage zastuguje artykul Stanistawa Jasinskiego zatytulowany Nieznany autograf ,,Piesni
Janusza” w Bibliotece Kornickiej w swietle kontaktéw Pola z Dziatyriskimi (,, Pamigtnik Biblioteki
Kérnickiej” 1959, z. 7), wnoszacy wiele do recepcji pierwszej edycji Piesni Janusza.
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i przywozit z nich rézne pamiatki oraz szczegétowe notatki, wykorzystywane
nastepnie w pracy naukowej i tworczej.

SUMMARY

Every man has been in places where he thinks with great sentiment. Very often these are
places related to the period of childhood and early youth, especially if they were spent in an
idyllic atmosphere. For Wincenty Pol, there were a few places that he later wrote with a smile,
they were a kind of harbor where, whatever the situation, they could be sheltered. Field’s emo-
tional approach to places is largely due to his poetic sensitivity and sensitivity to the beauty
of nature. The people who created the atmosphere of the homes visited by the poet were also
unusual. These factors have made the space an important element in shaping the personality
and development of creative activity.

Key worps: Wincenty Pol, homes, emotional approach
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ALEXANDER KARPUK
UNIWERSYTET SLASKI

EMOCJE A SYMBOLIKA PRZESTRZENI W POWIESCI
BEPPE FENOGLIA PEWNA PRYWATNA SPRAWA

Nie ma dotkliwszej bolesci
Nizli dni szczescia wspominac w niedoli...!

Hemingway, Remarque, Dos Passos, Fenoglio - mozna przypuszcza¢, ze wiekszos¢
literaturoznawcdw spogladajac na wymienione nazwiska wybitnych twoércéw nie-
mal natychmiast pomysli o straconym pokoleniu?, zastanawiajac si¢ jednocze$nie
nad enigmatyczng obecnoscig w tym zestawieniu ostatniego z nich. Niektorzy
potraktuja je to nazwisko jako element niepasujacy do reszty ukladanki, inni
zapytaja, czym zastuzyl sobie dw pisarz na wlaczenie do tak doborowego towarzy-
stwa. Beppe Fenoglio, urodzony w 1922 roku, na pierwszy rzut oka rzeczywiscie
wydaje si¢ odstawac od przedstawicieli pokolenia dorastajacego w trakcie pierwszej
wojny $wiatowej ze wzgledow, nalezatoby napisaé, formalnych. Wszak nie tylko
przyszed! na $wiat dwie dekady pézniej, ale réwniez tworzyl w zupelnie innej juz
rzeczywistosci niz wielcy poprzednicy. Co wigcej, dzieta takie jak Una questione
privata, Il partigiano Johnny czy Primavera di bellezza nigdy nie przyniosty mu tak
wielkiej stawy, jak Komu bije dzwon Hemingwayowi czy Na zachodzie bez zmian
Remarqueowi. Niemniej w swojej ojczyznie Fenoglio, pochodzacy z niewielkiego
piemonckiego miasta, pozostaje jednym z najwazniejszych wtoskich pisarzy XX
wieku. Prowadzgc rozwazania nad przyczynami warunkujacymi zdecydowanie
mniejszg rozpoznawalno$¢ Piemontczyka poza granicami Wtoch, najpewniej
konieczne bytoby przywolanie rozchwianej sytuacji politycznej, czgsto niestusznej
i sztucznie narzucanej dwubiegunowej klasyfikacji ideologicznej reprezentantéw
inteligencji wloskiej okresu II wojny $wiatowej (w mysl zasady jakkolwiek bys sie

' D. Alighieri, Boska komedia, Warszawa 1984, Pieko, Pie$n1 V, w. 121-122.
2 E. Hemingway, The sun also rises, Nowy Jork 1996, s. 7.
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nie mianowat, jestes albo z komunistami albo z faszystami), czy wreszcie czynnikow
regionalnych, a nawet komercyjnych. Poniewaz nie jest tajemnicg, ze z takich lub
innych powodéw, wielu twércéw nigdy nie zyskalo stawy, na jaka zastugiwali, cel
niniejszej pracy jest zgota inny. Gléwnym zalozeniem jest uprawomocnienie pozycji
Fenoglia w zaproponowanym wczesniej, niewatpliwie dos¢ $miatym, zestawieniu,
poprzez wskazanie cech §wiadczacych o wybitnym charakterze jedynego prze-
ttumaczonego na jezyk polski dziela pisarza , jakim jest Pewna pr ywatna sprawa.
Pozostawiam ocenie czytelnikéw dobor atrybutéw warunkujacych wybitnosé;
w mojej ocenie réwnie wazne, co kunszt pisarski, bedzie tu szerokie wykorzystanie
$rodkéw wyrazu, alegoryczno$é czy symbolika, przy czym to, co najistotniejsze,
wykracza poza ramy suchej analizy literackiej i odwoluje si¢ do interpretacji, do sity
oddzialywania tekstu na czytelnika. Prawdziwa warto$¢ i sita literatury objawia
sie wtedy, gdy powies¢ staje sie nosnikiem emocji, ogniwem laczacym fikcje z rze-
czywistoscia, przekaznikiem pomigdzy dwoma $wiatami. Taka transmisja emo-
cjonalna wplywa na dtugofalowy odbiér dzieta, potrafi zmienia¢ czy ksztattowac
$wiatopoglad, a nawet popycha¢ do dzialania. Wiasnie ten czynnik w najwigkszym
stopniu uzasadnia poréwnanie otwierajgce artykul. Ladunek emocjonalny Pewnej
prywatnej sprawy, przy wyjatkowych zdolnosciach pisarskich autora, pozwala
umiesci¢ ja na jednej pélce z powiesciami przedstawicieli straconego pokolenia.
Pomimo zasadniczej réznicy chronologicznej, Fenoglio wpisuje sie¢ w poczet re-
prezentantéw kolejnego straconego pokolenia — dorastajacego w realiach II wojny
$wiatowej — stajac sie rownocze$nie jego gtosem.

Obraz 1: Beppe Fenoglio, zrédto: http://www.centrostudibeppefenoglio.it/.
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PowIESC JAKO SWIADECTWO

Beppe Fenoglio byl milosnikiem literatury i kultury anglosaskiej, zajmowat si¢
takze przekladem z jezyka angielskiego, zatem mozna przypuszczaé, ze pozosta-
wal pod silnym wpltywem twoérczosci cho¢by Hemingwaya czy Dos Passosa, co
znajduje odzwierciedlenie szczegdlnie w warstwie stylistycznej dziet piemonckiego
pisarza®. Réwnie znaczace s osobiste do§wiadczenia Fenoglia, ktéry podobnie
jak wielu reprezentantéw straconego pokolenia aktywnie uczestniczyl w wojnie.
W 1944 dofaczyt do jednej z grup partyzanckich, nazywanej badogliani lub azzurri,
dzialajacej na terenie pétnocnych Wtoch (co ciekawe byt to odtam antyfaszy-
stowskiego ruchu oporu, nieidentyfikujacy sie z Wloska Partia Komunistyczna
oraz unikajacy deklaracji ideologicznych w ogdle). Niewatpliwie te wydarzenia
naznaczyly zycie autora Pewnej prywatnej sprawy, podobnie jak wielu innych
pisarzy-partyzantéw, czego konsekwencja, zaraz po wojnie, bylo pojawienie sie
we Wtoszech licznych autobiograficznych opowiadan, reportazy czy powiesci,
ktdrych tematem przewodnim byt ruch oporu, okreslany mianem la Resistenza.
Nieprzypadkowo przytoczona zostala oryginalna nazwa ruchu - w oryginalnym
brzmieniu to koncept zdecydowanie szerszy semantycznie i kulturowo, anizeli
jego polskiodpowiednik. Ot6z Resistenza to nie tylko ruch oporu, w $wiadomosci
Wtochoéw to termin wigzacy sie z problematyka spoteczno-kulturows, z tozsamo-
$cig, z literaturg, filmem, a nawet z muzyks. Wszak bycie partyzantem w tamtej
niestabilnej i niepewnej rzeczywistoéci wigzalo si¢ z permanentnymi zmianami
w zyciu mtodych ludzi oraz ich rodzin. Wojna odzierata z marzen, zmuszata
do przedwczesnego dorastania czy wreszcie pochlaniala istnienia ludzkie, nie
dajac nawet czasu na zalobe. Réwniez zmiany klimatu polityczno-spotecznego
byly determinowane przez jednostki ruchu oporu. Resistenza, wybrzmiewajac
cierpieniem, lekiem, rozpacza, ale tez nadzieja czy determinacja, stata si¢ hastem
dajacym sile i wiare w lepsze jutro. W konsekwencji powojenni twércy zaczeli
budowa¢ swoje dzieta wokdt rdzenia, ktéry stanowit ruch oporu wlasnie. Pomimo
licznie wydawanej prozy, zadnemu z autoréw nie udato si¢ wyj§¢ poza ramy dos¢
schematycznego najczesciej autobiografizmu, dostepne pozycje byly najczesciej
jalowymi opowiadaniami, reportazami pozbawionymi gtebi. Tendencje przeta-
mywaly tylko nieliczne dzieta, a wér6d nich 11 sentiero dei nidi di ragno (Sciezka
pajeczych gniazd, 1947) Italo Calvino lub Primavera di bellezza (1959) Fenoglia.
Przywolane powie$ci wyréznialy sie przede wszystkim ze wzgledu na obecna w nich
mnogo$¢ znaczen implicytnych, umozliwiajacych szersza interpretacje, ponadto
byly przyktadem kunsztu pisarskiego obu wybitnych postaci literatury wtoskiej*.
Srodek cigzkoéci tematycznej zostal przesuniety, Resistenza wcigz pozostawata

> P. Bondanella, ]. Conaway Bondanella, Cassell Dictionary Of Italian Literature, Londyn
1996, s. 210.

¢ A. Beniscelli, V. Coletti, Strumenti per lo studio della letteratura italiana, Florencja 1992,
s. 156.
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w centrum, jednak zaréwno Calvino, jak i Fenoglio skutecznie uciekli przed to-
pornym autobiografizmem, cho¢ btedne byloby stwierdzenie, ze jest catkowicie
nieobecny w wymienionych utworach.

Prawdziwy przetom nadszedt wraz z pojawieniem si¢ Pewnej prywatnej sprawy,
opublikowanej w 1963 roku, dwa miesigce po $mierci Fenoglia. Pisarz, niejako
rozprawiwszy si¢ w swoich wcze$niejszych dzielach z nieuniknionym autobiografi-
zmem (uwazat ze to konieczny etap w jego twdrczosci)®, napisal powies¢, ktora jako
jedyna w petni pozwalata zrozumie¢ pojecie Resistenza, a przy tym stala si¢ dzietem
uniwersalnym, dotykajacym wielu istotnych zagadnien i sktaniajgcym do szerokiej
interpretacji. Stalo si¢ tak nie tylko z uwagi na umiejetnosci pisarskie Fenoglia,
mistrzowskie operowanie symbolika czy wyjatkowo zmyslne wykorzystywanie
srodkow wyrazu; kluczowe okazalo sie umieszczenie postaci w samym centrum
opowiesci. Resistenza stata si¢ ttem dla przezy¢ gtéwnego bohatera, dzigki czemu
czytelnik poznaje partyzancka rzeczywisto$¢ poprzez filtr stanéw emocjonalnych
towarzyszacych Miltonowi. Naturalnie konsekwencja takiego zabiegu jest wigkszy
potencjal transmisji emocjonalnej tekstu, a to z kolei, przy niezwyktych zdolno-
$ciach autora w sferze kreowania $wiata przedstawionego, pozwala na stworzenie
ponadczasowego i wyjatkowego utworu. Warto przytoczy¢ w tym miejscu stowa
Italo Calvino:

Pewna prywatna sprawa (...) to dzielo ukazujace ruch oporu doktadnie takim, jakim
byl, od $rodka i z zewnatrz, w sposéb, w jaki jeszcze nigdy nie zostal przedstawiony
(...), ze wszystkimi warto$ciami moralnymi, im bardziej implicytnymi, tym bardziej
wyrazistymi; ze wzruszeniem i furig®.

Czas

Cztery dni z zycia gléwnego bohatera - tylko i az tyle - oferuje nam Fenoglio
W swojej najwazniejszej powiesci. W tym krétkim czasie zdarzen powiesciowych
czytelnik zagtebia si¢ w wojenne realia, ale — co wazniejsze — w §wiat wewnetrz-
nych przezy¢ Miltona. Juz pierwsze strony utworu, rozpoczynajacego sie in medias
res, natychmiast przenosza nas do niewielkiej wloskiej miejscowosci, gdzie ope-
rujg grupy partyzanckie, najprawdopodobniej w listopadzie 1944 roku (nie jest
to jednoznacznie okre$lone). Milton, mtody student zaangazowany w ruchu
oporu, zbacza z patrolu, aby wstapi¢ do domu Fulvii, punktu swoistego kultu
milosnego, zajmujacego w jego sercu szczegdlne miejsce. Krétka, sentymentalnag
wizyte przepelniaja wspomnienia szczedliwych dni przed wyjazdem ukocha-
nej, emocjonalne obrazy jasnej, przedwojennej przesztosci. Podczas rozmowy

*  G. Pedulla, Alla ricerca del romanzo, [w:] B. Fenoglio, Una questione privata, Turyn 2006,
s. 5-7.

¢ L. Ingalinella, Il romanzo che tutti avevamo sognato, http://www.criticaletteraria.org/2011/06/
il-romanzo-che-tutti-avevamo-sognato.html [dostep: 19.09.2017 r.], ttum. wlasne.
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z guwernantka okazuje si¢ jednak, ze Fulvia darzyta uczuciem jego najlepszego
przyjaciela — Giorgia. Przerazony i gteboko poruszony Milton wyrusza odszukaé
rywala, aby niedlugo potem dowiedzie¢ si¢ o jego schwytaniu przez oddzialy
faszystowskie. Droga w poszukiwaniu prawdy staje si¢ poczatkiem konca, stop-
niowym popadaniem w obled, utratg cztowieczenstwa... Zawod mitosny bedzie
réwniez alegoria bezpowrotnie utraconej mlodosci, przedwojennej rzeczywistosci,
niemozliwosci odzyskania dawnego zycia. Ta pozornie nieskomplikowana fabuta
wytycza liczne $ciezki interpretacyjne, ktorych najistotniejsze punkty stanowié
bedg symbol i alegoria.

Koncentracja uwagi na bohaterze rozpoczyna si¢ juz w warstwie strukturalnej
tekstu — autor zastosowat caly szereg zabiegéw pozwalajacych na intensywniejsza
percepcje dzieta literackiego. Przed omoéwieniem kluczowych kwestii zwigza-
nych z przestrzenig, nalezy zwrdci¢ uwage wlasnie na czas oraz narratora. Czas
zdarzen powiesciowych oraz czas narracji” w Pewnej prywatnej sprawie biegna
réwnolegle, a to — przy obiektywnym, niewarto$ciujacym narratorze (ten pra-
wie w ogdle nie ujawnia si¢ w tekécie) — sprawia, ze czytelnik szybko zapomina
0 jego obecnosci. Chronologicznie nast¢pujace po sobie wydarzenia przerywane
sg jedynie krétkimi retrospekcjami, zwiazanymi z barwnymi, przepelnionymi
emocjami, wspomnieniami bohatera. Nie sposéb poming¢ tu zmiennej dynamiki
akcji w znacznym stopniu wplywajacej na subiektywne postrzeganie uptywu
czasu zdarzen powiesciowych®. Ot6z o dynamice decydujg gtéwnie sktadniki
przestrzeni — Miltonowi w trakcie wedréwki w poszukiwaniu Giorgia towarzyszy¢
beda nastepujace po sobie zjawiska atmosferyczne (deszcz, mgta), napotykaé
bedzie tez naturalne bariery (rzeka, bloto, wzgérza), co ciekawe wszystkie okaza
sie no$nikami znaczen sekundarnych®. Postrzeganie uptywu czasu bedzie écisle
zalezne od zmagan mtodego partyzanta z zapadajacym sie i oblepiajagcym buty
btotem, z mgla uniemozliwiajaca poszukiwania czy z deszczem utrudniajgcym
marsz. Przyspieszanie i spowalnianie akcji bedzie efektem gry elementami §wia-
ta przedstawionego. Prézno szuka¢ w Pewnej pr ywatnej sprawie eksplicytnych
okreslen determinujacych uptyw czasu, a mimo to czytelnik w pelni odczuwa
zmienne tempo wydarzen powie$ciowych. Idac o krok dalej, mozna by wy-
sungé teze, iz mamy do czynienia z czasoprzestrzenig literacka, gdyz analiza
czasu w oderwaniu od przestrzeni literackiej wlasciwie nie miataby racji bytu.
Bachtinowskie pojecie chronotopu, definiowanego jako nierozerwalny zwigzek
oraz obopdlne, ciggle przeplatanie sie osi przestrzennych i czasowych wydaje sie
wyjatkowo dobrze pasowa¢ do charakteru powiesci Fenoglia'®. Na rozwinigcie
tego i innych probleméw pozwoli przejécie do analizy przestrzeni.

7 K. Wyka, Teoria czasu powiesciowego, [w:] Genologia polska. Wybor tekstéw, red. E. Mio-

donska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1983, s. 310-312.

8 H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego. Prace Wybrane, t. IV, Krakéw 1996, s. 144.
° Tamze,s. 153.

1 M. Bachtin, Problemy literatury i estet yki, Warszawa 1982, s. 279.
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PRZESTRZEN

Czesto styszy si¢ o wielow ymiarowosci w kontekscie omawiania czy analizowania

dziet literackich, wydaje si¢ jednak, ze pojecie to jest nieco naduzywane i zwykle

nie implikuje oczekiwanych znaczen. W przypadku Pewnej prywatnej sprawy na-
tomiast, takie okreslenie jest w pelni uzasadnione, czego dowodem jest chociazby
charakterystyka przestrzeni, ktdrej analiza powinna odbywa¢ sie na wielu plaszczy-
znach. Obok cech czysto strukturalnych, trzeba wzigé pod uwage szeroko pojete

znaczenia sekundarne, wpltyw elementéw $wiata przedstawionego na bohatera,
doznania zmystowe, pojecie pamigci emocjonalnej, funkcje emotywna i walory-
zacyjna w ogole czy wreszcie kwestie interpretacyjne''. Ze wzgledu na zlozonos¢

problematyki, a przy tym ograniczong objeto$¢ tekstu, chyba odpowiednim roz-
wigzaniem bedzie przyblizenie najistotniejszych elementéw analizy przestrzeni

zgodnie chronologia rozdziatéw, co pozwoli - przynajmniej w niewielkim stop-
niu - odda¢ klimat utworu.

Pierwszy rozdzial mozna uzna¢ za opisowy i niewatpliwie statyczny - wizyte
Miltona w willi Fulvii przepelniaja wspomnienia i refleksje odnoszace si¢ do nie-
dalekiej przesztosci. Niemniej jednak czytelnik wprowadzany jest w specyficzna,
nostalgiczng jesienng atmosfere: ,,[czere$nia] Drzala i moczyta si¢ nieprzyzwoicie
na tle biatawego nieba’, ,,zwir przykrywaty gnijace liscie”>. W kontekscie dalszych
rozwazan warto przytoczy¢ réwniez jak jawi si¢ bohaterowi dom ukochanej: ,,Sciany
willi jak zawsze byly czyste, nie zadymione ani wyplowiale i bez zaciekéw po gwal-
townych deszczach ostatnich dni” (BE, 5), nieprzypadkowe jest uzycie czasownika
jawic sig, gdyz w kolejnych czgéciach dziela okaze sig, ze postrzeganie §wiata przez
gltéwnego bohatera bedzie uzaleznione od towarzyszacych mu emocji i standw
ducha. Co istotne, juz na poczatku poznajemy trzy kluczowe postacie pojawiaja-
ce si¢ w tekscie - Miltona, Giorgia oraz Fulvie, przy czym opisy cech fizycznosci
obejmowac beda tylko pierwsze dwie, obrazy mtodej dziewczyny przywotywane
w myslach bohatera wydawa¢ sie beda nieco nierzeczywiste, wyidealizowane,
oniryczne. Pozostajac jednak przy przestrzeni, godna odnotowania jest obecnos¢,
pozornie pozbawionego jakichkolwiek dodatkowych znaczen blota, ktdre gléwny
bohater dostrzega juz na pierwszych stronach: ,,Jego towarzysz nadchodzit, $li-
zgajac sie na $wiezym blocie” (BE, 5). Od tego momentu bloto towarzyszy¢ bedzie
Miltonowi niemal w trakcie calej jego wedréwki w poszukiwaniu prawdy.

Drugi rozdzial otwiera rozmowa z dozorczynig. Pomimo ryzyka pojawienia si¢
faszystowskiego patrolu, che¢ odnowienia barwnych wspomnien spotkan z uko-
chana, sklania bohatera do wejscia do $rodka, a przedtem do uniesieniem wzroku
ku niebu: ,Po morzu szarosci plynela na zachdd cata flotylla czarnych chmur,
roztracajac dziobem lub rwac od razu na strzepy biale jak $nieg obloczki” (BE, 12).
Ten opis, podobnie jak wiele innych, przyjmuje podwdjng funkcje: z jednej strony

' H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego..., s. 153.
2 B. Fenoglio, Pewna prywatna sprawa, Warszawa 1979, s. 8. Dalej w tekécie cytuje z niniej-
szego wydania i stosuje oznaczenie BF oraz numer strony.
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wprowadza okre$lony klimat oddziatujacy na wyobraznig, z drugiej za$ staje si¢
odzwierciedleniem stanu duchabohatera, a jednoczes$nie swego rodzaju zapowie-
dzig pdzniejszych wydarzen. Niezwykle ciekawy jest rowniez kontrast pomiedzy
postrzeganiem opuszczonego pokoju przez dozorczynie oraz Miltona, podczas
gdy kobieta widzi ,,gréb”, z ktérego ,,wynurzaja sie widmowo biate pokrowce foteli
i kanapy”, mlody partyzant dostrzega w nim ,,najjasniejsze miejsce na ziemi’, gdzie
znajdowat ,,zycie i zmartwychwstanie” (BF, 13, 14). Zupelnie rézne nacechowanie
emocjonalne dwéch perspektyw kaze zastanowic sig, czy czytelnik nie ma do czy-
nienia z dwoma odrebnymi przestrzeniami. Cho¢ taki wniosek wydawalby sie
ryzykowny, to z pewnoscig mozemy wyrdzni¢ (niejednokrotnie zresztg w Pewnej
prywatnej sprawie) przestrzen zobiektywizowana w przypadku dozorczyni oraz
przestrzen subiektywna, widziang oczami Miltona. Postrzeganie §wiata przez bo-
hatera ma $cisty zwiazek z pojeciem pamieci emocjonalnej®, skrajnie pozytywnie
nacechowanie zwyklych przedmiotéw (gramofon, ptyty, ksigzki) jest wynikiem
oddzialywania emocji w trakcie wizyty w domu Fulvii, co wigcej emocje staja
sie tym silniejsze, im wigcej towarzyszylo ich powstawaniu wrazen zmystowych
(dzwigk muzyki, dotyk ukochanej: ,,poczut jej oddech na karku” (BE, 16), ,,smak
czekolady” (BF, 7)). W ten sposéb, niejako pod$wiadoma, idealizacja rzeczywistosci
przez Miltona staje si¢ bardziej wiarygodna, a z drugiej strony, zestawiona z jej
zobiektywizowanym obrazem, pozwala czytelnikowi lepiej zrozumie¢ stan ducha
bohatera oraz emocje nim targajace. Naturalnie podobny charakter maja tez inne
wspomnienia przywotywane w dwdch pierwszych rozdzialach, sg pelne doznan
zmystowych i koloréw (storice, melodia piosenki Over the Rainbow, rozbrzmie-
wajace wersy poezji, dotyk Fulvii, zapach trawy), opisy przestrzeni tworzone sa
w oparciu o funkcjonowanie wszystkich pieciu podstawowych zmystéw, dzieki
czemu transmisja emocjonalna na linii bohater-czytelnik zyskuje na intensywno-
$ci, wszak doznania zmystowe czesto stajg si¢ najtrwalszym no$nikiem emocji'.
Koniec drugiego rozdziatu to réwnocze$nie zapowiedz poczatku konca Mil-
tona - wies¢ o relacji Fulvii z Giorgiem zatrwaza go tak bardzo, ze natychmiast
decyduje sie odnalez¢ dawnego przyjaciela, aby poznaé prawde. To, co wydaje sie
naturalnym impulsem, stopniowo stanie si¢ obsesja i dagzeniem do obtedu.
Nasuwajace sie pierwsze wnioski moglyby sktania¢ do dalszejanalizy opartej
o klasyczny topos drogi, wylaniajacy si¢ w kilku kolejnych rozdziatach. Takie za-
tozenie byloby jednak bledne, gdyz, w istocie rozpoczyna si¢ wedréwka, tyle ze nie
biegnie ona przez struktury $wiata przedstawionego — mowa tu o degeneracyjnym
procesie zachodzagcym w umysle (duszy?) bohatera, powolnie wyniszczajacym
wartoéci, ktorymi kierowat sie dotychczas. Nieswiadome przekraczanie kolejnych
granic wlasnego czlowieczenistwa wytycza droge wewnatrz siebie, determinowang
w duzej mierze przez realia wojennego piekta, wszak Milton jawi sie czytelnikowi

3 M. Lewis, ].M. Haviland-Jones, Psychologia emocji, Gdansk 2005, s. 600.
' E. Poppel, Granice Swiadomosci. O rzeczywistosci i doznawaniu $wiata, Warszawa 1989,
s. 141-143.
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jako doswiadczony juz partyzant: ,, Zabitem cztowieka w goraczce walki i widzialem
wielu zabijajacych na zimno. Ale ja jestem zawsze taki sam” (BF, 10). Zaréwno
znamienne stowa mltodego czlowieka, jak i, nieprzypadkowo przywotane w tym
kontekscie piekto, zdaja si¢ odsyla¢ czytelnika do podrézy o zgota innym charakterze,
znanej z Boskiej komedii. Takie zalozenie nakazywaloby zastanowi¢ si¢ na jakim
etapie duchowej wedréwki jest bohater, czyzby porzadek zostat odwrdcony, a Mil-
ton btadzi po piekle, ktdrego wrota zostaty symbolicznie zapieczgtowane przez
doswiadczenie wojny? Taki tok rozumowania skltaniatby réwniez do dwubiegu-
nowego zestawienia postaci Fulvii z Beatrycze. Podczas gdy dla Dantego mito$¢
staje si¢ kluczem do doskonatosci, Fulvia naznaczy droge do upadku.

W kolejnych rozdziatach (III-VI) dynamika akcji zauwazalnie, ale nie gwaltow-
nie, wzrasta, a wraz z nig napiecie towarzyszace lekturze. Postepy w poszukiwaniach
Giorgia przeplataja opisy zjawisk atmosferycznych, ponownie wprowadzajace
bardzo specyficzny klimat: ,,droga znikala im spod ndg, a ostatnie poblaski dnia
utknety gdzie§ w masach szarej mgty” (BE, 20), ,,ciezkie powietrze rozedrgalo sie
i spadty duze, rzadkie krople” (BE, 21), ,ciemnialo szybko, lecz nad grzbietami
wzgbrz trzymala sie jeszcze smuga srebrzystego swiatta” (BF, 26), ,,g¢sta mgla
(...) rozciggata si¢ ruchomymi przescieradtami na butwiejacych zboczach wzgérz’
(BE, 28). Goraczkowe préby ustalenia pobytu dawnego przyjaciela nie przynosza
efektéw, konsekwencja czego jest coraz wieksze wzburzenie Miltona, niekontro-
lowany naptyw mysli, niemozno$¢ uspokojenia si¢. Niczym poblaski dnia, powoli
zanika nadzieja, uporczywe obrazy kochankéw wypelniajg umyst bohatera, podob-
nie do mgiel zasnuwajacych krajobraz - elementy przestrzeni przyjmujg funkcje
zwierciadla, ktére ukazuje stan ducha bohatera. Nie brak tu réwniez opiséw natury,
sktaniajacych do szerszych interpretacji: ,wiatr co rodzi si¢ wérdd rozwalonych
grobéw na cmentarzach” (BE 36), ,mgla opanowatla réwniez zbocza, jedynie
pare sosen z niej si¢ wynurzato, upodabniajac si¢ do ramion tongcych ludzi” (BE,
31), ,ptak, co wypadt z gniazda i szukal go we mgle” (BE, 43 [ttum. poprawione]).
Réwniez mgla posrednio zabrata Giorgia, partyzant nie wroécit z patrolu, gdyz
najpewniej zgubit si¢ i zostal schwytany przez oddzialy faszystowskie, a ponadto
wspomniane zjawisko uniemozliwilo Miltonowi opuszczenie miasta, stworzylo
pierwszg wyrazng bariere w poszukiwaniach juz nie przyjaciela, a prawdy o Fulvii.
Mgta przyjeta zatem funkcje symboliczna, odwolujacy si¢ do utraty, zagubienia,
ale tez zmiany postrzegania rzeczywistoéci — bohater dowiedziawszy si¢ o ztapaniu
Giorgia, powoli wpada w obled, przestaje mysle¢ racjonalnie, od tej pory kierowac
nim bedzie wylacznie che¢ odkrycia prawdy o Fulvii, zycie przyjaciela stanie si¢
kwestig drugorzedng. Jednakze to jeszcze nie wszystko, w czwartym rozdziale poja-
wia si¢ wyjatkowo interesujaca, krétka retrospekeja przywotujaca dzien, w ktérym
przyjaciele odprowadzali Fulvig na stacje kolejowa. Na pozdr wydaje si¢ kolejnym
dos¢ blahym, moze nawet nieco infantylnym wspomnieniem miodego czlowieka,
ale biorgc pod uwage symbolike obecng w Pewnej pr ywatnej sprawie nie sposob
nie zauwazy¢ czego$ wigcej: ,,zerkala na Miltona, ktdry stal z gtowa opuszczona,
odwrécong, spogladajac na daleka rzeke, na szarg wode¢ wsérdd wyblaktych brze-

>
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gow’, ,Milton czul jak wszystkie mewy oceanu wbijaja dzioby w jego serce” (BE,
30). Przedstawione w retrospekcji obrazy, podobnie jak wszystkie dotychczas

pojawiajgce si¢ wspomnienia o Fulvii, zdaja si¢ jasne, pozytywne, nostalgiczne,
mimo to symbolika zwigzana z wodg jest w powiesci bardzo wyrazna, a rzeka to

niewatpliwie jeden z najwazniejszych symboli w utworze. Zastanawiajgca natomiast

moze by¢ jej funkcja we wspomnianym fragmencie - o ile w pdzniejszych rozdzia-
tach reprezentowaé bedzie szeroko pojeta bariere, przeszkode, to w pozytywnie

nacechowanych wspomnieniach bohatera jej obecno$¢ ttumaczy¢ nalezy jako

kolejng zapowiedZ nadchodzacych wydarzen, przestroge czy zta wrézbe'®, nato-
miast ocean symbolizuje najpewniej nie tylko otchlan czy topiel, ale tez tajemnice
i niszczycielska site'®. Kierujac sie zaproponowanymi wczeéniej $ciezkami inter-
pretacyjnymi, w petni uzasadnione wydawatoby sie przywotanie Styksu — krwawej

rzeki pojawiajacej sie w pie$ni VII dzieta Dantego'”. W Boskiej komedii jej widok
poprzedza wstgpienie do kolejnego kregu piekielnego, co naturalnie koresponduje

z rychtymi przemianami wewnetrznymi Miltona.

W rozdziale VII dynamika akcji utrzymywana jest na podobnym poziomie
(Milton wedruje w poszukiwaniu jefica na wymiane za Giorgia), w VIII z kolei
wyraznie spada. Sporo w nim dialogdw i retrospekeji, co jednak wazniejsze, ele-
menty $wiata przedstawionego beda spelniaé juz powtarzalne, do$¢ specyficzne
funkcje symboliczne. Przede wszystkim bohater napotyka na swojej drodze rzeke:

»Poszedt tamtedy. I cho¢ skakal po kamieniach, nie uniknal zamoczenia nég az po
tydki” (BE 52), natomiast chwile pdzniej pojawia si¢ btoto, ktdre od tego momentu
bedzie mu towarzyszy¢ az do tragicznego konca: ,,posliznat si¢ i obsunat z powrotem,
ubabrawszy sie w btocie calg jedng strong” (BF, 52). O ile dla czytelnika majacego
pierwszy raz do czynienia z utworem, symbolika przytoczonych fragmentéw moze
nie wydawac¢ sie wyrazna, to nast¢pne rozdzialy nie pozostawiajg watpliwosci.
Niemal mechanicznie nasuwaja si¢ zwiazki z przywolang juz metna rzeka z Boskiej
komedii, granica zostaje przekroczona, Milton przekracza progi kregu piekielnego,
z ktdrego juz nie powrdci. Rozpoczyna si¢ kolejny etap przemiany wewngtrznej,
obted stopniowo bedzie rozlewac si¢ po umysle bohatera, niczym bloto oblepiajace
jego ciato. Trzeba tez odnotowa¢, ze w rozdziale VIII pojawia sie istotna z punk-
tu widzenia interpretacji figura kobiety-matki, ktéra w rozmowie z bohaterem
wypowiada zatrwazajace i sklaniajace do refleksji stowa: ,,Mdéwie o moich dwdch
synach (...) obaj zmarli na tyfus. (...) Tak rozpaczatam, tak wariowatam. (...)
Ale teraz jestem zadowolona. Teraz, kiedy czas ztagodzil bol, jestem zadowolona
i zupelnie spokojna. Och, jak dobrze moim biednym synom, jak dobrze im pod
ziemig, ukrytym przedludzmi...” (BE, 66-67). Przywolane zostaje réwniez jedno
ze star¢é pomiedzy partyzantami a oddziatami faszystowskimi, wyjatkowo dtuga,
w poréwnaniu do poprzednich, retrospekcja. Stuzy ona nie tylko spowolnieniu

5 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1991, s. 366.
!¢ Tamze, s. 232-233.
17 A. Dante, Boska komedia..., Piekto, Piesti VII, w. 106-109.
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akgji przed kolejng wedréwka Miltona, ale tez wyraznie zacheca czytelnika do prze-
mys$len zwigzanych z okruciefistwem wojny, cierpieniem i postawami moralnymi.
Ten watek jednak, wraz z interpretacjg innych fragmentéw przeplatajacych utwor,
z ktdrych czes¢ sita rzeczy musi zosta¢ pominieta, zastugiwalby na osobna analize,
tutaj pragne go jedynie zasygnalizowad.

Wracajac do $wiata przedstawionego, uwage przykuwajg elementy natury
wytaniajgce sie w jednym z kluczowych dla analizy przestrzeni rozdziale IX. Cheé
poznania prawdy popycha bohatera do niemal samobojczej proby schwytania faszy-
stowskiego sierzanta w jednym z niewielkich miasteczek opanowanych przez wroga.
Co ciekawe, przemiana Miltona staje si¢ juz oczywista, dziala on wbrew rozsadkowi,
jego stan fizyczny jest coraz gorszy, a podjete dziatania dalekie od racjonalnych.
Mimo to kieruje nim juz wylacznie mysl o Fulvii, zycie Giorgia, jakkolwiek by to
brzmiato (wszak jego wyzwolenie jest warunkiem odkrycia prawdy), zupelnie
nie ma znaczenia: ,,Nie rozstrzelali go jeszcze. A ja nie moge zy¢ nie wiedzac” (BE,
79). Kolejny etap utraty cztowieczenstwa naznaczony jest naturalnie przebrnie-
ciem przez rzeke: ,Wpadt do wody tak lodowatej, ze odebralo mu dech i wzrok”
(BE, 76), ,Woda chlupata mu w butach, czul dreszcze przechodzace w konwulsje
jak przy bezskutecznych wymiotach” (BF, 77). Nie brakuje takze blota: ,buty
zamienily sie w dwie bryly ziemi” (BE, 74), ,,Potem podszedl mu do gardta gruby
wezel kaszlu, wiec wcisnat glowe w zalamanie ramienia, a usta niemal w btoto,
zeby jak najbardziej sttumié kaszel. (...) Miat usta cate w blocie” (BF, 77). Na tym
etapie analizy nalezaloby sie zastanowi¢ nad symboliczng funkcjg blota. Otéz
oblepia ono bohatera nie tylko od zewnatrz, ale zdaje si¢, Ze wypelnia go réwniez
wewnatrz, wdziera si¢ do jego ciala coraz agresywniej, definiujac postepujacg
przemiang duchowa. Jest niczym z61¢ saczaca sie w jego umysle, rozpuszczajaca
kolejne poktady cztowieczenstwa i prowadzaca do obledu. Bioto symbolizuje
nie tylko transformacj¢ Miltona, w szerszej perspektywie odwotuje sie do wojny,
ktéra w podobny sposdb destrukcyjnie i nieodwracalnie wptywa na umysty tych,
ktorzy sie z nig zetkneli. W pewnej prywatnej sprawie liczne retrospekcje, wlacznie
z niezwyktym i poruszajacym opowiadaniem (uzycie tego okre$lenia jest umyslne,
o czym w dalszej czgéci artykutu) w rozdziale XII, potwierdzaja t¢ teze, ukazujg skale
niszczycielskiej sity poprzez sylwetki zwyktych ludzi — matek, ojcéw, braci, siostr,
dzieci. Wojna pochlania ich wszystkich, nawet jesli ja przetrwaja, wciaga niczym
piekielne bloto i nie pozwala si¢ wydostaé. Juz na tym etapie analizy mozna powoli
dostrzec alegoryczny zwigzek pomiedzy tragiczng historig bohatera a toksycznym
dziataniem wojny na mtodych ludzi w ogdle.

W rozdziale IX uwage zwraca takze niepokojacy klimat wylaniajacy si¢ z opi-
séw: ,Duza wie$ lezala przed nim w bezruchu, niema, jakkolwiek juz catkiem
obudzona” (BE 74), ,Cos strzelilo za jego plecami, ale byl to chyba zwykly trzask
zamknietej gwaltownie okiennicy” (BF, 76), ,,[miasto] Bylo doskonale, nienatu-
ralnie puste i milczace (BE, 83). Czytelnik wprowadzany jest w stan swego rodzaju
niepewnosci czy tajemniczoéci, z drugiej za$ strony przyjrzawszy si¢ cechom $wiata
przedstawionego, szybko da si¢ je powiazaé ze specyficzng atmosfera, nazywang
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potocznie cisza przed burza. I cho¢ burza nie nadejdzie, to kolejne rozdziaty beda
swoistym spelnieniem zapowiedzi dramatycznych wydarzen. Operowanie takimi
zabiegami, co oczywiste, pozwala skutecznie oddzialywa¢ na emocje czytelnika,
ponadto jednak, pozwala przemyci¢ dodatkowy tadunek znaczen implicytnych,
warunkujacych kwestie analityczne czy interpretacyjne.

Po samobojstwie schwytanego przez Miltona sierzanta (rozdzial XI), opowies¢
zostaje przerwana w swoim apogeum. Niespodziewanie zostaje przytoczona histo-
ria dwéch mtodych chtopcédw - Riccia i Belliniego, schwytanych przez faszystow.
Nie przez przypadek znalazla si¢ w tej czgséci powiesci, poruszone tu zagadnie-
nia sg niezwykle istotne i uniwersalne, narrator niemal zmusza nas do oderwania
sie od historii mtodego partyzanta, aby zastanowi¢ si¢ nad czlowieczenstwem,
odpowiedzialno$cig za wlasne czyny, odwagg, cierpieniem czy $§miercig. Cho¢
rozdzial ten logicznie taczy si¢ z poprzednimi, to moégltby by¢ rozpatrywany jako
autonomiczne opowiadanie.

Wienczacy utwor XIII rozdzial Pewnej prywatnej sprawy to ostatnia juz we-
dréwka pozbawionego nadziei Miltona, ktérego stan fizyczny oraz psychiczny
wskazuje na popadniecie w obted (wyrazne sygnaly widoczne sg juz w rozdziale XI).
Partyzant, nie baczac na ryzyko, decyduje si¢ na powrét do willi ukochanej, wpada
w swego rodzaju trans. Oczywiscie emocje odczytywane s3 w duzej mierze z opiséw
$wiata przedstawionego: ,Lato jak nigdy, strugami, dziko”, ,pola i ro§linno$¢ lezaty
zbite, jakby zgwalcone przez wode” (BE, 119). Co ciekawe, czytelnik moze niemal
odczué stan emocjonalny Miltona, gdy temu ukazuje si¢ dom Fulvii: ,, A oto willa
(...), on widziat ja zdecydowanie brzydka, opuszczong, podupadly, jakby o wiek
posuneta si¢ w ciggu tych czterech dni. Sciany domu byly brudnoszare, dach
pokryty grzybem, rodlinno$¢ wokoét zniszczona, zbutwiata” (BE, 119). Podobnie
jak wczeéniej, paradoksalnie, wyrézni¢ mozna dwa punkty widzenia. Pierwszy
identyfikowany jest w sposob naturalny - to przefiltrowany emocjonalnie obraz
jawigcy sie oczom bohatera. Drugi natomiast, to zobiektywizowany punkt widze-
nia czytelnika, ktéry ma $wiadomos$¢ znieksztatconego postrzegania §wiata przez
Miltona, wynikajacego z silnego oddziatywania emocji. Ponadto nieprzypadkowe
wydaje sie wprowadzenie zaimku on (wystepujacego réwniez w oryginalne), zwra-
cajacego uwage na autonomiczny, subiektywny punkt widzenia.

Zapowiedzig rychtego konca bohatera, zgodnie z oczekiwaniami, jest pojawienie
si¢ nacechowanego symbolicznie blota oraz rzeki. Kluczowe dla petnego odczyta-
nia implicytnych znaczen, ktdre nalezaloby przypisa¢ btotu w utworze Fenoglia,
sa stowa samego Miltona: ,Do czego si¢ doprowadzitem! Jestem ulepiony z btota
i w érodku i na zewnatrz. Fulvio nie powinna$ mibyla tego robic. (...) Czy wiesz,
ze je$li przestane o tobie mys$le¢, umrzesz, umrzesz natychmiast? Ale nie bdj sie,
nie przestane nigdy mysle¢ o tobie” (BE, 120). Pierwsze stowa przywolanego cytatu
wydaja sie przeblyskiem §wiadomosci, jednak szybko okazuje sie, ze to tylko czes¢
obledu, co wiecej Fulvia znéw wydaje si¢ nierzeczywista postacig, przynalezaca
do porzadku onirycznego. To szczegdlnie wazne przy wspomnianej wczeéniej probie
poréwnania jej sylwetki do Beatrczye, gdyz w przeciwienstwie do niej, Fulvia nigdy
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nie wpisywala si¢ ramy realnego bytu, pozostawata swoistym wyidealizowanym
marzeniem sennym, ktére nigdy si¢ nie ziécito, co w konsekwencji mozna by
postrzega¢ w kategoriach kolejnego odwrécenia schematu zastanego w utworze
Dantego. Bloto wpisuje si¢ niejako w dwie $ciezki interpretacyjne, jako symbol
przenosi tadunek znaczen implicytnych, spéjnych ze stanami emocjonalnymi
i wewnetrznymi przemianami mlodego partyzanta oraz konotujacych liczne od-
niesienia pozatekstowe, z drugiej strony - da sie zaklasyfikowa¢ jako alegoryczne
odzwierciedlenie loséw bohatera. Symbolika elementéw $wiata przedstawionego
oraz zataczajaca koto historia Miltona sktaniajg do posuniecia si¢ o krok dalej
w interpretacji. Otéz w zadnej z powszechnie dostepnych prac poswieconych
Pewnej prywatnej sprawie nie wspomina si¢ o czyms, co sprawia Ze praca litera-
turoznawcy przynosi czasami niemal tyle satysfakeji, ile odkrycia archeologiczne.
Wyciagniety tu wniosek ma charakter catkowicie subiektywny, przy czym jestem
pewny, iz zbiezno$¢ symboliki w utworze Fenoglia oraz werséw Boskiej komedii
nie jest przypadkowa, na co staralem si¢ zwrdci¢ uwage czytelnika niniejszego
artykulu juz wcze$niej:

W piatym kregu poeci spotykaja potepionych za gniew, zazdro$¢, pyche i pesymistow.
(...)

Ta smutna struga brzeg podmywa szary,

Jadem ziejacy i w bagno rozwlekly,

Styksem nazwane; gdym w te zakamary

Rzucil spojrzenie, ujrzalem ociekty

Blotem ogromnym lud z nagimi cialy

1 z twarzg sroga, jakby z gniewu wiciekly.

(...)

Wiec smutek zre nas w tej blotnej topieli! -
Tak odzywaja sie w bagnie betkotem,

Co zajekliwie pluska im z gardzieli'®.

Whioski zdajgce sie potwierdzaé wczesniej wyciagniete tezy, nasuwaja sie z nie-
zwyklg silg, jednak ostateczng ocene pozostawiam czytelnikom niniejszej pracy.
Utwor wienczy wyjatkowo figuratywny i piekny, poetycki opis $mierci Miltona,
do ktérego odsytam zainteresowanych.

Pewna prywatna sprawa prowokuje do licznych refleksji, porusza wiele kluczo-
wych w zyciu czlowieka kwestii, odwoluje si¢ do najwazniejszych wartosci, zmusza
do zastanowienia si¢ nad sensem czltowieczenstwa, cho¢ niczego nie wartosciuje.
Kompletna analiza oraz interpretacja dzieta wymagataby sporzadzenia obszernego
traktatu, niestety w tym miejscu jestem zmuszony postawi¢ kropke, z nadzieja,
ze powyzsze stowa zacheca do siegnigcia po, w mojej ocenie, najwazniejsze z dziet
Fenoglia.

8 A. Dante, Boska komedia..., Pieklo, Piesn VII, w. 106-124.
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SUMMARY

Beppe Fenoglios World War II novel A Private Affair (from It. Una Questione Privata), pub-
lished in 1963, is fraught with emotions that seem to transgress the borders of literary fiction.
In consequence, it becomes possible to unite in a symbolic manner with the protagonist to
fully understand his state of mind and co-experience the tragic moments of the partisan war
in Italy. Furthermore, a wide range of forms of expression used by the author in some way
helps to experience the process of craving illusionary love and, simultaneously, gradually losing
any hope to regain the only thing he lived for. In this short novel, the author who is known
for his transparent, Hemingway-like style, showed a true face of partisan reality and created
a literary space, in which emotions emerge from common, apparently insignificant objects
by using minimalistic, very effective narrative operations. The crucial part in the analysis is
played by emotional memory, which inspires to wider interpretations.

KEY woRrbps: Fenoglio, emotions, symbolism

ALEXANDER KARPUK - Poniewaz zdecydowanie ciekawszq postacig ode mnie jest Beppe Feno-
glio, wykorzystam te kilka linijek w zgota inny od przewidzianego sposéb. Otéz Pewna prywatna
sprawa to dzieto wyjgtkowo mi bliskie, ktére w duzej mierze zadecydowalo o rozpoczeciu przeze
mnie badan nad wloskg literaturg okresu II wojny $wiatowej. W mojej ocenie jest to powies¢
wybitna, otwierajgca przed czytelnikiem liczne Sciezki interpretacyjne i sklaniajgca do refleks ji
nad najistotniejszymi wartosciami w Zyciu czlowieka. Niniejszy art ykut oraz poprzedzajgcy go
referat wygloszony na konferencji w Bial ymstoku powstat przede wszystkim w celu przedstawienia
sylwetki wspaniatego pisarza, jakim byt Fenoglio oraz przyblizenia polskiemu czytelnikowi tego
niezwyklego, uniwersalnego dzieta. Bedzie dla mnie prawdziw ym szczesciem jesli moj referat lub
art ykut sktoni chocby jedng osobe do siggnigcia po Pewna prywatna sprawe.







KATARZYNA LIDIA BABULEWICZ
UNIWERSYTET JAGIELLONSKI

MUZYCZNA SYMBOLIKA PRZESTRZENI
W FILMACH ANIMOWANYCH
WYPRODUKOWANYCH W EUROPIE
SRODKOWO—WSCHODNIE] [ ZSRR
W LATACH 1948-1986

Istotg sztuki filmowej od samego poczatku bylo wspétdziatanie réznego rodzaju
komponentéw i form przekazu. Cho¢ nieco zabawnie brzmi dzi$ stwierdzenie Zofii
Lissy, iz ,,Film jest rezultatem tworczosci kolektywne;j™, w istocie trudno si¢ z tym
stwierdzeniem nie zgodzi¢. Mimo ze pierwsi taperzy pojawili si¢ w niemym kinie
pono¢ po to, by zagtusza¢ glosng prace projektora, ktéry wyswietlat film, muzyka
predko zyskala w filmie znaczaca role. Jej ranga wzrosta jeszcze w epoce kina nieme-
go — wczednie powstawac zaczely ,,przerywniki muzyczne’, partytury pisane specjalnie
na potrzeby konkretnego filmu, a nawet wykrystalizowata si¢ juz wéwczas technika
motywow przewodnich. Jak w swej pionierskiej pracy na temat muzyki filmowej
pisala Lissa, ,O ile obraz daje konkretng, jednostkows tre§¢, o tyle muzyka daje jej
ogdlng podbudowe; obraz »uszczegolnia«, konkretyzuje, muzyka - uogélnia, daje
jakoéci wyrazu czy charakterystyki ogdlne, rozszerzajac tym samym zasieg dzialania
obrazu. Na tym polega w istocie rzeczy uzupelniajace wspétdziatanie obu™.

Cho¢ Edgar Morin pisal: ,,Cdz bardziej nierealnego niz te rytmy i melodie
bezustannie rozbrzmiewajace, tak w miescie, jak i na wsi, na morzu i na ladzie,
w izolacji i w ttumie™, liczne przyklady muzycznych reprezentacji przestrzeni,
pochodzace wlasnie z muzyki filmowej, utrwalily si¢ na dobre w sercach widzéw
i bynajmniej nie przeszkadzaly im podczas seansu. Ostatnimi czasy obserwuje-
my wzrost zainteresowania muzyka filmowa, jednak wciagz poza obszarem za-
interesowan naukowych znajduje si¢ niestety muzyka do filméw animowanych.
W wiekszosci opracowan poswieconych oprawie muzycznej kreskowek jako ceche
wyrdzniajaca wymienia si¢ zjawisko mickeymousingu, czyli $cistej synchronizacji
akcentéw muzycznych z ruchem na ekranie - w rzeczywistosci charakterystyczne
gléwnie dla wezesnych filméw Disneya. Tymczasem $ciezki dZwiekowe filmow

' Z. Lissa, Estetyka muz yki filmowej, Krakow 1964, s. 39.
? Tamze,s. 27.
* E. Morin, Kino i wyobraZnia, ttum. K. Eberhardt, Warszawa 1975, s. 109.
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animowanych zastuguja niejednokrotnie na uwage ze wzgledéw dalece przekra-
czajacych wspomniany zabieg. Jak zauwazyta Zofia Lissa:

W $wiecie fantastyki, ktory prezentuje film rysunkowy, mozliwe sa wszelkiego typu
przyporzadkowania warstwy wizualnej i stuchowej, wszystko jest tu »naturalnes,
granice narzucone realistycznym charakterem w filmach: fabularnym i fotogra-
ficznym, catkowicie odpadaja. Z drugiej strony - muzyka jest tu jedynym realnym
elementem, ozywia rysowane formy, rodzi w widzu sympatie lub antypatie do uka-
zanych utworéw*.

Polska pionierka badan nad muzyka filmows wyliczyta réwniez cechy, ktére
sprzyjaja jej zdaniem specyficznemu polfaczeniu muzyki i obrazu w filmach ry-
sunkowych:

1. Krétkie zazwyczaj rozmiary tego rodzaju ilméw stwarzaja moznos¢ przekompono-
wania calosci. 2. Fikcyjno$¢ ukazanego nierealnego §wiata pozwala na antyrealistyczne
powigzania ze sferg stuchows, gléwnie z muzyka, a ich nienaturalnoé¢ zatraca si¢
w nierealnym $wiecie rysowanych figurynek. 3. Jedynie muzyka pochodzi ze swiata
realnego i w pewnym stopniu stuzy urealnieniu ukazanych sytuacji. 4. Mozliwa jest
tu o wiele $cislejsza wieZ obu warstw podstawowych ze wzgledu na sztuczng geneze
obrazéw. 5. Muzyka, narzucajac wlasng prawidlowos¢ organizacji czasowej warstwie
wizualnej, nadaje jej w silniejszym stopniu charakter konstruowany, nierealny, niekiedy
wlagnie podkreslajac jej groteskowe elementy®.

W niniejszym opracowaniu zaprezentowany zostanie tylko drobny wyci-
nek badan prowadzonych nad muzyka do filméw animowanych, i to powsta-
tych w konkretnym czasie, na okre§lonym obszarze geograficznym: przyjrzyjmy
sig, jak w produkcjach zrealizowanych w dobie komunizmu reprezentowana jest
za posrednictwem muzyki przestrzen. Jakie $érodki muzyczne odzwierciedlaja
okreslong scenerie, na ile sg to rozwigzania skonwencjonalizowane, powtarzalne
i jak zmienialy si¢ wraz z uptywem lat?

Filmy animowane wyprodukowane w czasach obowigzywania doktryny socre-
alistycznej niekoniecznie musza by¢ no$nikiem tresci propagandowych. W szcze-
g6lnosci z hastem ,,animacja radziecka” skojarzy¢ si¢ moga w pierwszym odruchu
kwestie ideologiczne, takie jak: humanizm, poczucie internacjonalistycznego
obowigzku, mito$¢ do pracy i do czlowieka pracy, kolektywizm, $wiadomos$¢ swojej
odpowiedzialnosci oraz patriotyczna duma z ojczyzny®. Tymczasem zaréwno filmy
powstale w ZSRR, jak i w innych krajach bylego Bloku Wschodniego nie tylko wy-
kraczaja poza komunikowanie oficjalnie obowigzujacego przestania - reprezentuja
wielokro¢ wysoki poziom artystyczny, dotycza szerokiego spektrum tematycz-

¢ Z. Lissa, Estetyka muzyki filmowej..., s. 374-375.
® Tamze, s. 375.
¢ A. Kadykalo, Dzieciristwo jako rosyjski temat kulturowy w XX wieku, Krak6w 2014, s. 498.
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nego (szczegdlnie w okresie odwilzy)’, a co za tym idzie - ich akcja rozgrywa sie
w roznorodnej scenerii, ktérej towarzyszy odpowiednia muzyka. Rozpocznijmy
przeglad tematyczny od muzycznych wyobrazen miasta.

Miasto-symbol cywilizacji odnajdziemy chociazby w kultowym serialu Krecik.
W odcinku Krecik i samochdd (1963, rez. Z. Miler, muz. W. Bukovy) dynamika
ruchliwej ulicy oddawana jest na $ciezce dzwigkowej za posrednictwem pelnego
rozmachu, entuzjastycznego fragmentu, w ktérym pobrzmiewaja dodatkowo
nawigzania do sygnatu klaksonu. Wykonywany jest on przez duzg orkiestre¢ sym-
foniczng. Gdy bohater ,wlamuje si¢” do samochodu, wlgcza niechcacy radio:
styszymy wéwczas rock and roll. Co ciekawe - muzyka ta bardzo przypada zwie-
rzatku do gustu - Krecik tanczy. Gdy szczg$liwy bohater pedzi swym wlasnym
minisamochodem, predko$¢ podkresla za$ jazzujacy saksofon. Tutaj jazz nie
wskazuje jeszcze na negatywne warto$ciowanie przestrzeni - takie skojarzenie
bedzie obecne w pdzniejszych odcinkach serialu, gdzie styl jazzowy stanie si¢
symbolem krytykowanej cywilizacji®.

Catkiem inna atmosfera panuje w miescie muzykalnego Krokodyla Gieny
(Krokodyl Giena, 1969, rez. R. Kaczanow, muz. M. Ziw). Przygody refleksyjnego
bohatera i jego przyjaciot s nierozerwalnie zwigzane z przestrzenig miejska (chyba
wrecz wielkomiejska, skoro ,,W miescie zyt krokodyl o imieniu Giena, a pracowat
on w zo0’, a takze — dzialajg tam pionierzy). Film krytykuje radziecka codziennos¢,
a takze niesie moralne przestanie natury ogélnej - pewnie dlatego towarzyszy mu
w duzej mierze sktaniajaca do refleksji sciezka dZwiekowa. Cho¢ i tu wykorzystany
zostal sklad orkiestrowy, eksponowane s inne zestawienia instrumentéw: na plan
pierwszy czesto wybijajg si¢ instrumenty dete, nie mogloby jednak zabrakna¢
akordeonu - gra na nim w dodatku tytulowy bohater. Krokodyl akompaniuje sobie
na tym instrumencie podczas wykonywania piosenek takich jak Tony6oti sazon
(Btekitny wagon) czy [denv pomoenus (Dzier urodzin). W przypadku drugiego
utworu zwigzek ze scenerig miejska podkreslony zostaje nawet w tekécie:

ITycTb 6eryT HeyKIIIOKe Niech biegna bezradnie
IerrexonpI 10 JIyXam, Przechodnie przez kaluze

A Boza - 1o acgaJibTy peKoii. A woda - po asfalcie ptynie niczym
/1 He AICHO IIPOXOXMUM rzeka.

B aT10T [IeHb HEmoroXmit, I niejasne dla przechodniéw
IMouemy s Becesblit TaKOI. W ten dzien niepogodny,

Czemu jestem tak wesoly

Z refrenu dowiadujemy sie, jaki jest pow6d dobrego humoru bohatera: obchodzi
on tego dnia urodziny i, zapewne z tej przyczyny, gra na akordeonie na oczach

7 Zob. hasto Animacja, [w:] ]. Bauman, R. Jurieniew, Mata encyklopedia kina radzieckiego,

Warszawa 1987, s. 17-18; U. Pikkov, On the topics and st yle of Soviet animated films, ,Baltic
Screen Media Review” 2016, t. 4, s. 16-37.
8 Zob. np. Krecik i buldozer, Krecik w miescie (muz. V. Petrov).
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przechodniéw. Co zdaje si¢ najwazniejsze w przypadku muzyki z tego filmu -
stycha¢ nawigzania do poetyki muzycznej romansu rosyjskiego i do folkloru
miejskiego. Miejska przestrzen wydarzen staje si¢ zatem ttem dla muzycznej
ekspresji tozsamosci.

Whbrew temu, co mogloby sie skojarzy¢, miasto w filmach radzieckich bardzo
czgsto jest nie tylko miejscem, ktére nie zostato niedotknietym duchem ateizmu,
a wrecz przeciwnie — przestrzenia, w ktorej $wiatynia chrze$cijaniska pozostaje
waznym miejscem. Eksponowany jest szczeg6lnie widok cerkiewnych koput wraz
z krzyzem prawostawnym’® — widok wnetrza nalezy do rzadkosci. Moze wiasnie
dlatego, mimo akcentéw w warstwie wizualnej, kompozytorzy nie zdecydowali
sie na wplatanie w swe partytury nawigzan do muzyki liturgicznej. W filmie zre-
alizowanym w rocznice zwyciestwa Ruséw nad wojskami Zlotej Ordy w bitwie
na Kulikowym Polu (1380) zatytulowanym Labedzie Niepriadwy (/le6eou Henpsoeot,
1980, rez. R. Dawydow) odnajdujemy ciekawy ,wyjatek”. Bohaterowie przed walka
przybywaja po blogostawienistwo do klasztoru, wida¢ wéwczas §wiatynie, z ktérej,
dzieki otwartym na osciez drzwiom dobiega autentyczny $piew meskiego chéru
cerkiewnego. A zatem - zjawisko do$¢ zaskakujace, biorac pod uwage film ani-
mowany dedykowany dzieciom.

Miasto pojawia si¢ w filmach animowanych réwniez jako symbol kultury -
sytuacja taka ma miejsce cho¢by w polskim kultowym serialu Reksio. W odcinku
Reksio przewodnik (1977, rez. L. Marszalek, muz. Z. Kowalowski) tytulowy bo-
hater udaje si¢ na spacer do miasta i korzysta tam z bogatej oferty kulturalnej:
odwiedza psi skansen, a nast¢pnie - muzeum. Szczegdlnie ciekawa asocjacja
muzyczna towarzyszy wizycie w drugim miejscu: kiedy Reksio, wraz z innym
zaprzyjaznionym psem przekraczajg prog tej instytucji, oprawa muzyczna zmie-
nia si¢ nie do poznania: stycha¢ muzyke w stylu barokowym - i to nie odcinek
subtelnie stylizowany na epoke basso continuo, lecz prawdziwie neoklasyczna
minikompozycje, pod wieloma wzgledami, (m.in. fakturalnymi, agogicznymi
i harmonicznymi) przypominajaca barokowe concerto. Kompozytor zadbal, by
mlody widz odbyl muzyczng podréz w czasie i zapoznat si¢ z estetyka muzyki
dawne;j.

Nie zawsze bajkowe miasto to przestrzen niezidentyfikowana, symbolicz-
na - bywa, ze wypadki dzieja si¢ w realnie istniejacym miescie, cho¢ zdarza si¢
to nieporéwnywalnie rzadziej. Sytuacja taka ma miejsce cho¢by w filmie Smok-

-Expedition (1969, rez. WL. Nehrebecki, muz. T. Kocyba), a wasciwie tylko u jego
poczatku, podczas zawigzania si¢ akeji, pdzniej bieg wydarzen przenosi widza
w odlegle miejsca — mowa oczywiscie o stynnym serialu Porwanie Baltazara Ggbki,
ktdrego kazdy odcinek zaczyna si¢ widokiem krakowskiego Rynku i Wawelu - a na
$ciezce dZzwigkowej pojawia si¢ wowczas cytat krakowskiego hejnatu. To nie jedyna
muzyczna identyfikacja regionu - zaraz po hejnale rozbrzmiewa znakomity, zar-

®  Por. U. Pikkov, On the Topics and Style of Soviet Animated Films..., s. 31.
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tobliwy, wykonywany przez klarnet krakowiak autorstwa Tadeusza Kocyby, czyli
jedna z najstynniejszych czotéwek z polskich dobranocek.

Przyjrzyjmy si¢ teraz jak potraktowana zostata przez twércéw filméw animowa-
nych wies. Doé¢ czgsto folklor ukazywany jest nie w swym ,,naturalnym’, wiejskim
otoczeniu, lecz jako element spektaklu, przedstawienia artystycznego. Sytuacja
taka ma miejsce przyktadowo w filmie Koncert Maszeriki (MaweHnoxun koHyepm,
1948, rez. M. Paszczenko, muz. I. Dunajewski). Tytulowe wydarzenie muzyczne
rozgrywa si¢ we $nie, a jest to sen jubilatki — dziewczynka otrzymata na urodziny
lalke-Murzynka. Zabawka ma smutny wyraz twarzy, Masza postanawia wiec jg
rozweseli¢, organizu jgc koncert, ktdrego oprawa muzyczna skonstruowana jest we-
dtug wzoru muzyki baletowej (a la balet Czajkowskiego). Poszczegdlne zabawki
prezentuja swe umiejetnoéci taneczne w kolejnych ,,numerach’, posréd ktérych
nie moze zabrakna¢ tanica ludowego, czyli - wedle nomenklatury klasycznego ba-
letu - charakterystycznego. W Koncercie Maszerki taniec rosyjski w stylu Dziadka
do orzechow wykonujg matrioszki.

Znacznie blizej scenerii wiejskiej (a jednak nadal nie na wsi z tradycjami mu-
zycznymi) dzieje sie¢ akcja wspominanego juz serialu Reksio: tu raz po raz jeste-
$my obserwatorami scen, ktére rozgrywaja sie na wiejskim podworku. W tym
przypadku, jak si¢ okazuje, z okreslonym wyobrazeniem przestrzeni zwigzany
jest nie tyle konkretny fragment muzyczny, lecz - instrumentacja. Jak wyznaje
Zenon Kowalowski, kompozytor muzyki do tego kultowego serialu, instrumentem
odpowiednim do oddania atmosfery wiejskiego podwdrka wydal mu sie klarnet -

»Tak, klarnet, tak sobie wygrywajacy... Bo to jest instrument, ktéry ja tak wlasnie
kojarze: jako mogacy stwarza¢ klimacik podwérkowy”"°.

Wirdd filméw powstatych w czasach komunizmu odnalez¢ mozna oczywiécie
i produkcje, ktorych akeja toczy si¢ na wsi, a muzyka odwotuje si¢ do tworczosci
ludowej. Jako bardzo oryginalny przykiad moze tu postuzy¢ film Byt sobie pies,
(XKun-6vin néc, 1982, rez. E. Nazarow), ktdrego scenariusz oparto na ukrainskiej
basni ludowej Sirko. Wypadki rozgrywaja sie na ukrainskiej wsi, o czym jednoznacz-
nie informuje warstwa wizualna — wida¢ tradycyjne stroje, detale architektoniczne,
a takze — warstwa audytywna, stycha¢ bowiem dwie ludowe pie$ni ukrainskie:
Oj tam na gori oraz Ta kosiw batko, kosiw ja. Co wigcej, wykorzystane zostaje
tu nagranie terenowe'! — $piewa ukrainski zesp6t Drewo ze wsi Krjaczkowka.
Znaczenie tych nagran w obrebie $ciezki dzwiekowej dodatkowo podkreslone
zostaje przez fakt, Ze s3 one jedynym rodzajem muzyki obecnym w filmie - poza
nimi stycha¢ tylko niekiedy odglosy natury, czesciej jednak zalega cisza, z ktérg
tak kontrastuje biaty $piew...

1 Informacja pochodzi z wywiadu udzielonego autorce przez kompozytora 08.12.2012 r.
w Katowicach.

' Autentyczny $piew ukrainski stycha¢ tez w rozgrywajacym sie na wsi filmie Kotek i kogucik
(Komux i nisnux, 1991, rez. A. Graczowa, muz. J. Szewczenko).
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Z calkowicie inng strategig artystyczng mamy do czynienia w bodajze naj-
stynniejszym serialu bylego ZSRR, czyli w Wilku i Zajgcu (pod uwage wzieto
odc. z1. 1969-1986 w rez. W. Kotionoczkina). Tu nie tylko nie dazy si¢ do oddania
autentycznego brzmienia muzyki wsi, a podchodzi si¢ do tejkwestii w sposob hu-
morystyczny: w odcinku széstym (1976), kiedy Zajac znika w zbozu, Wilk predko
zamienia kos¢ na rozwigzanie godne nowszych czaséw, czyli na kombajn, i $ciga
uciekiniera w rytm popularnej pie$ni bialoruskiej Kosit Jas kaniszynu w wykonaniu
zespolu Piesniary (zalozony roku 1969 w Minsku), ktéry to utwory folklorystycz-
ne prezentowal w nowoczesnych, estradowych aranzacjach. Na gruncie $ciezki
muzycznej dokonuje si¢ zatem humorystyczne zréwnanie pierwiastka miejskiego
i wiejskiego, ich fuzja, podobnie jak w filmach animowanych innej radzieckiej
rezyserki, Inessy Kowalewskiej'2.

Z folklorem muzycznym wigze si¢ nie tylko symbolizowanie przestrzeni wiej-
skiej jako malej ojczyzny - zdarza si¢ réwniez, ze stuzy on jako odwotanie do...
wielkiej ojczyzny, do kraju rodzinnego. Sytuacja taka ma miejsce cho¢by w filmie
Wiosenna bajka (Becennss ckaska) wyprodukowanym w roku 1949 (rez. W. Gro-
mow, oprawa muzyczna N. Makarowa), ktdry w zakresie artystycznym z jednej
strony bliski jest zalozeniom socrealizmu (pod wzgledem muzyki), z drugiej -
przypomina 6wczesne produkcje Disneya (pod wzgledem wizualnym, co zreszta
byto powtarzajacym si¢ w wiekszosci produkeji epoki stalinizmu paradoksem).
Film rozpoczynaja stowa narratora: ,W dalekich, goracych krajach, gdzie zimuja
przelotne ptaki, gesi poczuly wiosne i zatesknity za rodzinnym krajem”, a juz za
chwile stycha¢ rzewna piesn przywddcy stada. Piesn ta wyraza tesknote za uko-
chang osobg, a jednoczesénie - za rodzinnym krajem. Linia melodyczna imituje
rzewno$¢ wschodniostowianskich napiewdw; skojarzenie z ojczyzng wzmocnione
zostaje dodatkowo akompaniamentem batalajki.

Filmy wyprodukowane do roku 1991 dostarczaja niekiedy ciekawych przy-
ktadéw nie tylko muzyki ludéw stowianskich, lecz réwniez azjatyckich, a nawet
pozaeuropejskich. Przykladowo: stylizacje orientalne czesto pojawiajg si¢ jako
element przestawienia teatralnego (jak w przypadku rodzimego folkloru), lecz
nie tylko. Obecne s3 cho¢by jako muzyczny symbol miejsc, z ktérych pocho-
dza zwierzeta zamieszkujace zoo - odnalez¢ to mozemy na przyklad w filmie
Krecik w zoo (1969, rez. Z. Miler, muz. Milo$ Vacek), w ktérym zo6tw scharak-
teryzowany zostaje za pomocs ,orientalnej” skali pentatonicznej. Co ciekawe,
w najwazniejszej wytwdrni filméw animowanych ZSRR, czyli w moskiewskim
studiu Sojuzmultfilm, wyprodukowany zostal tez szereg multfilmow ,oriental-
nych’, to znaczy - opartych na motywach bajek azjatyckich. Z przebadanych
na potrzeby tej pracy $ciezek dzwiekowych nie wynika, jakoby radzieccy tworcy
chcieli kiedykolwiek wykorzystywa¢ autentyczny orientalny folklor, postuzyli si¢
natomiast skonwencjonalizowanymi §rodkami muzycznymi, za pomoca ktérych

> Np. Bremeriscy muzykanci (1969), Bajka o popie i o jego robotniku Baldzie (1973) i Rosyj-
skie melodie (1972).
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w muzyce europejskiej odzwierciedlane s3 wyobrazenia na temat muzyki Azji,
czyli tak zwanymi orientalizmami. Jako doskonaty przyklad moze postuzy¢ tu
film Magiczny skarb (Bonme6Hsiit kinafp, rez. D. Babiczenko, muz. K. Chaczaturian
[bratanek stynnego Arama]) z r. 1950), oparty na motywach bajki buriacko-
-mongolskiej. Opowiada losy mtodego mongolskiego pastucha Baira, ktéry, cho¢
wiernie strzeze trzody bogacza Galsana, nie otrzymuje naleznej sobie zaplaty. Jak
kompozytor utwierdzil widza w przekonaniu, ze akcja dzieje si¢ w mongolskich
gorach? Muzyczne orientalizmy powigzane zostaly z konkretnymi bohaterami:
gléwny bohater, pastuch Bair posiada muzyczny atrybut, flet - dlatego na ten
instrument przeznaczony zostal jego temat, a zarazem motyw przewodni filmu.
Melodyka tematu ma cechy wokalne, stycha¢ tez puste brzmienia. Pastoralna
atmosfere a takze wrazenie egzotyki oddaje skala eolska. Kontrastuje z nig temat
bogacza Galsana - ztego pracodawce scharakteryzowano cigzkim brzmieniem
fagotu i monotonng rytmika. Melodia jest uproszczona, recytatywna, w dodatku
porusza si¢ w obrebie trytonu. Kolejna orientalna charakterystyka zwigzana
jest z ognistym ptakiem - powierzona mu zostala wokaliza wykonywana przez
wysoki glos zenski, co uzna¢ nalezy za prébe wyrazenia typowej dla Orien-
tu zmystowosci. Do linii gtosu wprowadzono w dodatku skromne melizmaty.
Catkowicie odmiennie ukazany zostal natomiast Orient w radzieckiej adaptacji
Ksiggi Dzungli Rudyarda Kiplinga®, czyli w piecioodcinkowym serialu Maugli
(Mayenu, 1967-1971, rez. R. Dawydow) z muzyke Sofii Gubajduliny - nie wy-
stepuja tu orientalizmy, a zamiast nich kompozytorka postuzyta sie srodkami
awangardowymi, ktdre doskonale oddajg ;,goracg’, magiczng atmosfere tropikalne;
dzungli. Uwidacznia si¢ podejscie kolorystyczne/ sonorystyczne, kontrastowane
sg skrajne rejestry instrumentéw (podobnie jak ciemne i fluorescencyjne barwy
w obrazie). Muzyka atonalna zostala §wietnie zestrojona z odglosami natury.

Pozostajac przy muzycznej symbolice naturalnych krajobrazéw: w filmie Reksio
taternik (1972), w ktérym piesek wyrusza na wedréwke, niezwykle pomystowo
zostaly przedstawione przez kompozytora polskie gory. Jako leitmotiv gérskiej
wedréwki rozbrzmiewa zaaranzowany odpowiednio fragment stynnej czotowki
filmu. Dzigki zastosowaniu skali géralskiej i statycznego akompaniamentu pu-
stychkwint brzmi on i$cie géralsko, a przy tym w sposéb znajomy polskiemu
odbiorcy, ktéremu za pomoca tychze srodkéw przyblizy! niegdys folklor Podhala
Karol Szymanowski. Innego rodzaju zart - tym razem dotyczacy morza i tym
razem sfowno-muzyczny zastosowanie znalazt w odcinku szesnastym (1986)
serialu Wilk i Zajgc, ktérego konwencja, polegajaca na zgromadzeniu réznych
bohateréw bajkowych w jednym filmie, zapowiada niejako Shreka: widokowi
rybaka, ktory zarzuca nad morzem sieci towarzyszy piosenka More z repertuaru
stynnego w ZSRR piosenkarza, Jurija Antonowa (ur. 1945). Utwér ma charakter
nostalgiczny, w refrenie stychaé:

13

Inny radziecki film animowany na podst. utworu R. Kiplinga to np. Rikki-Tikki- Tawi (1965,
rez. A. Snezko-Blocka, muz. W. Gewiksman).
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Mope-mope, mup 6e300HHbL,

Ilennviii wienecm 60nH NpubperHvLx

Had mo6oii ecmatom xax 30 pu

Hauueti onocmu Hadex bt
Morze, morze, $wiecie bezdenny
Spieniony szelest fal przybrzeznych
Nad tobg wstajg jak gwiazdy
Naszej mlodoséci nadzieje

Gdy jednak mowa jest o nadziejach, na ekranie widzimy staruszka rybaka, ktéry
wzigl Wilka za Ztotg Rybke i myfli o atrakcyjnej, mtodej blondynce.

Na zakonczenie zatrzymajmy si¢ jeszcze na moment przy miejscach niere-
alistycznych, czyli przy scenerii fantastycznej, ktéra réwniez pojawia si¢ nieraz
w animacji bylego Bloku Wschodniego. Bardzo ciekawym przykladem jest tu
Duch z Canterville (Kentervil'skoe Prividenie, 1970, rez. W. i Z. Brumberg, muz.
A. Warlamow), czyli rysowany film grozy na podstawie utworu Oscara Wilda.
Przestrzen nawiedzonego domostwa wypelniona jest dysonujaca muzyka rodem
z horroru.

Jak zostalo jedynie nakreslone, filmy animowane wyprodukowane do roku
1991 obfitujg w réznorodng tematyke i zréznicowane, nieraz zaskakujace miej-
sca akgcji, co w naturalny sposéb wymoglo na twércach muzyki dostosowanie
do nich stylu swych partytur. Jak wywigzali sie z tego zadania? Niekiedy wida¢
postugiwanie si¢ rozwigzaniami skonwencjonalizowanymi, utrwalonymi juz
w tradycjach muzyki absolutnej czy rozrywkowej (jak w przypadku orientali-
zmoéw), innym razem - podejscie twdrcze (cho¢by w momencie, gdy faczone
sg style muzyczne biegunowo réznych $rodowisk czy miejsc odlegtych geogra-
ficznie lub gdy si¢ga si¢ po najnowsze rozwigzania kompozytorskie). Niekiedy
przestrzen, mniej lub bardziej skonkretyzowana, ,,omoéwiona” zostaje za po-
$rednictwem powszechnie znanego utworu, zwigzanego z tradycjami danego
narodu, lub przeciwnie - z kulturg popularng. Niejednokrotnie kompozytorzy
daja si¢ pozna¢ jako twodrcy lubujacy si¢ w rozwigzaniach humorystycznych,
a co najwazniejsze — gotowi do podazania za wizjg rezyserska: czesto to wlasnie
od §ciezki dzwiekowej uzalezniona jest wymowa w zwigzku z danym miejscem.
Co jednak wydaje sie najistotniejsze: cho¢ wszystkie wspomniane filmy to ,,tylko”
bajki dla dzieci, problematyka muzycznego symbolizowania przestrzeni jest
w nich pogtebiona na réwni z kinem dedykowanym widzom dorostym, a niekiedy
nawet — z muzyka klasyczng.

SUMMARY

The following article concerns musical representations of space in the animated films
produced in Central Europe and USSR during communism. The author shows on concrete
examples from the USSR, Poland and Czechoslovakia how the composers presented music-
ally the urban scenery (eg dynamic street, concert hall and museum) village (in different
views) and even oriental (a number of Asian fairy tales were produced in the USSR), inter
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alia. It is examined what musical means reflect on the soundtrack particular scene, how

conventional and repetitive they are, how do they change with a time and what emotions
they connote.

KeY worDs: music and animation, musical representations of space, Soviet animation, anim-
ation of Central and Eastern Europe

KATARZYNA LIDIA BABULEWICZ - absolwentka muzykologii i polonistyki Uniwersytetu Jagiel-
loiskiego. Pod kierunkiem dr hab. Magdaleny Dziadek przygotowuje prace doktorskg na temat
muzyki w filmach animowanych Europy Srodkowo-Wschodniej. Publikowala m.in. na tamach

»Edukacji Muzyczney”, ,, Aspektéw Muzyki” i ,Musicologici Olomucensii”. Wspélpracuje z Kwar-
talnikiem Kulturalnym ,,Opcje”.







MONIKA SOBOLEWSKA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

' »ALEZ TUTAJ SA NERWY!" O EMOCJACH
' NA OLIMPIJSKIE] STRZELNICY
. W RIO DE JANEIRO

Igrzyska Olimpijskie od zawsze wzbudzaly i nadal wzbudzaja olbrzymie emocje
w wielu ludziach. Strzelcy po raz pierwszy rywalizowali podczas Igrzysk w 1896
roku. Poczatkowo strzelano do golebi, co z czasem zostalo uznane za niehumani-
tarne, dlatego wprowadzono inne zasady, a za cel stuzy tarcza lub gliniany krazek
zwany rzutkiem. Obecnie rozgrywanych jest 15 konkurencji' (9 meskich i 6 ko-
biecych) w trzech dyscyplinach: pistolet, karabin i strzelba gtadkolufowa. Strzela
sie z broni pneumatycznej, palnej oraz srutowej. Strzelectwo w Polsce nigdy nie
cieszylo si¢ wielkg popularnoscia. Jednak pewne zmiany, na korzysc¢ tej dyscypli-
ny, mozna zauwazy¢ po zdobyciu zlotego medalu przez Renate Mauer-Rézanska
podczas Igrzysk Olimpijskich w Atlancie w 1996 roku. Miedzynarodowy Komitet
Olimpijski nieustannie dazy do zwiekszenia widowiskowosci strzelectwa. Maja
temu stuzy¢ przepisy dotyczace finaléw, zmiany w ubiorze oraz ograniczenie za-
staniania twarzy. Kolejnym priorytetem Komitetu jest wyréwnanie szans miedzy
kobietami i mezczyznami. Dlatego ilo$¢ konkurencji ma zosta¢ zmieniona juz
podczas Igrzysk Olimpijskich w Tokio w 2020 roku?

W 2016 roku odbyly si¢ Igrzyska Olimpijskie w Rio de Janeiro. Po raz pierwszy
Telewizja Polska transmitowata wszystkie finaty na zywo. Gléwnym komentatorem
tego wydarzenia byt Jarostaw Idzi.

W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze komentator to ‘ten, kto co§ komentuje,
tzn. interpretuje, wyjasnia’®,sprawozdawca zas$ to ‘ten, kto sklada sprawozdanie

' Zob. Polski Zwigzek Strzelectwa Sportowego, Zbiér regulaminéw PZSS oraz zasad organi-

zacji i przeprowadzania zawodéw w ogolnopolskim systemie wspdlzawodnictwa sportowego
na lata 2017-2020, Warszawa 2016, http://www.pzss.org.pl/images/stories/komisje/metodycz-
no_szkoleniowa/Zbior%20 regulaminow%20PZSS$%20na%20lata%202017-2020%20wersja%20
2%20dnia%2023_11_2016.pdf [dostep: 14.04.2017 r.].

?  Jedna z meskich konkurencji zostanie zlikwidowana. Wprowadzona zostanie rywalizacja
par mieszanych (tzw. mixy).

*  Definicja za: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/komentator;5441084.html [dostep: 29.03.2017 r.].
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z czego; autor sprawozdania™. Poniewaz sg to synonimy bliskoznaczne, w artykule
traktuje je zamiennie. Podczas zawodéw dziennikarz zajmuje si¢ relacjonowaniem
tego, co widoczne na ekranie. Nie jest to jednak zwykly opis, a interpretacja
wydarzen z obiektu sportowego. Uwagi mdwiacego czesto wybiegaja poza kadr,
maja charakter emocjonalny i przepelnione sg ekspresja®. Jest to polszczyzna
moéwiona, niekiedy nacechowana potocznoscia, obfitujaca w potkniecia skla-
dniowo-stylistyczne, skréty myslowe, powtdrzenia, konstrukcje o charakterze
anakolutéw, wykrzyknienia itp.

Material, ktérym si¢ postuzytam, dostepny jest wcigz na stronie sport.tvp.pl.
Niestety niektore finaly zostaly zamieszczone w intrenecie bez polskiego omé-
wienia. Dlatego wyodrebnitam spo$réd nich te, ktére zawierajg polski komentarz.
Po dokonaniu transkrypcji wszystkich siedmiu nagran, oraz wyekscerpowaniu
materiatu z Encyklopedii Sportéw Olimpijskich (z czeéci dotyczacej strzelectwa
wyemitowanej na antenie TVP), maszynopis osiagnal objetos¢ ponad siedem-
dziesieciu stron. Z tekstu wybratam fragmenty, w ktérych uwidocznione zostaly
emocje towarzyszace strzelnicy olimpijskiej®. Podzielitam je na bedace udziatem:
kibicdw, zawodnikdéw, trenerdw i komentatora. Pojawiajace si¢ uczucia moga by¢
pozytywne lub negatywne. Bywajg ttumione lub wrecz ,,buchajg” na zewnatrz.
Rézne moze by¢ takze ich natezenie oraz reakcja na nie.

Leksem emocja jest komponentem licznych zwigzkéw frazeologicznych typu:
wielkie emocje, gwarantowane emocje, falowanie emocji. Frazeologizmy z tym
wyrazem stuzg gradacji napiecia. Emocje okreslane s jako: spore, wigksze, wiel-
kie, ogromne i olbrzymie. Samo stowo emocje pojawia si¢ w zebranym materiale
czterdziesci trzy razy, co moze $wiadczy¢ o tym, ze w rywalizacji majg one duze
znaczenie”:

[1] Te emocje na pewno si¢ udzielaja.

[2] Jakie emocje targaja strzelcami?!

[3] No a teraz przygotujmy sie naprawde na wielkie emocje.

[4] Obserwowaliémy falowanie tych emocji, czego dowodem byty kolejno oddawane
strzaty.

[5] Co$ niebywalego, alez tutaj emocje w koncdwece.

[6]No gdzies sie tu pojawily chyba mimo wszystko Izy, bo to wielkie, wielkie emocje.
[7] To oczywiscie nie koniec emocji strzeleckich.

[8] Ach... to jest wlasnie cate strzelectwo, to jest wlasnie to falowanie emocji.

¢ Definicjaza: http://sjp.pwn.pl/doroszewski/sprawozdawca;5500115.html [dostep: 29.03.2017 r.].
> Pisali o tym: J. Ozdzyniski, Méwione warianty wypowiedzi w srodowisku sportow ym, Wroctaw
1979 oraz M. Koper, Emocje w jezyku sprawozdawcéw sportowych, [w:] Rejestr emocjonalny
jezyka, red. K. Wojtczuk i V. Machnicka, Siedlce 2009, s. 67-76.

¢ Strzelectwo jest sportem statycznym, co nie oznacza, ze w glowach strzelajacych panuje
spokoj.

7 Dla zwigkszenia przejrzystoéci tekstu wszystkie przyktady pochodzace z materiatu pod-
danego transkrypcji zostaly ponumerowane.
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Od analizowanego leksemu utworzono takze czasownik emocjonowac i przy-
miotnik emocjonujgcy:

[9] A my emocjonowa( bedziemy sie prosze panstwa juz rywalizacja o miejsca kolejne.
[10] Emocjonujgcy final olimpijski w konkurencji karabinu pneumatycznego mezczyzn.

Igrzyska Olimpijskie s dla sportowcéw czasem szczeg6lnym. Stanowig ukoro-
nowanie czteroletniej ciezkiej pracy. Czesto setne sekund lub utamki milimetréw
decydujg o tym, czy spelni si¢ marzenie o medalu. Strzelectwo jest specyficznym
sportem, w ktérym okazywanie emocji jest niewskazane, bardzo utrudnione jest
réwniez ich roztadowywanie. W Enc yklopedii Sportéw Olimpijskich wyemitowanej
na antenie TVP autorzy podkreslaja, ze:

[11] Wszystkie konkurencje strzeleckie wymagaja znakomitej techniki, nerwow ze stali
i umiejetnosci skoncentrowania si¢. Zawodnicy czesto korzystaja z roznego rodzaju
technik relaksacyjnych pozwalajacych obnizy¢ tetno, na przyktad glebokie i ryt-
miczne oddychanie zmniejsza napiecie mi¢$niowe i poprawia koncentracje, dajac
poczucie spokoju.

Ruchy strzelca na stanowisku sg bardzo ograniczone ze wzgledu na przepisy
bezpieczenstwa, pozwalajgce na poruszanie si¢ tylko w okreslony sposob. Wptywaja
na to:usztywniajacy cialo strdj strzelecki oraz specyfika sportu, ktéry wymaga
od zawodnikéw znakomitej pamigci mie$niowej i umiejetnosci diugiego pozo-
stawania w niemal catkowitym bezruchu. Dlatego strzelcy muszg wykorzystywa¢
metody uspokojenia si¢ nie wymagajace zmiany postawy.

Zawodnicy podkres$laja niesamowitg atmosfere panujaca podczas Igrzysk.
Wplyw na to ma miedzy innymi przygotowanie obiektéw. Sama strzelnica olimpij-
ska moze ,,przyspiesza¢ bicie serca’, ta znajdujaca sie w Rio de Janeiro nosi nazwe
National Shooting Center i zostala otwarta w 2007 roku. Kompleks znajdujacy si¢
w Parku Olimpijskim Deodoro liczy osiem strzelnic®. Hala finatowa:

[12] zostala dobudowana do gléwnego budynku strzeleckiego, a w tym gtéwnym
budynku, gdzie mozna przeprowadza¢ kwalifikacje na bardzo wielu stanowiskach
strzeleckich nawet do sze$¢dziesieciu pieciu osob, jest tych strzeleckich stanowisk nawet
nieco wiece;j.

Wiekszo$¢ strzelcdw na co dzien nie ma mozliwosci trenowania w budynkach tej
wielkosci. Dodatkowym utrudnieniem (lub utatwieniem - to zalezy od charakteru
zawodnika oraz tego, czy lubi by¢ on w centrum uwagi czy nie) jest zywiotowo
reagujaca widownia:

8  Zob. Strona internetowa PKOL: http://www.olimpijski.pl/pl/rio2016/640,0biekty-olimpijskie.
html [dostep: 26.03.2017 r.].
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[13] Atmosfera jak nie na strzelnicy, tutaj nie ma ciszy, nie ma skupienia. Jest goraca
atmosfera, bo strzelanie stalo si¢ teraz bardzo widowiskowe, dynamiczny sport, a te
przepisy, ktére obowigzuja na igrzyskach olimpijskich od tych zawodéw naprawde
powoduja, ze jest co ogladad, jest sie czym emocjonowacd.

[14] Wszyscy tancza. Samba! Samba! Strzelecka samba! Kapitalna atmosfera prosze
panstwa.

[15] I fiesta na trybunach.

We wszystkich strzeleckich finatach zasady przyznawania medali s3 podobne:
do rywalizacji wchodzi sze$¢ lub osiem 0s6b, po czym po kazdym strzale (lub serii)
z walki odpada najstabszy zawodnik, az do wylonienia zwycigzcy. Jak podkresla
Idzi, wprowadzenie tej zasady znaczgco wptywa na zwiekszenie widowiskowosci
strzelania oraz podniesienie emocji mu towarzyszacych. Przed kazdym strzelaniem
moéwigcy powtarza, ze:

[16] czekajg nas olbrzymie emocje, bo strzelectwo w tej nowej formule pojedynkowej,
kiedy bezposrednio rywalizuja i odpadaja w kolejnych fazach najlepsze zawodnicz-

ki wylonione po strzelaniu podstawowym, naprawde dostarcza ogromnych emocji.
Wzbudza spore zainteresowanie, co moga panstwo zobaczy¢ i potwierdzi¢ obserwujac
wypelnione niemal po brzegi trybuny strzelnicy olimpijskiej.

Do okreslenia sposobu strzelania komentator uzywa leksyki pozytywnie war-
tosciujacej: przystowkow (celnie, genialnie, precyzyjnie, pigknie, réwno, réwniutko,
stabilnie, szybko) oraz przymiotnikow (bezbledny, celne, dobre, genialne, kapital-
ne, lepsze, mocny, niewzruszony, skuteczny, skoncentrowany, silny, usmiechniety,
zadowolony). Okres$lenia neutralne i pejoratywne stanowig niewielkg czes$¢ tego
stownictwa (troszeczke staby, troszeczkg zabrakto, niezbyt dobry, nieudany, fatalny).

Podczas transmisji sprawozdawca zadaje wiele pytan retorycznych. Uzywa
nastepujacych pytajnikow:

Jak? Jaki? Jaka? Jakie?

[17]]aka jest w tym momencie klasyfikacja?

[18] Jak poradzi sobie reprezentant Chin.

[19] Jaka klasyfikacja?

[20]Jak wyglada sytuacja jesli chodzi o walke o brazowy medal? Jak strzelaja, prosze
panstwa, rywale? To jest w tym momencie istotne.

Kto? Co? Czym?

[21] A co zrobi Wietnamczyk?

[22] A co zrobit Wu?

[23]Co strzela Brazylijczyk?

[24] Co zrobit Wu?

[25] Kto zostal na polu walki?

[26] No wlaénie na czym polega ten final?
[27]Czym odpowie Wietnamczyk?
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[28] Czym odpowie Chinka?

Czy? Czyz? Czyzby?

[29]Czyzby zalamanie formy?

[30]Czyz prosze panstwa strzelectwo nie jest fantastyczne? Nie jest emocjonujgce?
[31]Czyz nie jest tadna?

[32]Czy poprawi si¢ Engleder?

Wszystkie one stuzg podtrzymaniu napiecia i uwagi widza. Sprawozdawca za-
stanawia sie, jak potoczy sie dalsza rywalizacja i jakie beda wyniki. Czesto pojawiaja
sie takze wykrzyknienia, w ktérych réwniez widoczne s3 emocje towarzyszace
wydarzeniom na strzelnicy:

[33] 10,7! 10,7! 10,7!Wygral prosze panstwa sport! Wygralo mistrzostwo! Wygrala
precyzja!

[34] Wtoch nie popetnil btedu!

[35] Chyba jest blad! Taka jest reakcja trybun! To znaczy, ze przestaje by¢ bezbledny
w tym pojedynku Ukrainiec. Doktadnie! Mamy potwierdzenie. Mikola Milczew popet-
nia blad.

[36] Trafil! Trafil! Trafil!

[37] Ladnie! Regularnie! Réwniutko!

[38] Jest fantastyczny! Jest precyzyjny! Jest dokladny! Jest regularny! Jest szybkil Jest
pewny siebie!

[39] Raz! Dwa! Trzy! Cztery! Pig¢! Idealnie! Idealnie!!! Pieknie!!!

W ,wykrzyczanych” zdaniach i rbwnowaznikach zdan wystepuje wiele powto-
rzen. Wynika to ze specyfiki méwienia na zywo oraz wielkich emocji towarzysza-
cych rywalizacji sportowej. Pojawiajg si¢ takze wykrzykniki prymarne (na przyklad:
Ach! Ile tu si¢ dzieje! oraz Oj! Vasquez Strzela tylko 9,7!) i dzwiekonasladowcze
(na przyktad: Pif! Paf! Paf! Paf! I prosze! Cztery strzaty!). Komentator zwraca si¢
bezposrednio do zawodnikéw. Czesto wydaje im polecenia tak, jakby strzelajacy
mogli go uslysze¢. Stara si¢ mobilizowac¢ ich do walki, uzywajac czasownikow
w 2. os. liczby pojedynczej oraz trybu rozkazujacego, pod§wiadomie prébuje
wptyna¢ na dzialania strzelcow:

(40] Jesli strzeli wiecej niz 10,3 bedzie mistrzem olimpijskim Wietnamczyk. Nie zréb
tego kibicom, bedzie dogrywka, mam taka nadzieje. Niech trwajg te wspaniale emocje.
10,3. Albo strzel ile potrafisz najlepiej. Jeste§ mistrzem. Wszystko zalezy od ciebie.
10,7!110,7! 10,7! [41] Wygral prosze panstwa sport! Wygralo mistrzostwo! Wygrata
precyzja!

[42] A zatem strzel dziewczyno dziesigtke, najlepiej 10,9! Wtedy ten finat bedzie nie
tylko emocjonujgcy, ale takze pigkny.

W wypowiedzi pojawiaja si¢ stereotypy narodowoéciowe. Zawodnikom przy-
pisuje si¢ cechy zwigzane z ich pochodzeniem:
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[43] Wietnamczyk z malenkiego kraju w stosunku do Brazylii, ale to waleczny narod.
Przekonali si¢ o tym i Francuzi, i Amerykanie, i wszyscy sportowcy, ktorzy spotkali Wiet-
namczykow na swojej drodze. Fantastyczna walka, fantastyczny pojedynek o zloty medal.

Komentarzowi telewizyjnemu towarzysza takze metafory. W omawianych
transmisjach wystepuja miedzy innymi przenoénie zwigzane z gra i walka. Po-
jawiajg sie frazeologizmy takie, jak: byé/pozostaé w grze, wypas¢ z gry, prawo
walki czy pozostawi¢ w pokonanym polu:

[44] Dwarazy dokladnie i wciaz jest w grze.

[45] To oznacza, Ze wszyscy sa w grze, bowiem jesli marzymy o medalach musimy sie
znalez¢ w pierwszej czworce.

[46] Kazdy strzal w wielkim finale decyduje o tym, ze pozostaje si¢ w grze, badz sie
z tej gry wypada.

[47] Cigzko bedzie go straci¢ z pozycji, ktora daje mu prawo walki o medale.

[48] On sobie juz na btad pozwoli¢ nie moze. Btad moze kosztowac go strate... utrate
szansy walki nawet o bragzowy medal.

[49] dzi$ pozostawili go w pokonanym polu...

Poréwnanie rywalizacji sportowej d o walki jest czgstym zabiegiem stosowa-
nym podczas transmisji. Pisali o tym miedzy innymi Jan Ozdzynski® i Mariusz
Koper™.

W sportach indywidualnych, a w szczegdlnosci w strzelectwie zawodnik
ma $wiadomo$¢, ze wszystko zalezy od niego. Nie ma mozliwosci, ze kto§ mu
pomoze, czy tez wykona cz¢$¢ pracy za niego. Moze to prowadzi¢ do poczucia
samotnosci, mimo otaczajgcego ttumu. Zawodnikom towarzysza emocje o duzym
natezeniu, ktére zwigzane s3 z checig realizacji marzenia o medalu. Wrazenia
sg réznorodne i zmienne - od duzego zdenerwowania, przez spokéj po rodzaj
transu oraz od smutku i rozczarowania po rado$¢ wywotujaca lzy szczescia.
Wedlug sprawozdawcy bardzo wazne s3 umiejetno$¢é koncentracji i ,wylaczenia
emocji” oraz ,,odporno$¢ psychiczna” Te cechy czgsto okreslane sg za pomoca
metafor (np. gfowa, ktéra potrafi wylgczyc sig z emocji):

[50] Méwitem, Ze ten chlopak ma talent! Ten chtopak ma przede wszystkim odpor-
nos¢ psychiczna.

[51] Jeden stabszy strzal, a teraz $wietnie Campriani w tych najwazniejszych momen-
tach potrafi si¢ skoncentrowac.

° ]. Ozdzynski, Méwione warianty wypowiedzi w §rodowisku sportowym, Wroclaw 1979.
1% M. Koper, Emocje w jezyku sprawozdawcéw sportowych..., s. 67-76.
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[52] Sport strzelecki to nie tylko doktadno$¢, to nie tylko trening, nie tylko wytrzyma-
to$¢, ale przede wszystkim glowa, ktéra potrafi wylaczy¢ sie z tych emocji.

[53] Czy wytrzyma te presje Francuz? Czy wytrzyma obciazenie?

Komentator podkresla takze, ze na precyzyjno$¢ oddawania strzaléw wptywa
rozluznienie, ktdre sprawia, Zze zawodnikom strzela si¢ tatwiej. Jednak stwier-
dzenie to nie wydaje si¢ by¢ w stu procentach prawdziwe. Zbytnie rozluznie-
nie moze by¢ dla zawodnika zréditem braku koncentracji i precyzji. Wedlug
sprawozdawcy:

[54] jedna nieudana seria, jak gdyby rozluznia, zmniejsza poziom emocji i ta kolejna
mozna odda¢ zdecydowanie precyzyjniej.

[55]Na wiekszym luzie, szybciej oddaje strzaty.

W czasie finaléw stan, w ktorym znajduja sie strzelcy, wielokrotnie poréw-
nywany jest do ,letargu” lub ,transu” Jednak spokdj na twarzach zawodnikéw
jest tylko pozorny, wedlug Jarostawa Idziego — wewnatrz ,emocje sa ogromne”,
wrecz ,kipia jak wulkan”, a ,serce wali jak mlot” Strzelcy starajg sie ,odgoni¢
najczarniejsze mysli”. Uzycie tych metafor sprzyja hiperbolizacji emocji.

[56] Jak reaguje na to Chinka? Spokojnie, bo wie, zZe kazde emocje, kazdy ruch ponad
to co wypracowata na treningu jest czyms ztym, czyms co moze ja wytraci¢ z tego
stanu koncentracji. Letargu chcialoby sie powiedzie¢, to jak gdyby chciala zasna¢

na stojaco. Takie jest pierwsze wrazenie, ale tam kipi w niej wulkan. Tam s3 ogromne
emocje. Tam wali serce, tam ruszaja si¢ wyciszacze, ktore starajg sie wyttumic nie
tylko odgtos strzatu, ale takze i to co dzieje si¢ na trybunach.

[57] Mysle, ze zdaja sobie sprawe, ze s3 w idealnej formie. S3 w transie, strzeleckim
transie, ktéry pozwala wylaczyc¢ sie, nie stysze¢ ani strzaléw, ani owaciji, ani okrzykéw
publicznosci.

Popatrzmy, czy nie ruszaja mu sie wyciszacze, bo pewnie serce wali mu jak mlot, ale
jest niewzruszony, jest mocny, jest silny. Ten juz wie, cos si¢ dzieje ze mng, co$ zlego
dzieje si¢ ze mna. Teraz musi odgonic te najczarniejsze mysli. Bo wszystko zalezy
od niego.

Sifa finalistéw tkwi w panowaniu nad emocjami. W strzelectwie wygrywa ten,
kto potrafi catkowicie kontrolowaé swéj umyst i ciato. Podniesione tetno i niespo-
kojne ruchy zdecydowanie nie ulatwiaja celowania z karabinu czy pistoletu. Dopiero
po starcie zawodnicy moga sobie pozwoli¢ na roztadowanie emocji, ktére - jak
moéwi sprawozdawca - dotad byly ,wgniecione w §rodku” i gwaltowne okazanie
ich na zewnatrz (poréwnywane jest na przyktad do ,wybuchu”). Ich objawami sg
tzy lub okrzyki radosci:
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[58] No gdzies sie tu pojawily chyba mimo wszystko lzy, bo to wielkie, wielkie emocje.

Zdjal, jak gdyby chcial wypuscié ta pare z uszu, ktéra bucha mu teraz, nie widoczna
jest, rozemocjonowany.

[59] No i to s3 normalni ludzie te emocje tez si¢ pojawiaja, one sa gdzies wgniecione
w $rodku, ale w momencie kiedy juz wiadomo jakie jest rozstrzygniecie, mozna pozwo-
li¢ sobie na taki wybuch tychemocji na zewnatrz.

Nie wszystkim zawodnikom udaje si¢ opanowaé emocje. Komentator sta-
ra sie racjonalnie wytlumaczy¢, dlaczego tak sie dzieje. Poréwnuje zawodnika
do ,plonacej bibulki”, podkreslajgc tym samym niszczgcg sile, jakg moze mieé
stres. Nie jest to jedyne pordwnanie. Strach zostaje nazwany ,niewidzialnym
przeciwnikiem’, z ktérym strzelcy powinni si¢ ,,zaprzyjazni¢” i ,zaznajomic”.
Dochodzi tutaj do personifikacji strachu. Jak wida¢ poza pozytywnymi emocja-
mi finali$ci odczuwajg takze ,zdenerwowanie’, ,rosnace i opadajace napiecie”,

~rozkojarzenie” i ,niezadowolenie™:
[60] Potwornie juz zdenerwowani.

[61] Moment, w ktérym najbardziej niepocieszony Rosjanin zakonczyl rywalizacje
i zajal ostatecznie miejsce trzecie.

[62] Koreaniczyk splonal jak bibulka, sptonal jak papierek w tym momencie prosze
panstwa stato si¢ co$ niesamowitego.

[63]Strach skrada si¢ jak taki niewidzialny przeciwnik, dopada kazdego strzelca.
Nie trzeba z nim walczy¢, trzeba po prostu sie z nim zaznajomi¢, zaprzyjaznié. Powie-
dzie¢: Ty mi pomozesz w opanowaniu tych wielkich emocji. To normalne, ze kazdy
sie denerwuje.

[64] Tutaj takie pomytki si¢ zdarzaja, ale emocje jakie targaja zawodniczkami sa na-
prawde ogromne. Tutaj presja, swiadomos¢ tego, ze ten final rozgrywany jest na zasa-
dzie odpadania w kolejnych fazach powoduje, ze z takim falowaniem emocji, z ros-
nacym i opadajacym napieciem mamy do czynienia tutaj bardzo czesto. Oczywiscie

to napiecie rosnie w kazdej zawodniczce, kiedy kolejne strzaty padaja niemal idealnie
w §rodek, kiedy sa to dziesigtki. Bardzo czesto wlasnie zwlaszcza mniej do§wiadczonym
zawodnikom zdarzajg si¢ takie kryzysy emocjonalne, rozkojarzenie i wtedy pojawia-
ja sie strzaly w dziewiatke, dsemka a nawet w przypadku pozycji stojacej i w dalsze
pierscienie dalej oddalone od centrum. Niezadowolona z swojego ostatniego strzatu
reprezentantka Iranu Khedmati.

Trener w strzelectwie moze by¢ obecny na sali podczas zawodoéw. Do tej pory
nie mégt jednak rozmawia¢ z zawodnikiem w trakcie strzelania, ani porozumiewa¢
sie z nim na migi (zmieni si¢ to juz na kolejnych Igrzyskach w Tokio, gdzie kon-
takt niewerbalny bedzie dozwolony). Szkoleniowcy mogg dawaé upust emocjom,
dopiero po zakonczeniu rywalizacji przez ich podopiecznych, dlatego odczucia
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treneréw uwidocznione sg jedynie poprzez mimike i podzieli¢ je mozna zasad-
niczo - w zaleznosci od komentarza sprawozdawcy sportowego — na trzy grupy.
Pierwsza z nich to spokoj, ktéry - jak wida¢ w ponizszych przykladach - bywa
réznie okreslany:

[65] Spokojny jego strzelecki trener.

[66] Owacja reprezentantéw Niemiec i treneréw. Cho¢ ten gléwny trener niemieckiej
kadry dos¢ spokojny, a to dlatego, ze Niemiec pigciokrotnie trafil w cel.

Druga grupa to rados¢ i zadowolenie, ktdre objawiajg sie poprzez mimike (np.
usmiech) i gestykulacje (np. unoszenie kciuka, ktére powszechnie uznawane jest
za aprobate). W wypowiedzi uzywane sg przymiotniki wartoéciujace pozytywnie,
takie jak zadowolony i usmiechnigty oraz przystowkoéw np. kapitalnie, pigknie.

[67] A jak strzela Chiriczyk? Kapitalnie! Pieknie! Mina trenera méwi wszystko! Mina
trenera jest maksymalnie zadowolona!

[68] USmiechniety, zadowolony chinski trener, bo w tym momencie Zhang wychodzi
na prowadzenie.

[69] Zadowolony niemiecki trener pokazuje, ze wszystko jest okej.

Trzeci rodzaj emocji to zdenerwowanie lub obawa:

[70] To nie byto rytmiczne strzelanie. To nie bylo dobre strzelanie pod wzgledem czaso-
wym. [71] No! Mina trenera to potwierdza.

[72]Trenerka tutaj naprawde przezywala bardzo trudne chwile.

[73] Dobrze strzelali Chinczycy, ktérzy znalezli sie w komplecie w finale, a wlasciwie
do ostatniej serii denerwowali si¢ trenerzy wloskiej reprezentacji, czy Ricardo Maz-
zetti, ktorego ogladalismy przed chwila, awansuje do finatu.

Emocje komentatora zauwazy¢ mozna nie tylko w pojawiajacym sie stownictwie,
ale takze w tonacji glosu, ktéra zmienia si¢ w zaleznoéci od komentowanych wy-
darzen. Gdy na ekranie nic si¢ nie dzieje, sprawozdawca méwi powoli i spokojnie.
W decydujacych momentach przyspiesza, a nawet krzyczy. Jak juz wspominatam,
czgsto powtarza te same sformutowania:

[74] Ale fantastyczne bylo to widowisko! To byl spektakl strzelecki! Tobylo rzeczy-
wiscie pokazanie jak ciekawe, jak widowiskowe moze by¢ strzelectwo sportowe! Jak
wiele sie tutaj dzieje, jak wiele si¢ tutaj zmienia.

[75] Jaki jest sposob na zloty medal? Jaka jest recepta na sukces? Strzeli¢ idealnie
precyzyjnie. W centralng dziesigtke. W $rodek tego pierscienia o $rednicy 11 i 5 dziesia-

tych milimetra. Strzal o ztoty olimpijski medal.
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Emocje s3 nieodlaczng czedcig kazdej rywalizacji sportowej. W strzelectwie najwaz-
niejszymi zawodami w kazdym czteroleciu sa Igrzyska Olimpijskie, dlatego to wtasnie
na olimpijskiej strzelnicy nerwysa najwigksze. Kazdy zawodnik chce zdoby¢ medal,
dlatego podczas walki o spelnienie tego marzenia mobilizuje wszystkie sity. Stara sie
skoncentrowaé, w czym czesto przeszkadzajg mu hatasliwi kibice. W trakcie startu
uczucia sa ttumione, strzelcy probujg zachowa¢ spokéj i myslec tylko o pracy, jaka maja
wykonad, jednak zaraz po zakonczeniu strzelania czesto krzycza lub placzg z radosci. To
pozwala roztadowaé towarzyszace im napiecie. Finaliéci stanowig centrum rywalizaciji,
dlatego o ich wrazeniach méwi si¢ najwiecej. Uczucia te udzielajg sie takze trenerom,
ktérzy wspieraja swoich zawodnikéw, nie moga jednak si¢ z nimi kontaktowa¢. Kibice
za$ oklaskuja szczegdlnie mocno reprezentantéw swojego kraju, traktujac ich jako re-
prezentantdw calego narodu i cieszac si¢ z ich zwyciestw. Komentator poswieca o wiele
wiecej uwagi emocjom pozytywnym — wyolbrzymia je, umniejszajac réwnocze$nie
role odczué negatywnych. Z wyrazna ekscytacja opisuje wydarzenia. Sprawozdawca
uzywa przymiotnikéw i przystéwkéw wartosciujacych dodatnio, i tylko kilku okreslen
pejoratywnych. Na emocjonalny stosunek komentatora do opisywanych wydarzen moga
wskazywa¢ pytania retoryczne, wykrzyknienia oraz zwroty do zawodnikéw w drugiej
osobie liczby pojedynczej, w trybie rozkazujacym. Wielokrotnie powtarzany jest leksem
emocja, ktory przybiera rowniez forme przymiotnikows i czasownikowa. Wypowiedz
ubarwiajg takze metafory. O osiggnieciach Polakéw moéwigcy stara si¢ wypowiada¢é
w sposéb delikatny, gdyz nie chce nikogo urazi¢. Réwnoczesnie do ostatniego dnia
Igrzysk wigze nadzieje ze startami swoich rodakéw.

SUMMARY

This article presents emotions on the Olympic shooting range during finals of competition of
the Olympic Games in Rio de Janeiro. Emotive vocabulary, which appeared frequently dur-
ing the most important shooting competitions from the last four years reported by Jarostaw
1dzi, was described on the basis of transcription of the material from the television broadcast.
The emotions of the shooters, fans, coaches, and journalists were described. Adjectives and
adverbs bearing the emotional value, as well as exclamations, and rhetorical questions used
by the commentator when relating on final shootings were discussed. Attention was paid to
national stereotypes, and the metaphor of game, and struggle that appear in the statements.
Excerpts of text in which the word emotion appeared itself are also indicated.

KEY woRDSs: olympic Games, emotive vocabulary, shooting range
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ALICJA LACINA
UNIWERSYTET SZCZECINSKI

OD NIE-MIEJSC HIPERNOWOCZESNOSCI
DO NIE-MIEJSC POSTPAMIECI

Pojecie nie-miejsca wcigz pozostaje niedoprecyzowane i nie do konca ugruntowane
w badaniach literaturoznawczych. Kategoria ta, chociaz poczatkowo ograniczajaca
si¢ do klarownie okreslonego kryterium i znaczenia, zdaje si¢ mie¢ duzo wigkszy
potencjal badawczy i moze obja¢ szersze pola semantyczne. Przesledzenie zmiany
znaczenia kategorii nie-miejsca czy raczej zakresu jej definicji pozwala zwrdcié
uwage na nowe fragmenty topograficzne, ktére by¢ moze wcze$niej nie byty za-
uwazalne i nie doczekaly si¢ przepracowania.

W ramach wstepu do rozwazan nad nie-miejscami warto przytoczy¢ elemen-
tarng definicj¢ miejsca w geografii humanistycznej. Miejsce jest pewnym rodza-
jem zagospodarowania obszaru, uobecnienia w nieuobecnionej przestrzeni. Jak
czytamy w pracy Elzbiety Rybickiej: ,,jest ono (...) konstelacjg niezwykle gesta
i ztozong z osobistych dos§wiadczen egzystencjalnych, przezy¢, doznan zmysto-
wych oraz emocji nasycajacych prywatne krajobrazy, pamieci autobiograficznej
wraz z jej zawirowaniami, ale obok tego sfery doswiadczen kulturowych (literac-
kich, wizualnych, muzycznych) oraz na koniec z wyobrazni, ktéra przeksztalca
i dowolnie przemieszcza wspomniane skladniki”. Cztowiek tworzy miejsce i je
nazywa, najbardziej podstawowym jest dom, ktory pozostaje nie tylko konstrukcja
budowlang i przedmiotows, ale takze siecig powigzan spotecznych. Jest to umiejsco-
wiona przestrzen, do ktdrej czlowiek wraca, i ktéra go konstytuuje. W momencie
jej zburzenia, dochodzi do destrukcji kosmosu jednostki. Miejsca r6znig sie ze
wzgledu na funkgcje i trwalo$¢, moga ulega¢ zniszczeniu. W geografii humanistycz-
nej wyrdznia si¢ istnienie miejsc, ktére nie posiadajg znaczen tozsamosciowych
czy historycznych. Michel de Certeau do ich nazwania uzyt pojecia nie-miejsca.
Sa to — w jego rozumieniu - wszelkie tereny pozostajace do innych w stosunku
relacyjnosci, na przyklad parkingi, lotniska, supermarkety itd. Sg to miejsca ano-
nimowe, w pewnym sensie puste, podobne do siebie. Marc Augé przeciwstawia

' E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeti i miejsce we wspétczesnych teoriach i prakt ykach lite-

rackich, Krakéw 2014, s. 173.
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przestrzen nie-miejsca przestrzeni symbolizowanej miejsca®. Poréwnuje przy tym
pojecie przestrzeni jako tej bardziej abstrakcyjnej z pojeciem miejsca, konkretnego
odwotujacego si¢ do wydarzenia, mitu lub historii’.

Nie-miejsca tworza dwa osobne, réznie rozumiane typy. Jezeli sg interpretowane
w kategoriach hipernowoczesnoséci wedlug Augé, tworzg obszary przepltywowe dla
innych miejsc, sg terenem przemieszczen. Nie s3 same w sobie miejscami docelo-
wymi, ale potaczeniowymi mig¢dzy celami. Takie nie-miejsca nie sa znaczace, nie
posiadaja kategorii tozsamosciowych. Ich istotng cechg jest przeplywowos¢, ktéra
ostabia znaczeniowo$¢. Jak mowi Jakub Skurtys, tracg zdolnosé¢ przeksztalcania
rzeczywistosci i jej kreowania®. W takich obszarach, osoba w nie wkraczajaca,
rezygnuje z pewnej bazy w postaci historycznosci, pamieci, otwarcia na Innych,
na rzecz lekkosci bycia®. Nie-miejsca tak rozumiane sg przeciwstawne do miejsc
antropologicznych, naznaczonych pamiecig i historig, o sile sensotwdrczej. Jak
stwierdza Dariusz Czaja, nie-miejsca bedace wytworem hipernowoczesnosci to
obszary przejazdowe, transportowe naznaczone zmiennoscia, ktdre ,staly sie
wyrazistym emblematem i miarg naszej epoki’6. Jak wskazuje Lukasz Postuszny,
nie-miejsca moga wyrdzni¢ si¢ nadaniem im pewnego znaczenia i tozsamosci za
sprawg jednostek, na przyktad oséb, ktére umawiaja sie¢ w nich w jakims celu, or-
ganizuja wydarzenia. Poza tym nie-miejsca nie posiadaja ostrych granic i ptynnie
przechodza w przestrzen miejsca. Dlatego Postuszny proponuje nazywac nie-miej-
scami takie obszary, ktére utracily swa relacje z pojawiajgcymi si¢ w nich ludZzmi
i staly sie niewidzialne lub zapomniane’.

Nie-miejsca hipernowoczesnosci funkcjonuja na zasadach okreslonych przez
Postusznego, wedlug ktérych nie-miejsca nie sg tozsamo$ciowo puste, ponie-
waz nadawane im sg sensy przez wkraczajacych, ktérzy nie traktuja ich jako ob-
szary przejazdowe. Przede wszystkim wiec oglad wkraczajacego, jego stosunek
do danego nie-miejsca i juz samo zauwazenie terenu, ktéry ma by¢ niewidoczny,
moze nadawa¢ mu znaczenie. Przykladem tekstu, w ktérym tak rozumiana ka-
tegoria nie-miejsca wystepuje jest Slepnac od $wiatet Jakuba Zulczyka. Mozemy
ja zaobserwowaé przede wszystkim w tej warstwie powiesci, w ktérej pojawiaja
si¢ opisy lokacji, odwiedzanych przestrzeni i zastanych scenerii czy krajobrazéw.
Gléwny bohater ma pewne cechy typowego przedstawiciela analizatora rynku,

> M. Augé, Od miejsc do nie-miejsc, tham. R. Chymkowski, [w:] tegoz, Nie-miejsca. Wpro-
wadzenie do antropologii hi pernowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 56.

*  Tamze.

* ] Skurtys, Domy, dworce, galerie? Adama Wiedemanna miejsca i nie-miejsca, [w:] Nie-
-miejsca. Teorie spacjalne we wspélczesnych praktykach inter pretacy jnych, red. K. Szalewska,
Sopot 2014, s. 75-76.

°  Tamze.

¢ D. Czaja, Nie-miejsca. Przyblizenia, rewizje, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy
i terytoria, red. D. Czaja, Wolowiec 2013, s. 11.

7 L. Postuszny, Przestrzen, miejsce i nie-miejsce w relac ji do pamieci i nie- pamigci, [w:] Pamig¢
i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Nycz, R. Sendyka, Warszawa 2014, s. 309-321.
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stratega ekonomicznego, ktdry potrafi przeprowadzi¢ gruntowne badanie zasobow
rynkowych, okresli¢ grupe docelows i w odpowiedni sposéb dotrze¢ do sprecy-
zowanego odbiorcy. Tym, co odréznia go od analizatora rynku jest towar, jakim
operuje, czyli nielegalne srodki odurzajace. Ta podstawowa rdznica pozwala mu
jednak dotrze¢ do ,,sedna”. Obserwujac $wiat z jego punktu widzenia, zyskujemy
niepowtarzalng perspektywe spenetrowania otchlani miasta, dotarcia do jego
gruntu, napedzajacej go masy ludzkiej. Bohater projektuje sobie swoja wtasna
anonimowos$¢, jest transparentny, nie ma tozsamosci, wyzbywa sie jej czy raczej
ja ostania. Sytuuje si¢ poza, stoi z boku, jest obserwatorem, a nie uczestnikiem,
a przynajmniej stara sie zachowa¢ taki stan rzeczy. Anonimowos¢ i wyzbycie sie
tozsamoéci przez bohatera pozwalaja uchwyci¢ tozsamo$¢ nie-miejsc. Swiat sktada
sie z takich fragmentéw, odtamkéw przestrzennych:

To takie miejsca skladajg si¢ na wiekszo$¢ cywilizacji. Z tego wiasnie sktada sie ziemia.
Z tego sktada si¢ Polska. Centra miast to mate, wydzielone sektory dla zwyciezcéw,
pozornych zarzadcéw. Reszta rezyduje dookota; na terenach sktadajacych sie z hurtowni,
hal, zakladéw, wysypisk §mieci, blokowisk, domkéw jednorodzinnych. To prawdziwe
zaplecze, rzeczywiste peryferia. (...)

Jestem jakie$ pietnascie kilometréw za miastem, w stron¢ Gdanska, w Lomiankach,
w tej dziwnej krainie, w ktorej Polska zamienia si¢ w Warszawe, na pasie granicznym,
upstrzonym reklamami hurtowni dachéwek, lichwy, tanich ubezpieczen. Przestrzen
jest dokladnie wydzielona siatkami i ogrodzeniami, plaska, zabudowana kwadrato-
wymi, porytymi papa i czerwona dachdéwka obiektami, ktérych gléwnym zadaniem
jest przechowywac.

Pozorne przeznaczenie tego obiektu jest inne, ale tak naprawde jest on réwniez prze-
chowalnig. Nie ma innego powodu, aby tutaj, pomiedzy halami, paletami dachéwki,
komisami samochodowymi, myjniami i stacjami napraw postawi¢ dom weselny
o nazwie »Jezioro Labedzie«®.

Zaplecza, ogrodzenia z metalowej siatki, place, miejsca parkingowe to wyrazne
elementy i przyklady nie-miejsc, czyli cz¢$ci pomiedzy wlasciwymi miejscami.
Pozostajg niemal w ukryciu, sg oslonigte, niezauwazalne. Przestrzen za domem
weselnym zyskuje jednak w ogladzie bohatera znaczenie. Dokona tam zaraz prze-
stepczej transakcji. Ma takze do niej refleksyjne podejscie, jest ona emblematem
przejaskrawionej, przesigknietej konsumpcja i miejskim kiczem, Polski. Nie-miejsce
odkrywa sie, ale tylko przed odpowiednim obserwatorem, ktdry swoja dziatal-
noécig i wnikliwym ogladem nadaje mu tozsamos$¢. Sg tez w tej scenie widoczne
pewne zaburzenia przestrzenne. Znamienne jest umiejscowienie domu weselnego
o0 znaczacej nazwie w krajobrazie zdominowanym przez hale, palety, myjnie itd.
Z calg pewnoscig mozemy moéwic¢ o nie-miejscu hipernowoczesnosci, ale takim,
ktére jednak znaczy i moze by¢ zauwazone, a nawet mie¢ wptyw na tozsamosc¢
wkraczajacego.

® ]. Zulczyk, Slepngc od swiatet, Warszawa 2017, s. 338-339.
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Nie-miejsca nie posiadajg ostrych granic i ptynnie przechodza w przestrzen
miejsca. Dlatego Postuszny proponuje nazywaé nie-miejscami tez takie obszary,
ktére utracily swa relacje z pojawiajacymi sie w nich ludZmi i staly si¢ niewidzialne
lub zapomniane.

Tutaj wkraczamy w nowy obszar semantyczny kategorii nie-miejsca, ktére juz
nie tylko rozumiane jest w ramach hipernowoczesnosci, ale faczy si¢ z pojeciem
traumy i postpamieci.

W badaniach nad powojenng traumg i pamiecig drugiego pokolenia poja-
wia sie kategoria miejsca i jego swoistego przeksztalcenia w nie-miejsce. Do
takiej przemiany dochodzi w nastgpstwie dramatycznych wydarzen majacych
zdolno$¢ przeobrazenia danej lokacji. Roma Sendyka w swoim tekscie Miej-
sca, ktére straszg® przywoluje teren bylego obozu w Plaszowie i bylego getta
na dzisiejszym warszawskim Muranowie. Przytacza takze zapisy relacji oséb
odwiedzajacych te miejsca. W podanych przekazach powtarza si¢ uczucie
wyobcowania, strachu, ch¢¢ opuszczenia terenu. Odwiedzajacy i spacerowicze
wskazujg na pewng nieprzystawalno$¢ miejsc do topografii danego otoczenia.
Dostrzegaja dysproporcje w uksztaltowaniu terenu, obecnosci ruin i nowych
obiektéw. W przypadku relacji ze spaceru po Muranowie Marci Shore doznaje
fizycznych objaw6w zetkniecia sie z nie-miejscem w postaci torsji. Sendyka
zwraca uwage na to, ze nie-miejsca oddzialuja w szczegélny sposdb, ponie-
waz istniejg w niezgodnosci z naszym kodem estetycznym. Sg zaburzeniem
wpojonego nam schematu przestrzeni. Stajg si¢ anomalig w stosunku do stanu
poprzedniego. Powoduja powazny dyskomfort u obserwujacego i doswiadcza-
jacego, poniewaz dysharmonizuja teren i oglad. Nie odnajdujemy wiec w nich
zadnych wskazowek interpretacyjnych, punktéw zaczepienia, drogowskazow
przejscia, ale niego$cinnos¢.

Dariusz Czaja we wnioskach zawartych we wstepie do pracy Inne przestrzenie
i inne miejsca, ktory stal si¢ inspiracjg dla rozwazenia kwestii podejmowanych w ni-
niejszej pracy, proponuje nowe spojrzenie na kategorie nie-miejsca. Dostrzegajac
zwigzek pomiedzy nie-miejscami i heterotopiami, dopelniajac badania nad tymi
pojeciami i laczac osiggniecia ich badaczy w tej dziedzinie, widzi szans¢ na wy-
pracowanie nowej kategorii, bardziej kompleksowej, taczacej zar6wno miejsca
tranzytowe, przejsciowe, jak i przeciw-miejsca kryzysu, niedostepne, przeksztalcone,
zwigzane z heterochronia, rytualnoscia i izolacjg. Oba, niepelne zdaniem Czai,
pojecia taczy kwestia innoéci i wyobcowania. We wspomnianym zbiorze tekstow,
opracowanym i opatrzonym wstepem przez Czaje, dochodzi do préby ujecia spe-
cyficznych przestrzeni wlasnie w ujeciu wytworzonej kategorii. Przy tym badacz
zastrzega sobie, nieporuszanie si¢ w obrebie zastalych schematéw i wypracowanych
opisow nie-miejsc. Dochodzi raczej do préby nowego rozpoznania miejsc, ktérych
nie mozna opisa¢ w ramach skostniatych zasad antropologéw kultury.

° R Sendyka, Miejsca, ktdre straszg, [w:] Pamigé i afekty..., s. 285-307.
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Do zdegradowanych przestrzeni i obszaréw kryzysu dotgczytabym takze kwestie
pamieci i traumy. Nie-miejsca z kategorig pamieci zestawia rowniez Sendyka'’.
Badaczka analizuje krajobraz terenu bylego niemieckiego obozu koncentracyj-
nego w Krakowie-Plaszowie i do niego si¢ przede wszystkim odwotuje. W swoim
tekscie na poczatku przytacza obraz Chelmna, miejsce Zaglady. Obszary nazna-
czone Zaglada, wojng sa szczegélnymi rodzajami przestrzeni. Sg to nie-miejsca
w tym rozumieniu, Ze staja si¢ obce, inne, ale nie puste. Przeciwnie, zyskuja nowe
znaczenie, nadbudowane, ukryte. Ta ukryta ptaszczyzna, zachowana pamieé
i trauma, jest do odczytania dla $wiadkéw, tych ktérzy przezyli, wiedzg i pamigtaja.
Dla pozostalych, nieswiadomych s3 to miejsca ,dziwne”, niedostepne, obarczone
czym$ nienazwanym i nieznanym.

Osobng kategori¢ nie-miejsc proponuje Monika Sznajderman, ktéra wykorzy-
stujac pojecie postpamieci drugiego pokolenia wprowadza okreslenie ,,postmiejsca”
powiazanego z do§wiadczeniem traumatycznym i odnowieniem przestrzeni przez
mechanizmy postpamieci''.

Kategoria nie-miejsca rozumiana w kontekscie postpamieci pojawia si¢ w Matej
Zagladzie Anny Janko, w ktérej bardzo istotng rol¢ odgrywajg przestrzen i miejsca.
Sa to zawsze obszary zwigzane z pamigcig i traumatycznymi do§wiadczeniami.
Miejsca poznajemy za sprawg corki, przedstawicielki drugiego pokolenia. Ro-
dzice male dziecko zabierajg do Stolnikowizny, w poblizu Soch. Wioske szybko
trzeba opuszczaé, Anna okazuje si¢ miec¢ alergi¢ na specyficzny dla tego rejonu
typ gleby. Dziewczynka dostaje wysypki, cierpi na $wiad gardta. Tego typu reakcja
jest jedng z wlasciwych dla zetkniecia si¢ z nie-miejscem. Alergia jest skrajng re-
akcjg organizmu na warunki zewnetrzne. Jest takze reakcja, ktéra z medycznego
punktu widzenia nie powinna mie¢ miejsca. Alergia to uczulenie na element
$rodowiska zewnetrznego, ktdre nie stwarza dla cztowieka potencjalnego za-
grozenia. W przypadku autorki ksigzki, ostra reakcja organizmu dziecka moze
mie¢ charakter odrzucenia, negacji Srodowiska, w ktérym si¢ znalazto. Alergia
jest zawsze mechanizmem obronnym. W tym przypadku, dziecko, ktére nie jest
w stanie samodzielnie i §wiadomie zamanifestowa¢ niecheci do nowego miejsca
i go opusci, jest skazane na reakcje fizjologiczng. Jeszcze jako mata dziewczyna,
przed doznaniem silnej, nieuchronnej reakcji alergicznej, pisarka odwiedza dom
pradziadkéw. Przeglada sie w lustrze i wyobraza sobie w nim swojg matke trzy-
dziesci lat wczeéniej. Chce, aby miejsce to w jaki$ sposob na nig oddzialywalo
i tak si¢ dzieje. Autorka czuje $lad czyjej$ bytnosci, ale utraconej przedwczesnie.
W tym miejscu dochodzi do zetknigcia zduchem przodkdéw. Wyobrazenia o pew-
nym metafizycznym charakterze to takze wlasciwa cecha nie-miejsc. Nie-miejsca
w tym rozumieniu, to specyficzne przestrzenie, w ktérych oczekuje sie duchéow

19 R. Sendyka, Pryzma - zrozumie¢ nie-miejsce pamigci, [w:] Inne przestrzenie, inne mie jsca.

Mapy i terytoria..., s. 247-265.
' M. Sznajderman, Przerwy w pamieci. Historia rodzinna, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca.
Mapy i terytoria..., s. 266-278.
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przesztosci czy cho¢by pozazmystowego doswiadczenia'® Nie-miejsca ,,straszg),
bo to czgsto obszary kazni, masakr, w tym przypadku dom pradziadkéw, to nie-
-miejsce, do ktdrego udaja si¢ dzieci wymordowanych w bestialski sposéb miesz-
kancow wsi. To ta sama gleba, na ktdrej dokonata sie pacyfikacja wsi. Takie pola
rozszerzajg strefy swoich oddzialywan. Nie-miejsce masowego mordu nie konczy
si¢ wraz z granicg ostatniego domu zniszczonej wsi. Krew wsigka gteboko w ziemie
i ,naznacza’ terytorium. Najwiekszg obawg matki bohaterki przed Sochami jest
strach: ,Bala$ si¢ wraca¢ do Soch, batlas sie, ze gdy staniesz na drodze pomiedzy
domami, na osi tamtego $wiata — to éw $wiat znéw zacznie sie krecié, zaptong dachy,
ludzie bedg krzyczed, karabiny maszynowe wypluwa¢ pociski, a samoloty zrzuca¢
bomby”"’. Bohaterka odwiedza Sochy, chodzi po ,wypalonej dolinie”. Opisuje
krajobraz wsi jakby byla tam bezpo$rednio po pacyfikacji. Oczyma matki widzi
osmalone kominy, dogorywajace belki, ciata zabitych mieszkanicéw, matek z dziec-
mi, $lady po kulach, zniszczony sklep rodzicéw-dziadkdw. Kobieta charakteryzuje
doktadnie to nie-miejsce jako nie-miejsce pamieci utraconej. Miejsce, jakim byla
wie§ Sochy, utracito swoja pierwotng funkcje i tozsamos¢, stalo sie nie-miejscem
krwawej pacyfikacji, ktéra pochtoneta setki istnien ludzkich. Stato si¢ obszarem
zbiorowej i indywidualnej pamigci ofiar i ich pokoler. Nowe domy ponumero-
wano na opak, zeby ,odczarowa¢” to miejsce, ale wcigz pozostaje nie-miejscem
duchéw przodkdw, ruin, terenem na granicy $wiatéw. Nie-miejsce zyskuje swoj
nowy, traumatyczny wymiar.

Sochy to nie jedyne nie-miejsce w Matej Zagtadzie. Jest na tyle specyficzne,
ze wigze si¢ dla bohaterki z bardzo osobistym do$wiadczeniem, co wzmacnia jego
traumatyczny charakter. Kobieta opisuje takze inne nie-miejsca, odwiedza teren
bylego obozu na Majdanku. Caty czas ma wrazenie czyjej$ obecno$ci. Wchodzi
do barakéw, ogladalalki i zdjecia. W krematorium uderza czystos¢, cisza i gro-
za. Jeszcze bardziej bolesne s odwiedziny w dawnej fazni i komorze gazowej,
one nie zostaly zrekonstruowane w przeciwienstwie do krematorium. Istnieja
w tym samym ksztalcie. Czuje si¢ w nich obecno$¢ tych, ktérzy byli tu wezesniej.
Bohaterka dotyka $cian, ktérych oni dotykali, spoglada na te same miejsca. Od
ludzi, ktérzy tu zgineli dzieli jg tylko czas. Nie-miejsca chce sie opuscié zaraz
po tym, jak si¢ je odwiedza. Osoby, ktdre nie znaja ich historii czujg nienazwany
strach. Bardziej $wiadomi ich znaczenia potrafig zwerbalizowaé swoje odczucia,
ale strach pozostaje. Poczucie, ze w pewien sposdb taczy sie z ofiarami, czuje ich
obecnos$¢ staje si¢ paralizujace, powoduje cheé natychmiastowej ucieczki, staje
sie nie do przezwyci¢zenia.

Miejsca w Matej Zagladzie zawsze znaczg, nigdy nie s3 obojetne. Kazde ma
tozsamos¢, poniewaz doszukuje sie jej bohaterka. W Polsce takie poszukiwanie nie
jest obarczone trudno$ciami. Miasta i wsie sg naznaczone wojna, przesiedleniami,
zmianami granic, a przez to mieszkancéw. Bohaterka boi si¢ miejsc, podobnie jak

2 R. Sendyka, Miejsca, ktore straszg..., s. 292-293.
1 A.Janko, Mata zagtada, Krakéw 2015, s. 101.
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matka. Obawia sie kazdej historii, ktéra moze sie kry¢ za konkretnym obszarem,
a jednocze$nie pragnie ja poznaé. Nie ufa miejscom, szczegdlnie nowym, trudno
jej sie zadomowi¢, uznaé miejsce za ,,swoje”. Podrézuje z fatwoscia, nie przywigzuje
sie, przyzwyczaja sie do tracenia, nauczyla si¢ tego od rodzicéw, nie zakorzenia sie.
Wroclaw, w ktérym autorka zamieszkuje jest naznaczony takze trauma poprzednich
mieszkanicow. Zycie uptywa tam w cieniu wojny. Kazdy niepok6j, nieprzespana noc
byla naznaczonastrachem, powracata historia poniemieckiego domu. W 1945 roku
do mieszkania wkroczyli Rosjanie, szukali esesmandw, spalili podtoge, zgwalcili
dwunastoletnig dziewczynke i wrzucili ja do studni. Matka z miodszym dzieckiem
uciekla przez balkon. Nie-miejsca s3 naznaczone historig i pamiecig, a jeszcze
silniej oddzialuja, jezeli sg nie-miejscami traumatycznymi, z ktérymi wiaza sie
czyje$ osobiste doswiadczenia. Janko prébuje te nie-miejsca przekraczaé, walczy
ze sobg, wrecz zmusza sie do ich odwiedzania. Czuje sie zobowigzana powinnoscia
$wiadectwa dla potomnych, ale takze dla matki. Ostatecznie w Sochach oswaja
nie-miejsce. Wystuchuje opowiesci rodzinnych, dokonuje si¢ pewnego rodzaju
rytual ,prawieczoru”

Nie-miejsca s naznaczone historig i pamiecig, a jeszcze silniej oddziatuja, jezeli
s3 nie-miejscami traumatycznymi, z ktérymi wigzg sie czyje$ osobiste doswiad-
czenia. Uprawomocnione jest wi¢c rozszerzenie pola znaczeniowego kategorii
nie-miejsca poprzez wlaczenie mechanizméw postpamigciowych, tresci trauma-
tycznych itd., przy jednoczesnym uwzglednieniu pierwotnego odwotania pojecia
do hipernowoczesnosci.

Kategoria nie-miejsca przechodzi wigc pewng ewolucje w sposobie jej poj-
mowania. Z badawczego puntu widzenia dochodzi do przesuniecia znaczenia.
Hipernowoczesne nie-miejsca oznaczajgce tereny tranzytowe, puste semantycznie,
nie oddzialujace i nie zmieniajace tozsamosci wkraczajgcego otwierajg si¢ na nowe
obszary poznawcze. Jednak juz Postuszny wskazuje na pewien zasadniczy pro-
blem w tej definicji. Teren lotniska, parkingu moze przeciez zosta¢ naznaczony
tozsamosciowo przez wkraczajacego nadajacego mu znaczeniowos$¢ poprzez
swoje niestandardowe zachowanie lub jego cykliczno$¢. Warto wtedy, idac za
rozumieniem badacza, méwi¢ o nie-miejscach, ktére sg zapominane, pomijane.
Juz wtedy Postuszny sygnalizuje potrzebe redefinicji i podatnos¢ nie-miejsca,
na podporzadkowanie szerszemu polu semantycznemu. Badania nad postpamiecia
otwieraja te mozliwo$¢. Pamiec i miejsce tworzg silne potaczenie. Jezeli zalozymy,
ze mechanizmy postpamigciowe s3 uruchamiane w warunkach traumy, to zna-
czone przez nie miejsca stajg si¢ nie-miejscami. W tym kontekscie uzycie kate-
gorii nie-miejsca rozumianego jako obszar silnie napigtnowany traumatycznymi
zbrodniami i kataklizmami, oddziatujacy negatywnie na wkraczajacego, w ktérych
doszto do pewnych topograficznych zakldcen, a o ktérych wiedze majg nieliczni
lub nikt, wydaje sie by¢ adekwatne i uzasadnione.
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SUMMARY

The goal of the article is to investigate the change in the definition of non-place regarding the
studies on affectivity. The aforementioned category, proposed by the French researcher Marc
Augé, is a type of a lack of representation in space. The analyzed term is associated with a place
being deprived of its subjective identity and morphed into an element void of significance, de-
prived of historicity and affectivity. Augé shows transitive areas as examples for the non-places
of supermodernity. Increased research regarding the trauma of World War 2 helps discover
a possibility of understanding non-places, which acquire a new, memorial aspect and may
be interpreted regarding affectivity. The examples cited: Minor Extermination by Anna Janko
and Blinded by the lights by Jakub Zulczyk are analyzed regarding a specific understanding of
non-places. I would like to present a notion regarding a new connection between the described
category and the postmemorial discourse, as one of the article’s conclusions.

Key worps: non-place (nie-miejsce), postmemory (postpamie¢), supermodernity (hiper-
nowoczesnos$¢)
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na kierunku filologia polska, doktorantka literaturoznawstwa. Gtéwnie zainteresowana zagad-
nieniami literackich wyobrazet: przestrzeni, miejsc i nie-miejsc wchodzgcych w zakres geografii
humanist ycznej oraz post pamigci.
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UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE] W LUBLINIE

MIEJSCA ,PUSTOSZEJACE" I RZECZY, KTORE
,JESZCZE PAMIETAJA". O JEDNYM Z WYMIAROW
DOSWIADCZENIA UTRATY W POEZJI STANISEAWA
PIETAKA

Stanistaw Pietak, urodzony w 1909 roku i tragicznie zmarly w 1964, jest jednym
z ponownie odkrywanych dzi$ pisarzy. Jego twoérczoé¢ uksztaltowata sie pod
wplywem doswiadczen z czasu dwdch wojen $wiatowych i kryzysu gospodar-
czego lat trzydziestych XX wieku. Pisarz urodzit si¢ i wychowal w Wielowsi pod
Tarnobrzegiem. Byt znakomicie zaznajomiony z najwazniejszymi i najbardziej
aktualnymi dokonaniami literackimi czaséw, w ktérych zaczynal tworzy¢. Pigtak,
uksztaltowany przez chlopsko$¢, pragnal wzbogaci¢ polski kanon kulturowy
o glebinowe doswiadczenia zycia wsi: jej mentalnoé¢, wyobraznie, atmosfere.
Wskazywal na ogdlnoludzkie walory chtopskosci - niedocenianej, a przeciez
niezbywalnej czesci naszej zbiorowej tozsamosci — dzieki ktérym dostrzegal moz-
liwo$¢ jej harmonijnego scalenia z kanonem literatury narodowe;j. Pietak dostrze-
gal uniwersalny wymiar chlopskiego dos§wiadczenia, dzigki czemu wyksztalcit
w tworczosci pewien typ podmiotu-bohatera, ktéry nie dysponuje stereotypowo
chlopska §wiadomoscia znang z pisarstwa epok wcze$niejszych. Istotna cecha
owego bohatera jest melancholijna wrazliwo$¢ (faczona przeciez w powszechnym
odbiorze przede wszystkim z kulturg mieszczanska). Tematem niniejszej pracy
bedzie wlasnie jeden ze sposobdw realizacji motywoéw melancholicznej utraty
w tworczosci Stanistawa Pigtaka.

Pojecie utraty zostalo zaczerpniete z pracy Malgorzaty Okupnik, ktéra doko-
nata zestawienia réznych stanowisk z punktu widzenia ustalen fenomenologii.
Badaczka rozumie utrate jako dos§wiadczenie $wiata i siebie samego nastepujace
po dramatycznym zdarzeniu, polegajacym na nieodwracalnym zerwaniu relacji

»ja_ z obiektem realnym bgdz wyobrazonym, z ktérym podmiot faczyta silna wiez,
skutkiem za$ tego procesu jest destabilizacja pewnych struktur podmiotowosci'.
Utrata w poezji Stanistawa Pigtaka taczy si¢ z tematami charakterystycznymi dla
utwor6éw quasi- oraz autobiograficznych: opuszczenie domu rodzinnego, §mier¢

' M. Okupnik, Doswiadczenie utraty w perspektywie fenomenologii, [w:] Utrata i Zaloba.

Teoria i prakt yka, red. R. Kleszcz-Szczyrba, A. Galuszka, Katowice 2016, s. 38.
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bliskich (zwlaszcza rodzicéw), przywolywanie obrazéw przesztosci. Mozna réw-
niez méwié o utracie na plaszczyznie socjologicznej, to znaczy: do$wiadczonej
przez podmiot tej twoérczosci w konfrontacji z rzeczywistoécia dojrzalego zycia,
wiazacej sie z niespelnieniem marzen o poetyckiej stawie oraz frustracji nara-
stajgcej z powodu fiaska dgzen do poprawy bytu innych (przede wszystkim bytu
duchowego). Leki i tesknoty Pigtaka majg wprawdzie wyrazne podioze historyczne
i spoleczne, o czym badacze wielokrotnie pisali (podkreslal to miedzy innymi Feliks
Fornalczyk?), jednak w niniejszym szkicu ogranicz¢ omawianie fenomenu utraty
do psychologicznego aspektu, skupiajac sie na wlasciwosciach indywidualnego
Zycia wewnetrznego podmiotu twdrczosci Pigtaka.

Nalezy poczyni¢ uwage, ze podmiot Pietaka, bedacy kreacja artystyczna, teks-
tows, zachowuje jednocze$nie pewne cechy wrazliwosci samego autora, ktéry
na kartach twdrczoéci dawal wyraz wlasnemu uczuciu niespetnienia. W utwo-
rach tego autora napotkamy watki wspomnieniowe, pojawia si¢ motyw powrotu
do rodzinnego domu. Problem utraty szczegdlnie dojmujaco zostal wyrazony
w najpdzniejszej poezji, dlatego tez material do niniejszych rozwazan zostanie
zaczerpniety z trzech ostatnich tomow poetyckich: Szczgscia i cierpienia (1958),
Posrodku zywiotéw (1960) oraz Zaklinan (1963)°.

Geneza sposobu kreacji bohatera lirycznego i $wiata, w ktérym jego $§wia-
domo$¢ zostala osadzona, siega jeszcze dwudziestolecia miedzywojennego. Po-
etyckie do§wiadczenia majg u Pigtaka wymiar przestrzenny, zatem i narracje
o powrotach do domu dotycza czesto miejsc topograficznie okreslonych lub - jesli
przenikaja do wierszy jako widziadta senne - wtedy stanowia pewnego rodzaju
przypomnienie realnych, znanych poecie miejsc z Wielowsi czy okolic. Dzieki temu
Pietak uczynit cz¢$ciowo zado$¢ najwazniejszemu - z punktu widzenia autora
Miodosci Jasia Kunefata — postulatowi autentystéw skupionych wokét ,,Okolicy
Poetéw”, to znaczy: wiernosci osobistemu do$wiadczeniu zyciowemu, w tym takze
whasnym przezyciom, marzeniom czy snom. Oparcie wizji poetyckiej na konkrecie
nie wykluczalo bowiem fantazjotwdrstwa, co wielokrotnie podkreslal Stanistaw
Czernik®. Zwlaszcza material wspomnieniowy z czaséw dziecinstwa i mlodo-
$ci Czernik uwazal za szczegélnie wartosciowy pod wzgledem wykorzystania w po-
ezji. Dla zorganizowanego i celowego fantazjowania, czyli wlasnie fantazjotworstwa,
konieczne jest uzupetnianie pewnych luk w pamieci i §wiadomosci podmiotu,

?  Por. F. Fornalczyk, O prozie Stanistawa Pigtaka, [w:] tegoz, Przypisani tej ziemi, Poznan

1968, s. 27.

> W Poezjach zebranych z 1964 roku, czyli w ostatnim swoim zbiorze, poeta umiescit nie-
ktére z omawianych dalej wierszy poza tomem Posrodku zywiotéw, wyodrebniajac z niego
catkowicie cykl Pisane przez lata (ten ukiad zostal powtdrzony potem w pierwszym tomie
Pism S. Pietaka), jeden z utwordéw natomiast (Noc zwielokrotniona) zostal zupelnie pominiety
w tych pdzniejszych wydaniach. By nie utraci¢ cennego - w kontekscie badanego zagadnienia -
materiatu tekstowego, korzystam z pierwodrukéw trzech ostatnich toméw.

* S. Czernik, ,,Okolica Poetéw”. Wspomnienia i materialy, Poznan 1961, s. 172-176, 182-188.
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powstajacymi pomiedzy ,,czgstkami realnych spostrzezen. W kreowaniu nowej
poetyckiej, ale ,autentycznej” w Czernikowskim znaczeniu wizji, niezbedny bytby
takze ,,moment uczuciowy’, poezjotworczy impuls emocjonalny. Dopiero ten,
polaczony z konkretem, mial da¢ nowa poetycka jakos¢, oryginalng wizje. W ten
sposdb niezbednymi sktadnikami utworu poetyckiego, ktéry dotyczy przesziosci
podmiotu méwiacego w utworze, staja si¢: elementy rzeczywistoéci naocznej,
obiektywnie istniejacej oraz skfadniki emocjonalne - do$wiadczone i zapamietane,
wpisujace si¢ w porzadek ,,biografii” autora®. Zaznaczmy jednak wyraznie, ze nie
mozna mysle¢ w przypadku tej tworczosci o stricte biografii (czy tez autobiografii).
W ostatnich latach tworzenia Pietak wskazywal na autentyzm Czernika jako jedna
z najwazniejszych koncepcji, ksztattujacych jego poezje¢’. Nalezy jednak pamigtaé,
ze nigdy nie zdezaktualizowalo sie wygloszone jeszcze przed wojng zastrzezenie,
iz w jego tworczosci pierwiastek wyobrazeniowy zdecydowanie dominuje nad re-
alistycznie pojmowang konkretno$cia®. Zwiazek z rzeczywisto$cia oznaczat wiec dla
Pietaka przede wszystkim dbalos¢ o odzwierciedlenie prawdy zycia psychicznego.
Pamie¢ Pietaka, by uzy¢ formuly Frances Amelii Yates, to ,pami¢¢ widzaca
miejsca” - metafora ta pozwala podkresli¢ wybitnie wizualny charakter twérczo-
$ci autora, ktdry swéj debiutancki tom poetycki zatytutowal: Alfabet oczu (wyd.
1934 z datg 1935). Pigtak w tym tomie chetnie tworzyl zestawienia poetyckich
obrazéw na zasadzie klatek filmowych'. Wida¢ w tej metodzie z kolei wplywy
awangardowe, zwlaszcza inspiracje Julianem Przybosiem. Zakres rzeczywistosci
wykreowanej w wierszach Pietaka jest czesto ograniczony do tego, co pozostaje
dostepne $wiadomosci (wizualnej) bohatera utworéw. Podmiot, osadzony w kon-
kretnym miejscu i czasie, percypuje $wiat dostepny zmystom, przy czym to, co
zewnetrzne przenika si¢ ze $wiatem psychicznym za pomocg metafor, ktére niejako
scalajg fakty fizykalne i emotywne. Swiadomo$éé bohatera lirycznego rozszerza si¢
na dostepny widzeniu pejzaz zewnetrzny, w ktérym podmiot poszukuje obiektéw,
zaspokajajacych potrzeby wywiedzione z wewnetrznego $wiata lirycznego ego''.

5> Tamze,s. 183.

Czernik podkreslal waznos$¢ autentycznosci uczué¢ w liryce: ,,Jezeli natomiast do wier-
sza wchodzg uczucia przedstawione tylko w roli rzeczywistych, a bedace najpospolitszym
zmys$leniem, czyli gra stéw, wiersz staje sie zupelnie czyms$ innym, bedzie raczej udawaniem
liryki..” (tamze, s. 164).

7 Por. Rozmowa ze Stanistawem Pigtakiem, rozm. przepr. J. Spiewak, ,, Tworczo$¢” 1964, nr 4, s. 44.
8 Zob. S. Otwinowski, Rozmowa ze Stanistawem Pigtakiem, ,Czas” 1938, nr 50, s. 8.

M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspéiczesnej,
Warszawa 1996, s. 44-45.

1% Co ciekawe, oczy rejestrowaty nie tylko wrazenia stricte wizualne, ale i tre$ci emocjonalne
czy bodzce fizjologiczne; zob. W.P. Szymanski, Z doswiadczen glodu i wyobcowania, [w:] tegoz,
Neosymbolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziest ych, Krakéw 1973, s. 263.
' Por. Z. Lapiniski, ,Swiat caly - jakze zmiesci¢ go w Zrenicy”. (O kategoriach percepcy jnych
w poezji Juliana Przybosia), [w:] Studia z teorii i historii poezji, red. M. Glowinski, seria 2,
Wroctaw 1970, s. 283.

6

9
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Dodajmy, ze w przypadku Pietaka zatarcie granic migdzy wnetrzem a zewngtrzem
zostaje wzbogacone jeszcze o z ducha romantyczne rozumienie zwigzku cztowieka
z pejzazem'?,

Poezja Pietaka, jako twdrczo$¢ ,wzrokocentryczna’, moze stanowi¢ przedmiot
badan z kregu tzw. geografii wizualnej, o ktdrej pisata Elzbieta Rybicka'’. Wypet-
niajg jg reminiscencje domu i pejzazu wielowiejskiego. Poeta pisze: ,Wiec znowu
jestem na drodze do rodzinnej wsi.. ., a nastepnie podmiot moze ,,oczyma duszy’
oglada¢ obrazy z minionego okresu zycia. W twdrczosci Pigtaka odnajdziemy
opisy miejsc, ktdre ,,nie petnig tylko funkcji lokalizacyjnej dla wspomnien, nie s3
tylko «magazynami», z ktérych «ja» autobiograficzne wydobywa przesztos¢. Pelnig
czesto funkcje stymulacyjng, sprawcza, aktywizujac pamie¢”*.

W tym kontekscie szczegélnie interesujace okazg si¢ wiec te utwory, w ktérych
pierwiastek wspomnieniowy wyraznie wspotdziata z wyobraznig poetycka. Mowa
o lirykach, w ktérych pojawia si¢ pewien szczegdlny wariant motywu powrotu.
Podmiot zatem ponownie znajduje si¢ w znanym niegdy$ tak dobrze miejscu, a pod
wplywem wzruszenia przywolywane sg wspomnienia dotyczace sfery wygladow
zapamietanych przedmiotéw i ludzi. Interferuja ze sobg dwie czasoprzestrzenie:
dawna i obecnie widziana (zabieg znany ze wspomnianej uprzednio twérczosci
Przybosia). Przyjrzyjmy sie wierszowi Zamieé, w ktérym oba plany wprawdzie
nie przenikaja si¢ ze soba fantastycznie, ale jeden widok po prostu przywotuje
drugi, wcze$niejszy:

>

Sniezny pyt jak reka pozegnania wzbija si¢ w niebo.
Chtopcy biegna po lodzie, siwieje w blekicie drzewo.
Psocitem i ja kiedy$ na wislanym, cichym brzegu

i mitej szukatem jak zguby wéréd zmierzchu i $niegu.

Do dzisiaj czuje we $nie, jak skro$ zamiec¢ kto§ mnie bije

i pyta w $miechu drzacym - powiedz, czyje rece, czyje...?
Odgaduje twarz, strwozony glos i gorace cialo.

A wiec szcze$cia byto w tamtych latach malo, za malo®.

Juz teraz warto zaznaczyé¢, iz dziecinstwo w poezji Pigtaka bylo wprawdzie
rzeczywisto$cig bezpowrotnie utracona, ale nie bylo utraconym rajem®¢. Nie tylko

"> Pietak ,utozsamiat si¢ z krajobrazem na wzér romantykoéw: cierpiac razem z przyroda

i ziemig (...) jak Prometeusz, jak Chrystus - w imie krajobrazu”; J.Z. Brudnicki, Pasistwo
Pigtaka, ,Okolice” 1990-1991, nr 11/3, s. 14.

P E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdtczesnych teoriach i praktykach lite-
rackich, Krakow 2014, s. 257-260.

* Tamze, s. 287.

!5 S. Pigtak, Zamie¢, [w:] tegoz, Szczgscie i cierpienie, Krakow 1958, s. 26. Dalej w tekicie,
cytujac z niniejszego wydania, stosuje oznaczenie SC oraz podaje numery stron.

'S Jan Brzekowski, wskazujac na anty-sielankowos¢ poezji Pietaka, uzasadnia j3 uwarunko-
waniami historyczno-spolecznymi oraz pokrewienistwem z poezja Czechowicza; J. Brzgkowski,
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z twdrczoéci fikcjonalnej, ale i z wypowiedzi o charakterze wspomnieniowym, moz-
na dowiedzie¢ si¢, ze wspomnienia gtodnego i wojennego dziecinstwa wiejskiego,
chorobliwego chiopca nie mialy same w sobie wartosci terapeutycznej. Nalezy
podkresli¢, iz Pietakowy podmiot nie dysponuje pamigcia stricte nostalgiczna,
czyli taka - jak pisal Marek Zaleski - z ktdrej ,usunieto bol”"”. Pamieé Pietaka
nie jest wybidrcza. Paradoksalnie, za sprawg powtarzania w kolejnych wierszach
bolesnych wspomnien, wydaje si¢ nawet, ze wielowiejski poeta obsesyjnie lubit
wraca¢ wlasnie nie do Arkadii dziecinstwa, ale do wspomnien przykrych, zwig-
zanych z wojng, glodem, ubdstwem, ostracyzmem spolecznym. Bolesne przezycia
pojawiaja sie czgsto w utworach onirycznych, stajac si¢ jakby wierszowang wersja
koszmarnego snu. Wojna i zte warunki bytowe wywotaly w podmiocie uraz, kté-
ry uparcie powtarza sie¢ w marzeniach poetyckich, domagajac sie przepracowa-
nia, kolejnej szansy na ,poradzenie sobie” z trauma'®. Podmiot powracal takze
do wlasnego obrazu z dawnych lat — obrazu melancholijnego, smutnego dziecka,
btakajacego si¢ samotnie po polach, czujacego czgsto gtdd i strach:

Czybym w przelotnym $nie

zobaczyt dawnego siebie?

(...)

Mysli moja, jeste$ jak gwiazda spadajaca.

Lecz gwiazda, nim dotknie ziemi,

nawiedza ciemne powietrze $wiattem i westchnieniem.
A ty ozywiasz we mnie nie to, co pragne,

zapomniane cierpienie'’.

Whbrew deklaracjom o niech¢tnym rekonstruowaniu bolesnych wspomnien,
podmiot z pewnym niezwyktym upodobaniem odtwarza na kartach utworéw
wlasnie te traumatyczne przezycia. Laczno$¢ z przesztoscig jest bohaterowi tej
tworczosci potrzebna, gdyz bieg wlasnego zycia postrzega jako calos¢, w dziecin-
stwie upatrujac antycypacji pdzniejszego losu. Poeta wigc powraca do poczatkéw
takiego zycia, jakie dane mu bylo przezy¢ pdzniej i w tym sensie powrdt do miejsc
dziecinstwa bedzie jeszcze jedng proba skonstruowania mitu genealogiczne-
go — mitu okrutnego, ale eksplikujacego sensy egzystencjalne nie tylko w sensie
terapeutycznym, ale i innym, irracjonalnym - jakby przyszlemu poecie dany byt
intuicyjny wglad we wtasng przysztos¢.

Kilka uwag o twérczosci Stanistawa Pigtaka, [w:] tegoz, Szkice literackie i art ystyczne 1925-1970,
wybor, wstep i oprac. A.K. Waskiewicz, Krakow 1978, s. 187.

17 M. Zaleski, Formy pamigci..., s.

'8 Zob. Z. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, [w:] tegoz, Poza zasadq przyjemnosci, ttum.
J. Prokopiuk, Warszawa 1975, s. 36-39.

19 S. Pietak, Noc zwielokrotniona, [w:] tegoz, Posrodku zywiotéw, Warszawa 1960, s. 48, 50.
Dalej w tekscie, cytujac z niniejszego wydania, stosuje oznaczenie PZ, a takze podaje numery
stron.
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Ide - tu na nizinnych polach

gotowy bylem odda¢ kiedys zycie,
abyzlaczy¢ swe cialo z cialem ukochane;j.
Tulitem si¢ do brzozy biatej,

tulitem si¢ do réwiesnika

i nagle z krzykiem rzucilem sie¢ na ziemie,
wida¢, przeczutem wszystkie mroki
krzywdy i rozkoszy®.

Doswiadczenie utraty symbolizuje w wierszach Pietaka odczucie pustki, niewy-
petnianego braku. Niekiedy poeta zdaje relacje z tego doswiadczenia, metaforyzujac
fizyczng nieobecnos¢ przez zanikanie obrazu ukochanej osoby. Adresatkg poniz-
szego wiersza jest bliska podmiotowi kobieta, ktdrej obraz zaciera si¢ w obrgbie
horyzontu wyobrazni ,ja” méwigcego:

lecz ja, ja widziatem caly czas

tylko miejsce pustoszejace po tobie.

Nie dokonczyliémy rozmowy,

nie dokonczyliémy pozegnania,

(...)

lecz ciebie nie ma,

jest miejsce opuszczone,

miejsce, ktdre juz nie zna twego ruchu, twego $miechu,
nie moze wywota¢ dloni ni biatego schylonego czota -
nic nie moze (SC, 47).

Barbara Skarga w rozprawie Slad i obecnos¢ opisywata doswiadczenie utraty jako
destabilizujace podmiotowe ,,ja”. Osoba utracona byla dotad gwarantem porzadku
prywatnego kosmosu podmiotu, niezbywalnym sktadnikiem przestrzeni i czasu
jego egzystenciji, ktdre teraz ulegly deformacji. Uczona pisala, iz na skutek utraty

»Nagle powstaje pustka tak ogromna i przytlaczajaca, ze wszelkie rytmy czasowe
zostajg rozbite, a uklady przestrzenne zmieszane. W tej naglej pustce gubie sie,
trace kierunek, mozno$¢ utrzymania réwnowagi’?'. Podobny stan stat sie udzialem
podmiotu wiersza Pietaka o znaczacym tytule To, co wraca:

Duszacsig

bieglem pod nieprzemierzonym niebem

i krzyczatem, ze juz gdzie ziemia, gdzie storice
nie wiem, nie wiem. .. (PZ, 28).

Podmiot poezji Pigtaka bedzie zatem dazyt do zapelnienia powstatej pustki
oraz do wskrzeszenia przesztosci, lecz bedzie to czynil, uzupetniajagc wspomnie-
nia o pierwiastek fantazmatyczny. O owej materializujacej funkeji poetyckiego

20

S. Pigtak, [Idg - znowu tu jestem...], [w:] Zaklinania, Warszawa 1963, s. 14. Dalej w tekécie
cytuje z niniejszego wydania i stosuje oznaczenie Z oraz podaje numery stron.
2 B.Skarga, Slad i obecnos¢, Warszawa 2002, s. 89-90.
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stowa wspomnial Roch Sulima, piszac, iz ,,utwory Pietaka zdajg sie zastepowac,
powolywac i zakorzenia¢” owe dawne, konkretnie istniejace byty, przestrzenie lub
zdarzenia®. Tlustracj¢ opisanego mechanizmu znajdziemy w jednym z wierszy

z tomu Posrodku zywiotow:

Ksztalt, blask na piasku rodzicow dtoni.
Wiec i dzi$ nie bedzie kresu mece.

Przy bramce, ktérg cient debu chroni,
staje. Unie$¢ powietrze, nic wiecej...

Tu gtosy w mgle niosa sie jak chory.

Mowe ojca znéw, $émiech matki stysze.
Nasz dom. Mech kwitnie, odpiera chmury.
Krzykne, upadne w cisze (PZ, 43).

Naktadanie si¢ dwoch $wiatéw: utamkowej rzeczywistosci wspomnien i nie-
rzeczywistoéci poetyckiego wyobrazenia wyzwala w podmiocie moce kreacyjne.
Marta Matylda Kania, badajac Sartrowska koncepcje relacji pomiedzy pamiecia
a imaginacja, skonstatowala: ,Wyobrazenia to ciag zamrozonych, niespetnionych
wizualnych wspomnien, pustych, szczatkowych obrazéw rzeczy, cieni znajomych
ludzi, skorupek emocji. Trzeba o nich opowiadac™?.

W teorii Jeana-Paula Sartre’a obraz wyobrazony to nic innego, jak tylko ,nie-
rzeczywiste” wspomnienie, projekcja zrodzona z pragnien tworcy (wedlug filozofa
stanowigca de facto jedyna tworczg wladze czlowieka)*. Zgodnie jednak z koncepcja
egzystencjalisty dzielo artystyczne, bedac kreacja nieistniejacego, separuje podmiot
od $wiata, tak jak percepcja i wyobrazanie wzajemnie si¢ znosza. W tej kwestii
Pietakowemu podmiotowi blizej jest jednak do marzyciela z pism Bachelarda,
ktéry, nie dystansujac si¢ od $wiata dostepnego jego percepciji, ,,Marzy wspodlnie
z rzeczami, lecz w gtebi wlasnej samotnosci, ktéra oddziela go od ludzi, a zbliza
do przedmiotéw i stéw”?. Przykladem tego rodzaju ,,porozumienia” z rzeczami
moze by¢ opisana w wierszu Odwiedziny sytuacja powrotu do domu po latach:

Dotartem juz do rumowisk i rupieci,

gdzie na czele zgrai staly lapcie, chodaki, buty.

I $émiaty sie rumiane geby przyszczypkow,

skrzypiaty jak nietoperze wtochate gazwy,
wzdychaly kraczac dziury, odstrzelone zeléwki i faty,
az po$rdd gwarnego zbiegowiska

wychylila sie szyjka boksowego trzewika,

szyjka, ktora obejmowala tyle razy noge mojej matki.

#2  R.Sulima, Powrdt Pigtaka, ,Regiony” 1989, nr 2, s. 142.

2 M.M. Kania, Zywioly wyobrazni. O wyobrazaniu i przeobrazaniu, Krakéw 2014, s. 35.
24 Tamze,s. 39.

»  Tamze,s. 55.
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Rozwijajac sie jak lilia rosta

i zachwialo si¢ juz nad nig ciato

jak cieni trafiony na $niegu,

ze krzyknalem: wstan, o, wstan

i przyjm znowu we wiadanie izbe,

rzeczy, ktore jeszcze zyja, jeszcze pamietaja.

(...)
Wiec dokonal sie znowu czas (Z, 7 -8).

Oto miata miejsce poetycka operacja magiczna®, swego rodzaju seans spiryty-
styczny pamieci, ktory nastapil w chwili odwiedzin w domu rodzinnym. Wywotanie
wspomnienia z depozytu pamieci jest aktem §wiadomym podmiotu, ktéry nalezy
odrézni¢ od epifanijnego przebtysku pamigci mimowolnej?”. Ow akt restytucji
jakiego$ nacechowanego emotywnie elementu rzeczywistosci, pojawiajacy si¢
w wierszu poety pochodzenia chtopskiego, ma wiele wspdlnego z demiurgicznymi
zaklgciami bohateréw ludowych podan. Z kolei naktadanie si¢ réznych warstw
czasowych pod wplywem kontaktu podmiotu z okres§long przestrzenig Cezary
Rosinski wigzal z postawa ,uwaznosci’, ktéra ,,czyni nieobecne osoby i rzeczy
obecnymi. Niemal wyczarowuje je’?. Uwaznos¢, badawcza postawa podmiotu
wobec rzeczywistosci istniejacej obiektywnie pelni funkcje poznawczg, pozwala
bohaterowi lirycznemu na eksploracje zasobéw pamigci i rozpoznanie by¢ moze
nieu$wiadomionej do konca potrzeby wypelnienia psychicznego braku czy wy-
leczenia duchowej rany.

Zidentyfikowany pierwiastek przesztoséci, za ktérym poeta tgskni, symbolizuje
w wierszu wizja ukochanej matki. Autor w cytowanym fragmencie zastosowat
interesujacy zabieg: posta¢ matki zostata poddana rekonstrukeji wizualnej. Wzrok
~wewnetrznego oka” podmiotu kieruje si¢ od trzewika w gore sylwetki. Poeta
przywoluje zmarla, jednak nie do konca nieobecns, bo egzystujaca przeciez w in-
nym wymiarze - w przestrzeni synowskiej pamiegci. Przywolanie widma wymaga
jednak, jak juz zaznaczono, wspolnego wysitku pamieci i wyobrazni.

Dzieki animizacji rzeczy martwych podmiot méwiacy moze przywotaé na $wiad-
kéw podmioty inne, niz on sam. Czyni to, by pokaza¢, ze utrata matki destabilizuje
caly kosmos wyobrazeniowy podmiotu-poety. Trdjcztonows relacje-wspdlnote:
ja - matka - rzeczy komplikuje fakt, iz podmiot nie chce by¢ jedynym dos$wiad-

* Tufragment rozwazan Sartre’a na temat przedmiotu nierzeczywistego domaga sie zacyto-
wania: ,,akt wyobrazni jest aktem magicznym. Jest zakleciem przeznaczonym do wywolania
przedmiotu, o ktérym si¢ mysli, rzeczy, ktdrej pozada w sposdb, aby mozna ja bylo wzigé
w posiadanie. (...) Zaklecie moje zmierzalto przede wszystkim do tego, aby przedmioty te
otrzyma¢ w catosci, odtworzy¢ ich pelng egzystencje™; J.-P. Sartre, Wyobrazenie. Fenomeno-
logiczna psychologia wyobrazni, przet. P. Beylin, Warszawa 2012, s. 185.

7 O owym chwycie literackim pisat M. Zaleski, Formy pamigci..., s. 38.

C.Rosiniski, Postpamigé przestrzeni. Literackie widma przesziosci, [w:] Przestrzen w kulturze
wspdtczesnej, t. 1, red. D. Mazur i B. Morzyniska-Wrzosek, Bydgoszcz 2016, s. 40.
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czajgcym rzeczywistosci (jakby do tego nie przywykt), gdyz w przestrzeni domu
zawsze towarzyszylo mu jeszcze spojrzenie matki i to ono organizowato dawniej
te przestrzen. Doswiadczenie utraty polega wlasnie na usunigciu intersubiektyw-
nosci (w ujeciu Husserla). Dlatego podmiot wiersza wzywa cienn matki, by przyjeta
»Znowu we wladanie izbe”. Dobrostaw Kot w ksigzce Podmiotowos¢ i utrata opisuje
6w wymiar opisanego doswiadczenia:

Fortepian w moim domu jest fortepianem, na ktory Bliski juz nie spojrzy, nigdy tez
nie doczyta ksigzki, nie dopije herbaty (...). Fakt, ze moje Ja zostaje osamotnione,
odarte z tej faktycznej intersubiektywnosci, podwaza w wielu przypadkach sensow-
noé¢ poznawania nowych rzeczy, do§wiadczania §wiata itp. Co wazne, dotyczy to
zwlaszcza doswiadczenia tych przedmiotéw, ktdre pojawia sie w §wiecie otaczajacym
Ja po odejéciu Bliskiego. Jego obecno$¢ nadawataby tym aktywnosciom sens, brak jego
obecnosci ten sens podwaza®.

Podmiot, dazac do zapelnienia pustki w przestrzeni, pragnie zrekonstruowa¢
nie tyle $wiat wygladéw zewnetrznych miejsc, przedmiotéw czy oséb, co pelnie
wlasnego ,,ja’, przywracajac stabilno$¢ sensu wlasnego bycia w $wiecie. Ponawiane
wielokrotnie w tej twoérczosci powroty do dawnej czasoprzestrzeni, do metafo-
rycznie i zarazem linearnie pojmowanego domu, staja si¢ doskonala, modelowa
sytuacja wyjsciowg lirycznej wypowiedzi. Spojrzenie podmiotu przekracza bariery
oddzielajace do siebie jednocze$nie: dwa aspekty przestrzeni (dawng i nowa), dwa
wymiary czasu (przesztos¢ i terazniejszo$¢) oraz dwie kondycje podmiotu poezji:
cierpigcego ,ja~ czaséw dziecinstwa oraz obecnego - niepelnego, definiowanego
przez brak. Powroty do domu s3 préobg czlowieka, rozpaczliwie sprzeciwiajgcego
sie utracie i usitujacego jej skutki zniwelowac za pomocy jedynej dostepnej poecie
metody - kreacji stowem. Utrata staje si¢ zatem mozliwa do przezwyciezenia tylko
i wylacznie jako wpisana w terapeutyczng przestrzen dzieta artystycznego.

SUMMARY

This study presents phenomenon of loss in Stanistaw Pigtak’s poetry as a psychological issue.
The problem included, inter alia: a characteristic way of creation of some poetic visions related
to motive of homecoming, a genesis of these depictions, a dominant function of sight. The
discussed phenomenon are illustrated by selected poems from three last volumes of Pietak’s
poetry: Hapiness and Suffering (1958), Between the Elements (1960) and Incantations (1963).
The phenomenological method was used in this article. The author of this study attempts to
explain why an imagination is complementary to memories in poetic creations. The analysis
leads to the conclusion that the loss is an immanent part of the person’ identity and poetic im-
ages presented in the article could have therapeutic properties in the psychoanalytical meaning.

Key woRrDs: phenomenon of loss, Stanistaw Pietak’s poetry, visual perception in poetry,
imagination, memory

¥ D. Kot, Podmiotowo$¢ i utrata, Krakéw 2009, s. 230.
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PAWEL WOJCIECH MACIAG
AKADEMIA SZTUK PIEKNYCH W KATOWICACH
KATOLICKI UNIWERSYTET LUBELSKI

BODY ART - RUDYMENTY DOZNAN
ZMYSLOWYCH I EMOCJONALNYCH?

Sztuka traktujaca o ciele i sztuka z udzialem ciata jest bez watpienia jednym
z najbardziej przykuwajacych uwage i budzacych najwiecej kontrowersji prze-
jawdw ,,sztuki dzisiaj”’. Ludzkie cialo, jako szczegdlny motyw sztuki i estetyki,
stalo si¢ symbolem cywilizacji i jej dokonan. Obiektem dzialan bywa ciato ar-
tysty, a akcje artystyczne odbywaja si¢ w obecnosci publicznosci, z ktérg artysta
nawiazuje bezposredni kontakt®. Wraz z narodzeniem si¢ body art pojawit sie
nowy rodzaj przekazu emocji’ i nowe sposoby ich wywolywania u odbiorcéw.
Cialo stato si¢ przede wszystkim towarem, funkcjonujacym w trwalej symbiozie
z kulturg masowa. Cialo jednostkowe, indywidualne przestalo znaczy¢, zostato
uprzedmiotowione, stato si¢ materig poddawang formotwérczym dziataniom,
podmiotem i przedmiotem praktyk oraz wiedzy, narzedziem i surowcem do prze-
tworzenia*. Jednak nagie cialo jest ciagle tym, co nieodmiennie atakuje, drazni
i ekscytuje zmysty w czasie ogladania tudziez podgladania. Sztuka z udziatem
ciala otwiera przeciez sfere emocji. Historia, ale tez stan obecny psychologii to

' ,Zjawisko oczywicie nie jest nowe. Od lat sze$¢dziesigtych XX wieku eksponowanie

ludzkiej cielesnoéci oraz tworcze dzialtania, kierowane zaréwno ku ciatu jako przedmiotowi
reprezentacji, jak i cialu jako materii i tworzywu, czesto przyjmowaly funkcje artystycznego czy
ideologicznego manifestu. Pomimo to obecno$¢ ciata w sztuce wspolczesnej jest - zwlaszcza dla
postronnego obserwatora — czyms pozostajgcym w bulwersujacej sprzecznoéci z dotychczaso-
wymi sposobami przedstawiania go w sztuce europejskiej, a takze z kulturowymi nawykami jego
percepcji i warunkami akceptacji’; M. Poprzecka, Migdzy aktem a ciatem, [w:] Sztuka dzisiaj.
Materialy sesji Stowarzyszenia Histor ykow Sztuki, red. M. Poprzecka, Warszawa 2002, s. 155.
?  Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, ttum. H. Andrzejewska [i in.], Warszawa 1992, s. 75.
* Nalezy pamieta(, ze w roznych okresach historycznych do opisu zjawisk emocjonalnych
stosowano inne etykiety jezykowe, np.: namietnosci, sentymenty, uczucia, pragnienia, afekty,
poruszenia; zob. S. Orzechowski, B. Gawda, Ekspresja mimiczna jako Zrédto wiedzy o emo-
cjach - perspekt ywa histor yczna, [w:] Afekty, uczucia i emocje w réznych perspektywach, red.
A. Magowska, Poznan 2016, s. 77.

¢ Zob. A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial. Anatomia spojrzenia, Gdansk 2000, s. 6.
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pasmo nieustajacych sporéw dotyczacych tego, jak emocje powstaja i jak bywaja
identyfikowane, a takze co jest ich Zrédtem?®.

Jedni powiadajg, Ze emocje biora sie z trzewi, inni, Ze z glowy, jeszcze inni,
ze z sytuacji, w jakiej znajduje si¢ cztowiek. Dalej, jedni powiadaja, ze trzeba stu-
chad swojego ciala, inni, Ze nalezy przyglada¢ si¢ swojemu umystowi, a jeszcze inni
zachecajg, aby miec oczy szeroko otwarte na §wiat. By¢ moze mamy do czynienia
z sytuacja, w ktorej wszystkie strony sporu maja — w jakim$ stopniu - racje®.

SPECTRUM AMPLIFIKACJI ZAGADNIENIA

W historii sztuki, tej nie tak odlegtej, pojawilo si¢ wiele projektéw artystycznych,
ktdre wykorzystywatly ludzkie ciato jako materie artystyczng, zar6wno w sensie

materii przedmiotowej, jak i medium’. Cialo stawato si¢ Zrédlem emocji i doznan

zaréwno dla artysty, jak i dla odbiorcow jego sztuki. Do artystéw, ktorzy traktowali

ludzkie ciato jak przedmiot (dla posthumanizmu liczy si¢ wytacznie materia), naleza:

Michael Journiac, Youri Messen-Jaschin, Orlan, Davor Dzalto, Ben Vautier, Piero

Manzoni, Chris Burden, Stelarc, Marina Abramovi¢, Gina Pane, Shelley Jackson,
Vito Acconci, Rudolf Schwartzkogler, Andzelika Fojtuch, Katarzyna Kozyra i inni.
Szczegolnie sztuka performansu jest oparta na kondycji psychicznej i fizycznej. To

wlasnie cztowiek jest podstawowym materiatem, z jakiego powstaje dzielo sztuki®.
Uprzedmiotowione ludzkie cialo jest zrédlem emocji dla samego artysty, jak row-
niez (a by¢ moze przede wszystkim) dla odbiorcy. W wielu przypadkach emanujace

w galerii, na ulicy, w sali wystawienniczej ciato artysty sprawia, ze w rzeczywistosci

widz staje si¢ taki, jak to, co oglada, rezygnujac ze swej tozsamosci.

Artyéci traktujg swoje ciato jak kartke papieru, na ktérej mozna ,,zapisa¢” kreowane
sytuacje. Tworcy bawig sie swoja fizycznoscig 1 biologicznoscia. Niektore, radykalne
formy traktowania ciata budzg wiele negatywnych emocji wéréd widzéw. Artysci cheg
wyglasza¢ niewygodne tresci i uwiarygodni¢ je za pomoca drastycznych i seksualnych
kontekstow. Czasami ich wystapienia staja sie zagrozeniem dla zycia i zdrowia twércy’.

Owszem, to stwierdzenie ma charakter aksjologiczny, okresla bowiem w spo-
sOb skrajny wartos¢ takich dzialan, a przedmiotem tych rozwazan jest przeciez

* Pierwsi badacze uwazali biologie za najwazniejszy czynnik ksztaltujacy emocje. William
James twierdzit, ze do§wiadczane przez nas emocje sg jedynie odbiciem okreslonych zmian
worganizmie. Badania przeprowadzone jednak w ciggu nastepnych stu lat wykazaty, ze na nasze
emocje ma wptyw nie tylko biologia, lecz réwniez kultura, uczenie si¢ oraz procesy poznaw-
cze; zob. D. Kenrick, S. Neuberg, R. Cialdini, Psychologia spofeczna, ttum. A. Nowak [i in.],
Gdansk 2002, s. 101.

® W. Lukaszewski, Z emocji moc, ,Charaktery” 2017, nr 4, s. 3.

7 Zob. A. Bandura, Czym jest ciato w body art?, ,,Dyskurs” 2009, nr 12, s. 89.

¢ Zob. T. Lach, Ciato w kulturze i sztuce, http://tomaszlach.gigaprojekt.pl/uploads/Cialo
w kulturze i sztuce.pdf [dostep: 3.09.2017 r.], s. 9.

® Tamze,s. 99.
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nakreslenie emocjonalnego oddzialywania sztuki uprawianej przez artystéw.
Niemniej jednak trzeba stwierdzi¢, ze w wielu inicjatywach twdérczych artystow
powiazanych z body art dochodzi do depersonalizacji cztowieka, aczkolwiek sg
to inklinacje ambiwalentne. Wazny jednak staje si¢ efekt, emocje towarzyszace
performansom, a wrecz splot przypadkowych zdarzen. Owszem, ,kazdy ksztalt
plastyczny - w naturze i sztuce - ma pewien uklad bedacy wynikiem harmo-
nijnego rozwoju lub tez gwaltownych star¢ z takimilub innymi deformujacymi
sitami, bedacy wynikiem zamierzenia lub przypadku™°. W przypadku jednak
»uzywania” ludzkiego ciala sprawa komplikuje si¢ dodatkowo. Nie mozna prze-
widzie¢, jaka bedzie reakcja ciala artysty i reakcja widowni na proces twoérczej
ekspozycji. Nie wiadomo wigc, jakie zrodzg si¢ emocje. Zachodzi zatem proces
ambiwalentnej eksploracji emocji.

ANIHILACJA CZASU, CIALA I PRZESTRZENI WG STELARCA

»Koncepcja tozsamosci sztuki i Zycia r6zne miala nastepstwa praktyczne, wyrazala
si¢ badZ w probach przemiany zycia inspirowanego wyobrazonym modelem sztuki,
badZ w przeksztatcaniu sztuki, ktora nabierata bardziej charakteru sztuki zycia™'.
Czy mozna jednak méwi¢ o tej tozsamosci w przypadku dziatan artystycznych
australijskiego performera? Tworczo$¢ Stelarca zadziwia, buntuje, doprowadza
do powaznych dyskusji na ptaszczyznie wolnosci artystycznej, etycznej i wielu in-
nych. Niektérzy odmawiaja mu miejsca w kregu body artu, zaliczajac go do twdrcéw
bio-artu, aczkolwiek jego tworczo$¢ wymyka sie wszelkim klasyfikacjom i kazde
etykietowanie Stelarca z cala pewnoscig niedostatecznie opisze jego dokonania
artystyczne'. Jedno jest pewne: watkiem spajajacym liczne projekty artysty jest
cielesno$¢. Jak wielu innych performerdw, Stelarc w dziataniach artystycznych
uzywa wlasnego ciala, gdyz jest to po prostu wygodne®’.

Gdyby miat przeprowadza¢ swe anatomiczne eksperymenty na ciatach innych ludzi,
stanglby wobec mnozacych sie probleméw etycznych i praktycznych. A caly szkoput
w tym, ze w swej pracy Stelarc nie traktuje ciala jako obszaru dyskurséw politycznych
i kulturowych, ale skupia si¢ na ciele jako zywej jednostce funkcjonujacej w $wiecie.
Przy czym nie chodzi mu o jakiekolwiek cialo, ale o cialo konkretne - wlasnie to,
ktére Stelarc posiada, ktérym Stelarc jest. UsciSlajac, Stelarca ciekawi, na jakie sposoby
mozna przekonfigurowac czedci jego ciala, tworzac formy iksztalty odmienne od jego
fizycznego ciata. Te wiasnie sposoby jest on zdecydowany zgtebiac'.

12 A. Oseka, Spojrzenie na sztuke, Warszawa 1987, s. 51.

L. Wojnar, Estet yczna samowiedza cztowieka, Warszawa 1982, s. 148.

12 Zob. http://ekranyhekko24.pl/images/teksty/22/22_cykll_pitrus.pdf.

M. Donnarumma, Plynne tkanki i rytmiczna skéra. Niedokoriczone ciata Stelarca, [w:]
Stelarc. Migso, metal i kod / Rozchwiane chimery. Meat, metal & code / Contestable chimeras,
red. R.-W. Kluszczynski, Gdansk 2014, s. 154.

14 Tamze,s. 155.
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Performansy Stelarca uwalniajg z wiezi zmystowych zaréwno widza, jak tez sa-
mego artyste. Przeszto$¢, terazniejszo$¢ i przysztos¢ zlewaja sie ze soba. Analizujac
tworczoé¢ performera, nalezy méwic o procesualnosci jego dzialan artystycznych,
Stelarc bowiem od kilkudziesieciu lat podwiesza swoje ciato, a w jego dziatalnosci
artystycznej niezwykle wazng role odgrywa technologia. Juz w tym miejscu warto
przywotaé frapujacy opis performansu Stelarca, ktéry mial miejsce w Pinakotece
w Melbourne w 1972 roku, gdzie cialo artysty zostalo zawieszone u sufitu przy
uzyciu lin przyczepionych do haczykéw na ryby wbitych w jego skore.

Dryfujace w powietrzu cialo otoczone byto podobnie podwieszonymi kamieniami.
Przemieszczone pod wptywem sity cigzenia skdrai miesnie staty sie gietkimi przed-
miotami. Kilka elektrod o dtugosci 1,5-2 cm umieszczonych w ciele wychwytywato
sygnaly elektryczne z migéni Stelarca, natomiast technicznie wzmocnione sygnaty
fal mézgowych i bicie serca rozchodzilty sie¢ w formie dZwiekowej. Naskérkowe
ifizjologiczne napiecie tkanek widoczne bylo w rozciagnieciu skory, kroplach krwi
saczacej sie z ran, nieruchomosci kamieni unoszacych sie w powietrzu oraz rozsza-
lalych sygnatach wytwarzanych przez ciato, wzmocnionych i naglosnionych w Sali.
Innymi stowy, dzialanie sily cigzenia uwydatnilo procesy cielesne, obnazajac z catg
brutalnoscig warunki i konsekwencje przeciwstawienia sie grawitacji. Jak wida¢,
na cialo performera dzialaja tutaj co najmniej trzy sily. Jedna z nich to sita cigzenia,
ktora ciggnie cale cialo w dét, w kierunku podlogi. Kolejng jest sita lin, ktére pod-
ciagajg cale cialo w gére ku sufitowi. Lecz jest jeszcze sita miejscowa, z ktora haki
dzialaja na skore. Wszystkie te sity modulujg si¢ wzajemnie, wytwarzajac metasta-
bilng réwnowage. Dryfujac w powietrzu, ciato performera osigga jedynie wirtualny
bezruch. Faktycznie za$ sity wytwarzane przez liny, haki i pole grawitacyjne sg sobie
przeciwne i nieustannie oddzialuja na siebie nawzajem, a ich walka uprzedmioto-
wiona jest w deformacji skory performera. Fizyczne sily, ktérych do$§wiadcza cialo,
staja si¢ jego ekspresja’>.

Zdaje si¢, ze w takiej konfiguraciji, w takiej pozyciji ciato artysty zaczeto tryum-
fowa¢, a on sam - odczuwac ekstatyczne stany. Czyms$ waznym jest to, Ze artysta
ukazuje swoje ciato nago. Nie ma tu nic z prowokowania i znamion pornografii.
Pamietaé trzeba, ze Campbell, definiujac sztuke i pornografie, postuzyt sie poje-
ciami jakosci, wlasnoéci i dostepnosci, zaznaczajac, ze sztuka nie jest na sprzedaz'®.
Niewatpliwie cialo - gesta od znaczen materia, budzaca reakcje emocjonalne - to
siedlisko tozsamosci, a prawo do jego reprezentacji ujmuje sie jako esencjalna
zasade spolecznego istnienia". Jest ono tak wazne, ze Stelarc pragnie pokazywac

5 Tamze, s. 167-168.

' Pornografia to masowa, byle jaka obrzydliwo$¢, sprzedawana i kupowana, a przy tym
wywolujaca spustoszenie w dziedzinie publicznej. Dazac do odrdznienia sztuki od pornografii,
Campbell zaczyna stosowa¢ jezyk przywolujacy na mysl obraz granic cielesnych. Sztuke cechuje
powsciagliwo$¢. Pozostaje ona w obrebie ciala i nie przekracza jego granic, w przeciwienistwie
do pornografii wylewajacej sie poza cialo i rozlewajacej sie po ulicach miasta; zob. L. Nead,
Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, przel. E. Franus, Poznan 1998, s. 24.

17 Zob. A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich ciat..., s. 11.
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widzowi jego wewnetrzng site i potencjal, ssmemu do$wiadczajac blizej nieokres-
lonych standw emocjonalnych, ktére przezywa w czasie zawieszen. Podwieszenia
ciala odznaczajg sie¢ zdolno$cig do wywotania emocjonalnego szoku u widza.
W owym zawieszaniu (podwieszaniu) ciala na linach za pomocg hakéw, ktére
zostajg wbite w skdre artysty, fizyczne napiecie hakéw lin i pola grawitacyjnego
sg sitami, ktére sprawiaja, Ze cialo mutuje si¢ w co$ innego — w rozciagnietg sie¢
skory oprézniong z miesni i kosci'®. Baczny obserwator jego poczynan moze do-
$wiadczy¢ owego napiecia, owych wrazen, emocji. Oczywiscie, zawieszone ciato
artysty jest nieruchome, lecz rytm sit ciagngcych ciato w dét lub ku gérze objawia
si¢ w deformacji skory. Wydawa¢ si¢ moze, ze Stelarc doswiadcza bélu, przykrych
wrazen i cierpienia. ,Wrazenie jest odczuwane i przezywane, lecz nie da si¢ go
tatwo opisa¢, podczas gdy sensacyjnos¢ jest nader opisowym przedstawieniem,
ktdrego nie sposob tatwo odczué ani przezy ™.

Trzeba zaznaczy¢, ze praktyka podwieszania ciata byla praktykowana w celach
rytualnych przez niektére plemiona indianskie oraz przez ,,zmodernizowanych
prymitywistow”. Dla Stelarca podwieszanie ciala mialo inny sens: nie chodzilto
o poszukiwanie pierwotnych, ekstremalnych doswiadczen ani o rozszerzanie
$wiadomosci, ani o przestanie z kregu sztuki krytycznej*. Nasuwaja sie tutaj spo-
strzezenia Freuda, ktory pisze:

Wtasne cialo, a przede wszystkim jego powierzchnia, jest miejscem, z ktérego jedno-
cze$nie mogg pochodzi¢ postrzezenia zewnetrzne i wewnetrzne. (...) Ego ma przede

wszystkim charakter cielesny, jest ono nie tylko istotag powierzchniows, lecz wrecz

projekcja powierzchni ciata?'.

Stelarc traktuje cialo podobnie jak ptétno czy kamien. Zastanawiajaca jest
jednak kwestia narcyzmu w przypadku artysty?, bowiem dominujgca postawa
narcystyczna powoduje, ze podmiot — czyli Stelarc - nie jest obojetny w stosunku
do swojego ciala, a zazwyczaj wskazuje nawet do$¢ radykalne postawy emocjonalne

'8 Zob. M. Donnarumma, Plynne tkanki i rytmiczna skora..., s. 169.

¥ Tamze, s. 168-169.

2 Performensy organizowane byly z reguty bez zgody wladz i czasem koriczyly sie aresztowa-
niem. W Nowym Jorku nagi artysta zostat zdjety przez policje z instalacji z lin rozpietej miedzy
dwiema kamienicami. Zdumiewajace jest tez to, ze nie ustyszat zarzutu obrazy moralnosci, ale

odpowiedzial za stworzenie potencjalnego zagrozenia dla przechodniéw; zob. http://ekrany.
hekko24.pl/images/teksty/22/22_cykl1_pitrus.pdf

2t S. Freud, Ego i id, [w:] tegoz, Poza zasadg przyjemnosci, Warszawa 1997, s. 71.

Pamietad trzeba, ze Stelarc lubuje si¢ w szeroko pojetej cyborgizaciji cztowieka, wrecz

jest dumny z nowych dokonan, a o takich zachowaniach pisal John O’Neil: ,W maszynach

podobamy sie sobie; sa naturalnym przedtuzeniem naszych narcystycznych Ja. Powiekszaja

nas, jednoczesnie wzmacniajac $wiat, ktory zdecydowalismy wykreowa¢ dla nas samych -
$wiat ludzkiej produkcji”; J.O’Neill, Horror autotoxicus. Critical moments in the modernist

prosthetic, [w:] Incorporations, red. J. Crary, S. Kwinter, Nowy Jork 1992, s. 264 [przektad

Ewa Jachacz].
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wobec niego. Emocja oznacza zmiang poziomu pobudzenia, napigcia miesniowego,
ukrwienia poszczegélnych narzadéw i tak dalej, a wszystkie te zmiany powoduja,
ze organizm ludzki moze dzialaé szybciej czy silniej?’. Nagie ciato pojawia sie jako
strategia. Dla Stelarca istotne jest jednak nie samo ukazanie takiego ciala — ono
jest obecne w réznych obszarach kultury. Dla artysty istotny staje sie sposéb jego
konceptualizowania, nasycania emocjami i znaczeniami.

Cialo jest przez podmiot dostrzegane jako autonomiczne wobec Innego, cho¢ uza-
leznione od fantazji o sobie, wpisanej w kulturowy kontekst, ktory nieroztacznie
miesza si¢ z jego biologicznym uposazeniem. W ten sposob w ego zaciera si¢ granica
miegdzy fizycznym i psychicznym, rozumem i ciatem, gdyz cialo jest nieustannie
naznaczone i przediuzane przez wytwory kultury i techniki. Te ostatnie sg inkor-
porowane przez libidalne energie ego jak zewnetrzne obiekty przez pseudopodia
ameby?.

Niewatpliwie w swojej dziatalnosci artystycznej Stelarc uzywa ciata ludzkiego
i cial technologicznych, aby zglebi¢ zmienne formy anatomiczne , formy uciele-
$nienia, ktoére nie przypominajg Zadnego innego konkretnego ciata, konfigurujac
za to rozne czg$ci organiczne i mechaniczne. ,W ten sposéb do zycia powota-
ne zostaje niedokonczone cialo, ciato niejednorodne i tymczasowe, wylaniajace
sie z transindywidualnych konfiguracji”?. Artysta chce przekracza¢ ograniczenia
wlasnego ciala, a przez to pokazywac, ze ono ciggle potrzebuje procesu przemiany,
udoskonalenia. Nie mozna tez zapomina¢, ze eksperymenty Stelarca wpisujg sie
w ere czlowieka-maszyny?, dla ktérej wprowadzenie mechaniki do ciata cztowieka
wyznaczylo i nadal wyznacza nowe kierunki ewolucji (cho¢by np. protez, ktérych
zadaniem jest nie tylko zastgpienie czgsci ciata ludzkiego, ale i umozliwienie tego,
czego cialo czlowieka nie jest w stanie zrobi¢). Pojawil si¢ wigc problem przekro-
czenia kondycji ludzkiej. Nie chodzi o rekonstrukcje koniczyn, ale o wzmocnienie
ciala czlowieka. W zaciszu laboratoryjnych poszukiwan nie wzbudzitoby to wiele
emocji, tymczasem Stelarc, konstruujac trzecig sztuczna reke i eksponujac ja jako
dokonanie artystyczne wobec publicznosci, stal sie prowokatorem, a zarazem
przyczynil sie do postawienia pytania o definiowanie osoby, o jej tozsamos¢, o jej
godnos¢.

W tym kontekscie nie dziwi wypowiedz Giuseppe Longo, ktéry pisze:

»  Zob. Natura emocji, red. P. Ekman, R. Davidson, ttum. B. Wojciszke, Gdarisk 1998, s. 101.
* M. Bakke, Ciato otwarte, Poznan 2002, s. 22.

M. Donnarumma, Plynne tkanki i rytmiczna skora..., s. 166-167.

Warto przywola¢ w tym miejscu wypowiedZ Giorgia Baglivi, dalekiego od dwudziesto-
wiecznych poczynan artystycznych, ktéry twierdzil: ,,Judzkie cialo, jesli chodzi o jego naturalne
czynnosci, nie jest w istocie niczym innym, jak zespolem ruchéw chemiczno-mechanicznych,
ktore podlegaja tym samym zasadom, co ruchy czysto mechaniczne”; cyt. za: R. Porter, G. Vi-
garello, Cialo, zdrowie i choroby, [w:] Historia ciata, t. 1, Od renesansu do o$wiecenia, red.
G. Vigarello, przetl. T. Strézynski, Gdansk 2011, s. 321.
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zmieszanie porzadkéw naturalnego i sztucznego doprowadzi predzej czy pozniej
do niemoznosci rozrézniania miedzy tym, co ludzkie, a tym, co nieludzkie, i poruszy
delikatnie zagadnienie definicji osoby: jak okresli¢ ,rekwizyty minimalne” ktore istota
powinna posiadaé, by zosta¢ uznana za osobe i cieszy¢ sie nalezng jej godnoscia?”’

Zwracam uwagg, Ze stelarkowska konstrukcja (proteza?), chociaz budzi emo-
cje, to zmusza do udzielenia odpowiedzi. W tym wypadku trudno zgodzi¢ sie
z teza, Ze

w spotkaniu z dzietem sztuki mozemy do$wiadczy¢ §wiata jako catoéci, a jednoczesnie
usytuowaé w nim siebie we wlasnej skoniczonoéci. Tak oto sztuka moze ukazywaé §wiat
jak symbol, obejmujacy w swej jednoéci zaréwno ogrom rzeczywistosci, jak réwniez
wpisany w nig byt pojedynczego cztowieka®.

Eksperymenty z cialem, na ciele i w ciele Stelarca uruchomily samonapedzajacy
sie mechanizm demontazu pozornych wartosci, urojonych wielkosci ciata, fatszy-
wych ocen oraz strumien emocjonalnych przezy¢. Artysta ten jest czlowiekiem,
ktory przekracza, obala oraz obchodzi instytucjonalne wzory i struktury.

CZEGO PRAGNA ORLAN I CHRIS BURDEN?

Dzigki medycynie i genetyce cialo zaczeto postrzega¢ jako efekt wyboru jednej
z wielu mozliwosci. Cztowiek moze zmieniaé wlasne ciato, moze poddawaé kon-
troli ciala innych. Wraz z upowszechnieniem si¢ operacji plastycznych, implantéw
i transplantacji doszto do wielu proceséw ,,eksperymentowania” takze w sferze
szeroko pojetej sztuki.

Czlowiek i jego cialo stajg sie w tym czasie materialem réwnie atrakcyjnym jak inne
dostepne tworzywa. Artyéci w ramach tzw. body-artu dokonuja operacyjnych ingerenciji
w strukture wlasnych tkanek, twarzy i innych czesci ciala, $wiadomie si¢ okaleczajac -
Orlan czy Chris Burden, ktéry daje sie nawet intencjonalnie postrzeli¢.

Artysci ci nie wpisuja sie w ustalone konwencje. Probuja je przekroczy¢, ukazaé
to, co poza konwencja, wciaz szukaja tego, co nowe, nieodkryte, czasami zapo-
mniane. Trzeba jednak postawi¢ pytanie, czy to, co oni proponujg, ma wartos¢
poznawcza, generujaca nowe stany emocjonalne, czy jest to intersubiektywnie
wazne, czy tez jest tylko efektem jednostkowego do$wiadczenia artystéw, ktorzy
w znikomej skali wywieraja wplyw na odbiorce ich sztuki? Zdaje sig, ze cztowiek
jest zbyt skomplikowanym organizmem i na nim nie wyczerpuja sie jego mozliwo-
$ci poznawcze, takze w sferze eksplorowania emocji zwigzanych z ekstremalnymi
dziataniami.

27

G. Longo, Ciato, robot, cyborg, ,,Autoportret” 2012, nr 3, s. 32.
*# T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakéw 2013, s. 59.
¥ W. Zaniewski, Dokgd zmierza wspdtczesna sztuka, Gdynia 2014, s. 66.
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Historia ludzkiego zycia nigdy nie jest prostym rozwijaniem si¢ w czasie wewnetrznie
zaprogramowanej narracji, nawet jesli charakteryzuje sie tym, co mozna by nazwa¢
typowa strukturg epizodyczng - kojarzacg si¢ na przyktad z szekspirowskim ,,siedmio-
aktowym dramatem zywota”. Tym, co czyni biografie godng pisania i lektury, sg przy-
padki, spotkania przyczynowo-skutkowych historii, ktére prowadzg do wydarzen
niedajacych sig $ciéle przewidzie¢ w ramach zadnej z nich®.

Niewatpliwie obraz ciata w sposob szczegdlny przemawia do cztowieka, po-
niewaz go dotyczy. Ciato - jak pisze Anna Wieczorkiewicz - jest zarazem Tym
Samym i Innym, podmiotem i przedmiotem praktyk oraz wiedzy, jest zarazem
narze¢dziem i surowcem do przetworzenia®. Formula istnienia ludzkiej zmystowosci
pozwala taczy¢ dwa aspekty ludzkiego ciata: cialo jest odczuwalne jako ja, ale jest
tez tym, poprzez co odbiera si¢ uczucia, emocje. To wlasnie w ciele umiejsco-
wione sg narzady zmystow, stanowiace o sposobach jednoczenia wewnetrznego

»ja Z »j& wpisanym w okreslony porzadek zewnetrzny. To zmystowa natura ciata
sprawia, ze cialo si¢ holubi, pielegnuje, pietnuje, karze, torturuje, az do granic
zycia i $mierci. Od wiekéw ludzie byli zafascynowani momentem przekroczenia
granicy zycia i $mierci, dlatego spoleczenstwo zadalo sobie wiele trudu, aby ostabi¢
agresywnos¢ $mierci.

Smierci zostala odebrana jej gwattowno$¢ i nieprzewidywalno$¢. Ludzka dzikosé
natury jest poddawana rygorowi. To doprowadzito do sytuacji, w ktdrej w $cistym
systemie zakazow i nakazéw zaczely powstawac luki, a natura zaczeta ujawnia¢ sie
w nieprzewidywanych momentach?.

Niedawno zmarly (2015) amerykanski artysta Chris Burden wigkszo$¢ swoich
performanséw opart na przekraczaniu cielesnosci, a zarazem na przekraczaniu
bezpieczenstwa swojego zycia, w ten sposob wpisujac si¢ w sfere artystow, ktorzy
ludzkie cialo traktujg jak zwykly przedmiot. Artysta niejednokrotnie wystawiat
na niebezpieczenstwo wiasne zycie, twierdzac, ze jest to jedyny sposéb wykazania
autentycznosci swoich poszukiwan®. A przeciez mégl pozbawi¢ widza mozliwosci
ogladu jego ekstremalnych dziatan, mégt da¢ szans¢ unikniecia tego, co dla nie-
go mogloby by¢ nieprzyjemne. Artysta- prowokator wprowadza w sfere doznan
nieprzewidywalnych zaréwno dla siebie, jak i dla obserwatora. Niewatpliwie, tym,
co budzi przerazenie, jak rowniez zachwyt czy fascynacje, jest miedzy innymi
niemozno$¢ rozrdznienia na zewnetrzne i wewnetrzne, nieokreslono$¢, a zarazem
mozliwo$¢ przekraczania granicy w obu kierunkach: przyjemnosci i bélu.

Z kolei Orlan wykorzystata chirurgie plastyczng jako wybrane przez siebie
medium. Dokonata ona na wlasnym ciele (a wlasciwie na wtasnej twarzy) serii

0 A. Danto, Po koticu sztuki. Sztuka wspéiczesna i zatarcie sig granic tradycji, ttum. M. Salwa,
Krakéw 2013, s. 77.

3t Zob. A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich ciat..., s. 6.

2 T. Lach, Ciato w kulturze i sztuce..., s. 97.

*  Zob. Sztuka wspdtczesna, t. 10, red. A. Vettese, ttum. M. Boberska, Warszawa 2005, s. 190.
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performanséw, podczas ktérych jej twarz ulegata metamorfozie za sprawa chirur-
gii plastycznej. Jej cialo stato si¢ materiatem rzezbiarskim - jak kamien, marmur,
piaskowiec, braz czy mosiadz.

Orlan zdecydowala sie na ,,remediacje” poprzez zmiane twarzy i ciala wserii starannie
zaplanowanych i udokumentowanych operacji. Nie mozna jednak da¢ ostatecznie
pozytywnej odpowiedzi, ze jej sztuka stuzy poszukiwaniu sensu istnienia ciata. Dla
niej nowym medium stalo si¢ wlasne ciato. W 1990 roku Orlan przeszia pierwsza
operacje/performance, ktéry mial calkowicie zmieni¢ jej twarz i ciato. W swym wy-
sitku do reprezentowania idealu uksztaltowanego przez meskie pozadanie artystka nie
dazy do poprawy czy odmlodzenia swojego oryginalnego wygladu, ale wykorzystuje
wlasne ciafo jako medium transformacji*.

Z przytoczonej wypowiedzi wynika wiec, ze artystka swoje cialo traktuje
jak przedmiot pozadan mezczyzny i chce go jemu podporzadkowaé. Obiek-
tem jej poszukiwan byla ona sama i jej wlasne cialo. Artystka zostaje sama
przez siebie uprzedmiotowiona, potraktowana jako narzedzie meskich do-
znan, bedacych przedmiotem zainteresowan. Czy jednak mozna warto$ciowaé
rzeczy? Heidegger twierdzil, ze ,0szacowanie czego$ jako wartosci sprawia,
ze to, co warto$ciowane, staje si¢ wylacznie przedmiotem ludzkiej oceny, ale
przedmiotowo$¢ ma charakter wartoéci”®. Przywolana wypowiedz filozofa
w konteks$cie body art wskazuje na odmienne paradygmaty wielu twércéw.
Zdaje sie jednak, ze to, co ich faczy, to sfera emocjonalizacji sztuki. Rodzi sie
jednak pytanie, na ile ci artysci czerpali przyjemnosci, a na ile odczuwali bol,
ktéry przeciez takze mégt wprowadza¢d ich w stan nirwany? ,,Cialo - jak pisze
Bauman i okre$la je jako cialo ponowoczesne - jest przede wszystkim odbior-
c3 wrazen, spozywa ono i trawi przezycia, jest narzedziem przyjemnoséci”®.
Zdecydowanie te stowa mozna odnie$¢ do dziatalnosci przywolanych twércow.
Zdaje sie, ze do twdrczosci tych artystow pasuja réwniez stowa Ewy Krawczak,
ktoéra twierdzi, ze wspolczeénie artysta ,wystepuje swiadomie lub nieswiado-
mie w roli idola, gwiazdy, gracza lub stratega. On lub ona wpisuje si¢ w rézne,

* ,Orlan zainicjowata demontaz mitologicznego wizerunku kobiety. Przywolujac starozyt-
nego greckiego artyste Zeuksisa, ktéry mial zwyczaj wybierania najlepszych czesci réznych
modelek i faczenia ich, by stworzy¢ idealng kobiete, Orlan wybrata cechy stynnych renesan-
sowych i postrenesansowych wizerunkéw wyidealizowanego kobiecego piekna. W jej sztuce
mozemy dostrzec ironiczne ujecie naukowego piekna. Koncepcja obiektywnej lub naukowej
miary piekna zamienia si¢ w monstrualny i absurdalny pokaz. Réwniez naukowa prakty-
ka medyczna zamienita si¢ w przerazajacy i okrutny teatr”; M. Jogmark, Posthumanist yczna
skora. Rozwazania na temat Skin Shelley Jackson jako c yborgicznej narracji rozproszonej, [w:]
W strong trzeciej kultury, red. R. Kluszczynski, Gdansk 2016, s. 142.

** M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, [w:] tegoz Budowac, mieszkac, myslec. Eseje wybrane,
wybral, oprac. i wstepem opatrzyt K. Michalski, ttum. K. Michalski [i in.], Warszawa 1977,
s. 154-155.

*  Z.Bauman, Cialo i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, s. 90.
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obce sztuce rytualy kultury pop, flirtuje z publicznoscig, z mediami, czyniac
to celowo lub ulegajac manipulacji dla tzw. kariery”.

EKSPLORACJA NIEPRZEWIDYWALNOSCI

Dualizm ciata i duszy, mocno zakorzeniony w kulturze europejskiej, obalany jest
nie tylko poprzez artystyczne dziatania. Kultura, ktéra nie pretenduje do miana
sztuki, takze nawotuje do zniesienia tego podzialu, odrzuca rozumienie ciata
jako brzemienia i zach¢ca do potraktowania go jak gline, jak kamien do ufor-
mowania. Niewatpliwie ,,body art obnaza to, co wszystkim nam znane, ludzkie,
powszechne, réwnoczednie odczlowieczajac cialo, pozbawiajac je osobowosci,
utozsamiajgc z anonimowg masg cielesnoéci”*®. Rodzi si¢ jednak pytanie: czy
rzeczywiscie musi to czynié? Cialo i emocje sag materiatem sztuki. W wielu pro-
jektach artystycznych bol ciala przeplata sie z rozkosza. Autorzy performanséw,
eksperymentujac, doswiadczajg stanéw ekstatycznych, wchodza w stan nirwany,
doswiadczaja niejako czego$ nadzwyczajnego. Owszem, jesli tak sami twierdza,
nie sposéb odméwié im racji, lecz zdaje si¢ tez, ze wiele prac potwierdza obawe
przed $miercig i przemijaniem, a niekiedy wrecz sami artysci objawiaja swoja
obawe przed $miercig i przemijaniem. Co wiecej, uzewnetrzniaja takze swoje za-
gubienie wéréd wartosci i nie pokazuja zadnego nowego uniwersum stworzonego
przez siebie. Nie ulega tez watpliwo$ci, ze mamy wspdlczesnie do czynienia
z gwalceniem regul zaréwno estetycznych, jak i etycznych. Prawdziwy problem
polega jednak na tym, ze nie bardzo jesteSmy w stanie jasno okresli¢ intencje
wielu prowokacji. Kwestia wiec nieuprawnionego taczenia emociji z irracjonal-
noscig zachowan pozostaje otwarta.
Na koniec warto przywolaé stowa Tomasza Lacha, ktory pisze:

Spoleczenstwo postanowilo zanegowaé swoja zwierzecoé¢. To zakazy i nakazy do-
prowadzity do tego, ze cztowiek wyrést ponad zwierzeta. By¢ moze performerzy tak
jak filozof nie widzg innej mozliwosci dla wolnosci czlowieka poza tamaniem prawa.
Tylko czy artysci zdaja sobie sprawe, ze prawdziwa transgresja umacnia zakaz. Tabu nie
musi pekad, mozna je przekracza¢, bo w gescie przekraczania paradoksalnie pojawia
sie $wiadomog¢, ze jest ono nieprzekraczalne®.

Zdaje si¢ wigc, ze sztuka zwieksza ostro$¢ wewnetrznego widzenia, staje si¢
takze narzedziem prowadzenia sporéw kulturowych.

7 E.Krawczak, Deskrypcje spoteczne artysty, [w:] Specyfika formy czy specyfika tresci? Studia
z zakresu socjologii sztuki, red. . Trembaczowski, Katowice 2017, s. 33.

*®  A.Bandura, Czym jest ciato w body art..., s. 89.

* T. Lach, Ciato w kulturze i sztuce..., s. 102.
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BODY ART ~ RUDYMENTY DOZNAN ZMYStOWYCH I EMOCJONALNYCH?

SUMMARY

In the paper, I will discuss the subject of body art. In the initiatory part he recalled the artistic
activities of Hans Bellmer, Youri Messen Jaschin, David Dzalto, Stelarc and others. I will show
how space and object (thing) during the ,,action of the body” became a source of sensory
and emotional experiences. In conclusion, I will justify how body art works. having realized
the ambiguity and processuality of research and the personal involvement of the subject in
researching and acquiring knowledge of the object - the body that eventually turns out to be
something more than a material or research tool, they initiated a series of artistic ventures
experimenting with the boundaries of human sensory sensitivity.

Key worbps: body art, Bellmer, Jaschin, Dzalto, Sterlac
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MONIKA KOSTASZUK-ROMANOWSKA
UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

MIEDZY STANDARYZACJA A INDYWIDUALIZACJA.
RZECZ JAKO ZNAK PRZEZYCIA TURYSTYCZNEGO

W funkcji wstepu do moich rozwazan chciatam zaproponowac krétki cytat:

Jezeli chcesz sie wyprawi¢ w niezwykte miejsce, gdzie zaznasz egzotyki (...) Gambia
bedzie miejscem wlaénie dla Ciebie. (...) urzeknie Ci¢ cudownie przygrzewajacym
storicem, cudownie piaszczystymi plazami i mozliwoscig zanurzenia sie w afrykanska
kulture. (...) Wyrusz na wielka afrykanska przygode (...). Naprawde warto!'

Przywolalam fragment opisu of erty jednego z biur podrdzy, cho¢ stwierdzenie,
od ktérego rozpoczynam, wlasciwie nie wymaga az tak plastycznej ilustracji. Istote
specyficznego do$wiadczenia zwanego ,,do§wiadczeniem turystycznym” stanowia

»zakontraktowane” emocje. Wspotczesne praktyki turystyczne — bez wzgledu na ich
charakter i destynacje - s3 ufundowane, co pokazuje takze przytoczony tekst,
na obietnicy silnych doznan i niezwyktych przezy¢. To dla nich turysta podejmuje
finansowo-logistyczny trud podrdzy i to tym oczekiwaniom probuja za wszelka
ceng sprostaé propozycje touroperatoréw funkcjonujacych na wyjatkowo dzis
trudnym, konkurencyjnym rynku. Starannie skonstruowane narracje kuszacych
turyste ofert — przesycone, co zrozumiale, dosy¢ afektowang hiperbolizacjg - za-
pisuja ciekawy paradoks. Przekonuja o czyms, o czym przekonywac wlasciwie nie
trzeba. Tautologicznie potwierdzajg oczywisty fakt — bo przeciez kazde turystyczne
doswiadczenie jest z istoty doznawaniem niezwyklosci, spotkaniem z mniej lub
bardziej egzotyczng egzotyka.

We wspoélczesnej antropologii turystyki przezycie turystyczne zwykto
sie definiowa¢ jako antonim codziennosci, rutynowego doswiadczania zwy-
ktych miejsc, zwyczajnych zdarzen i ludzi. A zatem juz samo pokonanie
pewnego dystansu przestrzennego, znalezienie si¢ w miejscu obcym, innym,
nieoswojonym, gwarantuje jako$ciowo nowe (nieznane) emocje i doznania.
Ich, wynikajacg z odleglosci destynacji, niecodzienno$¢ dodatkowo poteguje

1

Cytat pochodzi z opisu oferty biura turystycznego Rainbow; zob. https://r.pl/gambia
[dostep: 30.09.2017 r.].
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determinanta temporalna. Tego typu doznania przypisane s3 do nowych
miejsc w takim samym stopniu, jak i do ograniczonego wymiaru czasowego
podroézy. Turysta to ktos, kto w poszukiwaniu nowych wrazen wyjezdza, ale
tez i musi do wlasnej codziennoéci predzej czy poéZniej powrdcié. Stad bierze
si¢ potrzeba, by te ulotne, nietrwate przezycia zdokumentowa¢, przedtuzy¢,
w jakiejkolwiek materialnej formie przenies$¢ i osadzi¢ w przestrzeni miejsca
obowiagzkowego powrotu.

»Pamiatki z wakacji s3 naszym «Swietym Gralem», mitycznym dowodem,
ze oddali$my si¢ podrézniczemu sacrum’™- pisat w Socjologii podrozy Krzysztof
Podemski. To poetyckie poréwnanie wydaje sie¢ trafne, a jednoczes$nie zaskakujaco
bliskie bardziej prozaicznej formule physical evidence. W teorii marketingu to
tak zwany ,dowdd rzeczowy”, uzywany jako instrument ksztaltujacy pozytywne
wrazenia klienta w stosunku do marki, firmy i §wiadczonych przez nig ustug.
Physical evidence w praktykach turystycznych jest jednak nie tylko celowo po-
zyskanym ,,dowodem” przemijajacego doznania, ale i oczywistym $wiadectwem
przemijalnosci, dokumentujacym w takim samym stopniu rado$¢ owego przezycia,
jak i rozterke zwigzang ze §wiadomoscig, Ze nie mozna go przezywac w sposob
ciagly ani tez przezy¢ ponownie.

Ambiwalentny charakter pamigtek z podrézy — wyrazajacy sie w funkeji utrwa-
lania wrazen, ktérych w rzeczywisto$ci utrwali¢ si¢ nie da — nie zmienia faktu,
iz ich poszukiwanie, zdobywanie i gromadzenie stanowi we wspotczesnej turystyce
praktyke podstawowg, a nawet, co ciekawe, niejednokrotnie dominujacg nad
innymi aktywno$ciami turysty. Znany badacz zachowan turystycznych, Philip
Pearce, stworzyt liste dwudziestu réznych dzialan zwigzanych z podrézowaniem -
kupowanie pamiatek, oczywiscie, znajduje si¢ w tym zestawie, ale chyba niestusz-
nie na odleglej pozycji. Ich nabywanie przypisane zostalo u Pearce’a tylko dwém
modelom - czyli roli ,,turysty” i roli ,wczasowicza”. Z kolei niekupowanie pamigtek
charakteryzuje w tej klasyfikacji na przyklad role ,,religijnego pielgrzyma’, z czym
tez trudno sie zgodzié, biorac pod uwage emocjonalne znaczenie pamigtek przy-
naleznych do grupy dewocjonaliéw. Wspomnianego elementu zabrakto réwniez
w opisie roli ,,podroznika™,

A przeciez to wlasnie znani podréznicy wyznaczaja pamigtkarskie trendy.
Opublikowany przez ,National Geographic” ,ranking” Lowcy pamigtek* pokazuje,
ze wérdd — wlasnie przez nich - kolekcjonowanych suwenirdéw sg zadziwiajaco
rézne przedmioty. Najstynniejsza polska podrézniczka, Elzbieta Dzikowska, zbiera
na przyktad... hotelowe klucze (kolekcja znajduje si¢ w Muzeum Podréznikéw

2

K. Podemski, Socjologia podrézy, Poznan 2005, s. 57.

Klasyfikacje Pearce’a Krzysztof Podemski prezentuje w rozdziale Wielos¢ rdl spotecznych
podréznika: Philip L. Pearce; zob. tamze, s. 92-93.

¢ Zob. Lowcy pamigtek, http://www.national-geographic.pl/galeria/jakie-pamiatki-przywiezc-
z-podrozy-koniec-z-obrastajacymi-w-kurz/pamiatki-751038[ dostep: 20.09.2017 r.].

3
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w Toruniu)®. Bloger Karol Werner przywozi lokalne nakrycia gtowy®. Inny bloger,
Piotr Brewczynski — narazajgc si¢ na niemate klopoty podczas kontroli granicz-
nych - kolekcjonuje bro1’, a kolejny, Marcin Wesotowski - tradycyjne chinskie
pieczecie®. Jak mozna si¢ dowiedzie¢ z opowiesci podrdznikéw, poczatek kazdej
z tych kolekcji na 0gdt wyznaczalo jakies calkiem przypadkowe zdarzenie, ktére
potem nabieralo wymowy symbolicznej, fundujac pasje przydajaca podrézom
odrebny, podmiotowy cel.

Fot. 1. Chinska pieczatka z figurkg smoka

Zrédto: fotografia autorki.

We wspotczesnych praktykach turystycznych 6w cel wyraza, ale tez organi-
zuje emocje podroézujacych. Motywacja podstawowg jest che¢ wyartykutowania
subiektywnych doznan do$wiadczanych w odwiedzanych miejscach, doznan zapi-
sujacych kulturowa swoisto$¢ i obcosé tych miejsc. Jednak zdobycie obowigzkowo
niepowtarzalnej - w znaczeniu ,,swojej wlasnej” - pamigtki jest, jak sie okazuje,
wielka sztuka. Trudno si¢ zatem dziwi¢ licznym internetowym poradnikom typu

5

Zob. Lowcy pamigtek..., http://www.national-geographic.pl/galeria/jakie-pamiatki-
przywiezc-z-podrozy-koniec-z-obrastajacymi-w-kurz/pamiatki-z-podrozy-751024 [dostep:
20.09.2017 r.].

¢ Zob. Lowcy pamigtek, http://www.national-geographic.pl/galeria/jakie-pamiatki-przywiezc-
z-podrozy-koniec-z-obrastajacymi-w-kurz/pamiatki-z-podrozy-751028 [dostep: 20.09.2017 r.].
7 Zob. Lowcy pamigtek, http://www.national-geographic.pl/galeria/jakie-pamiatki-przywiezc-
z-podrozy-koniec-z-obrastajacymi-w-kurz/pamiatki-z-podrozy-751025[dostep: 20.09.2017 r.].

p Y jacy p p y ep

& Zob. Lowcy pamigtek, http://www.national-geographic.pl/galeria/jakie-pamiatki-przywiezc-
z-podrozy-koniec-z-obrastajacymi-w-kurz/pamiatki-z-podrozy-751030[dostep: 20.09.2017 r.].
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10 TOP pomystéw na oryginalne pamigtki z podrézy®, ktére — tu kolejny paradoks -
staraja si¢ takiej oryginalnosci poczatkujacych kolekcjonerdw uczy¢, zaszczepiajac

im podwojong rado$¢ ,zdobywania’, a nastepnie posiadania przywiezionych

z wyprawy przedmiotéw.

Musze przyznaé - zwierza si¢ czytelnikom blogerka Basia Szmydt - ze mam lekka
awersje do kupowania sobie jakiejkolwiek pamiatki, byleby tylko z pustymi rekami
do domu nie wréci¢. Nie dla mnie wiszace na $cianach maski, sombrero, obrazy.
Zwlaszcza, ze najpierw trzeba przedrze¢ sie przez morze wylewajacej sie zza kazdego
rogu chinszczyzny. Owszem mito jest mie¢ przedmioty, ktore kojarza nam sie z danym
miejscem, chwila, emocjami. Swietnie, gdy za kazdym razem, gdy na nie patrzymy i ich
dotykamy, przypominamy sobie pamietny wieczér na plazy czy popotudnie miedzy
$redniowiecznymi kamieniczkami. Fajnie jest tez co$ kolekcjonowaé. Wiem, ze moze
to sprawi¢ ogrom przyjemnosci. I te emocje, gdy uda sie zdoby¢ kolejny okaz czego$'®.

Z tej opowiesci mozna wyprowadzi¢ wniosek nastepujacy: wielo§¢ i rézno-
rodno$¢ pamiatek z podrézy wyznaczaja dwa przeciwstawne bieguny. Pierwszy
definiuje standaryzacja, ktérej produktem sg przedmioty stypizowane i przewi-
dywalne. Opozycja dla standaryzacji bytaby indywidualizacja, w efekcie ktorej
znakiem przezy¢ turysty staja sie pamigtki spersonifikowane ale wcigz typowe
lub wlasnie - to wariant najbardziej zaawansowany - radykalnie atypowe, usta-
nawiane w trybie jednostkowej identyfikacji przeobrazajacej nie-pamiatke w pa-
migtke. Przywieziony z wyprawy przedmiot staje si¢ wigc symbolem statusowym
w podwéjnym sensie. Zaswiadcza o odbytej podrézy i pozwala pochwalié sie nim
przed tymi, ktorzy takiej podrézy nie odbyli, ale tez ujawnia status samego turysty,
okresla jego pozycje w hierarchii podrézujacych.

Typowy produkt lokalnego przemystu pamiatkarskiego — by zacza¢ od pierw-
szej z proponowanych kategorii — co gorsza zakupiony w przyhotelowym sklepie
i w dodatku opatrzony nadrukiem ,,Made in China’, moze by¢ obiektem uznania
jedynie dla niewtajemniczonych. Podrézniczego statusu wiasciciela — w ocenie
turystow ,zaawansowanych” — raczej nie podnosi. Pamigtkarska galanteria klasy B
ma jednak istotng funkcje kulturows. Petni wazng role w opisanym przez Deana
MacCannella procesie tworzenia atrakcji turystycznej. ,,Najczgsciej — przekony-
wal badacz - pierwszy kontakt zwiedzajacego z danym obiektem turystycznym
nie polega na zetknieciu si¢ z nim samym, lecz z jakims$ jego przedstawieniem.”"!
Katalog zrédet udostepniajacych wspomniane ,,przedstawienia” wydaje si¢ niezwy-
kle obszerny i zréznicowany - to przede wszystkim broszury informacyjne biur
podrozy, przewodniki turystyczne, filmy i programy podrdznicze, ale takze teksty
kultury niezwigzane bezpoérednio z turystyczng ,uzytecznoécig” — na przyklad
dzieta popularnonaukowe, utwory filmowe lub literackie. Istotg uformowanej

° 1 Pietrusinska, 10 TOP pomystéw na oryginalne pamigtki z podrézy, https://www.skyscanner.
pl/wiadomosci/10-top- pomyslow-na-pamiatki-z-podrozy [dostep: 21.09.2017 r.].

1 B. Szmydt, Pamigtki z podrézy, http://basiaszmydt.pl/pamiatki-z-podrozy [dostep: 22.09.2017 r.].
" D.MacCannell, Turysta. Nowa teoria klasy prézniaczej, Warszawa 2002, s.172.
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atrakcji turystycznej jest zapewnienie kontaktu z obiektem o uznanej czyli ,gwa-
rantowanej” waznosci. Turysta obcuje wiec z obiektem, ktory wczesniej zaistniat
W jego wyobrazeniach o odwiedzanym miejscu za sprawg - jak twierdzi Mac-
Cannell - ,,0znacznikéw”?, czyli informacji generowanych miedzy innymi przez
wspomniane zrdédta. Popularne pamigtki w rozmaity sposéb - czesto dostownie —
reprezentujace obiekt nalezaloby wiec zaliczy¢ do instrumentéw wspdttworzacych
atrakcje turystyczng, a $ciélej utrwalajacych efekt uczestnictwa w jej doznawaniu.

I tak nabyta przez turyste odwiedzajacego Gize figurka piramidy utwierdza
go w przekonaniu, ze widziat rzeczywistg piramide, ktéry ma taki wlaénie status.
Dodatkowo caty pamigtkarski folklor towarzyszacy zakupowi — kolorowe stargany
zarzucone suwenirami, sprzedawcy glosno zachwalajacy swe towary - legitymi-
zuje emocje zwigzane z do§wiadczaniem miejsca ustanowionego jako przedmiot
ukierunkowanej turystycznej percepcji. Dostepno$¢ pamiatek, a zwlaszcza ich
reproduktywna w stosunku do obiektow, materialna forma (jak w przypadku pira-
midy-pamigtki), po$wiadcza, ze turysta faktycznie znalazt si¢ u celu swej podrézy.

Fot. 2. Piramida-pamiatka

Zrédlo: fotografia autorki.

12 Tamze. MacCannell rozrdznia oznaczniki ,w zasiegu wzroku” i ,,poza zasiegiem wzroku”

Znaczenie, o ktérym pisze odnosi sie, oczywiscie, do tej drugiej kategorii.
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Grupa tego typu pamigtek jest wyjatkowo zréznicowana. Nawet najbardziej
typowe suweniry dzielg si¢ przeciez na te najtansze, produkowane masowo z po-
$ledniej jakosci surowcdw i te drozsze, majace status szlachetnych kopii oryginatéw.
Bardziej wymagajacy turysta, zwiedzajacy grobowiec chinskiego cesarza Qin Shi
Huangdi ze stynng Armig Terakotows, zapewne poswigci kilkadziesiat yuanoéw,
by naby¢ w profesjonalnej manufakturze figurke wojownika wykonang przez
rzemieslnikéw, nie z malowanego na szaro gipsu (gipsowi wojownicy zapelniaja
stragany pobliskich bazaréw) lecz z tej samej, podobno, glinki co oryginaly. Gwa-
rancja zaré6wno sposobu produkgiji, jak i uzytego materialu da mu, obcg turyscie
masowemu, satysfakcje doswiadczania cho¢by namiastki autentyku.

Fot. 3. Kopie figur wojownikéw Terakotowej Armii w manufakturze w Xian

Zrédto: fotografia autorki.

Pamigtki typowe waloryzuje nie tylko jako$¢ wykonania i surowca, ale przy-
pisana im warto$¢ symboliczna, w tym przede wszystkim religijna. W sklepach
w Betlejem mozna zakupi¢ wiele kiczowatych - plastikowych, kolorowych i $wie-
cgcych - dewocjonaliéw rowniez ,,Made in China’. Jednak polscy turysci, udajacy
sie do Bazyliki Narodzenia Panskiego, nabywaja gtéwnie po kilkanascie sztuk pro-
stych rézancéw z drzewa oliwnego, traktujac je jako co§ wiecej niz sentymentalng
pamigtke. Tymi rézancami, po§wieconymi w Bazylice, obdarowuja po powrocie
swoje rodziny i znajomych.

Odrebna grupe suweniréw typowych stanowia pamiatki spersonifikowane.
Ich pomystodawcy $wietnie rozumieja, ze turysta, ktory tylko raz odwiedza dane
miejsce, chce mie¢ indywidualne §wiadectwo swojego pobytu. I mimo iz owe
»Swiadectwa” produkuje sie tasmowo, to kazdy taki produkt sygnowany imieniem
lub wizerunkiem (turysty) ma niezaprzeczalng warto$¢ jednostkowego ,,dowodu
rzeczowego~ odbytej podrdzy. Te, nie da si¢ ukry¢, nieco snobistyczne suweniry
wystepuja w wielu réznych wariantach. Najbardziej popularne sg zdjgcia, ktére
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robi si¢ turystom w otoczeniu lokalnego kolorytu, ustawiajac ich na przygotowanej

»Sciance” lub po prostu wklejajac fotografie w tto stanowigce swoista sktadanke naj-
bardziej charakterystycznych dla danego miejsca obiektéw. Na Gibraltarze mozna

na przyklad zakupi¢ magnes z wltasnym wizerunkiem, widoczkiem stynnej skaty
i rownie stynnych matp. Na chinskim murze dostaje sie juz caly album z grupo-
wym zdjeciem i dowodem wejscia na mur. Indywidualne certyfikaty poswiadczaja
nabycie ,tytulu” pielgrzyma w Jerozolimie czy przejazd na stoniu w Indiach lub

na Sri Lance.

Ciibraltar

Fot. 4. Spersonalizowany magnes z widokami Gibraltaru

Zrédto: fotografia autorki.

Personalizacja suweniréw - tak pozadana przez turystéw - niekiedy przybiera
nieco zaskakujace formy. W Persepolis w Iranie mozna na przyktad zaméwié
skdrzang bransoletke ze swoim imieniem odci$nietym pismem klinowym. Z ko-
lei obligatoryjng pamiatka z Chin bedzie wspomniana juz pieczatka z wyrzez-
bionym po chinsku imieniem turysty, a z Egiptu ztota zawieszka lub - bardziej
oryginalnie - ztoty pierscien zdobiony ,,spersonalizowanym” kartuszem. Ostatnie
z wymienionych pamiatek maja ciekawa wlasciwos¢. Odtwarzajac (czyli w spe-
cyficzny sposob reprodukujgc) historyczne artefakty, ewokuja, jak to okreslita
Anna Wieczorkiewicz, ,dystans czasowy”". A jednocze$nie oferujg turyscie ich
wspolczesng, atrakcyjng przez swa dostepnos$é, ale tez radykalnie przetworzong
i skomercjalizowang wersje. Ow dystans czasowy nie musi by¢ zreszta szczegél-
nie duzy, pamiatki quasi-historyczne maja ewidentnie emblematyczny charakter,
jak na przykiad niezliczone wersje przedmiotéw opatrzonych wizerunkiem Che
Gevary, sprzedawane turystom na Kubie.

" Anna Wieczorkiewicz, analizujac problem autentycznosci pamiatek turystycznych, zastoso-
wala podziat na ,,ewokujace dystans czasowy” pamiatki ,,historyczne” i zapisujace ,,odmienno$¢
kulturowg” pamiatki ,etniczne”; zob. A. Wieczorkiewicz, Apet yt turysty. O doswiadczaniu
Swiata w podrézy, Krakow 2008, s. 44.
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Fot. 5. Ztoty pierscionek ze spersonalizowanym kartuszem

Zrédlo: fotografia autorki.

Granica miedzy pamigtkami typowymi i unikatowymi jest plynna. Wiele
pamiagtek wynalezionych przez indywidualnych turystéw, ulega — choc¢by za spra-
wa podrdzniczych blogéw - spopularyzowaniu i wchodzi do szerokiego obiegu.
Czytajac relacje z podrozy tych, ktorzy juz zwiedzili i opisali rézne miejsca, potem
w trakcie wlasnych wypraw kopiujemy do$wiadczenia, doznania ale réwniez ich
materialne §wiadectwa. W grupie takich nie do korica samodzielnie odkrytych
suwenirdw - czego zreszta nie trzeba przeciez ujawnia¢ - szczegdlng atrakcyjnosé
majg pamiatki zapisujace pomystowos¢ ich lokalnych wytworcow, ktorzy fak-
tycznie potrafig zrobié ,,co$ z niczego” Pamigtkg z Kuby niekoniecznie musi by¢
banalna popielniczka z podobizng Che Guevary, ale na przyklad - przywotujacy
wspomnienie o kraju starych amerykanskich limuzyn - zabawny samochodzik
wykonany z kolorowych puszek po napojach.

Fot. 6. Kubanskie pamiatki — samochodziki z puszek

Zrédto: fotografia autorki.
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Do tej grupy suweniréw nalezy tez nieskonczony zasob przedmiotéw funkcjo-
nujacych na styku kultury i natury: malpy wyrzezbione w orzechu kokosowym,
efektownie pomalowana tykwa-maska, bizuteria wykonana z muszelek czy nawet
papier z odchodéw stonia (dostepny w sierocincu dla stoni na Sri Lance) lub
zasuszone odchody tosia umieszczone w pamigtkowej pocztdwce ze Szweciji jako
symbol dzikiej skandynawskiej przyrody.

Fot. 7. Malpy wyrzezbione w orzechu kokosowym z Kambodzy

Zrédto: fotografia autorki.

Przywiezione z dalekiej podrézy pamiatki zyskuja w miejscu powrotu walor
przedmiotéw unikatowych i oryginalnych. Ich atrakcyjno$¢ okresla juz nie wspo-
mniany dystans czasowy, ale dystans przestrzenny. Pamigtki to przedmioty wedrujg-
ce'* - warunkiem waloryzacji jest wtasciwa im mobilnos¢. Kazdy przedmiot wyjety
z wlasciwego mu kontekstu i semiotycznie dookreslony jako pamigtka z wakacji
nabiera szczegdlnej wartosci — jego lokalna typowos¢ i zwyczajnos¢ ewoluuje w nie-
zwyklo$¢, co sprawia, Ze relatywnie unikatowe moze by¢ wszystko. Taka naddang
unikatowos¢ nabywaja zwlaszcza przedmioty codziennego uzytku - zachowany
bilet, banknot, papierek po cukierku - gdy, wyzbyte swej funkeji utylitarnej i w tym
znaczeniu bezuzyteczne (niczym wspomniane hotelowe klucze), zyskujg funkcjo-
nalnoé¢ symboliczng, stajac sie — jak to okreslita Agnieszka Ogonowska (odwotujac
si¢ do terminu Krzysztofa Pomiana) — ,wtérnymi semioforami”®. Spetniajg sie,

O podroézujacych przedmiotach pisata Celia Lury, wyrdzniajac traveller-objects, tourist-

-objects i tripper-objects (przedmioty-podrdznicy, przedmioty-turysci, przedmioty-wyciecz-
kowicze); por. C. Lury, The objects of travel, [w:] Touring cultures: transformations of travel
and theory, red. Ch. Rojek, J. Urry, Londyn 1997, s. 77. Zob. tez: Orient i znaki odmiennosci
kulturowej. Z Anng Wieczorkiewicz rozmawia Karolina . Dudek, [w:] Oddolne tworzenie kultury:
Perspektywa antropologiczna, red. P. Cichocki, K. J. Dudek, T. Rakowski, S. Sikora, K. Wasz-
czynska, A. Wieczorkiewicz, M. Zatorska, Warszawa 2015, s. 99.

'*  A. Ogonowska, Narracje tur ystyczne: dwie filozofie reprezentacji, ,Kultura Wspotczesna”
2010, nr 3, s. 148.
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za sprawg indywidualnej narracji wspomnieniowej, w roli legitymizujacych ja
»przedmiotéw znaczacych”

Fot. 8. Bilet wstepu do iranskiej wioski Abjane stynacej z czerwonej glinianej zabudowy

Zrédlo: fotografia autorki.

Przezycie turystyczne jest jednak, co trzeba podkresli¢, przezyciem multi-
sensualnym. Wspolczesny turysta to nie tylko — opisany przez Johna Urryego's-
konsument obrazdw, ale rowniez aktywny poszukiwacz wielozmystowych do-
znan dzwiekdw, zapachow i smakéw. Nabywane przez niego pamiatki stwarzaja
mozliwo$¢ wielokrotnego aktualizowania takich wrazen. Temu stuzg na przyktad
nagrania muzyki lokalnej czy wrecz etniczne instrumenty. Pamigtka z Egiptu s,
obokkartuszy i figurek piramid, skondensowane zapachy. Przywozi si¢ je w matych
buteleczkach i samemu (dolewajac spirytus) przygotowuje si¢ perfumy- nawet
po latach nic nie tracg na intensywnosci. Do tej kategorii przedmiotow trzeba tez
zaliczy¢ popularne szisze czy arabskie tadziny. Mozna je zakupi¢ w wersji stric-
te ,gadzetowej” do postawienia na pdlce, ale mozna tez naby¢ prawdziwg fajke
wodng (wraz z owocowym tytoniem) lub prawdziwe gliniane naczynie, ktére po
powrocie pozwala odtworzy¢ aromatyczng, migsno-warzywng potrawe podobna
do tej typowej dla kuchni krajow Maghrebu.

Fot. 9. Tadziny na suku (bazarze)
w Maroku

Zrédto: fotografia autorki.

16

J. Urry, Spojrzenie turysty, Warszawa 2007, s. 17.
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Zwiedzanie winnicy, plantacji i wytworni herbaty czy fabryki rumu potaczone
z tak lubiang przez turystéw degustacja musi zakonczy¢ sie zakupem butelki wina
czy woreczka pachngcej herbaty. Ale wytrawni podrdznicy polecaja tez pamigtki
wyszukane na lokalnych bazarach - stodycze, suszone owoce i przyprawy. Na
wschodnich sukach zapach wystawionych w stosach przypraw i zi6t jest absolutnie
niepowtarzalnym doznaniem. Cho¢ mozna go do$wiadczy¢ tez na mniej egzo-
tycznych kierunkach. Przed wyjazdem na Wegry czytatam relacje blogeréw, ktérzy
przekonywali, ze po skosztowaniu sproszkowanej wegierskiej papryki juz nigdy nie
korzystali z tej dostgpnej w Polsce. Nie wierzytam, a jednak okazalo si¢ to prawda.

Fot. 10. Papryka na straganie w Wielkiej Hali Targowej (Véasarcsarnok) w Budapeszcie

Zrédlo: fotografia autorki.

Podréznicza potrzeba doswiadczania egzotyki i niezwyktosci, doznan rady-
kalnie odmiennych od tych, do ktérych jestesmy przyzwyczajeni przez opusz-
czang, na krétko przeciez, codzienno$¢, nie mogtaby si¢ w petni zrealizowac bez
materialnego §wiadectwa wtajemniczenia w obco$¢. Rzeczy-pamiatki sg przed-
miotami obdarzonymi szczeg6lng kulturowg implementacja. Jednak niezwykle
trudno obiektywnie ,wyceni¢” wpisany w nie komponent emocjonalny. Nawet te
najbardziej typowe zapisujg indywidualne ,,przezycie turystyczne”, indywidualng
historie poszukiwania i ustanawiania przedmiotu jako $wiadectwa turystycznej
aktywnosci. Obudowane ewokowanymi przez odwiedzane miejsca rytuatami (na
suku w Tunezji zakup pamigtki to nie tylko rytual targowania, ale takze testowania,
na przyklad przypalania skérzanej torby dla pokazania, Ze to prawdziwa skora),
udramatyzowane narracjami przewodnikéw, pamigtki-trofea mediujg znaczenia
i wartosci, ustanawiajac, za kazdym razem jednostkows, niepowtarzalng opowies¢
o przygodzie podrdzy. Kategoryzacja oparta na podziale standaryzacja-indywi-
dualizacja moze si¢ wigc okaza¢ jedynie zewnetrzna i formalna, jedli przyjmiemy,
e kazda pamiatke z wakacji waloryzuja jednostkowo doznane emocje.
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Podczas zwiedzania Cezarei izraelski przewodnik oprowadzajacy mojg grupe
zarzadzil zbieranie w piasku malych zielonych szkietek - podobno wyrzuca-
nych przez morze fragmentéw naczyn rzymskich. Nie udalo mi sie wygra¢ w tej
konkurencji, ale pare szkielek znalaztam. Wygladaja niepozornie. Bez narracji
odtwarzajacej moj ,prywatny” zachwyt — towarzyszacy przechadzce po ruinach
stynnego portu morskiego, zbudowanego przez Heroda ponad dwa tysigce lat
temu - bytyby zwyktymi szklanymi okruchami.

SUMMARY

The subject of the article is a role of an object in documenting a touristic experience. The author
attempts to classify things constituting the material forms, preserving, by its nature volatile and
transient emotions actualized in the current touristic practices. By bringing a differentiated
set of such object, she analyses the process of cultural translation of touristic experience into
narrations included into the so-called souvenirs. Their multitude and dissimilarity are determ-
ined by the polar opposites - standardisation, the products of which are objects unified and
predictable, and individualisation, by the effect of which the sign of the tourist’s experience
is souvenirs that are personalized or radically atypical, established by individual choice and
symbolising individual experience of a uniqueness of the visited place.

KEY WORDS: souvenir, touristic experience, standardisation, individualisation
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UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU

AFEKTY W SWIECIE PAMIATEK.

O JEZYKOWYM ISTNIENIU I ZNACZENIU
RZECZY WSROD UCZESTNIKOW WARSZTATOW
TERAPII ZAJECIOWE]

Od pewnego czasu humanisci pochylaja si¢ z zainteresowaniem nad rzeczami,
ktoére tworza tkanke codziennej ludzkiej egzystencji' - nad przedmiotami co-
dziennego uzytku, ktdre staty sie w polskiej prozie lat 90. samodzielnym bohate-
rem, nad przedmiotami designerskimi, ktdére goszcza w muzeach i domach? Ich
opisy prowadzone s3 w perspektywie konsumpcjonistycznej, antropologicznej?,
jak réwniez z wykorzystaniem narzedzi jezykowego obrazu $wiata. Takiemu -
codziennemu - statusowi rzeczy w postaci pamigtek przygladam sie, analizujgc
wypowiedzi uczestnikow warsztatdéw terapii zajeciowe;j.

Do tej pory niewiele uwagi po$wiecono jezykowi oséb z niepetnosprawnoscia
intelektualng, chociaz trzeba pamigta¢ o opisach poczynionych z perspektywy
pedagogicznej i komunikacyjnej*, a w szczegélnosci o pracy Doroty Krzeminskiej
Jezyk i dyskurs codzienny 0s6b z niepetnos prawnoscig intelektualng®. Nie sg to jednak
opracowania wyczerpujace — tym bardziej, jesli weZmie sie pod uwage to, ze zgodnie
zdanymi Gléwnego Urzedu Statystycznego okoto 130 tysiecy uzytkownikéw jezyka
polskiego powyzej 16 roku Zycia ma orzeczong niepetnosprawno$¢ intelektualng
w stopniu znacznym, umiarkowanym lub lekkimS. Ich sytuacje Dominika Maison

' Mam tu na mysli odejécie od antropocentryzmu oraz praktykowanie reifikacji, zob. S. Wy-

sotuch, Paradoksy reifikacji w literaturze i sztuce, [w:] Czlowiek i rzecz. O problemach reifikacji
w literaturze, filozofii i sztuce, red. S. Wysotuch, B. Kaniewska, Poznan 1999, s. 63-75.

? Zob. D. Sudjic, Jezyk rzeczy: dizajn i luksus, moda i sztuka: w jaki sposob przedmioty nas
uwodzg?, Krakéw 2013.

> Zob. Ludzie w Swiecie przedmiotow, przedmioty w swiecie ludzi. Antropologia wobec rzeczy,
red. A. Rybus, M.W. Kornobis, Warszawa 2016.

¢ Zob. H. Borzyszkowska, Oligofrenopedagogika, Warszawa 1985;]. Lausch-Zuk, Pedagogika
0s6b z umiarkowanym, znacznym i glebokim uposledzeniem [w:] Pedagogika specjalna, red.
W. Dykcik, Poznan 1997.

*>  D. Krzeminska, Jezyk i dyskurs codzienny oséb z nie petnos prawnosciq intelektualng, Krakéw
2012.

¢ Dane z:. Gtéwny Urzad Statystyczny, Osoby niepetnosprawne i ich gospodarstwa domowe,
Warszawa 2003.
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okreélita nastepujaco: ,,Ci ludzie zyjg w Polsce, ale tak jakby ich nie bylo™. Wynika
to w moim przekonaniu z tego, ze — jak podkreslita Maltgorzata Koscielska - ,,nie
mieli$my, niestety, (...) w psychologii tradycji traktowania oséb z uposledzeniem
umystowym jak ludzi, ktérzy maja osobiste problemy, swdj sposdb widzenia $wiata,
przezycia emocjonalne i... swoje prawo do gtosu™. Nie mieliSmy tez takiej tradycji
w badaniach jezykoznawczych. Rekonstrukeje z zakresu jezykowego obrazu $wiata
w wypowiedziach 0séb z niepetnosprawno$cia intelektualng moga - jak sadze -
glos ten uczyni¢ styszalnym, a sam obraz jezyka narodowego uczyni¢ pelniejszym.
Krzeminska zauwazyla, ze opis jezykowego funkcjonowania oséb z obnizonym
intelektem sprowadza si¢ najczeéciej do scharakteryzowania patologii poszcze-
gélnych podsystemow jezyka. Wedtug badaczki ,Wiedzg o tej sferze ich funkcjo-
nowania stanowity informacje wskazujace na negatywne wilasciwosci ich jezyka
i mowy, pozostajace w zaleznoéci z istniejacym defektem intelektualnym, wéréd
ktérych zdawalo sie¢ dominowa¢ okreslenie, ze (...) nie rozumiejg wielu stéw,
zwlaszcza symbolizujacych przedmioty™. Odbiorca takiej wypowiedzi ma wigc
do czynienia z: ubogim stownictwem, brakiem wyczucia jezykowego, nieadekwat-
nym operowaniem stownictwem abstrakcyjnym'®, co powoduje, ze wypowiedz
jest interpretowana jako niepoprawna, wadliwa. A jednak codzienna, wieloletnia
praca z osobami z obnizonym intelektem przekonuje mnie, ze nie postuguja sie
one jezykiem , gorszym’, ale specyficznym biolektem'! - dla ktérego powstania
prymarne znaczenie majg wlasciwosci biologiczne oséb, ktére si¢ nim postuguja.
Tak rozumiana specyfika jezyka 0s6b z niepetnosprawnoscia intelektualng wpi-
suje sie w koncepcje JOS, ktdrej fundamentem jest przekonanie o nierozerwalnym
zwigzku jezyka z mentalnym obrazem rzeczywistosci spoteczno-kulturowej'2.
Jesli wigc procesy mentalne przebiegaja inaczej czy na innym poziomie - a tak
wlasnie w przypadku niepetnosprawnosci umystowe;j*’ jest* — mamy do czynienia

7 M. Piotrowski, Czas na... media, http://www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/33949 [dostep:
28.02.2017 r.].

¢ M. Kodcielska, Oblicza uposledzenia, Warszawa 1995, s. 9.

]. Sowa, Pedagogika specjalna w zar ysie, Rzeszéw 1997, s. 144.

' A. Maurer, Kompetencja komunikacyjna dzieci i mtodziezy o uposledzonym rozwoju umysto-
wym w stopniu lekkim, ,Roczniki Pedagogiki Specjalnej’, Warszawa 1990; Z. Stelter, Dorastanie
0s0b z niepelnosprawnoscig intelektualng, Warszawa 2009.

"' Zob. A. Wilkon, Typologia odmian jezykowych wspélczesnej polszczyzny, Katowice 2000, s. 87.
2 J. Anusiewicz, Lingwistyka kulturowa, Wroclaw 1995, s. 19.

* Definiowanej jako stan zahamowania lub niepetnego rozwoju umystowego, charaktery-
zujacy sie zaburzeniami umiejetnosci odgrywajacych role w okre$laniu poziomu inteligencji,
czyli zdolno$ci poznawczych, mowy, ruchowych i spolecznych

'* By zarysowac¢ ich obraz, krétko scharakteryzuje mozliwosci poznawcze osoby z umiar-
kowanym stopniem niepelnosprawnosci intelektualnej: sprawno$¢ spostrzegania obnizona,
spostrzega cechy konkretne, nie odrdéznia cech waznych; op6zniony rozwdj mowy, proste
zdania, wymowa wadliwa i niewyrazna, ograniczony stownik, brak poje¢ abstrakcyjnych;
ograniczone rozumowanie przyczynowo-skutkowe, wolne tempo i sztywno$¢; mozna obser-

9
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z jako$cig jezyka niekoniecznie nietozsama z jakoécig normatywng (co nie znaczy,
ze odmienna w stopniu, ktéry uniemozliwia jej zrozumienie).

W tym miejscu wrdce juz do wspotczesnej humanistyki, ktdra nie tylko pochyla
sie nad rzeczami i przedmiotami, o czym wspomniatam na wstepie, ale przede
wszystkim ,,stara sie ujawnia¢ fascynujacg réznorodnosé sposobow bycia cztowie-
kiem™, a wiec takze czlowiekiem nienormatywnym, niesprawnym, ,,innyny’, co bylo
dla mnie kolejnym impulsem do zbadania jezyka uczestnikéw warsztatéw terapii
zajeciowej. W tym celu wykorzystatam narzedzia jezykoznawstwa kognitywnego,
a przede wszystkim ,,mechanizm eksplicytny” w postaci eksperiencjalizmu, bedacego
w zamys$le Romana Kalisza ,,polaczeniem doswiadczenia czlowieka z konkretnym
wyrazeniem jezykowym”™'S. Takie podejécie umozliwia jezykoznawcy-kognitywiscie
postugiwanie sie¢ metodami ilo$ciowymi, statystykami oraz introspekeja.

Do zebrania materiatu zrédtowego wykorzystatam badania ankietowe, prze-
prowadzone zgodnie z autorsko opracowanym kwestionariuszem. W maju 2017
roku ankieta zostala skierowana d o uczestnikéw biatostockich warsztatow terapii
zajeciowej (WTZ) - pelnoletnich 0s6b z réznymi stopniami niepelnosprawnosci,
ktére w rzeczonej placéwce dziennego pobytu przygotowywane sg do brania udzia-
tu w zyciu spolecznym i zawodowym. W zajeciach oferowanych przez warsztaty,
w ktérych prowadzone byly badania, bierze udzial trzydziesci osob: kobiet i mez-
czyzn w wieku obejmujacym przedziat 24-60lat z orzeczong niepetnosprawnoscia
intelektualng w stopniu umiarkowanym i znacznym.

Poczyniwszy te porzadkujace uwagi natury formalnej, przechodze — by pozwoli¢
sobie na pewna gre jezykowa - do rzeczy.

Rzeczy, fizyczne przedmioty nie daja si¢ tak fatwo uja¢ w definicje, jak mogloby
sie wydawac. Stownik jezyka polskiego'” podpowiada, ze rzecz to - wybieram tu
definicje kontekstowo pasujace do charakteru moich rozwazan: ‘materialny element

wowac ograniczenia w przystosowaniu spolecznym i samodzielnoéci, maksymalny poziom
dojrzaloscispolecznej 10 lat; brak samodzielnoéci i ograniczona samokontrola, szkota podsta-
wowa specjalna, czasami klasa zycia, przyuczenie do prostych czynnoéci zawodowych, skie-
rowanie do warsztatu terapii zajeciowej. Dla poréwnania, charakterystyka stopnia znacznego:
obnizona sprawno$¢ i szybko$¢ spostrzegania, trudnosci z rozpoznawaniem przedmiotéw
i wyréznianiem elementéw z caloéci; duze opoéznienie rozwoju mowy, brak zdan, dominuja
monosylaby, zasob stownictwa minimalny, nie odmienia przez przypadki; dominuje my¢lenie
sensoryczno-motoryczne, pojecia definiuje przez uzytek; mata samodzielno$¢, wymaga statej
kontroli i pomocy, realizuje proste potrzeby, maksymalny poziom dojrzaloéci spotecznej 7-8 lat;
szkota zycia, nauka samoobstugi, skierowanie do warsztatu terapii zajeciowej.

5 J. Kochanowski, Wiedza, uniwersytet i radykalna demokracja. Uwagi na temat genderstu-
dies i humanist yki ponowoczesnej, http://www.unigender.org/?page=biezacy&issue= 01&art.
icle=0 3 [dostep: 20.09.2011 r.].

'8 R. Kalisz, Jezykoznawstwo kognitywne w $wietle jezykoznawstwa funkcjonalnego, Gdansk
2001, s. 38.

7" Tu i dalej korzystam z http://sjp.pwn.pl/ [dostep: 12.05.2017 r.]. Przywotania oznaczam
w tekscie jako SJP.
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otaczajgcego $wiata’; ‘przedmiot bedacy czyja$ wlasnosécig»’; ‘cokolwiek, co moze

by¢ przedmiotem postrzezenia zmystowego, ma wlasciwosci przestrzenne, trwa

w czasie i czemu przypisujemy byt od nas niezalezny; tez: cokolwiek, co moze by¢

przedmiotem sagdu’ (SJP). Definicje te rzucajg $wiatlo na konkretne rzeczy, ktérych

istnienie i znaczenie bede tu analizowac, czyli na pamiatki. W tym samym stowni-
ku czytamy, ze obecnie s3 nimi ‘drobne przedmioty przypominajace jaka$ osobe,
jakie$ miejsce lub zdarzenie’ (SJP). Opis ten pozwala na wyrdznienie elementéw,
takich jak: cechy fizyczne (wielkos¢, stan fizyczny) i konotacje uwzgledniajace

aspekty: interpersonalny, geograficzny, zdarzeniowy, a wiec takze chronologiczny.
Aspekty te s3 typowe dla jezykowego obrazu $wiata, ktdry za Jerzym Bartminskim

rozumiem jako ,pewien zespdl sadéw mniej lub bardziej utrwalonych w jezyku,
zawartych w znaczeniach stéw lub przez te znaczenia implikowanych, ktéry orzeka

o cechach i sposobach istnienia obiektow $wiata pozajezykowego™s.

Analize zebranego materiatu jezykowego zaczne¢ od stwierdzenia, ze stowo pa-
migtka znane jest wszystkim respondentom. Wedlug ankietowanych pamiatka jest
czyms, co sig zbiera; 21% z nich uwaza, ze pamiatka jest cos, co si¢ kupuje w sklepach
na wycieczkach, dla 17 - pamiatka jest rzecz z wakacji. Takie wypowiedzi pozostaja
w korelacji ze stownikowa definicja — wskazujg na zwigzek pamiatek wydarzeniami
(wycieczka) oraz z pewnymi charakterystycznymi okresami (wakacje)'?, istotnymi
biograficznie na tyle, Ze wymagaja fizycznego upamietnienia. Jednostkowo pojawito
sie odniesienie do fizycznych cech, bylo to okreslenie drobiazg.

Odpowiedz o najwyzszej frekwencji - cos, co sig zbiera — wskazuje z kolei
na ilo§ciowy wymiar pamiatek, ktére tworzg zbidr rzeczy subiektywnie uzna-
nych za warte przechowywania, a przedtem nabycia, nietozsamego (cho¢ nie
jest to wykluczone) z kupieniem. Zbieraé oznacza ‘w jakim$ miejscu zgromadzié
jakie$ rzeczy, przedmioty’ (SJP), co implikuje koniecznos¢ wyznaczenia pewnej
przestrzeni gromadzenia. Wskazuja ja odpowiedzi dotyczace celowosci zbierania
pamiatek — 83% ankietowanych zbiera je, by mie¢ w domu i wspominaé. Dom jest
wigc miejscem, gdzie przynosi/przywozi si¢ pamiatki z miejsca, z ktérego pochodza.

Cze$¢ respondentéw, zamiast opisowej definicji, przywotata konkretne przy-
ktady pamiatek - dla 12,5% z nich s3 one tozsame z obrazami, co odnie$¢ nalezy
do popularnych w miejscach wycieczkowych i wakacyjnych widokéwek przed-
stawiajacych przestrzen danego miejsca. Pocztowki jako pamiatki wskazalo 8%
ankietowanych. Tyle samo wymienito muszelki.

Warto tez odnotowac, ze jednostkowo pojawily sie okreslenia prezent oraz rzecz,
ktérg mozna komus da¢ lub ktére sig dostato np. taricuszek z I Komunii Swigtej.
Prezentowi, a wiec temu ‘co si¢ komus darowuje, zwykle z jakiej$ okazji’ (SJP) przy-
pisana tu zostala okolicznos$ciowa funkcja pamiatki, czyli no$nika tresci uznanych
za warte zapamietania — emocjonalnych, afiliacyjnych czy nawet kurtuazyjnych.

'8 J. Bartminiski, ]. Tokarski, Jezykowy obraz swiata a spojnos¢ tekstu, [w:] Teoria tekstu. Zbior
studiow, red. T. Dobrzyniska, Wroctaw 1986, s. 72.
' W tym podrézniczym sensie pisze w tym tomie M. Kostaszuk-Romanowska.
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Jedna z uczestniczek ankiety zwrdcita uwage na chronologiczny aspekt trwania
pamiatek. Zgodnie z jej wypowiedzig, sa one czyms, co zostaje na cate zycie. Wydaje
sie, Ze to wlaénie odroznia ,,zwykly” prezent od prezentu-pamigtki.

Wérdd innych nazw pamiatek pojawily sie: skarby (42%), szpargaty (8%), ale tez
prezenty, drobiazgi, skarby pamigtkowe czy skarby nieodkr yte (po 1%). Najczesciej
wymieniana odpowiedz — skarby — wskazuje na wysokie waloryzowanie pamiatek,
jako ‘zbioru rzeczy drogocennych lub pieniedzy, zwykle ukrytych’ (SJP). Ukry-
cie bytoby tu tozsame ze sposobem przechowywania pamiatek — nie na widoku
publicznym, ale w pudelkach, skrzyniach, ktére nie sg dostepne dla postronnych
0s06b. Dalej skarb konotuje warto$¢ emocjonalng - jest to przeciez ‘rzecz bardzo
przez kogos ceniona, kochana’ (SJP).

Mniejsze znaczenie przypisywane pamigtkom wynika z kre$lenia ich drobiazga-
mi, czyli duza ilo$cia rzeczy (SJP), a jeszcze mniejsze konotuje okreslenie szpargaf,
czyli ‘rzecz niepotrzebna’ (SJP), czgsto pozostawiona w nietadzie, co ukazuje takze
niefrasobliwy, nieuporzagdkowany sposéb sktadowania rzeczy.

Respondenci poproszeni o wskazanie powodu zbierania pamigtek w przewaza-
jacej wiekszosci podali przywotywana juz odpowiedz: by mieé w domu i wspominaé
(83%). Nastawienie takie wyraza che¢ przedtuzenia pozytywnych - jak sie mozna
domysla¢ - asocjacji zwigzanych z pamigtkows rzeczg, sytuowang niekiedy w po-
rzadku ostatecznym: zeby zapamigtad na cate zycie poki sig zyje. W takim ujeciu
pamiatki sg sfunkcjonalizowane jako ,wspomagacze” pamieci.

Na podstawie odpowiedzi na kolejne pytanie, stworzony zostat katalog najpo-
pularniejszych pamiatek. Przedstawia sie on nastepujaco: pocztéwki (25%), muszle
(21%), ksigzki (12,5%); a w dalszej kolejnosci (po 8%): figurki ze zwiedzanych miejsc,
bransoletki, medale, magnesy na lodéwke; jednostkowo wskazano: zdjecia, korale,
koszulki ze zwiedzanych miejsc, kubki, puchary, maskotki, obrazki i kolorowanki
wykonane wiasnorecznie, prezenty, rzeczy zwigzane z ulubiong druz yng pitkarskg
(Jagiellonia) lub osobg (Jan Pawet II), Yanicuszek, wisiorek, figurki: aniotki, stonie.
Interesujgco w tym zbiorze przedstawia si¢ pamigtka niestandardowa — kluczyki.

Niemal wszyscy ankietowani (92%) waloryzujg pamigtki pozytywnie, uznajac
je za wazne, cho¢ w nieréwnym stopniu. Jako wazne najcz¢sciej wskazywane byty:
pocztowki/widokowki, muszle (po 17%), figurki ze zwiedzanych miejsc (12,5%),
ksigzki, obrazki (8%). Jednostkowo wymieniano: elementy bizuteryjne (korale,
bransoletki, taficuszki), magnesy, koszulki, serduszka, kubki, zdjecia, kolorowan-
ki, medale i puchary, przedmioty zwigzane z Janem Pawlem II, miejscami, ktore
odwiedzili (morze, géry) lub bialostocks druzyng pitkarska Jagiellonig (koszulka,
szalik, naklejka).

Pod wzgledem wizualnym respondenci charakteryzuja i oceniajg pamiatke
przede wszystkim pod wzgledem ogoélnie ujetej estetyki — tadna (50%), czysta
(29%) oraz kolorystyki — kolorowa (37,5%), a takze atrakcyjnoéci rozumianej jako
przykuwajgca uwage (29%). Istotne okazalo si¢ takze, by pamiatka byta cata (21%),
a wigc niezniszczona, nieuszkodzona. W wypadku ksigzki wazne jest, by nie byta
poplamiona, porwana czy pozaginana. Takie podejscie do ksigzki-pamiatki $wiadczy
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o duzym szacunku wobec ksigzek, reprezentujacych pewien (wyzszy) typ kultury.
Nie wynika to jednak z aktywnej postawy czytelniczej, ale z inkorporacji konwen-
¢ji uznanych za dobre, poprawne, wlasciwe i wskazywanych w procesie edukacji.

Ankietowani okreslali pamiatki takze za pomoca epitetéw, wsrdd ktérych
wyréznitam nastepujace grupy okreslen:

- zwracajace uwage na wyglad: estetyczne, zadbane,

- bedace oceng estetyczng: pigkne, sliczne, takze pochodzacy z potocznego
rejestru: fajne, super,

- wartoéciujace: dobre,

- dotyczacych funkcjonalnosci: trwate, uzyteczne, nieostre, przyjazne dla
otoczenia,

- wskazujgce wlasnos¢é: moje,

- ukazujgce aspekt finansowy: tanie (co sugeruje dostepno$¢), drogie (co
z kolei sugeruje ekskluzywno$¢).

Ponadto rzecz pamigtkowa powinna by¢ rozpoznawalna jako pamiatka wiasnie,
czyli powinna zawierac znaczek lub etykietke w gornej czesci, cos przypominac.

»Znaczek” i etykietka” moga tez by¢ oznaka oryginalno$ci, markowosci wyrobu,
wyzej z tego powodu ocenianego, bardziej pozadanego.

W pytaniu dotyczacym pochodzenia pamiatek, ponad potowa respondentéw
wskazala, ze kupuje si¢ [je] w sklepie, na stoisku, budkach czy rynku (58%); ze do-
staje sig je (33%), co koresponduje z wizja pamiatki-prezentu oraz jednostkowg
odpowiedzig, ukazujaca ,,dziedziczny’, rodzinny charakter tego typu przedmiotéw:
pamigtki mogg pochodzié z domu.

Sa one ponadto kojarzone z miejscowosciami, ktére si¢ zwiedzato (21%), za-
zwyczaj nad morzem (8%), ale moga by¢ tez wyszukane w jeziorze (4%).

Pojedyncze wskazania odnosily sie do sposobu wytwarzania pamiatek (w ykonujg
je rzemieslnicy lub samodzielnie), ich sentymentalnego i handlowego funkcjono-
wania (ludzie zbierajg i sprzedajg pamigtki), a takze czynnosci hobbystycznych
(zbieracze zbierajg pamigtki). Wyjatkowe miejsce przypisywane jest pamiatkom,
ktére osoba wreczajaca przygotowala samodzielnie z my$la o osobie obdarowy-
wanej - sg to obrazki i kolorowanki wykonane wilasnorecznie, ktére przypominaja
laurke, czyli ‘arkusz papieru ozdobiony rysunkiem z tekstem zyczen, ofiarowywany
przez dzieci osobom dorostym’ (SJP).

Afektywno$¢ wpisana jest w nature pamigtek — to oczywiste, ze cos, co zostaje
uznane za warte nabycia i przechowywania, co$, co przypomina miniony czas,
naznaczone jest emocjami — tymi do$wiadczonymi w chwili ich nabywania, oraz
tymi towarzyszacymi wspomnieniom. Z analizy ankiet wynika, Ze pamiatki
otoczone sg pozytywna aurg, przywoluja dobre emocje, chociaz nie zostaty one
skonkretyzowane. Swiadczy tez o tym leksyka wykorzystywana do opisu pa-
migtek - s to stowa o pozytywnym wydzwieku. Konotuja przyjemne odczucia
zwigzane z miejscami, ludZzmi, relacjami interpersonalnymi, pasjami i zainte-
resowaniami, a takze pozytywne w przekonaniu wiadcicieli pamigtek doznania
wzrokowe.
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Nalezy zwrdci¢ uwage takze na zmystowos$¢ pamigtek — odbiera si¢ ich wyglad
(zmyst wzroku), fakture (zmyst dotyku). Katalog pamigtek wyklucza jednak z ich
postrzegania: smak, wech i stuch (z wyjatkiem muszli odbijajacych fale dZzwigkowe
na zasadzie rezonansu). Takie uprzywilejowanie percepcji wzrokowo-dotykowej
uwarunkowane jest biologicznie — te zmysly s najwazniejsze w kontakcie czlowieka
ze $wiatem, co wyjaéniajg i potwierdzaja teorie kognitywistyczne®.

Do kategorii przyjemnych wzrokowo pamigtek zaliczy¢ trzeba tez bibeloty
(figurki) oraz bizuterie (fancuszek, wisiorek), choé podejrzewa¢ je mozna o typows
dla tego typu przedmiotéw kiczowatos¢.

Kolejnym wyréznikiem pamigtek, wskazanych przez respondentéw, jest zwia-
zana z nimi identyfikacja kulturowa i $wiatopogladowa (przedmioty zwigzane
z Janem Pawtem II, I Komunia Swit;ta, aniotki) - trzeba podkresli¢, Ze ma ona
charakter tradycyjnej religijnosci. Nieoryginalne sg takze upodobania wskazywane
przez pamigtki - to typowe zestawy kibica: przedmioty zwigzane z biatostockg
druzyngq pitkarskq (Jagiellonia). Uwage zwraca ,,lokalno$¢” sportowego ulubienica,
co wynika z ograniczonych mozliwosci §ledzenia ,na Zywo” poczynan innych ze-
spoldw, a takze z pewnej preferencyjnosci wobec tego, co swoje, a wigc dostgpne
i konkretne. Méwiac o pamiatkach zwigzanych z miejscami, nalezy zauwazy¢,
ze przywiezione zostaly one z miejsc, w ktdrych pojawia si¢ woda - znad morza,
znad jeziora. Miejsca te uchodzg za bardziej rekreacyjne, sprzyjaja spedzaniu
czasu w sposob, ktory nie wymaga aktywnosci fizycznej (ktérg niejako wymuszaja
na przyklad gory). Takie upodobanie wiaze sie z kondycja respondentéw — wielu
z nich boryka si¢ z dysfunkcjami ruchowymi.

Szczegolng kategorie stanowia pamigtki osiggnigé i sukcesow — medale, pu-
chary, ktdre sg rownoczesénie potwierdzeniem mozliwosci i motywatorem dalszej
aktywnosci w kierunku, ktéry jest tak obiecujacy.

Jeszcze inng cechg omawianych pamigtek jest ich nieabstrakcyjno$¢ - to
przedmioty konwencjonalne, jednoznacznie zwigzane ze wspomnieniem, ktére
reprezentuja.

Typem pamigatek, ktore najsilniej zwigzane sg z biografig ich posiadacza, sa
natomiast zdjecia z wycieczek, wakacji, zawodéw sportowych.

Podsumowujac: obraz pamigtek - reprezentowanych przez przedmioty ste-
reotypowo uchodzace za pamiatki - zrekonstruowany na podstawie wypowiedzi
ankietowych 0séb z niepelnosprawnoscig intelektualng w znacznej mierze pokry-

wa si¢ z obrazem utrwalonym kulturowo - przede wszystkim w zakresie szeroko
rozumianej estetyki, pochodzenia i warto§ciowania. Pewnym odstepstwem jest
bezposrednie zwrécenie uwagi na schludno$¢, kompletno$é, bezpieczenstwo po-
stugiwania si¢ nimi - co wynika z tego, ze na te wlasnie kwestie zwraca si¢ uwage
w programach edukacyjnych prowadzonych w warsztatach terapii zajeciowej.

?  D. Brzostek, Nadstuchiwanie hatasu. Antropologia migdzy ekspresjg a doswiadczeniem,

Torun 2014, s. 8.
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Niewatpliwie jednak pamigtki uchodzg za przedmioty obecne i wazne w zyciu
emocjonalnym respondentéw, co odzwierciedla latwo$¢, z jaka sie o nich wypo-
wiadajg, a takze entuzjazm, z jakim wzieli udzial w moich badaniach.

SUMMARY

The article presents the results of research on the meaning of memorabilia in the statements of
people with intellectual disabilities who are participants of occupational therapy workshops.
The image of memorabilia - represented by stereotypically considered objects as souvenirs -
reconstructed on the basis of survey statements of people with reduced intellect largely coincides
with a culturally persisted image - primarily in the field of aesthetics, origin and valuation.

KEY woRDs: memorabilia, people with intellectual disabilities, occupational therapy workshops
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