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UNIK. O STRATEGIACH EMOCJONALNYCH
W POEZJI POLSKIE] ROCZNIKOW 80.
7Z PRZEWODNIKA PO ZAMINOWANYM TERENIE

1. NAJNOWSZA POEZJA

Chociaz chciatoby sie za Wordsworthem powiedzie¢, ze ,,poezja jest spontanicz-
nym przeplywem poteznych uczu¢™, to jesli chodzi o poezje najnowszg, pisanie

o emocjach nie nalezy do tatwych zadan. Wynika to w moim przekonaniu z tego,
ze emocje nie s3 w poezji pokolen wchodzacych w dojrzato$¢ po roku 1989 tatwe

w obserwacji, poniewaz nie s3 przedstawiane literalnie. Kwestia ta dotyczy, jak
sadze, w duzej mierze w ogdle awangardowej poezji modernistycznej, a silniej —
poezji powojennej, zas juz w sposéb wyjatkowo silny uwidacznia sie w przetomie

pokolenia bruLionu, ktére niejako wprowadzilo do poezji tabu na szereg emociji,
zwlaszcza tych, ktére mozna nazwac sentymentalnymi. Od tego czasu, kiedy sfere
emocjonalnosci, nazywanej tez sentymentalizmem albo pretensjonalnoscig, poddat

ekskluzji w swojej twérczosci Marcin Swietlicki, naczelny poeta ,,bruLionu”, wielu

twércow unika deklaratywnych emocji. Wstydzi sie jakby tego obszaru rejestracji

rzeczywistosci, jaki przydany jest istotom odczuwajacym.

Do zbadania kwestii emocji w najnowszej poezji wybratem antologie poetycka
Przewodnik po zaminowanym terenie, ktéra ukazala sie we Wroctawiu w roku 2016
i zostala wydana przez Osrodek Postaw Tworczych. Zawiera ona gléwnie wiersze?
poetdw polskich oraz ttumaczenia utworéw poetdéw obcojezycznych (facznie ponad
sto siedemdziesiat nazwisk), ktorzy publikowali przez ostatnich kilka lat w inter-
netowym czasopi$mie ,,Helikopter”, redagowanym przez wroctawskiego poete
Krzysztofa Sliwke. Przewodnik po zaminowanym terenie szczegdlnie nadaje si¢ do
rozpoznania emocji w najnowszej poezji polskiej, gdyz jego redaktorzy (Krzysztof
Sliwka i Marek Sniecinski) deklaruja estetyczny pluralizm antologii i s3 otwarci na
rézne nurty poetyckie. Zawierzajac ich deklaracjom mozemy zalozy¢, ze ksiazka

' Cytza: K. Qatley, J. M. Jenkins, Zrozumie¢ emocje, Warszawa 2005, s. 367.
2 Podstawowy korpus tekstowy antologii to wiersze, ale dla uscislenia warto zaznaczy¢, ze
jej ostatni rozdziat jest po§wiecony krétkim formom prozatorskim.
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oferuje rzeczywisty przeglad poetyk i twércow. Mam przy tym $wiadomosé, ze
kazda antologia jest ograniczonym réznymi wzgledami wyborem, opartym na
subiektywnej selekcji. Tym niemniej prezentacja wierszy tak wielu réznych po-
etow w Przewodniku... jest na tyle szeroka, ze mozna zalozy¢ jej konkluzywno$¢.

W swojej pracy - by podejrze¢, jak emocje ksztattujg si¢ aktualnie oraz
wnajnowszych poetykach - wybratem obecnych w antologii twércéw z rocz-
nikow 80. Nie chciatem opisywaé emocji wérdd starszych biologicznie autoréw
z uwagi na wysokie prawdopodobienstwo uksztaltowania si¢ ich poetyk we wczes-
niejszych dekadach. Ograniczenie do rocznikéw 80. nie jest podyktowane czczym
formalizmem, ale wynika z koniecznosci ograniczenia materialu badawczego -
z tego tez wzgledu opuscitem autoréw o dekade mtodszych, czyli z rocznikéw 90.;
druga tego przyczynag jest niewielkie grono tych ostatnich, prezentowane w ksigzce
Sliwki i Snieciniskiego.

W Przewodniku... znajdujemy kilkadziesigt nazwisk poetéw urodzonych
w latach 80., w tym autoréw obcojezycznych. Ze wzgledu na temat niniejszych
rozwazan, analizie poddane zostaly utwory wszystkich polskich autoréw, poja-
wiajacych si¢ w ksigzce - jak wyliczylem, jest ich tam acznie dwudziestu o$miu.
Krotkie analizy kontekstéw, w jakich pojawiaja sie tam emocje, zostang zapre-
zentowane w ahierarchicznej kolejnosci - przedstawiam je w alfabetycznym
uktadzie nazwisk.

Powinienem tez uscisli¢, ze skrétowe (z koniecznosci) analizy ograniczam
wylacznie do sfery semantycznej jezyka. Pomijam tu kwestie wersyfikacyjne czy
problematyke warstwy brzmieniowej, zwlaszcza ze w omawianych utworach sg
one moim zdaniem wlaéciwie trzecioplanowe (eufonia jest tu prawie nieobecna,
podobnie jak wiersz wolny emocyjny). Niemniej zdaje sobie sprawe, ze w calo-
$ciowej interpretacji pojedynczego tekstu poetyckiego wymienione poziomy takze
majg istotne znaczenie i za kazdym razem powinny by¢ brane pod uwage®.

2. OKRESLENIE EMOCJI W POEZJI

Zastanawiajac si¢ nad zagadnieniem emocji w najnowszej poezji, napotkatem
pewien problem metodologiczny, zwigzany z psychologiczng definicja emocji. We
wspolczesnej psychologii istnieje mianowicie wiele réznych definicji emocji, kté-
rych réznorodno$¢ dla badacza niedysponujacego kompetencjami psychologa
moze stanowié utrudnienie, chociaz z drugiej strony - jak pisze James R. Averill -
~wiekszos¢ klasyfikacji psychologicznych nie wykracza poza klasyfikacje potoczne
i z pewnoscia tak wlasnie jest w wypadku emocji™.

3 Zwlaszcza w liryce dawnej i modernistycznej; zob. np. A.S. Mastalski, Smutek wiersza?

Wersyfikacyjne mechanizmy ekspresji i percepcji emocji (przyczynek do wersologii kognitywnej),
[w:] Emocje - ekspresja - poetyka: przeglgd zagadniet, red. D. Saniewska, Krakéw 2013, s. 37-49.
* JR. Averill, W oku patrzgcego, [w:] P. Ekman, R.J. Davidson, Natura emocji. Podstawowe
zagadnienia, Gdansk 1999, s. 13.
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Ostatecznie zdecydowatem sie wiec na najbardziej pojemna i chyba najblizsza
rozumieniu potocznemu definicje emocji - jako stanu poruszenia umystu. Wsrod
proceséw emocjonalnych bede, w zaleznosci od potrzeb eksplikacyjnych, przy-
wolywa¢ takie pojecia jak uczucia, emocje, afekty, stany emocjonalne, nastroje,
namietnosci czy sentymenty. Kwestia profesjonalnej klasyfikacji nie bedzie tu
istotna, poniewaz gtéwnym celem tej pracy nie jest terapia ani teoria emocji (nie
jest to praca psychologiczna), lecz analiza literaturoznawcza: wskazanie na srodki
wyrazu poetyckiego, ktére konstruuja emocje/stany emocjonalne w wypowiedzi
poetyckiej. Takze, w zwiazku z powyzszym, analize emocji (afektéw) zawartych/
konstruowanych w twdrczoséci poetyckiej rocznikéw 80. opieram na metodzie
rozumienia emocji poprzez czytelnicze do§wiadczenie ich w lekturze, pozbawione
kategoryzacji psychologicznej®.

3. POSZCZEGOLNI AUTORZY

3.1. JAN BARON

Wiersze Jana Barona przedstawiaja najrozniejsze sytuacje rodzinne, takze te drama-
tyczne, obserwowane — zdawaloby sie — przez neutralny podmiot; nie pojawiaja si¢
tu zadne okreslenia emocji. S ukryte, a jednak kompozycja tych scen potrafi je
bardzo mocno uwypukli¢, jak w poruszajacym wierszu COMPASSIO (tu w catosci):

Zwykle strzygltem sie krétko;

teraz chce, by ogolono mi glowe,

nie powinienem mie¢ wiecej wloséw,
niz ty, siostro®.

Zgodnie z jedng z potencjalnych interpretacji, mozna tu méwi¢ o wzbudzanym
w czytelniku w ten sposéb wspdtodczuwaniu choroby i bélu (wyobrazamy sobie
cala ,,scenografie” choroby, z calym zapleczem semantycznym), a zatem empatii’ -
ale tez o szoku?, jaki przynosi tak mocna puenta.

> Por. K. Oatley, ].M. Jenkins, dz. cyt, s. 25.

¢ J. Baron, COMPASSIO, [w:] Przewodnik po zaminowanym terenie. ,,Helikopter”, antologia
tekstéw 2011-2015, red. K. Sliwka i M. Smieciniski, Wroclaw 2016, s. 261. Dalej numery cyto-
wanych stron w nawiasach w tekscie gtéwnym. Tytuty wszystkich wierszy zgodnie z pisownia
zastosowang w antologii - wersalikami.

7 O empatii w literaturze i poprzez literature zob. A. Kluba, Litos¢ bez trwogi - zagadnienia
empatii i dystansu w literaturze, [w:] Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki
i E. Nawrocka, Warszawa 2007, s. 83-93.

8 Szoku, poniewaz czytelnik nie spodziewa si¢, ze niewinny temat postrzyzyn i golenia (a zo-
stal tak skonstruowany) zwiaze sie w finale wiersza z trauma powaznej choroby. O kategorii
szoku we wspolczesnej literaturze zob. R. Felski, Pozytki z literatury. Szok, ,Teksty Drugie’
2010, nr 1/2, s. 278-299.

»



MARCIN CZERWINSKI

3.2. ToMASZ DALASINSKI

Autor za pomocg gier jezykowych przypominajgcych techniki grupy Oulipo kamu-
fluje bezposredni przekaz emocji, afektéw czy nastrojow. Poeta pisze: ,,codziennie

widze sznurki, codziennie si¢ ciggne/ jak psy rzucone kijkom (O tym, ze spoznig sig
zdgzy¢, 129). Poprzez prace jezyka dramatyczne miesza sie tu z komicznym, egzy-
stencjalne z zartobliwym, niepokdj z dystansem. Jezyk zdaje si¢ tu dekonstruowa¢

emocje i wytwarza¢ zupelnie nowe rejestry - jak w odpodobnionym powtdrzeniu,
otwierajacym i zamykajacym klamrg ten sam wiersz: ,Irzeba mie¢ o czym wat-
pi¢”; ,Trzeba mie¢ czym watpi¢”. W ten sposdb uruchamiane jest tez gtéwnie pole

intelektu, nie za$ emocji.

3.3. RAFAL GAWIN

Emogje, jakie znajdujemy w jego kilku antologijnych wierszach, mozna by okresli¢
nastepujaco: tesknota, ironia, dystans, rezygnacja, smutek. Gry jezykowe rodem
z postmodernizmu powoduja jednak ukrycie wspomnianych emocji; najbardziej
dostrzegalnym z odczud jest ironia: do$¢ ostra, sarkastyczna, ktéra nie oszczedza
nawet samego podmiotu, bywajac autoironis: ,,Obttuc ornament ja,/ wygladajacy jak
posag?” (ZDRABNIANIE IMION (...), 292). Nawet jesli pragnienia emocjonalno-
-mentalne wyrazane sa wprost, to wszechobecna ironia je wywraca. Albo méwiac
odwrotnie - wszechobecna ironia pozwala na formulowanie takich pragnien
wprost: ,,Ale niech mnie/ kto§ wypelni! Da mi sier$¢!” (DO URSZULI(...), 314).

3.4. SYLWESTER GOLAB

Wiersze opublikowane w antologii cechuje czasem sarkazm, czasem ton jest 1zejszy,
ironiczny, a wtedy czesto dochodzi do tego komizm: ,Gdyby Pan Bog byt tak madry
jak/ Mark Zuckerberg” (MARK ZUCKERBERG, 377) - komizm kreowany przez
specyficzny, absurdalny humor. Golgb jest tu krytykiem spoteczenstwa, wobec
ktérego, tagodnie badz mocniej, sie dystansuje.

3.5. KONRAD GORA

W antologii pojawit si¢ tylko fragment dtuzszego utworu Konrada Géry, zatytuto-
wanego NIE (85- 86). Metaforyka tego fragmentu jest na tyle hermetyczna, takze

pod wzgledem fadunku emocji, ze s3 one niezwykle trudne do zidentyfikowania

przez interpretujacego czytelnika. Zaledwie w paru miejscach pojawiajg sie ich

$lady - w dystychu nr 97: ,,Pokéj ze zwiru: pragna¢: jawic¢./ Wysypywac sie mie-
dzg”; w dystychu 103.: ,,Zwierzeta; mocne, pijace/ $nieg. Zgnie$¢ sie do nich” (86).
Motzliwe, ze w pierwszym przypadku podmiot méwi tak o pragnieniu ujawniania,
a w drugim - o potrzebie bliskosci. Tym niemniej trudno poda¢ tu jednoznaczne

interpretacje.

3.6. KAROL GRACZYK
Tematyke dwdch wierszy Graczyka w antologii wyznacza przemijanie, zycie i $mier¢,
a nastr6j emocjonalny jest w nich silnie melancholijny. Wystarczy spojrze¢ na tytut
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pierwszego z nich i incipit drugiego: 21 GRAMOW oraz KTO NIEDLUGO UMRZE
(342). 1 chociaz temat méglby wyzwalaé silne emocje, to jednak utwory pozostaja
w konwenciji zracjonalizowanego podejscia do $mierci i przemijania. Trzeci wiersz
zmienia tematyke na uobecniong metaforycznie w tytule (BEZPOWROTNIE
STRACONE ZIEMIE, 343) i postuguje sie nostalgia. Mimo ze $mier¢ nie jest juz
przywolywana tu bezposrednio, pozostaje problemat przemijania; wciaz jest mowa
o nieodwolalnej stracie, braku i tgsknocie z tym zwigzanej. Gdyby nie kontekst
utraty miejsca i czasu, bytby to moze catkiem pogodny utwor.

3.7. 1ZABELA KAWCZYNSKA

Wiersze LINEA NIGRA i ZEBY W TO WIERZYC tej autorki metaforyzuja $mier,
wprowadzajac nastroj zalu, cierpienia i zaloby. Pojawiaja sie tu takie leksemy, jak:
»kostnica’, ,,martwe”, ,krew”, ,,gréb”. Utwor JAK KREW wypetnia rozmowa z le-
karzem, a atmosfere emocjonalng buduje sformulowanie zamykajace ten wiersz:
»to jest moje nic, ktére mnie boli” (359).

3.8. BARBARA KLICKA

PRAWO JAZDY

Dziwne te daty i dziwny las, dziwne zimowe sarkofagi mréwek w nim.
Moéwisz: nikt nigdy nie umarl. Méwig: mozesz sobie szafowa¢ kwitnieniem
glogu do woli, nic z tego nie bedzie, lepiej chodZmy do auta

i oprzyjmy glowy. (172)

W wierszu PRAWO JAZDY odnajdujemy leksemy, ktore bezposrednio odsylaja
nas do stanéw emocjonalnych, ale jest ich stosunkowo niewiele, bo zaledwie dwa:
trzykrotny epitet ,,dziwny” i stowo ,,szafowad”. Pozostaje jeszcze metafora ,,sarkofagi’,
niosgca wraz z epitetem ,,dziwny” nastrdj przygnebienia albo melancholii (w kon-
tekscie zaprzeczonego wyrazu ,,umarl”). Pozostate stowa maja neutralny wydzwiek
semantyczny, stuza opisowi scenerii, w jakiej zarysowana jest sytuacja liryczna
(chcialoby sie powiedzieé: antyliryczna, z powodu tego wlasnie unikania emocji).
Figura, ktdra tworzy emocje w spos6b komponujacy szersza calos¢ senséw, nie
jest jednak w analizowanym wierszu stowo, ale jednostki wyzszego rzedu, méwiac
$cislej — podobnie jak spotykana czesto u Norwida - technika montazu. Montaz
wypowiedzi bohateréw sytuacji zestawionych na zasadzie opozycji konstruuje
tutaj te minimalistyczng narracje, ktérej gléwnym $rodkiem oddzialywania jest
duze napiecie w prezentowanej komunikacji bohateréw, zaprzeczajacych sobie
nawzajem, mimo ze w bardzo delikatny sposob. Wedtug mnie tekst ewokuje takie
stany uczuciowe, jak niezrozumienie, samotno$¢, spokdj.

W finale wiersza zostaje podkreslone, przez odpowiednia segmentacje tekstu,
sformulowanie: ,,i oprzyjmy glowy”; jego wyizolowanie powoduje, ze nabiera ono
silniejszego sensu niz w zwyktym kontekscie. Do jego funkciji czysto informacyjnej
(poznawczej) zostaje dotgczona funkcja emocjonalna. Wynika to takze z figury
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zamilkniecia (enigmatycznos¢): ,,i oprzyjmy glowy” pojawia sie tu bez wnoszacego
Zwyczajng precyzje gramatycznego dopelnienia (oprze¢ glowe o co$)®.

3.9. MicHAL KOZLOWSKI

»Boje si¢ mitosci’, czytamy w wierszu BOJE, a nastgpnie mito$¢ zostaje ubrana w me-
tafore lekcji ptywania. Jest tam lek przed uczuciem, ale tez triumfalna puenta:
W tyle/ powstal §wiat” (162). Wiersz A DZIS méwi - zdaje si¢ - o $mierci i prze-
zyciu; relacje ze $miercig albobyciem pozostawia nierozstrzygnieta przez pytanie
retoryczne w finale: ,wtedy naprawde byl dobry czas/ by odejs¢, a teraz?” (tamze).

3.10. GRZEGORZ KWIATKOWSKI

To wyjatkowy autor spo$réod poetéw pokolenia rocznikéw 80., poniewaz emocje
w jego wierszach, prezentowanych w antologii, nie zostaly wyrugowane. Znajduje-
my tujawna nostalgie, melancholie, poped $mierci, odzywa si¢ postpamieé - jako
reprezentant trzeciego pokolenia po wojnie, podejmuje Kwiatkowski w prezento-
wanych tekstach traume II wojny $§wiatowej, zagtady, okupacji.

Epicentrum wierszy stanowi trauma wynikla z zabijania, moze wiec kultywuja
$mier¢? Sg tu obecne groza, zal i gniew, w towarzystwie subtelnej ironii, i celowo
kontrastowane: ,,to byty nasze najpiekniejsze lata:/ taczka petna sosnowych gatazek
i smugi krwi” (330). Poziom emocji tych utworéw wzmacnia bez watpienia narracja
pierwszoosobowa, gdzie podmiotem wypowiedzi staja si¢ uczestnicy - oprawcy
badz ofiary odleglych wojennych wydarzen.

W pozostalych wierszach Grzegorza Kwiatkowskiego, zamieszczonych w Prze-
wodniku..., wyrdznia sie odczucie nostalgii (,,czy czujesz tesknote pierwszych osad-
nikéw”, CARLSBAD, 220), a takze bolu, niespetnienia i cierpienia, jak w wierszu
o samotnej pie¢dziesiecioletniej aktorce porno, bezdzietnej i niezameznej, ktora

»probuje sobie przypomnie¢ jaka$ modlitwe/ jakis fragment z Pisma/ cos$ co ja
uratuje/ co$ co jg uratuje” (221).

3.11. DAWID MAJER

W wierszu ICH SZTORMY, poza bogactwem jezyka, uderza afirmacja rzeczywi-
stoéci i podziw dla prezentowanych bohateréw (,,Ich krew wciaz ptonie w moich
zylach’, 40), ktore jednak pod koniec utworu przemieniajg si¢ w rozczarowanie:
~Wyblakly blekitne tatuaze, piesci nie zamykaja sie juz tak mocno (...) Mezczyzni
mojego dziecinstwa s nudni jak reklama” (tamze).

Podziw i nostalgia, skierowana do dawnych czaséw, dziecinstwa, pojawia sie
takze w innych prezentowanych w antologii utworach Majera. Gdy mowa jest
o teraZniejszosci, ona takze jest afirmowana, a nawet mitologizowana. Poniewaz

9

W pozostalych wierszach Barbary Klickiej czytelnik znajduje lek, bdl, niepokdj, ale nie
przedstawiane literalnie, tylko silnie zmetaforyzowane: ,Nosi¢ z sobg studnie” (PODRECZ-
NA, 172); ,dziobig cie w oczy i w usta/ we wdech i w wydech” (ORBI, tamze); ,Ono peka”
(PARAGRAF, 173).
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bohater opowiada o sobie w pierwszej osobie, on wlaénie staje w centrum tej
mityzacji oraz afirmacji.

3.12. NATALIA MALEK

W wierszu PRUSCY TEORETYCY (NIE MOGA NAM SIE WTRACAC) czytelnik
staje przed odczuciem (by¢ moze, nic nie jest tu do konca powiedziane) samotno-
$ci i niezrozumienia, z towarzyszeniem intelektualnego niepokoju (dotyczacego
przesztosci, historii czy historiografii). ,We Wroclawiu mozna by szuka¢ dowodéw
[w domysle: wojny - przyp. M.C.]/ na §wiezym powietrzu. Ale jesteSmy w stolicy:
dowody podaje si¢ na papierze,/ na papierowej tacce, granulat trutki” Wiersz
wydaje sie by¢ neutralng relacja, poza ostatnim zdaniem, ktére zostato wyzej
przytoczone. Jesli w ogéle mowa tu o emocjach, to na zimno. To lodowata wrecz
obserwacja. Niepokdj budzi wlasciwie dopiero leksem ,,trutka’, dzialajacy jako
metafora w pofaczeniu z abstrakcyjnym dowodzeniem $§ladéw (?) wojny. Metafora
trutki hiperbolizuje t¢ czynno$¢ i niejako unaocznia $mier¢ z zaprzeszlych czaséw.
Ale to bardzo skrywajaca metafora i nasza analiza jest tu jedynie subiektywna
interpretacja.

W innym utworze Natalii Malek znajdujemy wrecz procedure unikania, za-
przeczajaca angazowaniu si¢ w emocje:

Nic nie rozumie¢ z mifo$ci dwunastolatkéw, i nie nazywac jej w ten sposéb.
Ale stuchad ich piosenek, patrze¢, jak przepisujg krétkie zwrotki

(...) $ledzié¢ los dwunastolatkéw,
jakby ich glowy to byly kacze lebki w marynacie, najwicksze delicje (POWIESC, A PO-
TEM FILM, 175).

Zwracajg uwage zastosowane tu liczne formy bezokolicznikéw, ktére niejako
odrywaja czynnosci i stany od wypowiadajacego sie podmiotu - mozna przypo-
rzadkowac¢ je kazdemu i nikomu. I wreszcie dystans obserwatora, ktéry zréwnuje
uczucia bohateréw z absurdalnym, by¢ moze surrealistycznym, przysmakiem. To
zréwnanie to wlasciwie umniejszenie — poréwnanie ludzi wraz z ich emocjami do
podawanego na st6t przysmaku - dlatego mozna potraktowac je jako kolejng figure
w tym katalogu figur skrywajacych emocje, tym razem bylaby to litota'®. Dystans
obserwatora mitosci przywodzi na mysl przynajmniej dwie stynne polskie realizacje
literackie: raz, Ze nasuwa si¢ tu negatywny bohater z Romantycznosci Mickiewicza,
badajgcy uczucia i emocje przez szkietko i oko; dwa, na mysl przychodzi Witold
z Pornografii Gombrowicza, ktéry stymuluje i manipuluje uczuciami pomiedzy
mlodymi bohaterami powiesci.

Inny wiersz Malek w antologii uzywa dystansu i sarkazmu w spojrzeniu na $wiat,
by¢ moze wyraza stan znudzenia, pogardy, niecheci do opisywanej rzeczywistosci

10 Zgodnie z definicja litoty jako umniejszajacego i minimalizujacego swéj desygnat prze-

ciwienistwa hiperboli.
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(PRZETRWAJA NAJWRAZLIWSI, 358); jeszcze dwa inne — wyrazaja, zdaje sie,
sceptycyzm i spokojna rezygnacje, wstawiong w montaze sktadniowe, utrudniajace
jej identyfikacje (KALOS; KAGATHOS, 388).

3.13. PAWEL F. MAJKA

Pawel F. Majka podejmuje temat wojny i $mierci, a towarzyszy temu, jak mozna si¢
spodziewa¢, melancholia. Poniewaz za$ wszystko wigze si¢ w tych wierszach
z obszarem dziecinstwa czy dojrzewania, mozna wyczu¢ tu takze nostalgie, ktéra
opiera si¢ m.in. na konstrukciji faczacej elementy mortualne ze wspomnieniami
prezentujacymi lirycznie detale przesztosci: ,,niezdarno$¢ $cietej gatazki albo
srebrzysty/ buk przewalony nad potokiem i miejsce/ znacznie ciemniejsze niz to
gdzie lezymy/ migkko obtozeni trocinami” (TROCINY, 357).

3.14. KATARZYNA MICHALCZAK

Wiersze Katarzyny Michalczak charakteryzuje szereg niedopowiedzen i skrotowos$¢.
Mozna w nich znalez¢ czulo$¢, tesknote, bdl i pozgdanie, rtwnowazone ironia
i skrywane. Wiersze SEN II i MAIL DO MALIN oscylujg wokdt seksualnoéci, ale
drugi przynosi w finale mocno przezywang samotnos¢: ,,co noc klade w nogach
tozka/ siatke Lidla./ bo jest duza” (316).

3.15. PIOTR MIERZWA

Dwa prezentowane wiersze s rozliczeniem z przeszloscia, rodzing, dziecinstwem,
wychowaniem. Niosg wiele goryczy i bélu, a efektem tych emocji jest potrzeba
zemsty czy tez odwetu: ,Nie mozesz wigc, czlowieku, oczekiwaé, ze przyniose/ ci
na gréb kwiaty” (OSTATNI SONET BEZ CIEBIE 1 WZAJEMNOSCI, 301) oraz
»hadzy ojce, placzacy, pustymi rekami skrywaja piersi i/ sromy, wiem dobrze, ze
nie mam powodu ich ratowaé” (30 MARCA 2013 (...), tamze).

3.16. NINETTE NERVAL

WIERSZ DO PRZYSZLE] DZIEWCZYNY MOJEGO CHLOPAKA gesty jest od

rozedrganych emocji, wrecz frenetyczny. Pojawia si¢ w nim kilkukrotnie leksem

»mito$¢”, ale w kontekscie psychotycznym, jak zresztg i inne wypowiadane wprost

uczucia, stany czy emocje: ,.kiedy$ wyskoczytam z milosci [przez okno]’, ,wydalam

z108¢%, ,lize koé¢ z zazdrosci’, ,, moje infekowane psychoza leki” (11). Podobnie

w MODLITWIE DZIEKCZYNNE] méwi sie wprost o ,,maniakalnej depresyjnosci”
czy ,,milosci ktéra otwiera mnie na $mieré” (12).

3.17. KUBA NIKLASINSKI

W antologii reprezentuje wyzwolong wyobraznie i gry jezykowe rodem z surreali-
zmu, zwigzane ze $rodkami psychoaktywnymi. Przedzierajgc sie przez spektrum
rozbudzonej wyobrazni, ktéra wprowadza spory dystans do przedstawionego $wiata,
mozna probowaé doszukiwac sie takich emocji, jak niepokéj, albo - przeciwnie —
takich, nazwijmy to: stanéw, jak lekkos¢ i zabawa.
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3.18. MARCIN OSTRYCHACZ

Podobnie jak w wierszach Kuby Niklasinskiego, pojawiaja si¢ tu aluzje do
$rodkéw psychoaktywnych, ktére tez moga stuzy¢ za rodzaj klucza w lekturze
tej skomasowanej metaforyki (np. SA MORGANY FATA, co sugeruje juz tytul;
111). Gdyby pyta¢ o emocje, jakie utwory Ostrychacza konstruuja, jedno jest
pewne - s3 mocno zakryte, jak w wierszu SPIJCIE SOBIE (tamze). Réwniez
wiersz MAGNETO NADCIAGA (109) raczej epatuje poszerzong wyobraznig,
dla ktérej baza jest popkultura, i przede wszystkim krytycznie opisuje te kul-
turowa rzeczywisto$¢ niz odstania emocje. Ale, jesli juz ich szukaé i wydoby-
waé na wierzch, to moze ten potezny bagaz popkultury, w ktérej pograzony
jest podmiot méwigcy w tym wierszu, powoduje odczucia zagubienia, pustki,
rezygnacji i niepokoju.

3.19. TOMASZ PIETRZAK

W DLUGIM UJECIU spotykamy si¢ z wizja upadlego miasta: brutalna i bez-
kompromisowa, nasycong wulgaryzmami. To spojrzenie na miejskie marginalia,
spoleczne rubieze i wykluczenia. Wiodaca emocja zdaje sie by¢ tu niezgoda na
zastang sytuacje, gniew, bunt, zal. Jesli chodzi o pozostale prezentowane utwory,
to w KWIETNIU znajdujemy afirmacje wiejskiej realnoéci, stojacej w opozycji do
upadlego miasta i metafizyki, a w wierszu OTCZE - lekko zartobliwie ujety temat
prawostawnej (?) modlitwy, zas w ZWIERZATKU - afirmacje, réwniez Zartobliwa,
[na temat] bycia czlowiekiem na tle innych zwierzat.

3.20. RAFAL RUTKOWSKI

W wierszu LAWICA (356) tego autora wystepuja leksemy ,,$mieré” oraz ,,mitos¢”,
ale ich kontekst nie jest bynajmniej stereotypowy jezykowo, mimo ze w jakiejs
mierze korzysta si¢ tu z dwdch toposéw: $mierci, ktéra kosi, oraz szalonej mitosci.
Poprzez ich obrazy czytelnik moze wytropi¢ gorycz i nostalgie.

3.21. BARTOSZ SADULSKI

Z zaprezentowanego w antologii wiersza PUSTOSTAN przebija dystans i gry
jezykowe, a rwnoczesnie krytyka rzeczywistosci spoteczno-ekonomiczne;j. Tekst
opowiada o historycznym psie, wystanej w kosmos Lajce, a cala opowie$¢ nasycona
jest ironig, a nawet sarkazmem, w kontekscie podboju kosmosu (to ironia jak w ty-
tule). Puenta niesie juz wyraZniejsza empatie wobec zwierzecej bohaterki, chociaz
jest tylko przedstawieniem sytuacji, nie za$§ emocja wprost: ,,a Lajka podbiega do
naukowca/ i z ufnoscia lize go po rece” (298).

W pozostalych dwoch wierszach tego poety znajdziemy nostalgie (NA URO-
DZINY BERTOLDA BRECHTA; ,wcigz odtwarzamy pierwsze spotkanie”, 299),
ktéra konstruuja takie leksemy, jak ,,brak” czy ,,obca”, oraz tesknote (erotyk
O UCIEKANIU, tamze), wyrazone zndw gtéwnie poprzez sytuacje, a nie wprost,
zakamuflowane w potoku metafor, a we wspomnianym erotyku jedynie moze
poprzez bezposrednie, oparte na paradoksie sformulowanie: ,,nawet kiedy cie nie
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ma/ jestes po prostu nieobecna/ i z pewnoscia jest miejsce/ mogace cieszy¢ sie/
twoja obecnoécig’, tamze).

3.22. MARCIN SAsS

Marcin Sas potrafi skonstruowa¢ czysto humorystyczna, 3-wersowa fraszke (22.09.13,
309), jak i utwor saznisty objetosciowo, sktadajacy sie z czterech tetrastychéw. W wier-
szu POTRZEBA TU LUDZI... oraz w wierszu CZARNE NOCE... obecny w narracji
dystans do opowiadanej historii wyznacza miedzy innymi sarkastyczna ironia, nieche¢
podmiotu do siebie, moze nawet odraza, wyrazona w pierwszej badz trzeciej osobie
gramatycznej (z autorem mozna, jak sadze, utozsami¢ bohatera opisywanego iro-
nicznie w perspektywie 3. osoby). Ale obok niecheci do samego siebie pojawia sie tez
niespodziewanie rodzaj lirycznej czuloéci wobec samego siebie, jak w finale utworu
CZARNE NOCE((...): ,,co$ sobie nuce, co$ sobie krwawi¢” (171).

3.23. RAFAL SKONIECZNY

Dwa wiersze, DUCH i KASETA (389), mityzuja sytuacje przejscia, zmiany, chaosu,
rewolucji czy apokalipsy, s3 przy tym wizyjne. W utworze SWIETO (tamze) ten
sam $wiat, jaki tam poddany jest szalejagcym wichurom, tu jest spokojny, a podmiot
wspanialomysélnie méwi o mitosci do utomnego czlowieka.

3.24. SZYMON SZWARC

POCALUNEK Z PETARDA Szwarca pelen jest deskrypcji zwigzanych z niepokojem
(wprowadza go juz sama metafora w tytule), ale tez mocniej: lekiem, metafizycz-
nym wrecz lekiem przed $miercig i przemijaniem oraz odczuciem egzystencjalnej
samotnosci czlowieka. I znéw, jak w wielu wierszach, wspomniane stany emocji
nie s3 ewokowane wprost, ale konstruowane poprzez sytuacje i niebanalne me-
taforyczne deskrypcje - dziala tu szeroko figura peryfrazy: ,,C6z jest w stanie
przywroci¢ przebranie lub wréci¢/ w przebraniu czlowieka?”, albo: ,,sypiasz na
krawedzi czegos, co jest jeszcze/ wigksze, niz mozna bylo sadzi¢” (290). Finat
wiersza wyraza swoistg bezsilno$¢: ,,I zewszad dociera instrukcja obstugi” (tamze).

W SWETRZE natomiast, drugim tekscie prezentaciji, ktorego lekki temat pre-
destynuje do mocno zdystansowanego podej$cia — bo faktycznie utwér podej-
muje deskrypcje swetra, ktdry jest tu kostiumem d o powiedzenia o cztowieku -
faktycznie opiera si¢ na grach jezykowych, wprowadzajacych dystans i komizm:
»Barki czlowieka przerastaja mozliwosci/ cztowieka wyjetego ze swetra” (tamze).
Takze final wiersza, obok bezsilnosci §wiadczacej o jakiej$ rezygnacji podmiotu
moéwigcego, wprowadza specyficzny humor:

Komarzyce wstrzykuja si¢ to w golf, to w rekaw.
Powtarzaja bez przerw. Powtarzaja, az

do skutku. Do skutku powtarza si¢
skutek. (tamze)
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3.25. [LONA WITKOWSKA

Poetka z Sokotowska prezentuje nam neutralne z pozoru obserwacje, ale niosace
réwnoczesnie silne odczucia, z tym ze odczucia owe nie sg konstruowane przez
stowa, lecz przez same obserwowane sytuacje. W wierszu PSIA PODUSZK A mowa
jest o tym, ze goscie domu dostaja posciel, w ktdrej wezesniej ,,dwa psy spaly, jadly,
krwawily, chorowaly i zdechly” (159). W tekscie nie znajdziemy sentymentalizmu
ani patosu, jego puente stanowi tylko stwierdzenie wypowiadajace;j sie protagonistki,
ze kiedy$ nie méwita nikomu o tym fakcie, ale teraz chce, by wszyscy wiedzieli.
Proste sformulowanie, pozbawione tkliwosci, ale bardzo mocne - niesie ze soba
(jak sadze, skrywana) empatie.

Podobnie jest w tekscie zatytulowanym MISTRZOW SWIATA UPRASZA SIE
O SPOKO)]J. Zdystansowanie od méwienia wprost o emocjach, od ,,pieknych” st6-
wek i uczué, przechodzi tu wrecz we wrogi paroksyzm, ktéry motywowany jest
rzeczywistymi problemami realnosci: ,,mito$¢, kurwa! a mi sie pies dzisiaj poptakat
pod sklepem i probowal umrze¢” (tamze).

W kolejnym utworze, KOLKO GRANIASTE, w zwiazku z dramatem i tragedia
uchodzcow znéw towarzyska rzeczywisto$¢ wygrywa z (tanim) sentymentalizmem
i patosem, i wskazuje w pelni racjonalnie na paradoks etyczny, ale tez brak woli
dziatania. Moze bezsilno$¢? Warto ten wiersz przytoczy¢ w calosci:

16dz zatoneta koto Lampedusy
$miali$my si¢: L6dZ zatoneta? miasto?

my tu sie $miejemy, oni tam umieraja.

wiec co? mamy si¢ nie §miac?
kiedy si¢ nie $miejemy, to tez umieraja. (158)

Ilona Witkowska jest chyba najbardziej wyrazistg przedstawicielkg nurtu od-
chodzenia od emocji wprost. Pozostate z prezentowanych w jej antologii wierszy
niosg ze sobg raczej atmosfere niewypowiedzianej tajemnicy, jakby byty opisami
snow, chociaz mozna w jakiej$ mierze wskazywacé na to, ze podmiot tych wierszy
odczuwa brzydote $wiata: ,,ludzie $pia i wygladaja brzydko./ eksponuja stopy. maja
fatdy” (NIE MOWIE O SARNACH) albo ,,dzien obrastania kurzem i ttuszczem./ na
chodniku zuczek zaptadnia martwego zuczka” (TY NIE DOSTANIESZ OBROZ-
KI, JESTES TYLKO KOBIETA, 159). Odczuwa takze melancholi¢ albo obecnoéé
$mierci - stowom towarzyszy kilkukrotnie epitet ,,martwy’, w réznych konstelacjach.

3.26. PRZEMYSLAW WITKOWSKI

PROCES SELEKC]JI

znajdowac roéliny,
stawia¢ je do pionu,

$cinaé tylko kwiaty,
mie¢ jaka$ nadzieje. (398)
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W prezentowanym wierszu odnajdujemy jeden z gramatycznych zabiegéw unikania
emocji — jest nim zastosowanie w przypadku czasownikéw formy bezokolicznika,
co powoduje, Ze tych czynnoéci i stanéw nie mozemy bezposrednio przypisa¢
zadnemu sprawcy. Wérdd analizowanych tekstéw bylo to zjawisko doé¢ czesto
spotykane. Prezentowane stany, jak: ,,mie¢ jaka$ nadzieje’, mozna rozumie¢ jako
stany ogolnoludzkie, ostatecznie wiec w trakcie interpretacji droga przyporzad-
kowania owych predykatéw sprawcom czy wlascicielom stanéw emocjonalnych
konczy si¢ semantycznym domknigciem. To my wszyscy - jako ludzie - ,,mamy
jaka$ nadziej¢’, niemniej tekst poprzez forme zastosowanych infinitivow domknie-
cie owo oddala czy wrecz utrudnia (bo owe stany i czynno$ci mozna by przeciez
przyporzadkowac¢ po prostu podmiotowi méwigcemu).

Kolejny zabieg, jaki tu znajdujemy - a ktéry réwniez wydaje si¢ charaktery-
styczny dla mtodej poezji - to enigmatycznos¢ wypowiedzi i zatajanie kontekstu.
Zaprezentowana sytuacja liryczna jest na tyle ,,niekonkretna” (pozbawiona kon-
tekstu utatwiajacego rozumienie), ze moze oznaczaé, takze metaforycznie, bardzo
wiele zjawisk, odczu¢ czy stanéw. Moze tez oznaczaé zwyczajng obserwacje: kto$
obserwowany znajduje rosliny, stawia je do pionu (podnosi i prostuje), cina
kwiaty, czemu towarzyszy stan emocjonalny nadziei (na co$). Trzeba tu doda¢,
ze owo niedomknigcie sensdw staje sie wlasnie sednem przekazu poetyckiego
w czasach posttotalitarnych, kiedy odbiorca nie lubi, by sensy przynoszono mu na
tacy, a zatem nie lubi dostownoéci, dopowiedzen czy dydaktyzmu. Innymi stowy,
wyrobiony odbiorca - a taki jest dzisiaj wlasciwie wylacznie odbiorca wspdlczesnej
poezji w Polsce, gdy wigkszos¢ spoteczenistwa nie czyta nie tylko poezji, ale nawet
w ogole ksigzek - oczekuje dziela otwartego, odwolujac sie do pojecia Umberto
Eco, czyli tekstu, ktéry nie przedstawia wprost takze emocji - wymaga on raczej
dointerpretowania, zrekonstruowania przez czytelnika w procesie lektury. Jest to
swoista putapka najnowszej poezji - staje si¢ ona niszowa, bo tylko dla wyrobio-
nego czytelnika, dla masowego za$ - jest niezrozumiata.

Proponuje jeszcze jeden wiersz tego samego autora:

WEZ SIE ROZEJRZY]J, ZOBACZ

lodéwki tych ludzi, ich zotadki,

ich rachunek za $wiatlo, ich dlugi.

ich cere, kiedy stoja w kolejce.

piec, drewno z podworka, wnuki. (s. 398)

Jaka mozna by tutaj odnie$¢ emocje do tego bezemocjonalnego w charakterze
tekstu? Wydaje mi sig, Ze jest nig na pewno empatia. Mozemy bowiem domy-
$laé sie, ze propozycja obserwaciji, jaka pojawia sie w tym wierszu, dotyczy raczej
nizszych warstw spoteczenstwa — moze okaza¢ sie zakamuflowanym wezwaniem
do pomyslenia o niezamoznych, biedniejszych (wskazuje na to leksyka: dlug,
kolejka, drewno, piec, cera - w domysle blada - interpretuje tutaj ten leksem jako
metonimie).
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3.27. KAMIL ZAjacC

Dwa wiersze Kamila Zajaca, ktére mozemy znalez¢ w antologii, cechuje jakosé
warsztatu jezykowego. Jesli chodzi za$ o emocje, to wrazliwosci jezykowej towa-
rzyszy — wydaje si¢ — wrazliwo$¢ emocjonalna. W wierszu o Felipe, o przewrot-
nym tytule: KILKA IMPRES]JI Z GORNE] MONGOLII (37) wyrafinowany jezyk
otwiera przestrzen na percepcje zmystowosci, dzikosci, erotyki i na podziw - to
caly wachlarz delikatnie dozowanych, afirmatywnych odczué. W wierszu za$
zatytulowanym ENTER (NEW YORK, NEW YORK, 293), ktéry podejmuje
problem niemoznosci skomunikowania si¢ miedzy ludzmi, dystansowi podmiotu
towarzyszy ironia, rozczarowanie, zniechecenie (,,Zamilklem i juz nie uzywatem
palca, klawisza./ Gapitem si¢ tepo w gasnacy monitor”, tamze), chociaz wiersz
tez przynosi gorzko sformutowang, wyrazong wprost nadzieje: ,,] moze pewnego
dnia dyskusja, ktéra musi sie wywiazaé/ Zebys$my cos z tego mogli w ogdle po-
czué, nawet zanim/ Zaczniemy o tym mysle¢, rozwinie si¢ w nowym klimacie”.
W kontekscie tej pracy zwraca uwage preferencja podmiotu: pierwszenstwa
emocji przed mysleniem.

3.28. DOMINIK PIOTR ZYBURTOWICZ

W wierszu MUMINKI stajemy wobec stosunkowo fatwo rozpoznawalnej nostalgii

i tesknoty - bezposrednim tematem tego tekstu jest $mier¢ dziadka w trakcie od-
leglego dziecinistwa bohateréw. Patos niesiony wraz z metaforyka jest tu ostaniany
za pomocg kinderyzmu, czyli narracyjnej perspektywy dziecka: ,,dziadek wyruszyt
w podréz, pa pa, pa pa,/ machali nieswiadomi” (351). W utworze MIEJSCE NIE-
ZIDENTYFIKOWANE pojawiaja si¢ gramatyczne bezokoliczniki, ktore dystansuja
podmiot od czynnosci i standw, takze emocjonalnych (,,Utozy¢ w szereg twarze’,
291), ale jednoczesnie towarzysza im czasowniki w 2. osobie liczby pojedynczej -
dzialajace niejako odwrotnie, kontrastowo: zblizaja akty i czynnosci do odbiorcy,
jak tez mozna je interpretowac jako wyraz wewnetrznego dialogu podmiotu

moéwiacego (,Odnalezé sie w tych wszystkich ludzkich relacjach,/ ktére prze-
zyle$”, tamze). W KOCHANCE tegoz autora nasuwa si¢ natomiast wrazenie, ze

w wierszu tym moze chodzi¢ o poczucie wstydu: ,,$nilem o niej,/ jak stata wéréd

ttumu, wytykana palcami” (tamze). I wreszcie w PTAKACH Zyburtowicza, tekscie
o rozstaniu i powrocie do siebie dwojga bohateréw, wyjatkowo zjawia si¢ szereg

tatwo rozpoznawalnych emocji: jest tu i nostalgia, i afirmacja, a nawet mozna by
ten wiersz oskarzy¢ o dydaktyzm (,,pierwszy wyciagnij dlon” czy: ,,Bo aby utrzy-
mad przyjazn, (...)/ trzeba nauczy¢ sie wybaczaé/ gtupie stowa, leczy¢ oparzenia,
pracowa¢ nad soba i wymagacé tego samego/ od drugiej strony”, tamze).

4. PODSUMOWANIE

Jedna z technik, ktdre rozpoznaje w twdrczosci poetéw rocznikéw 80. zaprezento-
wanej w omawianej antologii, jest wydobywanie emocji za pomoca samej przed-
stawionej sytuaciji, a $ci$lej mowiac: jej konstrukcji narracyjnej. Emocje pozostaja
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wtedy nienazwane, ale silnie oddzialuja na czytelnika (u Barona, Klickiej, Malek,
Witkowskiej, Witkowskiego).

Wirdd ,,unikowo” konstytuowanych emocji szczegdlne miejsce zajmuja nostal-
gia i melancholia - dwa stany, ktore zdaja sie nieodlgcznie towarzyszy¢ poezji'!
(u Majki, Graczyka, Kawczynskiej, Klickiej). Na drugim niejako planie spotykamy
takie emocje, jak niepokdj czy lek (u Koztowskiego, Szwarca).

Dos¢ rzadko pojawia sie afirmacja rzeczywisto$ci, by¢ moze dlatego, ze: nie
odpowiada kryzysowi kulturowemu, jaki aktualnie mocno zaznacza sie w réznych
sferach realnosci, stad poezja czesto zajmuje postawe krytyczna wobec tej ostatniej
(Sudolski, Witkowski). Afirmacja ponadto jako ,,pozytywna” emocja moze wydawa¢
sie naiwna i kojarzy¢ sie z propaganda spoteczno-polityczng lub dydaktyzmem.
Jesli juz méwiliby$my o afirmacji, to na zasadzie mitologizacji $wiata, wspartej
wyrafinowanym, estetyzowanym jezykiem (Majer, Zajac).

Inny rodzaj zaistnienia emocji w poezji to ich ukrycie w grach jezykowych, czyli
kamuflaz przy uzyciu catego sztafazu srodkéw wyrazu poetyckiego, od seman-
tycznych (tropéw) poczawszy, przez stowotworcze (tych jest stosunkowo mato),
na $rodkach sktadniowych i intertekstualnych konczac (Gawin, Dalasinski). Dos¢
rzadko zdarza sie, Ze jezyk staje sie na tyle hermetyczny i peten niedopowiedzen,
iz emocje sa w ogdle trudne do rozszyfrowania (Goéra).

Do$¢ czestym $rodkiem skrywajacym emocije jest dystansujaca je ironia, rzadziej
w ostrzejszej formie sarkazmu (Sas). Ironii lubig towarzyszy¢ elementy komiczne
(Golab, Pietrzak).

Rzadko emocje bywaja prezentowane bezposrednio - poprzez nazywajace je
leksemy. Nie jest to jednak absolutnie kwestia niecodzienna w poezji wszelkich
rocznikdw; poezja przeciez stara si¢ unika¢ méwienia wprost, dostownie, z uwagi
na to, ze jednym z jej podstawowych srodkéw wyrazu jest metaforyzacja rzeczy-
wistosci. Unikaniu méwienia wprost stuzy chociazby u co najmniej kilku autoréw
uzywanie czasownikéw w formie bezokolicznika, rozbijajace zwiazek z podmiotem
czynnoéci lub stanu.

Jesli juz emocje bywaja nazywane literalnie w tej poezji, wowczas bywa, ze
autor(ka) stosuje techniki ich wzmozonej kumulacji i hiperbolicznoéci, co daje
efekt frenetyzmu i ostabia niejako ich naturalne oddzialywanie w klasycznej pro-
porcji. W zwigzku z tym, ostatecznie rzecz biorac, to paradoksalnie takze rodzaj
zdystansowania sie do emocji (Nerval).

" Dla przykladu wskazmy dwa oméwienia melancholii w twérczoéci starszego pokolenia
poetyckiego: A. Spdlna, Melancholia, opetanie, natdg. Romantyczne i poromantyczne figury
natchnienia jako choroby w wierszach Tomasza Rozyckiego, [w:] Emocje - literatura — medy-
cyna, red. D. Saniewska, Krakéw 2015, s. 171-183; M. Czerwinski, Kontrapunkty melancholii.
O poezji Ewy Sonnenberg [w:] W kregu melancholii, red. A. Malczynska, B. Malczynski, Opole-
Wroclaw 2010, s. 89-100. U Rézyckiego melancholia obecna jest w towarzystwie autoironii,
u Sonnenberg - w formule hiperboliczne;j.



UNIK. O STRATEGIACH EMOCJONALNYCH...

Rzecz jasna trudno wskazaé precyzyjnie tendencje w wyrazaniu emocji, jakie
dominuja w polskiej poezji rocznikéw 80. - tylko na podstawie wierszy z omawia-
nej antologii. Jak sadze jednak, ten pobiezny przeglad daje pojecie, co dzieje sie
z emocjami w tworczo$ci mlodych autoréw i jakie wykorzystuja techniki w ich
konstruowaniu i deskrypcji.

SUMMARY

DODGE. EMOTIONAL STRATEGIES IN POLISH POETRY IN THE 80’
THE GUIDE THROUGH A MINED AREA

This article is a poem analyse of twenty eight chosen contemporary Polish poets who are
presented in antology Przewodnik po zaminowanym terenie (The Guide through a mined area,
2016). They are all born in the 80s and this is a base for constatation about way in which young
poetry presents emotions. From a short analysis of several dozen poems the author of this
article concludes that the main trend is the avoidance of emotions: not calling them directly.
The author observes various ways of compiling emotions and various strategies of hiding
them. Two emotional states: nostalgia and melancholy, dominate in this poetry.
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