AGATA STECEWICZ
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MAPA EMOCJI W EMIGRACY]JNE] POEZJI
BARBARY TOPORSKIE]

Barbara Toporska (1913-1985) - znana czytelnikom i literaturoznawcom przede
wszystkim jako emigracyjna powiesciopisarka (Siostry, Na wschéd od dzisiaj) i pu-
blicystka (oglaszajaca swoje artykuly gléwnie w londynskich ,Wiadomosciach™),
jest réwniez autorka tomu wierszy Athene noctua'. Poezja to najmniej rozpoznana
inajstabiej opisana dziedzina pisarskiej aktywnosci Toporskiej, a jednoczesnie dla
niej samej najwazniejsza — pisarka cenita liryke najwyzej sposréd innych rodzajow
wypowiedzi; nalezy podkreslié, ze bylo to dla niej jedyne pole, na ktérym - jako
tworczyni — nie musiala ustgpowaé mezowi, znanemu powiesciopisarzowi i do-
kumentali$cie - Jozefowi Mackiewiczowi.

Poezja Barbary Toporskiej nie poddaje si¢ schematom, trudno jest wpisa¢ ja
w okreslony nurt czy wskaza¢ konkretne nawigzania, gdyz - podobnie jak w przy-
padku powiesci - autorka poszukuje wlasnych srodkéw wyrazu formy i jezyka,
adekwatnych do podejmowanych tematéw. Tworzy w efekcie poezje hermetyczna,
wyrafinowang, kontemplacyjng, a przy tym niepozbawiong emocji. Jej utwory
zawierajg pelne spektrum wielowymiarowych odczué, powstajacych z jednej
strony na styku osobistych przezy¢ (chodzi miedzy innymi o perspektywe egzulu
emigracyjnego oraz chorobe nowotworowa pisarki), z drugiej za$ - uniwersali-
stycznej tradycji (filozofii i sztuki kregu kultury hellenistyczno-chrzescijanskiej)
oraz wydarzen historycznych (problem kondycji $wiata po hekatombie drugiej
wojny $wiatowej). W kazdym wierszu mozna odnalez¢ palete stanéw emocjonal-
nych - niejednoznacznych, wielowymiarowych, czesto ambiwalentnych, jednak
moim zamierzeniem jest wskazanie nadrzednych odczué, koncentrujacych sie
wokot trzech dominujacych tematéw-probleméw tomu Athene noctua: triady
Pamig¢ - Historia — Smier¢.

! Wszystkie cytowane w niniejszym tekscie wiersze (jesli nie podano inaczej) pochodza

z wydania: B. Toporska, Athene noctua, Londyn 1973. Dalej w tekécie podawany jest tytut
wiersza i strona.
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Punktem wyjscia do rozwazan na temat tej poezji powinien by¢ kontekst bio-
graficzny, niezbedny do odczytania utworéw powstajgcych w trudnym momencie
historycznym - pierwsze wiersze autorka zaczela oglaszaé w londynskich ,Wia-
domosciach” w roku 1959. Czerpala takze z bogatego doswiadczenia jednostko-
wego, ale wplyw na jej tworczos¢ miato réwniez traumatyczne do§wiadczenie
pokoleniowe - do§wiadczenie uciekinieréw wojennych i emigrantéw politycznych.

Barbara Toporska urodzita sie¢ w Warszawie w 1913 roku. Rodzina jej ojca,
Kazimierza, pochodzila z centralnej Polski (wojewodztwa mazowieckie i tédzkie),
jednak bardziej niz z Toporskimi, mloda Barbara zwigzana byla z familig ze strony
matki - Starzynskimi - ktérzy wedle przekazéw rodzinnych pochodzili z Litwy
i Ukrainy? Mialo to szczeg6lne znaczenie dla wyboru drogi zyciowej przyszlej
pisarki. Prawdopodobnie opowiesci o kresowych korzeniach snuta babcia, Jézefa
Starzynska z Karskich, ktéra po $mierci swojej matki mieszkata w Kiwercach na
Wolyniu, w majatku Korwin-Piotrowskich, gdzie przez kilka lat wychowywala sie
ze swWoja siostra cioteczng, Marig Gabriela Korwin-Piotrowska (znang p6Zniej
jako Gabriela Zapolska).

W rodzinnych anegdotach, ktére Toporska opisuje w artykule O Toporskich,
Zapolskiej, Wedziagolskim i nizej podpisanej, pojawia si¢ wiele ciekawostek z zycia
znanej dramatopisarki. Historie opowiadane przez babcie i wspomnienia barw-
nych postaci rodziny Korwin-Piotrowskich bez watpienia dzialaly na dziecieca
wyobraznie oraz mityzowaly kraj pochodzenia szlacheckiej familii. Kontrast mie-
dzy warszawska rzeczywistoscig a ,,kresowg” opowiescig byl wyrazny. W poezji
dziecinstwo przedstawiane jest przez Toporska jako smutne, mroczne i raczej
brzydkie. W wierszu Requiem dla Krysi, po$wigconym starszej siostrze autorki,
podmiot liryczny wspomina:

Ojczyzna twoja byla sama brzydota:

okno ,weneckie” na podworze

pstre golebie, rude koty
»pranie” w pokoju na sznurze

bo na strychu, od dziecinstwa wiedziatas, kradna.

Ojczyzna twoja nie byla tadna:

ztote galki na ,francuskim” tézku

umywalka z marmurowym blatem

w tapetach mieszkaly pluskwy

wiec tapety $mierdzialy nafta. (Requiem dla Krysi, 23)

Szare podworka, obskurne kamienice, pamietajace jeszcze odlegte czasy dawnej
$wietno$ci, demoniczne koty, pluskwy, wytarte schody, brudne podlogi - takie
obrazy pobudzaly wyobraznie i potegowaly (czy raczej wyolbrzymialy) dzieciece

2 Zob. B. Toporska, O Toporskich, Zapolskiej, Wedziagolskim i nizej podpisanej, ,Wiadomoéci”
1978, nr 45 (1701), s. 3.
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emocje. W wierszu Preludia na cztery wiatry przestrzen oddziatuje na przezycia
»j& lirycznego, poteguje leki:

W dziecinstwie balam si¢ brudnych podtég
kuchennych schodéw zadeptanych weglem
$liskich od pary $cian olejnych

i ciemnych drzwi znaczonych KiM B

zza ktérych wydobywaly sie krzyki

Klécila sie pani ze stuzacg

kiécita sie zona z me¢zem

ojciec i matka bili dzieci

a wszyscy bili koty

ktére wylatywaly za prog z wrzaskiem

iz zielong nienawiscig w oczach

A mnie stawalo serce deba

i giely sie pode mng nogi

i od razu nie umiatam lekcji

i zgubitam, zapomnialam, sttuktam

000, bylam pewna:

Brudne, §liskie zadeptane podtogi

wioda do piekla! (Preludia na cztery wiatry, 40)

Obskurny dom (choé z perspektywy czasu potraktowany przez podmiot liryczny
z pewnym ironicznym dystansem) byl miejscem niebezpiecznym, wypelnionym
wzajemng wrogoscia lokatoréw, naznaczonym obcoscia - stal sie antyteza domu
rodzinnego. Ile jest w tym z przezy¢ autorki wiersza?

Barbara byta érednia cérka panstwa Toporskich, miata dwie siostry - starsza
Krystyne i mtodsza Hanne. Rodzice dziewczat rozstali si¢ prawdopodobnie okoto
roku 1920, Barbara zostala przy ojcu i byta wychowywana przez ciotki. Dopiero
w sierpniu 1930 roku dotaczyla do matki, Zofii ze Starzynskich, ktéra péttora
roku wcze$niej, wraz z najmlodsza cérky oraz swoja matka, Jozefg Starzynska
z Karskich, wyjechala z Warszawy do Poznania. Po latach Toporska wspomina¢
bedzie swoj pobyt w tym mie$cie nastepujaco: ,,Po raz pierwszy poczutam si¢ tam
emigrantka, i to jak! O wiele dotkliwiej niz péZniej na prawdziwej emigracji™.

W Poznaniu ukonczyla humanistyczne Gimnazjum im. Krélowej Jadwigi.
W 1933 roku zdata mature i rozpoczeta studia na Wydziale Humanistycznym Uni-
wersytetu Poznanskiego, po trzech trymestrach rzucila jednak uczelnie i wyjechata
do Wilna, zostawiajac za sobg dotychczasowe Zycie i wszystkich bliskich. Jednym
z motywdw tej naglej zmiany planéw zyciowych mogla by¢, obok wspomniane-
go poczucia wyobcowania, che¢ powrotu do , korzeni’, poszukiwanie wlasnego
miejsca na ziemi i wlasnej tozsamosci. O swej naglej decyzji Toporska pisata po
latach w szkicu wspomnieniowym: ,,Pewnego wieczoru wsiadtam (...) do pociagu
i pojechalam do Wilna. Nie znalaztam juz tam nikogo ze swoich [podkresl. A.S.],

3 Tamze.
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znalazlam czas przeszly. Byla stolica,bytego Wielkiego Xsiestwa Litewskiego.
Zubozala, anachroniczna... i »bez widokéw«™.

Mimo tego Toporska zostala w Wilnie, w ktérym poczula si¢ po raz pierwszy jak

w domu: ,,Jakbym odnalazta miasto ze snu, miasto mego przeznaczenia™ - wspomni
po latach. I cho¢ kraj z rodzinnych opowiesci - Wielkie Ksiestwo Litewskie — juz
woéwczas nie istnial, to jednak idea panstwa wielonarodowosciowego i wielowy-
znaniowego przetrwala miedzy innymi w reportazach, publicystyce, postawie
pisarskiej i Zyciowej Jozefa Mackiewicza, ktorego Toporska poznata w redakcji
»Stowa’”, dziennika redagowanego przez Stanistawa Mackiewicza (brata J6zefa).
Mtodziutka, dwudziestojednoletnia wéwczas, poczatkujgca dziennikarka dostata
prace w gazecie zaraz po przybyciu do Wilna i prawdopodobnie niedtugo potem
zwigzala sie prywatnie z J6zefem Mackiewiczem.

W 1936 roku, za pienigdze odziedziczone po ojcu, zmartym w Warszawie w 1935
roku, Toporska kupita dom w podwileniskiej miejscowos$ci Czarny Bor, w ktérym
zamieszkalta wraz z Mackiewiczems®. Siedlisko z ogrodem, przylegajace do so-
snowego lasu, stato si¢ dla pisarki czyms, co - za Bachelardem - nazwaé mozna
domem onirycznym, domem rodzinnym, ktdérego tak naprawde nigdy nie miata,
iojczyzna, z ktéra nigdy wezeéniej nie byla tak zwigzana. Czarnoborskie ,,letnisko”
pojawia sie wielokrotnie w jej emigracyjnej tworczosci — w powiesci Siostry sta-
nowi jedno z miejsc toczacej si¢ akcji’, natomiast w wierszach tworzy przestrzen
symboliczng, jest kraing onirycznych powrotéw:

Kiedy przez okno wchodzi pazdziernikowy mrozik

i dotyka moich rak na kotdrze

wracam do mego domu pod czarnym zimowym niebem

i wita mnie przy furtce méj wygltodniaty pies. (Powroty, 13)

Powroty - bo taki tytul nosi cytowany wiersz — sa mozliwe w snach; wspo-
mnienia podlegaja w twdrczosci Toporskiej innym prawom czasu i przestrzeni,
s3 oddalone, odsuniete w pamieci, niemozliwe do wiernego odtworzenia, choé¢
nie ging (,,I liscie pogrzebane we wklgstosci rowu/ Cho¢ nie do odszukania s3 -
przeciez nie ging”; Lost property, 55).

Uczucia takie jak nostalgia, tesknota czy sentymentalny zal (na pozdr synoni-
miczne) moga zosta¢ znieksztalcone przez pamigd, a pisarzowi na emigracji groza
czyms$, co inny poeta-emigrant, Jozef Wittlin, nazywa ,wzdychaniem do rzeczy
blahych, ktérych istotny lub rzekomy czar przeminat raz na zawsze™. Dlatego to

4 Tamze.

Tamze

¢ Informacje te Jozef Mackiewicz po$wiadczal nawet w testamencie, zaznaczajac, ze to jego
zona byla wlascicielka nieruchomosci. Testament znajduje si¢ w archiwum pisarza w Muzeum
Polskim w Rapperswilu.

7 B. Toporska, Siostry, Paryz 1966.

8 ] Wittlin, Blaski i ngdze wygnania, [w:] tegoz, Orfeusz w piekle XX wieku, Krakow 2000, s. 161.

5
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sny (a nie wspomnienia) tamig w wierszach Toporskiej prawa czasoprzestrzeni,
znoszg dystans pomiedzy ,tu” a ,,tam’”, miedzy ,teraz” a , kiedy$”; granica snu
i jawy jest cienka, lecz wyrazna, a jej przekroczenie powoduje bolesny dysonans:

- Miszka-piesku! - wotam i budze si¢ i dotykam reka gardla.

Biale w oknie to mgta ktéra opadta - nie $nieg

Za nig ulica nie — wymarzniety sad ani pasieka

Tyle minglo lat - musial zemrze¢ moéj opuszczony pies.
Naciggam koldre i do dalszego snu sie pocieszam

ze nikt na mnie nie czeka. Jest spok6j. Mozna spa¢. (Powroty, 13)

Spokoj lirycznego ,,ja” to ponowne zanurzenie w rzeczywisto$ci i w terazniej-
szo$ci. Ale to takze pustka i samotnos¢ (,,nikt na mnie nie czeka”), pojawiajace sie
w wielu utworach autorki Na Mlecznej Drodze. Decydujaca w jej wierszach jest
bowiem perspektywa emigracyjna, ktora uruchomia calg skale odczué typowych
dla poezji wychodzczej (niezaleznie od czasu): tesknote za ojczyzna, zal z powodu
jej straty, poczucie wyobcowania na nieswojej ziemi, wspomnienia z kraju dziecin-
stwa. I cho¢ pisarka nie urodzita si¢ ani nie wychowala na Kresach Wschodnich,
to jednak te ziemie byty jej ojczyzng z wyboru.

Duchowa przynalezno$¢ Toporskiej do miejsca i ludzi widoczna jest nie tylko
w jej publicystyce miedzywojennej oraz emigracyjnej, ale takze w powiesciach
oraz — chyba najwyrazniej — wlasnie w liryce, ze wzgledu na olbrzymi fadunek
emocjonalny. Dom z wiersza Powroty, niczym Czarnoborski dom Mackiewiczow,
zanurzony jest w przesztoéci, ale rowniez w niedostepnej przestrzeni — nie ma
bowiem Kreséw w ,,nowej”, powojennej Polsce (ponadto pisarka ze wzgledéw
politycznych nie mogta wrdci¢ do kraju). W wierszu Powrdt (z tryptyku Wrazenia
z podrézy do ojczyzny) autorka stara sie zdefiniowad i umiejscowi¢ geograficznie
swoja ojczyzne — punkt na mapie dla emigracyjnych odniesien:

W drodze pytaja mnie dobrzy ludzie

Skad wracam i skad pochodze

Jak si¢ nazywa moja ojczyzna?

Mowie czasami: Polska, czasem méwig: Wilno

Czasami méwie: Litwa, albo: Wschdéd i Pétnoc

A jeéli nie chce ktamaé méwie Pigé Pietuchéw.

Najczesciej jednak tylko si¢ usmiecham

Wyjmuje papierosa i prosze o ognia. (Wrazenia z podrézy do ojczyzny, 56)

Kraj, do ktérego poetka powraca, jej ,prywatna ojczyzna’, jest bliska i oswojona,
istnieje jednak tylko we wspomnieniach i w snach. Wyznaje dalej:

Bo mojej ojczyzny nie ma
Bo mojej ojczyzny nic i nikt nie wskrzesi

Ale jak to wytlumaczy¢ w pociagu czy w autobusie? (Wrazenia..., 57)
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Gorzki zal i ironia obecne sa w wierszach, w ktérych autorka powraca do
trudnej historii Kreséw Wschodnich. Juz wlatach 30. XX w. Toporska, a w szcze-
golnosci Mackiewicz, ostro krytykowali polityke sanacyjng wobec mniejszos$ci
narodowych i religijnych na wschodnich rubiezach II RP. W czasie wojny zycie
na Wilenszczyznie do§wiadczyto Mackiewiczéw bolesnie. Najbardziej dotkliwie
pod okupacja sowieckg w latach 1940-41, gdy nastgpit catkowity rozpad lokalnej
wspdlnoty, ale takze - zdaniem pisarzy - upodlenie czlowieka, dehumanizacja
dokonujaca sie pod wplywem sowieckiej ,Metody”. Dlatego emocje w wier-
szach Toporskiej, zwiazanych z ,,0jczyzng z wyboru”, rozkladaja si¢ pomiedzy
przeciwlegtymi biegunami: rado$cig - szcz¢sciem w domu, w Czarnym Borze,
a gorycza — bolem z powodu rozpadu i rozkladu znanego $wiata (Do sztambucha).
Poetka siega po tematy trudne, bardziej adekwatne dla tematéw publicystycznych
niz lirycznych. Rozprawia si¢ z Historig i zmianami, jakie wstrzasnely krajem
iludZzmi po wojnie.

W wierszu Dialog podmiot liryczny zanosi modlitwe do Litwy, widzianej wla-
$nie przez pryzmat wydarzen wojennych, dos$wiadczonej bolesnie przez historig,
zdradzonej przez ludzi:

Matko Litwo. Ciebie moje wiersze

nie uciesza. Krew i gniew przypomna.

Sen sieré¢ zjezy, zaskomli. Upidr zewrze si¢ z widmem.
Kaz cieniom zej$¢ ze sceny! I blogostaw cierpliwym

na win niepamie¢, klesk nienadaremnoéé¢

trojlistnej mowy pacierz o ojczyzng jedng. (Dialog, 21)

W tej inwokaciji a rebours podmiot doczekuje si¢ odpowiedzi:

Stysze:
»Czas goi ale nie zbliza.
Nie utadzi was juz jeden cmentarz
nie zbrata brzemie wspdlnego krzyza.
BgdZ wola Twoja... Po co pamietasz?” (Dialog, 21)

Przemiany geopolityczne, jakie dokonaty si¢ w Europie po wojnie, wzbudzaja
jednak nie tylko zal i tesknote za tym, co bezpowrotnie stracone - za §wiatem,
ktdry przestal istnie¢, ale nade wszystko wywotluja niepokéj i kaza stawia¢ pytania
o kondycje kultury i cztowieka w XX wieku - kondycje oceniong przez Toporska
niezwykle nisko. Taka diagnoza jest wynikiem osobistego do§wiadczenia pisarki,
ktéra w roku 1944 uciekta wraz z m¢zem przed ponowng sowiecka okupacja Wi-
lefiszczyzny do Warszawy, a nastepnie - cofajac si¢ przed zajmujaca kraj Armia
Czerwong - do Krakowa, za$§ w styczniu 1945 roku przez Czechy i Wieden az do
Wrioch. Byl to pierwszy przystanek na wychodzczym szlaku matzenstwa Mac-
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kiewiczéw, tam tez po raz pierwszy mogli obserwowac¢ (i doswiadczy¢), w jaki
sposob emigranci traktowani sg przez aliantéw, ktérzy z mieszaning mitygowa-
nego wspolczucia i pogardy odnoszg si¢ do displaced persons®. W wierszu Gracze
w szachy Toporska obnaza obtude, pokazuje polityczny cynizm Zachodu wobec
polityki dotyczacej emigrantéw, wiele méwi tez o kondycji czlowieka, ktérego
nowgy etykg stat si¢ materializm:

Bandazami, mlekiem w proszku i mydtem
reguluje migdzyludzkie rachunki
wspdlczesny Humanitaryzm.
Czekami wystawionymi w dolarach
Lito$cig przeliczong na dolary
Dolar
dolar
dolara
dolary!
Ktéz nie ceni najsilniejszej waluty?
Ktéz si¢ oprze perswazji w dolarach? (Gracze w szachy, 32)

Rezygnacja z tradycyjnego $wiata wartoéci (czyli wartosci chrzescijanskich, ale
takze humanistycznych) na rzecz wygodnego zycia i fatwych wyboréw powoduje
rozpad kultury europejskiej i toruje droge niebezpiecznym ideologiom, takim jak
komunizm. Poetka, docierajaca ze swym przekazem do polskiej emigracji, nie
zgadza si¢ na jej ,bylejakos¢”, na zagubienie celu wychodZstwa politycznego w zy-
ciu codziennym (a wiec zaprzestania walki o wolny kraj, walki z komunizmem).
Gorzko, ironicznie, ale jakze emocjonalnie wola:

Boze, Boze zmituj si¢ nad nami!

Jedli inaczej nie mozesz

udlaw nas butka z szynka

utop chociazby w wannie

roztrzaskaj autem na raty

o pnie niedorzecznych drzew! (Gracze..., 32)

Toporska wytyka bierng postawe emigracji politycznej, a jednoczes$nie zmusza
ja do myslenia, a nade wszystko - do aktywizmu. Zwracat na to uwage Mieczystaw
Grydzewski, piszac o tomie Athene noctua: ,Bardzo si¢ przyda bezmoézgiej poezji
polskiej taki fadunek intelektualny... Okazuje si¢ ze s3 na emigracji poklady dia-
mentow, o ktorych nikt nie wie™°.

Pod tym ,tadunkiem intelektualnym” Toporska skrzetnie ukrywa emocje,
skupiajac si¢ przede wszystkim na logice wywodu - wida¢ to wyraznie w utwo-

® O losach ,dipiséw” opowiada jedna z powiesci Toporskiej - Na Mlecznej Drodze, Londyn

1982.

10 Cytat pochodzi z ulotki (1973) reklamujacej nowa pozycje wydawnictwa Kontra — Athene
noctua Barbary Toporskiej (w zbiorach archiwum pisarki w Muzeum Polskim w Rapperswilu).
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rach poswigconych krytyce komunizmu czy krytyce polityki Zachodu wobec
PRL - antykomunizm jest dla pisarki sprawg najwyzszej wagi — sensem emigracji -
i jako taki musi budzi¢ emocje: gniew, rozczarowanie, ale takze bunt, niezgode na
falsz i na brak dzialania. W cytowanym juz wierszu Gracze w szachy ta niezgoda
przyjmuje forme gorzkiej ironii:

Papieze i premierzy ciskaja wielkie stowa.
Angielski student podni6st malenika grudke btota
I cisngl w okno ambasadora.

Najpierw byl speszony troche

Po kilku krokach poczul si¢ jak bohater.

Pan wyszedl w czarnym plaszczu na manifestacje
Panie zbieraly podpisy

Ex-pulkownik napisat list do redakc;ji (...)
Wieczorem zasypiali wszyscy z mysla krzepiagca
O sprawnie funkcjonujagcym

Poczuciu zbiorowego obowiazku. (Gracze..., 32-33)

To zaangazowanie w sprawy polityki znane jest czytelnikom publicystyki To-
porskiej — jej postawa antykomunistyczna i antysowiecka, nieuznajaca zadnych
ustepstw, ukladéw czy kompromiséw (tak jak chcial to widzie¢ Zachdd oraz
niektére $rodowiska polskiej emigracji) to — podobnie jak u Jozefa Mackiewicza -
dopominanie si¢ o prawde i wolnoé¢ (jednostki, narodu, wolno$¢ stowa)''. Nawet
w wierszach, w ktorych porusza zagadnienia polityczne, pisarka nie rezygnuje ze
swego stanowiska, jest precyzyjna i logiczna, skupiona na racjonalnym wywodzie
podmiotu lirycznego. W swym niepublikowanym Dzienniku wyznaje: ,,Jestem
logiczna, jestem z gatunku formut matematycznych. I tylko zachwyt, zachwyt
przed drzewem, ptakiem, $wiattem, zachwyt nad cudzym wierszem i zapachem
rozy, potrafi mnie na chwile uwalnia¢ z rGwnowagi réwnan”™2.

Warto przyjrzeé sie zatem elementom estetycznym w wierszach Toporskiej,
mogacym wywola¢ emocje. Zachwyt budzi krajobraz, charakterystyczny dla poezji

~kresowej”'*: sosny, sady, $ciezki, lasy, litewskie rzeki. Wszystkie te elementy sa
obecne w liryce autorki Athene noctua, jednak stanowia raczej tlo dla przedsta-
wienia spraw: metafizyki (Wakaras, Do sztambucha), historii i polityki (Dialog)
czy losu ludzkiego (Wierne rzeki, Zeznanie). Pejzaz i nastrdj przypominaja minia-
tury malarskie, subiektywnie widziane przez podmiot liryczny. Na ,,malarsko$¢”
wierszy z tomu Athene noctua zwrécil uwage Benjamin J6zef Jenne - emigracyjny
poeta, prozaik i eseista, wieloletni znajomy malzenstwa Mackiewiczéw, admirator

"' Zob. m.in.: B. Toporska, Meta fizyka na hulajnodze, Londyn 2012; J. Mackiewicz, B. To-
porska, Droga Pani, Londyn 1984.

2 Cytat pochodzi z niepublikowanego Dziennika Barbary Toporskiej (w zbiorach archiwum
pisarki w Muzeum Polskim w Rapperswilu).

' Krajobraz ,kresowy” charakterystyczny jest dla liryki takich poetek jak: Zofia Bohdano-
wiczowa, Kazimiera Itfakowiczéwna czy Olga Daukszta.
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poezji, ale takze malarstwa Toporskiej, ktory w 1973 roku pisal d o redakgji ,Wia-
domoéci”: ,,Barbara Toporska zna »sekret« poetyki. Jakiez u niej barwy: jakie sepie,
jakie ugryijakie ultramaryny?... Malo kto ma palete tak wielobarwng i w ktdrej nic
nie ma z atonalnosci koloréw, dodekafonii, i aleatoryzmu z Pasji $w. fukasza..”™.

Poetka unika realistycznych opiséw przyrody - jej krajobraz, widziany w roz-
nych odcieniach i §wiattocieniach, przenosi podmiot liryczny od $wiata zewnetrz-
nego w $wiat wewnetrznych przezy¢:

Krajobraz byl lesisty i juz zatarty mrokiem
Elastyczna od wilgoci $ciezka
podawata lekko$¢ krokom
Pochytos$¢ trawami w dét schodzaca
prowadzila do celu fagodnie
Aniot Stréz ktéry koto mnie stapal
odebral ode mnie tobotki
i prawil o sianokosach
chwalacIaki ze urodzajne

I sztam coraz bardziej jak ten
kto zbliza sie a nie oddala (Wakaras, 22).

Cztowiek wspoétzyjacy z naturg wpisany jest w jej cykl - takze w cykl zycia
i umierania. Smier¢ to temat bedacy Zrédtem wieloznacznych emociji - wielokrot-
nie przetwarzany w tomie Athene noctua. Toporska przypatruje si¢ mu z réznych
perspektyw. Najbardziej intymna i jednocze$nie wzbudzajaca ambiwalentne od-
czucia jest $mier¢ wlasna podmiotu lirycznego, bedaca ,,prototypem i archetypem
wszelkich form przymusu”®. Ostateczna konieczno$¢ - cho¢ uswiadomiona -
wzbudza Zal z powodu pozostawienia wszystkiego, co znane, wlasne, materialne,
i konfrontacji z tym, co nie nalezy juz do doczesnosci:

Nie mozna znosi¢ arogancji bez korca

nie mozna zy¢ bez kornca

Z zalem opuszczalam ten dom

w ktérym poczulam sie obca (...)

Wyszlam jak stalam i nie zauwazyli ze ptacze. (Zeznanie, 11)

Nieuchronno$¢ $mierci pobrzmiewa w wierszach z tomu Athene nocuta, ktérego
sam tytul jest nawigzaniem do lacinskiej nazwy sowy, zwanej w Polsce p6jdzka —
wedlug ludowych przesadow ptak wota: ,,P6jdz, p6jdZ na cmentarz!” Nazwa ,,sowki
Ateny” laczy dwa $wiaty wazne w tworczoséci Toporskiej — ludyczne przesady, magie
zapisang w gwiazdach i w liniach papilarnych oraz $wiat kultury hellenistyczno-
-chrze$cijanskiej, w ktérym stowa-symbole uruchamiaja caly ciag skojarzen i tym

4 B.J.Jenne, O séwce z Aten. Do redaktora ,Wiadomosci”, ;Wiadomosci” 1973, nr 36 (1432), s. 6.
!5 Z. Bauman, Ponowoczesnos¢, czyli dekonstruowanie niesmiertelnosci, [w:] tegoz, Smier¢
i nieSmiertelnos¢. O wielo$ci strategii zycia, Warszawa 1998, s. 193.
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samym wzbogacaja przekaz. Niepokdj wobec groznej tajemnicy, wobec nieznanego,
wywoluje strach. W wierszu Po Emilig Dickinson Smier¢ zajezdzata karetg... podmiot
liryczny broni si¢ przed rozpacza dzigki racjonalnemu mysleniu, ale takze dzieki
ucieczce w gre konwenanséw, ktdrych ciezko mu sie pozby¢ nawet wobec $mierci:

Poniewaz Czas nie chcial zatrzymac sie dla mnie
ja przystanetam dla niego

Bylo to zreszta z mojej strony udawaniem
grzeczno$ci. Spotkania ostatecznego

nie dalo si¢ unikng¢ (18).

Wiersz jest nawigzaniem d o utworu Emily Dickinson Because I could not stop
for Death , z ktérym koresponduje, czy raczej - z ktérym podejmuje dialog. To-
porska poczatkowo podtrzymuje konwencje zaproponowang przez amerykanska
poetke, by w finale wiersza nada¢ imazynistycznym obrazom $mierci realny wymiar,
konfrontujac poetycka wizje z rzeczywistoscia:

P.S. Za dobrych manier szkote
moja ci wdzigcznoéé, Emilio
ale to przysiac moge:
KARETY zadnej nie bylo! (18)

Smier¢ wlasna wzbudza niepokéj wowczas, gdy wigze sie z uczuciem wyob-
cowania i osamotnienia, bardziej przerazajacego niz w momencie zgonu - wizji
umierania na emigracji, w obcym kraju, wéréd obcych ludzi. W wierszu Sprawo-
zdanie (z tryptyku Wrazenia z podrézy do ojczyzny) wrézba kabalarki burzy spokoj
podmiotu lirycznego:

...»Tutaj umieraé nie bedziesz.
Przy linii Zycia duzo doméw stoi
Lecz ten ostatni nie jest Zadnym z pierwszych”.

~Wiec juz nie wrdce, siostro, miedzy swoich?!”

Smutek jak eter uniést mnie w powietrze

Ze $rodka placu wiatr do mnie zakiwat

I zbyt moze ochoczo siggnetam po forse

By uiécié¢ nalezno$¢ za wygnaniawyrok. (Wrazenia..., 50)

Smier¢ wpisana w porzadek zycia, wyrosta na gruncie wspétistnienia natury
i kultury, spotecznych tradycji i przywiazania do ojczyzny, tworzy sfere¢ sacrum;
wizja $mierci na emigracji burzy ten naturalny tad.

Oswajanie ,konca”, wielokrotnie przetwarzany motyw $mierci wlasnej i gte-
boki namyst nad ostateczno$cig wynika z osobistych przezy¢ Toporskiej, u ktérej
na poczatku lat 60. zdiagnozowano raka. Przez ponad dwadziescia lat pisarka
walczyla ze $miercig, ale tez caly czas myslala o jej nieuchronnosci (temat umie-
rania pojawia si¢ w niepublikowanym Dzienniku, prowadzonym bardzo niere-
gularnie od roku 1961). Choé zmarta w roku 1985, majac siedemdziesigt dwa lata,
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to pierwszy testament (zachowany w jej zbiorach archiwalnych w Rapperswilu)
spisala juz w roku 1965.

Jednak $mier¢ jest dla Toporskiej nie tylko prywatnym tematem do przemysler,
lecz réwniez doswiadczeniem pokoleniowym - towarzyszyla jej podczas wojny,
miedzy innymi w czasie wspomnianej juz sowieckiej okupacji Wilenszczyzny.
Takze droga Mackiewiczéw do wolnosci naznaczona byla $miercig od kul i bomb,
a naturalistyczne obrazy na zawsze zachowaly sie w pamieci obojga i utrwalone
zostaly na kartach artykutéw, szkicow wspomnieniowych i powieéci'®. W wierszach
Toporskiej $mier¢ nie ma wiec jedynie wymiaru osobistego do§wiadczenia - wiele
miejsca poetka po§wieca umieraniu innych, $mierci ,,twojej” (uzywajac nomenkla-
tury, ktora postuguje si¢ Philippe Ariés). W Kronice przestawiony jest zewnetrzny
wymiar $mierci, formalne jej aspekty, takie jak: osoba, czas, miejsce i okolicznosci,
ktore to o zmarlym nie daja zadnej wiedzy:

Dr (praw) K. Samotny
emigrant polityczny

zmarl

w niedziele

na serce

w hotelu monachijskim. (...)

Rano dzwonit telefon

pukaly do drzwi stuzace

$lusarz

policjant

lekarz

zmarl nagle i samotnie. (Kronika, 19)

Typowy dla kroniki faktograficzny zapis ukrywa w swym zalozeniu emocje,
zdradzajg je natomiast strofy, ktérymi fakty sa przeplatane:

A Samotny daleko

juz zeglowal samotnie

niedzielg popielata

$nieznym mgnieniem przy oknie
o kazdg chwil¢ mlodszy

od kazdej sprawy na biezni
jesiennej Europy

monachijskiej jesieni. (19)

W wierszu dojmujace staje sie poczucie osamotnienia — nie tylko tego, kto
umiera, ale przede wszystkim tych, ktérzy pozostajg. ,,Dr (praw) K. Samotny” miat
swoj pierwowzor — wiersz ten Toporska napisata po $mierci przyjaciela...

16

Zob. m.in. J. Mackiewicz, Fakty, przyroda i ludzie, przedm. B. Toporska, Londyn 1984.
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Temat odejécia bliskiej osoby pojawia si¢ takze w wierszu W stecznos¢ ($mier¢
ojca) oraz w cytowanym juz wierszu Requiem dla Krysi, po§wigconym starszej
siostrze poetki - Krystynie, zaginionej po Powstaniu Warszawskim. Jest to wiersz
o przemijaniu, o §wiecie, ktdry zapadt si¢ w niebyt, ale tez o ludzkim zyciu od-
chodzagcym w niepamieé:

Tylko dziecinstwo si¢ dluzy

Pierwsze powymieraly lalki

na nieznang lalek epidemie

Lalki mieszkaly w szafce umywalki

Nazwisko ojca na tabliczce w bramie

przetrwalo ojca, lecz niewiele dluzej (Requiem..., 24).

Z niebytu i z bezczasu ocalaly tylko fragmenty wspomnien, ktére podmiot
wiersza stara si¢ zachowa¢ - powrdci¢ ,tam” i na chwile zatrzyma¢ czas, trwa¢
o te chwile dluzej, gdyzluka miedzy ,, kiedy$” a ,,teraz” wypelniona jest rozpadem
i $miercia:

Carmen warszawskich podworzy
zawodzita za oknami Cyganka:
»Powrdzy¢ panistwu, powr6666zy¢...”
Cyganke schwytata fapanka

i rozsnuty dymy Birkenau.

Niech si¢ pan tak nie $pieszy, panie Izraelito!
Niech pan jeszcze raz zakrzyknie
»Sziiiby wstawiam, sziii - ii - by!”

Ani jedna szyba nie zostanie w oknie

wiec niech pan chwile zaczeka

to bedzie o t¢ chwile diuzej

dla pana, dla mnie, i dla tego podworza (24).

Wspomnienia, ktére cho¢ dotycza z jednej strony wydarzen bardzo osobistych
(poszukiwanie siostry zaginionej w zawierusze wojennej), z drugiej — dramatycznej
historii Europy, oddzialujg na emocje czytelnika, a dla podmiotu lirycznego sa
natomiast ,,niebolesne”:

W taka chwile chcialabym ci¢ odnalez¢
Szukam ci¢ jednak na prézno

nad zgliszczami niebolesnego wspomnienia
wiec albo nie ma cie wcale

albo ci¢ wcale tam nie ma (25).

Toporska stawia pytania ontologiczne, na ktére nie ma odpowiedzi, jednak

tematy przez nig poruszane zasiewaja w czytelniku niepokoj, sktaniaja do myslenia
i podejmowania zagadnien czesto trudnych, ale wartych rozwazania.
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Mapa emocji w emigracyjnej liryce Barbary Toporskiej nie prowadzi do kon-
kretnego celu, jest jedynie zasygnalizowaniem mozliwych kierunkéw poszukiwar,
subiektywnym wyborem przykladéw réznego typu odczué. Pamieé, Historia
i Smier¢ to tylko trzy tematy, wokot ktérych koncentruja sie wielowymiarowe
emocje. Dominanta wierszy z tomu Athene noctua zdaja sie by¢ zmagania z czasem -
sa to rozwazania filozoficzne, metafizyczne i egzystencjalne, ale zawsze bardzo
osobiste i kobiece (czym jest przemijanie dla kobiety?). Koncepcja temporalna
w liryce Toporskiej koresponduje zaréwno z historycznymi, jak i wspotczesnymi
ujeciami tego zagadnienia, i jako taka - wymaga osobnego oméwienia.

SUMMARY

EMOTIONAL MAPPING IN EMIGRATION POETRY BY BARBARA TOPORSKA

Barbara Toporska (1913-1985), best known to readers and literary scholars as an emigra-
tion novelist (Siostry, Na wschdd od dzisiaj) and journalist (mainly publishing her articles in
London “Wiadomoéci”), is also the author of a volume of poems, Athene noctua (1973). Her
poetry involves the full spectrum of multidimensional emotions, arising at the meeting of
her personal experiences on the one hand (among others, the perspective of exile and the
cancer she suffered from), and the universal traditions (Hellenist and Christian philosophy
and art) or historical events (the problem of the condition of the world after the hecatomb
of WWII) on the other. Toporska valued poems the most of all the genres, she looked for
language relevant to the subjects discussed, as a result producing sophisticated, contemplative
poetry full of emotions. It must be emphasized that for her the lyric genre was the only area
in which she - as an artist — was not in the shadow of her husband, a well-known novelist
and journalist, Jézef Mackiewicz.
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