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WIZJA SMIERCI I KATASTROFY
W CZECHOWICZOWSKICH TLUMACZENIACH
POEZ]JI PAWELA TYCZYNY

Zainteresowanie Jozefa Czechowicza literaturg ukrainska siega lat 20. ubieglego
stulecia, kiedy jako mtody nauczyciel rozpoczal prace we Wlodzimierzu Wotyn-
skim. Bardzo wcze$nie zajal sie rowniez przektadami. Thumaczyl poezje miedzy
innymi Tarasa Szewczenki, Leonida Mosendza, Oteha Olzycza, Mykoly Bazana,
Jewhena Mataniuka, Bohdana Lepkiego i Pawla Tyczyny, ktérego twoérczoéc sta-
nowi dwadziescia trzy z czterdziestu siedmiu translacji zebranych w siédmym
tomie Pism zebranych J6zefa Czechowicza wydanych w roku 2011 jako Przektady.
O gotowym do publikacji tomie poezji Tyczyny Jozef Czechowicz donosit w liscie
do Wiladystawa Sebyty 10 grudnia 1932 roku.!

Lubelski poeta skupit swojg uwage na wczesnej poezji Tyczyny zawartej w trzech
zbiorach: Consuni knapuemu (Stoneczne klarnety, 1918), Ilnye (Ptug, 1920) i 3a-
micmb coHemis i okmas (Zamiast sonetéw i oktaw, 1920).

Na fascynacje J6zefa Czechowicza twérczo$cig Tyczyny mialo wplyw zapewne
niezwykte podobienstwo podejmowanej tematyki i sposéb wykorzystania warsz-
tatu pisarskiego. Cechami jezyka poetyckiego obydwu poetéw byty lapidarno$é
i symbolika stowa. Czechowiczowi towarzyszyla wizja $mierci i katastrofy oraz
mit arkadii. Poezja Pawta Tyczyny, kojarzona przede wszystkim z debiutanckim
zbiorem Sloneczne klarnety, emanujacym dzwiekiem i barwa, zawierala radosne,
pelne stonica wiersze bedace dowodem wiary poety w mozliwo$¢ harmonijnego
wspolistnienia czlowieka i przyrody. Przypisywany Tyczynie koncept, zwany
klarnetyzmem, doskonale koreluje z arkadyjskim mitem w twdrczosci J6zefa
Czechowicza. Liryka obydwu poetéw odbierana byla w kategoriach proroctwa.

Problematyka tworczoéci Pawla Tyczyny zawarta w tomie Stoneczne klarnety
obejmuje uniwersalne problemy egzystencji dotyczace materii i ducha, miltosci
i pokoju, zycia i $mierci, ludzkiej natury i sztuki, przyrody i mitosci. Jego wiersze,
przepelnione radoscig, oczekiwaniem i mlodzienczymi nadziejami, przypominaja

! J. Czechowicz, Pisma zebrane, t. 8: Listy, oprac. T. Klak, Lublin 2011, s. 231.
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wczesng poezje Czechowicza. Bardzo czesto jednak zza iluzji tadu i spokoju wyta-
niajg si¢ symptomy zblizajacej sie katastrofy. Jak podkresla Florian Nieuwazny: ,,do
stonecznej, delikatnej, dzwoniacej radosnie muzyki Tyczyny wdzieraja sie raz po
raz dzwieki grozne, trwozne, znamionujace juz wyraznie inwazje rzeczywistosci
z jej dysonansami, kakofonia, kontrastujagcymi ze stonecznym $wiatem harmonii™.

Wyraznym tego przykladem jest otwierajgcy tom Stoneczne klarnety utwor
o tym samym tytule, zaczynajacy si¢ od stéw He 3esc, ne I1an, ne lonyo-/yx...
(Ni Dzeus, ni Pan, ni Golgb-Duch...). W zbudowanym na kontrascie liryku autor
kreuje z jednej strony kwitnaca, pelng dzwiekdw i koloréw przyrode, z drugiej zas
atmosfere niepokoju. Poréwnujac polskojezyczna interpretacje wiersza z orygi-
natem zauwazamy niezwyklg adekwatnos¢ w doborze ekwiwalentéw i harmonie
brzmieniowo-semantyczng. Dla lubelskiego poety stowo mialo magiczng moc,
odpowiednio dobrane stawato si¢ zaklgciem, dlatego w translacjach chetnie uzy-
wal stéw znaczacych (réwniez w warstwie fonicznej), o rozleglych mozliwosciach
skojarzeniowych. Zaréwno w poezji autorskiej, jak i w przektadach, postugiwat sie
fonostylistykg. Dobierajac odpowiednie gloski, potegowal nastréj grozy i zblizajacej
sie katastrofy. Tego typu przeksztalcen dokonal w translacji fragmentu utworu,
wprowadzajac zlowrézbnie brzmiace stowa: ,mara’, ,,brzekliwie dzwigki”, ,,twdrczy
mrok™:

Ja - to nie ja! Mara, snu tok.
Dokota brzekliwe dzwigki,

w chitonu faldach twérczy mrok,
blogostawienistwo reki’.

W wigkszosci wierszy Czechowicza widoczna jest przesigknigta atmosfera leku
poetyka snu, symbolizujaca zagtade, $mier¢ i zniszczenie. Sen i motywy onirycz-
ne dawaly mozliwos¢ przeniesienia podmiotu lirycznego w inng, irracjonalng
rzeczywisto$¢. Czechowicz wykorzystywal zazwyczaj sny prorocze, profetyczne,
zapowiadajace wydarzenia przelomowe, przestrzegajace przed czyhajacym ztem -
stad cytowana fraza: ,Mara, snu tok”. Symbolem $mierci w jego liryce jest rdwniez
towarzyszacy nocy chidd i mrok. W twdrczoséci Tyczyny oniryzm przyjmowal
forme marzen sennych i wizji lepszego $wiata, czego dowodza stowa utworu
w oryginalnym brzmieniu: /Tuw mpis, con (Tylko marzenie, sen).

Elementy melancholii i smutku sg charakterystyczne dla barwnych opiséw por
roku, symbolizujacych przemijanie. Doskonala tego egzemplifikacje stanowi liryk
Oti, He xpuiics, npupooo... (Z tym sig nie kryj, przyrodo...). W spolszczeniu Jozefa
Czechowicza odnajdujemy przyktady licznych transformacji. Ttumacz wprowadza

?  F Nieuwazny, Poezja wobec rewoluc ji. Fenomen Pawta Tyczyny, [w:] F. Nieuwazny, O poezji
ukrairiskiej. Od Iwana Kotlarewskiego do Liny Kostenko, Bialystok 1993, s. 110.

* J. Czechowicz, Pisma zebrane, t. 7: Przektady, oprac. W. Kruszewski, D. Pachocki, Lublin
2011, s. 198. Dalsze ttumaczenia poezji Tyczyny pochodza z tego zrédla, strony podane
w nawiasach po cytacie.
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uzupelnienia, przesuniecia znaczeniowe i dynamizacje tekstu. Ubogacajac stow-
nictwo i przenoszac je na wyzszy poziom, uatrakcyjnia polska wersje jezykowa.
Jednoczeénie tworzy rézniacy sie od oryginalu obraz, ttumaczac stowo ,,xocu”
polskim odpowiednikiem ,,kosy”, a nie, jak wynikaloby z tresci utworu, ,warkocze”
Dzieki takiemu podejéciu maluje sie przed polskojezycznym odbiorcg obraz zniw,
nie personifikacja jesieni z wlosami pokrytymi ztotem i purpura:

Twoje kosy ze smutku i smetku

przyokryla poztota (i to krwawa).

Pewno serce wyzlocila ci troska,

ze$ tak bardzo dla wszystkich taskawa. (208)

W tomie Stoneczne klarnety problematyka egzystencjalna, ukazujaca nieuchron-
no$¢ $mierci i przemijania, powoli ustgpuje miejsca nastrojowi niepokoju i trwo-
gi. Widoczne jest to w utworze Tam mononi y nozi... (Tam topole...), w ktérym
powszechny dla folkloru ukrainskiego obraz topoli symbolizuje potege ludzkiego
ducha, jego dazenia do wolnosci i szczeécia. W translacji Czechowicza mamy do
czynienia z pewnego rodzaju przesunieciem znaczeniowym. Ttumacz uzyl sfor-
mulowania ,z niewoli”, a nie jak czytamy w oryginale ,,Ha Boni” (na wolnosci).
Napiecie i nerwowa atmosfere wprowadza réwniez fraza ,XToch Ha 3aX0fi )XepTBY
npuHic’, w ttumaczeniu: na zachodzie ofiarny stat dym. Napisany w 1914 roku
utwor mozna interpretowa¢ jako bezposrednia reakcje na wydarzenia wojenne.
Mozliwe, ze Tyczyna, piszac o poniesionej na zachodzie ofierze, miat na mysli
nardd polski. W translacji Czechowicza mamy wyrazne odejécie od wiernosci
leksykalno-semantyczne;j:

Tam, z niewoli, na pole topole
(Nazachodzie ofiarny stal dym)

Z bujnym wiatrem swawolnym i dzikim
Wyprezaja sie, wyrywaja sie w dal. (202)

Nastroj zagrozenia poteguje instrumentalizacja gtoskowa, a dokladnie ku-
mulacja dzwigcznych ,,r” i ,z” oraz zbitki spotgloskowej ,,rz”: ,ofiarny”; ,wiatr”;
SWYprezajg’; ,wyrywaja’; ,brng w przestrzeniach wrazliwy”; ,trwozliwy”; ,wicher”;
»grzechoce”; ,lir”’; ,krzesze”; ,,roztrzaskaj’; ,,akordy”; ,,grom”. Wykorzystanie eks-
presywnych zwrotéw powoduje wzmocnienie dynamiki, silniejsze nacechowanie
emocjonalne i podkre$lenie dramatyzmu utworu.

To, co zbliza tworczo$¢ obydwu autordw i stanowi dowdd istnienia wizji $mierci,
to obrazy-archetypy, takie jak: ,burza’, ,wiatr”, ,mrok’, ,sen’, ,jesien”. W utworze
Tam topole... znaczaca jest takze fraza ,,TacHe feup, obnitae, MoB Mak” (Dzier
dogasa, oblatuje, jak mak). Zawarta w niej symbolika maku, ktéry w ukrainiskiej
tradyciji jest atrybutem snu i zapomnienia, a co za tym idzie $mierci, faczy liryk
miedzy innymi z Elegig uspienia, Snem sielskim i wierszem Na wsi Czechowicza.

W kolejnym fragmencie utworu Tyczyny wyraznie rysuje si¢ atmosfera nie-
pokoju. Na szczegdlng uwage zastuguja odbiegajace od oryginatu, ale niezwykle
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wymowne poréwnania: ,wicher jak grozny chmur zwal” i ,,przepiorka gdzies
wotla jak dzwon”. Nie bez znaczenia jest takze potaczenie efektéw wizualnych
i dZzwiekowych, jak zwykle skrupulatnie przemy$lane przez Tyczyne i niemniej
wnikliwie odtworzone przez Czechowicza. Pierwsze dwa wersy drugiej i trzeciej
strofy przemawiajg do wyobrazni wzrokowej, a dwa konicowe do stuchowe;j.

Magdalena Bak, analizujac wiersz Jesienig, pochodzacy z tomu Nuta cztowie-
cza (1939), zauwaza, ze: ,,Stosowng do opisu przyrody technike mozna nazwac
malarska i muzyczns. (...) Te impresjonistyczna w gruncie rzeczy technike opisu
natury (najistotniejsze sa barwa, plama koloru, subiektywny opis chwilowego
wytadowania, wieloznaczno$¢ deskrypcji) przeksztalca sie w kolejnej strofie w opis
za pomocg dzwiekdw™.

W Czechowiczowskim tlumaczeniu utworu Tam topole... czytamy:

Wicher chyli fan zytni nad droga

(Od potudnia jak grozny chmur zwat)

I tak tesknie, tak smutno wiatr $piewa —

I przepiorka gdzie§ wota jak dzwon... (202)

Niezwykla konkluzjg staje sie ostania strofa wiersza, bedgca apostrofa podmiotu
lirycznego do symbolizujacej natchnienie piesni. W tym fragmencie ,,pie$ni’, ,,akor-
dy’, ,grom” skupiaja uwage czytelnika na bodzcach dzwigkowych. Poecie w jego
tworczym znoju towarzyszy stata obecnos¢ zjawisk przyrody zawarta w metaforze:
»Kkrzesze niebo i toczy swdj gniew”:

Pieéni moja, plomienna, szalona,
(Krzesze niebo i toczy swdj gniew)

O, roztrzaskaj sie w jasne akordy,

I rozetkaj sie, $écichnij - jak grom... (202)

Pierwsza wojna §wiatowa odbita si¢ szerokim echem w klarnetycznej poezji
Tyczyny: ,HaBiTb xapakTep 306 pakeHHs IpMPOAK 3 1OTO CBIiTIOM, MipaMu 06-
PasHMUX BiATBOpIB, MOOYHOBaMM YsiBH (...), 0COO/IMBOI aHTAarOHICTUYHICTIO BCe-
JICHCBKMX CUJI CBiT/Ia i TbMU, 3 XepyBUMMaMu, boromarip’1o, aHre/1aMu, aliocToNaMu,
a CYIIpOTH HUX — 3 MOSIBOIO 3Bipa i 3Mis1, Bce 6/m3bke §O 06pa3HOTo 3MiCTy Iii0ro
Hosoro 3anosiTy. Tam — nepBono4aTok CBiT/a A/ BEPIIMHHOI HOETUKU PAaHHbOTO

TuunHMHOTO CUMBOMI3MY >,

* M. Bak, Wyobraznia i stowo. ,,Nuta cztowiecza” Jozefa Czechowicza, ,Zeszyty Naukowe
Towarzystwa Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne” 2011, nr 2 (1), s. 134.

> B. Bapka, Bioxio Tuuunu, ,CydacHictb” 1967, nr 11 (83), s. 40-41. ,Nawet sposob ukazania
przyrody z jego $wiattem, réznorodnoécia sposobéw obrazowania, konstrukcjami wyobrazni
(...) szczegblnym antagonizmem uniwersalnych sil $wiatta i ciemnosci, z cherubinami, Matka
Boska, aniotami, apostotami i wystepujacym przeciw nim zwierzeciem i wezem, wszystko jest
bliskie barwnym tre$ciom calego Nowego Testamentu. W tym nalezy upatrywa¢ poczatkéw
$wiatla w mistrzowskiej poetyce wczesnego symbolizmu Tyczyny”.

108



WIZJA SMIERCI | KATASTROFY...

W napisanym w 1917 roku wierszu Y cobop (Do cerkwi) pobrzmiewaja hasta
panteizmu. Podmiot liryczny ubolewa nad brakiem boskiego wspdlczucia i obojet-
noscig wobec ludzkiego cierpienia. Ratunku i wsparcia poszukuje w otaczajacej go
przyrodzie. Wiara w przyjscie Boga w dniach ostatecznej proby zostata zachwiana,
czego dowdd stanowig spolszczone przez Czechowicza stowa:

Czekam ja, lud czeka -

nie ma Go jeszcze.

Chyls sie, chyla sie, chylg sie ludzie,
czekaja na Niego. (184)

Tyczyna angazuje si¢ w dialog z Bogiem, szukajac wyja$nienia przyczyny wyda-
rzen wojennych, podczas ktérych ludzie wbrew jego zasadom przelewali krew. Ta
nierzeczywista rozmowa jest jednocze$nie potwierdzeniem ludzkiego nieszczescia
i osamotnienia:

Tutaj moéwia z Bogiem.
Tutaj Mu szepnatem -
(ptacze kto$ za progiem) -
modle sie z aniotem! (184)

Aniot jest jednym z powtarzajacych si¢ motywdw w tworczosci obydwu po-
etow. Epilog strofy w polskojezycznej wersji nabiera innego wymiaru. Minimal-
na, wydawaloby sie, leksykalna ingerencja Czechowicza doprowadzita do zmian
interpretacyjnych, w oryginale fragment ten brzmi ,,3 xepyBumMamu cyxy!”, co
oznacza czlowieka stuzacego Bogu z cherubinami.

Symbolika trzech wspierajacych cztowieka aniotéw strézéw pojawia sie rowniez
w dyptyku Bitina (Wojna) z 1918 roku. W utworze tym Tyczyna dobitnie wyrazit
swdj sprzeciw wobec dziatan wojennych. Ich ekspresyjny obraz tworzy wykorzystu-
jac stowa-archetypy i nadajac im zupelnie nowe zabarwienie semantyczne. Poeta,
Zdaniem Floriana Nieuwaznego: ,wprowadza do swych utworéw symbole wojny,
burzy, rewolucji, uciekajac sie nie tylko do dziedziny muzyki, czasem muzyki cer-
kiewnej, lecz takze do ludowej mitologii, do ludowych poje¢ o prawdzie i krzywdzie,
o wojnie i $mierci. Wida¢ to szczeg6lnie w dyptychu Wojna stanowigcym poetyckie
odzwierciedlenie ludowej modlitwy-zaklinania, piesni-wrézby™.

Chcac zachowad pierwotny rytm wiersza, Czechowicz uzywa stownictwa emo-
cjonalnie nacechowanego. Po raz kolejny siega po instrumentalizacje brzmieniowg.
Nastr6j grozy wzmacnia nagromadzenie wyrazen typu: ,wrogom’, ,kroczy’, ,broczy”
i powtdrzen ,,oni tng w pier$ prosto, a piers broczy”. Natomiast deminutywy ,,réw-
niutenkie’, ,matenke”, pojawiajace si¢ w drugiej czesci strofy, ukazuja uczuciows
wieZ poety z matka i przyroda. W polskiej wersji jezykowej odbiorca §ledzi rozmowe
bohatera lirycznego z wiatrem, nie z matka, jak to ma miejsce w oryginale:

¢ F Niewazny, dz. cyt, s. 111-112.
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Ze niby sam przeciwko wrogom kroczy,

a oni tng w piers prosto, a pier§ broczy

(z aniotdéw pierwszy zastonit dfonig oczy)...

Ze jakby pole, pole zielone, réwniuterikie. ..

i wicher $ciele $piew: pozegnaj swa materike

(z aniotéw drugi krzyz uchwycil w reke)... (206)

Do motywu matki Czechowicz odwoluje si¢ takze w tlumaczeniu ostatniej
strofy. Zastepuje uzyta przez Tyczyne metafore aniola, ktéry ,cepre 3Becense”
(weseli serce), rozbudowana jej wersja: ,,serce weseli matczyne”.

Druga cz¢$¢ utworu, bedaca urzeczywistnieniem proroczego snu o wojnie, jest
odniesieniem przede wszystkim do wiary chrzeécijanskiej. Wazny element stano-
wig w niej motywy folklorystyczne. Do najpopularniejszych z nich nalezg: stornce,
ksigzyc i gwiazdy, ktore stanowia symbol jednosci wszechéwiata. Jednoczesnie
w testach koled, w bajkach i obrzedowosci weselnej wskazane ciala niebieskie
taczyty si¢ z metafora niebianskiego §lubu - polaczenia zenskich i meskich cech’.

W poezji Czechowicza ksiezyc i gwiazdy s3 waznymi atrybutami nocnego pej-
zazu, miedzy innymi w utworach: Pejzaz: Wieniawa z ksigzycem, Ksigzyc na miescie,
Ksigzyc w rynku, Na wsi. Jednak czern nocy i ksiezyc ze swa srebrna poswiata sa
w nich odczytywane jako symbole $mierci i zaloby. Jak pisze Waldemar Michal-
ski: ,,sen, noc, ksiezyc - synonimy zmystowosci podporzadkowane sa w poezji
Czechowicza balladowej, bagniowej poetyce i stanowig znaczacy element szyfru
do interpretacji i rozumienia jego precyzyjnie budowanego $wiata poetyckiego™.

Niezwykle wymowne s3 dwie kolejne strofy wiersza, stanowiace dowdd filozo-
ficznych rozwazan nad ludzka naturg, bedaca bezposrednia przyczyna nadciagajacej
katastrofy. Autor po raz kolejny siegnat do tradycji ludowej, ukazujac obraz poze-
gnania syna wyruszajacego na wojne. Oto urywek wiersza w translacji Czechowicza:

Blogostawie cie, synku, na wroga.
A on: ,,0, moja matus,

wszak wroga nie ma, nie bylo.
Jeden wrég nasz jest - serce. (207)

Inspiracja dla kolejnego fragmentu utworu sa wierzenia dotyczace legendy
o poszukiwaniu rosliny o nadzwyczajnych wtasciwoéciach uzdrawiajacych. Elik-
sir z niej przygotowany moéglby, zdaniem autora, stanowi¢ lekarstwo na ludzkie
»00xeBimna” (szalenistwo, chorobe umystows). Takim okresleniem postuguje sie,
opisujac przyczyny ludzkiej nienawisci prowadzace do wojny.

Czechowicz w polskiej wersji jezykowej zastosowal substytucje, zastepujac
stowo ,,szaleristwo” bliskim, lecz nieréwnowaznym, ekwiwalentem ,,szal”, bedgcym
okresleniem ostrego zaburzenia §$wiadomosci czlowieka niepanujacego nad soba:

7 Zob. O. Jliinceka, Migo-dinocopcoki 06pasu acmpansHozo kody 8 yk paiHcoKiil X yOO# Hiti
knacuui, ,MynbTuBepcyM. ®inocodebkmit ambmanax” 2006, nr 55, s. 196-213.
8 W. Michalski, Wolyriskie wiersze Czechowicza, ,,Akcent” 2003, nr 4 (94), s. 92.
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Blogoslaw, matko, na szukanie leku,
szukanie ziela na szal, co w cztowieku...”
Podnoszg reke, by ujaé krzyz -

wokot nikogo - i wpoérdd ciszy

kruk kracze: kra kra. (207)

Motyw kruka nalezy odczytywa¢ tu jako zwiastun nieszczgscia. Dowodow
stusznosci takiej interpretacji dostarcza nam wiersz z tomuITo 6naxumromy cmeny
(Po sinawym stepie), w ktoérym Tyczyna, méwiac o $mierci, oprocz symboliki krzyza
uzywa metafory czarnego ptaka. W thumaczeniu Czechowicza brzmi to nastepujaco:

Na obczyznie dalekiej -

bez krzyza - kruki -
przeklefistwo wam i wojnie!
wrony wiatr... (195)

Problematyka wiersza ,,nie ma nic ze stonecznej muzykalnosci poprzednich
utworéw”? i jest bardzo bliska apokaliptycznym wizjom w autorskiej poezji lu-
belskiego poety. Pojawiajace sie w niej destrukcyjne Zywioty — wiatr i burza - to
elementy jego katastroficznych wierszy, takich jak: Przeczucia, Pod popiotem i Sa-
mobdjstwo.

Dla Tyczyny metafora ,,to 6makurHomy creny” ma znacznie glebsza symbolike
niz uzyte w przekladzie stowa ,,po sinawym stepie”. Wiaze sie nie tylko z bezkresem
i nieskonczonoscia, ale takze z symbolika ukrainskiej flagi, ma zatem wydzwiek
pozytywny. W poezji Czechowicza kolory niebieski, srebrny i fioletowy majg ne-
gatywne zabarwienie, sg atrybutami zaloby. Interesujace jest uzycie w translacji
wyrazu ,wrony’, jako polskiego ekwiwalentu stowa ,,Bopounit” oznaczajacego
konia masci karej:

Storice patrzy jak dziecie,
aw wiosce gléd.

Matki chodzg jak widma -
wrony wiatr... (195)

Przywodzi ona na mysl wizje Sadu Ostatecznego z Apokalipsy $w. Jana, gdzie trzeci
kon jest symbolem glodu. W jezyku polskim ze stowem ,wrony” spotykamy sie
w Biblii Gdanskie;j.

W tlumaczeniach Czechowicz postuzyl si¢ takze substytucja, zastepujac fraze
»XonsaTb Marepi, Ak TiHi” (Chodzg matki jak cienie) frazg ,Matki chodzg jak widma”
Uzyte w translacji ,widmo” kojarzone jest z istotg mityczng, duchem badz zjawa,
ktdra pojawia sie nagle w aurze tajemniczosci.

Badacze spuscizny Pawta Tyczyny, analizujac jego poezje zdwoch nastepnych
zbioréw, mowia o dwdch galeziach klarnetyzmu. ,,06upasi - 3 mapanensmu fo

9

F Nieuwazny, dz. cyt, s. 111.
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fexoTpux moesiit « COHALIHNX K/ISAPHETIB»: uepe3 HAaCTpiit o6y, mpoBimjeHol
B Anokasnincuci”®®,

W zbiorze Ptug, opublikowanym w 1920 roku, pojawiaja sie realistyczne sceny
wojny domowej i symbolika religijna. W tetraptyku Madonno mos (Madonno
moja...) symbolem rewolucji staje sie tytufowa Madonna. Poeta odchodzi od ide-
alnego, utrwalonego w tradycji chrzeécijanskiej, obrazu Matki Bozej do realnego
wizerunku ziemskiej kobiety dziewicy nieczystej, ktora zstapi na ziemie obdarta
z szat. To zniewazenie §wietosci taczy sie utratg wiary, widoczna w stowach: ,,my
cie juz nigdy nie pochwalimy psalmem, ni pie$nig nasza...”> W pelnej ironii apo-
strofie autor zwraca uwage na trudna wojenng rzeczywisto$é:

Schyl sie, Madonno, tu, na przyczétek

chaty ostatniej w siole.

Usmiechnij sie i idZ przez role,

oganiajac sie od kul jak od pszczotek... (190)

Poezja z tomu Pfuglaczy w sobie idee rewolucji spotecznej i duchowej. Jak pisze
Florian Nieuwazny: ,,Nie grzmia tu juz uroczyscie organy i nie hucza dzwony, lecz
stycha¢ fanfary, jazgot kanonady, grzmot wichru, psalm zelaza™'. Autor w symbo-
licznych obrazach ukazuje straszny stan Ukrainy i wtasnego ducha. Piug jest zbio-
rem poezji pelnej watpliwosci i wahania, w ktorym krzyzuja si¢ rozpacz i nadzieja.

W wierszu I Benuii, i bnox (I Bielyj, i Btok) Tyczyna polemizuje z rosyjskimi
twdrcami, odzegnujac sie od reprezentowanego przez nich swiatopogladu. Ukraine
ukazuje w kontekscie biblijnym, wzywajac rodakéw do jednosci i dziatania. Mozli-
we, ze uwage Czechowicza przykula takze wizja poety i jego roli w spoteczenstwie.
W twdrczosci obydwu autoréw watek ten wiaze si¢ z hastami gloszonymi przez
romantykéw. W ich przekonaniu poeta potrafit przenikaé do duchowej sfery
rzeczywisto$ci i dociera¢ do prawdy. Te wiedze nabywal w sposéb bezposredni,
pozarozumowy, dzieki natchnieniu, ktére faczylo si¢ z umiejetnoscia przewidywania
przyszlosci. Polscy romantycy w poetach widzieli duchowych przywodcéw narodu,
mentordw stojacych na strazy fadu spolecznego i wartoéci moralnych. Taki obraz
widoczny jest w spolszczonych stowach Tyczyny:

Czarnoziem si¢ podniést i z krwawym uémiechem
wprost w oczy zaglada, wykrzywia twarz:

Poeto, ukocha¢ swoj kraj nie jest grzechem,

gdy wszystkich ukochaé masz. (188)

Istotg poezji Tyczyny jest postrzeganie katastrofy przez pryzmat przyrody.
W polskiej translacji znajdujemy szereg emocjonalnie nacechowanych okreslen:

10

B. Bapka, Xni6opobcokuti Opdeii abo knapremusm, ,Cydacricts” 1961, nr 5, s. 79. ,,Obydwie
posiadajg cechy wspolne z niektérymi wierszami "Stonecznych klarnetéw" uwidaczniajace sie
w nastroju doby przepowiedzianej w Apokalipsie”.

' F Nieuwazny, dz. cyt,,s. 113.
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»burza’, ,grzmot’, ,,grom’, ,tuman’, ,,czarnoziem’, ,,blotnej drogi ni¢”. Nalezy zgodzi¢
sie z autorami artykutu Inme pmexcmyanvne mno eipuia Ilasna Tuuunu «i Benui,
i Bnok, i Ecenin, i Knioes...», ktdrzy podkreslaja, ze: Midonoremy «uopHosem»,
1110 MOXE B I[bOMY KOHTEKCTi BUCTYIATH SIK METOHiMist Ykpainu («cBorokpamon»),
TeX BapTO PO3IISTHYTHHA iHTEPTEKCTyaIbHOMY TiTi'2,

Kompozycja wiersza, oparta na dominancie semantycznej i wyraznych opozy-
cjach: tam - tu, obcy - swdj, Rosja — Ukraina, wskazuje na dystans, z jakim poeta
odnosi si¢ do tworczosci rosyjskich poetéw. W ostatnich wersach utworu pojawia
sie przejmujacy obraz Ukrainy i cierpigcego razem z nig poety:

I Bietyj, i Blok i Jesienin, i Klujew

0O, Rosjo, Rosjo, Rosjo ma, slysz!

...Po sto razy rozdarty podnosi sie Kijow
ija, sto razy wziety na krzyz! (188)

Stowa te doskonale wspotgrajg z fraza, pochodzaca z wiersza Czechowicza Zal:

»rozmnozony cudownie na wszystkich nas/ bede strzelat do siebie i mart wielo-
krotnie”"* Pojawiajacy sie w wierszu Tyczyny motyw Mesjasza symbolizuje $mier¢
i zmartwychwstanie narodu ukrainskiego.

W wierszu ITniock num npopoxam (Cherlawym prorokom) autor z pogarda odnosi
sie do tak zwanych oficjalnych poetdw, ktérzy obojetnie podchodzili do wydarzen
wojennych. W pelnych dramatyzmu apostrofach znajdujemy przerazajacy obraz
rzeczywistosci: ,,nie piszcie romantycznoéci braci krwig purpurowg’; ,,nie ptacz-
cie, nie wyjcie nad grobami jak psy”; ,,Falsze estetyki, gracji znajdujecie nawet
u trumien”. Sa one wizerunkiem ofiar rewolucji, ktére w imi¢ braterstwa i jed-
noéci podjely prébe walki o niepodleglosé swojego kraju. Tyczyna za ich $mieré
i niepowodzenie obwinia falszywych prorokéw:

Braterstwo? c6z — wazniejszy jest erotyk

Milczcie, odejdzcie od stygnacych cial!

Przez was, na rewolucje, jak przez nieréwny knotek
i czad, i kopeé wial... (182)

W napisanym w 1920 roku liryku ITanims ynisepcanu (Uniwersaty spalcie)
Tyczyna sprzeciwia si¢ obowiazujacym prawom. W anarchistycznym apelu zacheca
do zniszczenia dekretéw i uniwersaléw, bo w §wiecie rozprzestrzenia sie bezpra-
wie, ktdre narusza wolno$¢ osobistg cztowieka: ,Wiezienie zndw, kajdany, knuty
znéw,/ z podziemi jek zelazem skutych stow”. Poeta nie moze pogodzi¢ si¢ z tym,

12 0. Kicenvosa, O. ITamko , IHmepmexcmyanvre mno 6ipuia Ilasna Tuuunu «i benuii,
i Bnox, i Ecenin, i Kniwoes...», ,Marictepiym” 2010, Bum. 38: /Time pamyposrnasui cmyoii, s. 17.
Intertekstualne tlo wiersza Pawla Tyczyny ,,i Bielyj, i Blok, i Jesienin, i Klujew...”. ,Mitologem
«czarnoziem», ktéry moze w tym kontekscie wystepowac jako metonimia Ukrainy («swojego
kraju»), tez warto rozpatrywaé w kategoriach intertekstualnym.

B 1. Czechowicz, Nuta cztowiecza, Warszawa 1939, s. 11.
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ze stowa prawdy moga by¢ karane $miercia: , Kt6z madry tak, by wszystkich wzigé
na sznur/i powywiesza¢ mogt za prawdy wierny wtor?”. Wiersz rozpoczyna sig
i koniczy jednobrzmiacg zwrotka, w ktdrej pojawia sie naturalistyczny obraz $mierci:

Uniwersaly spalcie, podepczcie stos dekretow:
zn6w brzuchy drze przekleta stal bagnetow!
Przeklnijcie praw kancelaryjnag plesn -
Wolnoé¢ - ta jedna niechaj bedzie pieén! (204)

W omawianym zbiorze poezji rozpowszechniony jest motyw pluga, symbo-
lizujacy nadzieje na ,,piekno nowego dnia’, ktére przyniesie wiatr rewolucji. Ta
bezkrytyczna wiara autora byla podyktowana marzeniami o wolnym od trosk,
tworczym i harmonijnym zyciu. Watpliwosci poety, koegzystencja nadziei i roz-
paczy stanowig swoisty paradoks w tworczoéci Tyczyny. Dobrze ilustruje to liryk
3pasy x 3a cenom (W dzieri ten poza siotem):

w dzien ten poza siolem
wszystkich rozstrzelali
z nich sie nasmiewali
bili im czotem (200)

srogaz to zima
wszystkim wolna wola
worali sie w pola

a w gtowach topola

a gléw tych nie ma

nocka poczerniata

za siolem $wiecito

ze $piewem chodzilo
kadzidlem dymito

na junakéw ciala (201)

W zbiorze poezji 3amicmp conemis i oxmas (Zamiast sonetow i oktaw) ,Inamnna
IPOROBXYE TeMY CIIPAaBXHbOI epeMorn fo6pa — B CEPLSX MOACHKUX: K
IIepefyMOBH IO IIEPEMOTH HaJ| O3BipiziuM 370M y cycninbersi” 4. Nastepuje w nim
stopniowa zmiana $wiatopogladu i przekonan poety. Nie traci on wiary w rewolu-
cje, ale nie moze pogodzi¢ sie z jej nastepstwami. W wierszach zbudowanych na
zasadzie kontrastu strofa-antystrofa nawigzuje do filozofii osiemnastowiecznego
poety i mys$liciela Hryhorija Skoworody. Niemal catkowicie znika w nich dzwiecz-
no$¢ i muzykalno$¢, tak jasno wyrazona w Stonecznych klarnetach. Pojawiaja sie
echa okrutnych walk, realistyczne obrazy ludzkiej niedoli i nieszczescia: poderzniete
gardla, przestrzelone glowy, gtodujace dzieci i martwe matki.

" B. Bapxa, Bioxio Tuuunu..., s. 37. ,Tyczyna kontynuuje temat prawdziwego zwyciestwa

dobra w ludzkich sercach jako warunek zwyciestwa nad brutalnym zlem w spoleczenstwie”
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Doskonalg tego egzemplifikacje stanowi fragment wiersza Teppop (Terror),
bedacego rezultatem rozwazan poety-humanisty nad przyczynami ,,ludzkiego
szalenstwa’:

Czlowiek, ktéry moéwil: zabijaé - grzech, o $wicie lezy z przestrzelong glowa.
A psy walczg o cialo na $mietniku.

Spij, nie budzi si¢, matko moja.

Wielka idea wymaga ofiar. Ale czy to ofiara, gdy zwierz pozera zwierza? (203)

W napisanym w samym §rodku wojny domowej utworze autor staje si¢ ob-
serwatorem, glosicielem i sedzig tragicznych wydarzen. Jak pisze Wasyl Barka:
»CBITOr/IA10B1 06pucH [/151 MOZEPHOTO ykpaiHcTBa TuyuHa BUB30PUB 3 HaCIiaAA
CkoBopoauHoro i llleB4eHKOBOTO; Biff )KMBOTO I'yMaHi3My XpUCTUSIHCTBA. 3rOfioM,
B 00Ba/IbHUX TOAIAX, Yepes cnabicTh BAadi i Tepop, MinioB cxub/1eHo0 i Iponaiown
CTEXKOI0, MX JIEKOPALIiIMU «C/TABU», [0 CKOPO 3TOPATH .
Tyczyna zdaje sobie sprawe z wynikajacych z rewolucji perspektyw dla ukrain-
skiego narodu, dlatego potepia walke klasowa, anarchie i okrucienstwo. Widoczne
jest to w antystrofie wiersza IloposHeua (Pustka):

Miasto - w kolorowych afiszach: cztowiek zaktuwa czlowieka.
Czytamy liste poleglych; dziwimy sie, ze na prowincji sa pogromy.
Wszystko mozna usprawiedliwi¢ wysokim celem, tylko nie pustke duszy. (197)

Jest ona swoistym podsumowaniem catego tomu. Wplywa na wzrokowa wy-
obrazni¢ odbiorcy. Poeta, taczac nakladajace si¢ na siebie kadry, tworzy obraz
zaglady i rozpaczy, w ktdrych ogien armat i gwaltowna $mier¢ sa powszechne.
Tyczyna nie znajduje wytlumaczenia dla ludzkiej obojetno$¢ i zezwierzecenia.

Najtragiczniejszy wizerunek zlej sytuacji gospodarczej Ukrainy i kleski gtodu
w latach trzydziestych XX wieku odnajdujemy w ostatnim wierszu tomu zatytu-
fowanym Kyxine (Kgkol):

Strzelaja do serc, strzelaja do dusz - niczego nie zaltujg
...Siadlo sobie u okienka, wetknelo gatazke w buzie
mamy wyglada. A matka lezy posrodku ulicy

z pétfuntem chleba w dloni... (189)

Kakol w ukrainskiej tradycji ludowej jest symbolem zta i nieczystoéci. Pola nim
zanieczyszczone nazywano ,diabelskimi niwami”, poniewaz — jak méwi legenda -
obsial je sam diabel. Niezwykle sugestywna jest fraza ,.Strzelaja do serc, strzelaja do
dusz - niczego nie zalujg’, ktdra jest metaforg $mierci duchowej czlowieka pozba-
wionego nadziei. Pojawiajacy sie w epilogu pierwszej czgsci wiersza wzruszajacy

> B. Bapka, Xni6opobcvkuii Opdeii abo xnapnemusm..., s. 83. ,Perspektyw dla nowoczes-
nego ukrainizmu Tyczyna dopatrywal si¢ w dziedzictwie Skoworody i Szewczenki, w zywym
humanizmie chrzescijanistwa. Z czasem w obliczu wydarzen wojennych, przez stabo$¢ natury
ludzkiej i terror, poszedl niewlasciwg i zgubna droga, w blasku ,,stawy”, ktéra szybko przemija”
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obraz martwej matki symbolizuje utrate wszelkich wartosci. Kobietom w swojej
poezji Tyczyna powierza role opiekunek duchowych wartosci, rodziny, kraju i na-
rodu. S3 one nosicielkami tradycji i madrosci ludowej, w ktérych doszukiwat sie
poeta ratunku przed zaglada. Koncepcja losu kobiety w tomie Zamiast sonetow
i oktaw staje odzwierciedleniem loséw calego $wiata.

Znamienne dla utworu s stowa: ,Nad dwudziestym wiekiem kakol i Parsifal”.
Florian Niewazny podkresla, ze: ,,Jak rycerz z powiesci Chretien de Troyes, Ty-
czyna wierzy w istnienie ideatu uciele$nionego w Graalu - symbolu najwyzszych
warto$ci humanistycznych. Anarchia, $mieré, krew - to kakol, ktory ulec musi
wobec wysitkow Persivala™®.

W antystrofie autor potwierdza swéj sad o duchowej $mierci czlowieka. Do ludz-
kiej swiadomos$ci probuja przeméwié ,,Orzel, Trdjzab, Sierp i Mtot... — Kazde z nich
podaje si¢ zanasze..”, ale ludzka dusza jest martwa: ,,A nasze - z rusznicy zabito./
Nasze - na dnie duszy lezy”. W ostatnim wersie poeta wyraza wahanie: ,,Moze
by tak sobie pocalowa¢ pantofel Papieza?”. Jest to metafora podporzadkowania
sie kolonizatorskiej polityce 6wczesnych wladz, przyczyniajacej sie¢ do moralnego
rozpadu ukrainskiego spoteczenstwa.

Motyw glodu towarzyszy réwniez autorskiej twdrczosci Czechowicza, mie-
dzy innymi lirykom Jedyna i Pod dworcem gtownym w Warszawie, z tomu Nuta
czlowiecza.

Analizujac wczesng tworczos¢ Pawla Tyczyny, pochodzaca z toméw Stoneczne
klarnety, Ptugi Zamiast sonetéw i oktaw, dochodzimy do wniosku, ze jej pojawienie
w translatorskim warsztacie Jozefa Czechowicza nie bylo przypadkowe. Lubelski
poeta z rozmystem skupial si¢ na poezji bliskiej swoim autorskim dzialaniom.
Wiekszo$¢ z thumaczonych przez niego wierszy Pawla Tyczyny stanowi doskonaty
przyktad katastroficznej wizji zagltady w odniesieniu do wojny domowe;j.

Poczatkowo przybiera ona forme leku przed nadciggajaca hekatomba, ktéremu
towarzyszg zlowieszcze opisy przyrody i poetyka snu. Tego typu wiersze, napisane
na przelomie lat 1914-1915, pojawiaja sie w tomie Stoneczne klarnety. Dokonujac
ich translacji, Czechowicz korzysta z instrumentalizacji brzmieniowej dla uwy-
datnienia smutku i melancholii utworéw. Kolejne wiersze ze zbioréw Plug oraz
Zamiast sonetéw i oktaw stopniowo przyjmuja posta¢ kroniki wojennej, w ktorej
pojawiaja si¢ realistyczne obrazy. Charakterystyczny jest w nich motyw poszu-
kiwania narzedzia do walki z ludzkim zezwierzeceniem, motyw walki dobra ze
ztem, $wiatla z ciemnoscia, Boga z diablem, motyw losu kobiet i dziecka. Powoli
barwne i dZwigczne opisy przyrody ustepuja miejsca mrocznym i dramatycznym
scenom z pola walki.

Czechowicz dokonuje bardzo ekwiwalentnych ttumaczen, starajac si¢ jak naj-
lepiej odzwierciedli¢ zamyst autora. Dokonuje nieznacznych transformaciji, chcac
uwydatni¢ nastr6j wiersza i przyblizy¢ jego istote polskiemu czytelnikowi.

16

F. Nieuwazny, dz. cyt., s. 119.
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SUMMARY

VISIONS OF DEATH AND DISASTER IN CZECHOWICZ’S TRANSLATIONS
OF PAVLO TYCZYNA’S POETRY

Analysing the early works of Pavlo Tychyna from the collections Clarinets of the Sun, (1918),
The Plow (1920) and Instead of Sonnets and Octaves (1920), we may conclude that it was not

accidental that Josef Czechowicz chose to translate these poems. The poet from Lublin de-
liberately focused on poetry close to his own original works. Most of his translated works of
Pavlo Tychyna provide an excellent example of a catastrophic vision of destruction in relation

to civil war. At the beginning it takes a form of fear of the imminent hecatomb, accompanied

by ominous descriptions of nature and the poetics of dream. Poems of this type, written at

the turn of 1914-1915, appear in the Clarinets of the Sun collection. When translating them,
Czechowicz employs figures of sound in order to emphasise their sadness and melancholy.
The following poems from The Plow and Instead of Sonnets and Octaves collections gradually
take the form of a war chronicle, in which realistic images appear. Their characteristic feature

is the motif of searching for a weapon against human bestiality; the motif of the battle of good

against evil, light against darkness, God against the devil; the motif of the fate of women and
children. Slowly, the colourful and melodious descriptions of nature give way to dark and dra-
matic scenes from the battlefield. Czechowicz attempts to reflect the author’s intentions as

well as possible and his translations are very close to the original texts. He introduces slight
transformations, seeking to emphasise the mood of the poem and to familiarise the Polish
reader with its essence.

KEey worbps: Josef Czechowicz, Pavlo Tychyna, poetry, translation, visions of death and disaster
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