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Maria Morozowicz-Szczepkowska reprezentuje pokolenie twoércéw uro-
dzonych jeszcze w wieku dziewietnastym. Pierwsze kroki na scenie stawiala
w czasie zaborow, a jej dorosle zycie zostato uksztaltowane przez istotne dla
Polski wydarzenia historyczne, takie jak rewolucja 1905 roku, pierwsza wojna
$wiatowa i odzyskanie przez nasz kraj niepodlegtosci czy kolejna wielka wojna.
Jeszcze przed zamachem w Sarajewie, po $lubie z malarzem Janem Szczepkow-
skim, porzucita zawod aktorki i poswiecita sie pisaniu. Dzi$ jest przywolywana
rzadko, gléwnie w kontekscie dramaturgii kobiecej i wowczas wymienia sie ja
obok Zofii Natkowskiej czy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.

Ze wzgledu na skandal, jaki wywolalo pojawienie si¢ nagiego meskiego mo-
dela w sztuce Typ A (1934) oraz z powodu koncepcji zawartych w Milczgcej sile
(1933), poréwnuje si¢ ja natomiast z bojowniczka o sprawy kobiet, Ireng Krzy-
wicka'. W wiekszosci syntez literackich jest jednak pomijana, badz przywoly-
wana zdawkowo i jedynie w kontekscie literatury kobiecej. Wsrod 37 dramatéw
autorki, do ktérych udato mi sie dotrze¢, tylko Sprawa Moniki zostala wydana
(w 1933 roku, w drukarni Ferdynanda Hoesicka). Dwa lata pdzniej, u tego sa-
mego ksiegarza, opublikowano réwniez romans Morozowicz-Szczepkowskiej
Twarz w lustrze, a juz po jej $mierci, w 1968 roku, wydrukowano ksigzke wspo-
mnieniowa Z lotu ptaka®.

' Zob. R. Wegrzyniak, Generacje i skandale, ,Notatnik Teatralny” 2003, nr 35, s. 12-16.
2 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968. M. Morozo-
wicz-Szczepkowska, Sprawa Moniki, Warszawa 1933. M. Morozowicz-Szczepkowska, Twarz
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Dramatopisarka urodzila si¢ 8 grudnia 1885 roku jako trzecie dziecko ak-
tora operetkowego Rufina Morozowicza i Walerii z Kotowiczéw, jego drugiej
zony. Morozowicz-Szczepkowska podkreslala w swoich wspomnieniach, ze
matka jako pierwsza uczyla ja kobiecej niezaleznosci:

Nie przesadze, gdy powiem, ze matka moja bez szumnych hasel i nawet nie$wia-
domie byta jedng z prekursorek ruchu wyzwolenczego kobiet.?

Dramaty stanowig najwieksza czg$¢ dorobku pisarskiego Marii Morozo-
wicz-Szczepkowskiej. Pisata je niemal przez cale zycia, a najbardziej ptodny
okres jej literackiej aktywnosci przypada na czas dwudziestolecia miedzywo-
jennego. W dramaturgii, ale i catej twdrczosci, zdecydowanie najchetniej poru-
szala temat, ktory szeroko mozna nazwac kobiecym. W jej utworach wystepuja
bowiem zaréwno kwestie rownouprawnienia kobiet, jak i spolecznych zacho-
wan, ktore zostajg im narzucone, a takze niesprawiedliwych zarobkéw czy lek-
cewazenia wykonywanej przez nie pracy. Poczytne miejsce w jej tworczosci
zajmuje projekt pozytywny, w ktérym przedstawiata nowg kobiete.

W charakterystyce postaci z dramatéw Morozowicz-Szczepkowskiej na
pierwszym miejscu warto wymieni¢ kobiety, ktére doskonale zdajg sobie
sprawe z wymagan, jakie stawia im otoczenie, i s3 na tyle sprytne, Ze pra-
gng zawrze¢ jak najbardziej intratne malzenstwo. Takie s3 na przyklad Dugi
z Usmiechu fortuny (1925) oraz Juanita, bohaterka dramatu Policzek (1936).
Mtode, atrakcyjne i niezalezne kobiety znaja swojg wartos¢, a zwigzek z mez-
czyzng traktujg jak gre, w ktorej chcg wywalczy¢ dla siebie wygrana. Sq prag-
matyczne i surowe, bo tego wymaga od nich meski swiat. Podobna do nich
staje sie¢ Zuzia z Historii romantycznej (napisanej w latach 20-tych), ktorej
niewinno$¢ zostata brutalnie zniszczona propozycja matzenstwa otrzymanag
od hrabiego. Nie bez winy jest tez malarz, w ktérym ona z kolei si¢ zako-
chata. Obaj panowie majg wzgledem niej konkretne oczekiwania, podobnie
zreszty jak matka, ktéra namawiala ja do poslubienia starszego arystokraty.
Zuzia musiala bardzo szybko dojrze¢, a efektem tego zderzenia z brutalnymi
realiami spolecznych regul byla jej decyzja o opuszczeniu obu mezczyzn
i odejsciu. Jako kolejna bohaterka Morozowicz-Szczepkowskiej wybiera wigc
niezalezno$¢, by nie ulec zaklamaniu, w jakim pograzony jest patriarchalnie
zbudowany $wiat.

w lustrze. Romans, Warszawa 1935. Wszystkie inne utwory pozostalty w maszynopisach i re-

kopisach, a miatam mozliwo$¢ dotarcia do nich dzieki uprzejmosci wnuczki mojej bohaterki.
* ZLP, s. 71. Dramatopisarka zaznaczyla przy tym chec¢ zdobycia przez matke finansowej nieza-

leznosci od meza, ktora postulowala w swojej ksiazce Wspdlny pokdj Wirginia Woolf.
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Najbardziej znamiennym przykladem $wiadomej bohaterki jest Paulina,
tytutowa nowa kobieta z dramatu Morozowicz-Szczepkowskiej, ktorego pier-
wowzor powstal juz w 1916. Wowczas autorka stworzyla sztuke Fortepian,
jako Nowa kobieta nieco zmieniony dramat zostal wystawiony w Teatrze
Nowym w Poznaniu, w 1934 roku. Przybycie Pauliny do polskich krewnych
burzy catkowicie mieszczanski fad panujacy w ich domu. Co ciekawe, w tym
utworze Morozowicz-Szczepkowska czesciowo zartobliwie dystansuje sie
do swoich pogladéw emancypacyjnych, konstruujac postaci Lopci czy Zosi,
ktére pod wpltywem Pauliny rowniez zaczynaja glosi¢ hasta feministyczne.
Sa one jednak umotywowane wylacznie ich interesem, a nie prawdziwymi
przekonaniami. Autorka dowodzi tym samym, ze walka o prawa kobiet nie
moze odbywac si¢ przez przybieranie zewnetrznych poz (jak sciecie wloséw
czy skrdcenie sukni przez Leopoldg), ale powinna by¢ gruntowna przemiana
mentalng.

Zaprzeczenie wizji nowej kobiety uosabia kandydatka na starg panne, sio-
stra Maniusia, Antonina Labedzka, ktéra matka utrwala w przekonaniu
o wlasnej doskonalosci i zacheca do szukania idealnego wybranka serca. Ona
i jej podobne bohaterki, ktérych nie brak w utworach Morozowicz-Szczep-
kowskiej s ofiarami patriarchalnego fadu. Réwniez matka wspomnianej
bohaterki czy Brygida z Usmiechu fortuny to typowe drobnomieszczanskie
gospodynie, pelne przesaddw, stereotypdw i dbajace o konwenanse, wspol-
czesne panie Dulskie, z ktorymi tak usilnie walczyta dramatopisarka. Stanowia
kwintesencje tego, jaka nie powinna by¢ (jej zdaniem) wspolczesna kobieta.

Wtlasnie konwenanse i towarzyskie uklady wymagaja bowiem od kobiety
odpowiedniego zamazpojscia. W miedzywojniu jeszcze nierzadko malzen-
stwa byly zawierane na zasadzie kontraktu zainteresowanych rodzin, bez
wiedzy i zgody mlodych ludzi. Dramatopisarka zdaje si¢ wystepowac prze-
ciw takim praktykom, czemu stuzy¢ maja nierzadkie odwotania do schema-
tow i stereotypowych rdl plciowych. By niejako usprawiedliwi¢ te zabiegi,
warto przytoczy¢ opinie Dobrochny Kalwy o pisarstwie miedzywojennych
feministek:

Postugiwanie sie kliszami matki i gospodyni nie bylo zabiegiem stosowanym wy-
tacznie przez srodowiska konserwatywne. Spotykamy sie z nimi takze w wypowie-
dziach najbardziej radykalnych dzialaczek feministycznych. Wydaje sie, ze zjawisko
to wynikalo ze sposobu myslenia o roli spotecznej kobiety za pomoca kategorii ,,na-
tury” kobiecej — zespotu cech, uznawanych za niezmienne i zdeterminowane biolo-
gicznie, ktore mialy by¢ charakterystyczne dla kazdej kobiety. (...) Sciste zwiazki sfery
prywatnej i sfery publicznej znajdowaly odbicie w kreowanym w kobiecej prasie po-
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zytywnym wizerunku kobiety aktywnej, ktéra zawsze jawila si¢ jako idealna matka
i pani domu.*

Na poparcie tej tezy wystarczy przywola¢ inng bohaterke Morozowicz-
-Szczepkowskiej — Ewe z Milczgcej sity. Jest ona pelng poswigcenia matka, pro-
fesjonalng redaktorka, dobrg obywatelka i dziataczka kobiecg, ktéra na kazdym
polu perfekcyjnie spelniata swoja stuzbe.

Osobnego omdwienia wymagaja trzy mocne postaci wystepujace w Typie A,
owianym skandalem dramacie z 1934 roku, czyli malarka Iza, prostytutka Ma-
nia i uczona Hortensja. Pierwsza z nich reprezentuje swiadome i pewne siebie
kobiety, w typie Pauliny i Dugi. Brak skruputéw wobec mezczyzn i nieche¢¢ do
wypelniania obowigzkdow spolecznych zblizalby ja zdecydowanie do bohaterki
Usmiechu fortuny, pielegniarki z Walgcego si¢ domu, czy Antosi ze Sprawy Mo-
niki, ktéra mimo tego, Ze byta bardzo prosta, umiata sprytnie ulozy¢ sobie zycie,
nie dbajac o dobro innych. Inaczej zarysowana jest posta¢ badaczki Herminy,
ktérej wywody o koniecznosci dokonywania sztucznej selekeji i wyzbycia sie
uczu¢ brzmig falszywie, poniewaz bez zastanowienia porzuca je, gdy na hory-
zoncie pojawia sie mezczyzna idealny. Narkotyzowanie si¢ ma sttumic¢ uczucia,
ktore si¢ w niej pojawiaja, one bowiem przeszkadzaja w dokonywaniu sztucznej
selekeji i uniemozliwiajg sterowanie Zyciem, ktore zaklada jej utopijny projekt.
Do tej reprezentacji kobiet nalezy doda¢ wrazliwa i szczerze kochajaca Manieg,
ktdra jest najwigkszg ofiarg przedstawionej w sztuce intrygi. Zadna z nich nie
dorasta zatem do wizji nowej kobiety.

Oddzielnie réwniez warto tez wymieni¢ bohaterki sztuki Warszawa, ktore
zostaly przedstawione jako dzielne i pelne poswigcenia mieszkanki stolicy.
Mimo réznic wieku i doswiadczen, pania i panny Kanskie, pania Janicka oraz
Wande faczy szczera mito$¢ do ojczyzny i odwaga. Pani Kanska jest typowa
matka-Polka, troszczaca si¢ o swoje dzieci i wpajajaca im wartosci patriotyczne.
Wie, ze obrona ojczyzny jest koniecznoscia, ale tez w rozmowie z panig Janicka
oskarza mezczyzn o wywolywanie wojen, podobnie jak na kartach Milczgcej
sity czyni to Rut. Jej corki — Ewa i Ela - sg $Swiadomymi obywatelkami i pel-
nymi pasji kobietami, ktére moglyby zosta¢ nazwane nowoczesnymi, gdyby nie
wyjatkowa sytuacja, w ktorej si¢ znalazly. Nie zawahaly si¢ jednak i $miato po-
$wiecily swoje osobiste szcze$cie dla obrony ukochanego kraju. Zupelnie ina-
czej wypada na ich tle pazerna Pani Pyzanek, ktéra dba jedynie o wlasny los
i przedstawiona jest w utworze ironicznie i zartobliwie.

* D. Kalwa, Kobieta aktywna w Polsce migdzywojennej. Dylematy srodowisk kobiecych, Krakoéw
2001, s. 156-157.
> Morozowicz-Szczepkowska pisata te sztuke w czasie wojny, zostata ona ukonczona w 1944 roku.
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Do grona silnych kobiecych postaci z dramatéw Morozowicz-Szczepkow-
skiej nalezy doda¢ (wspomniang juz) Ewe z Milczgcej sity — szefowa wielkiej
korporacji i wizjonerke, a przy tym wrazliwg matke i pelna empatii przyja-
ciotke, ktéra chce poprawic sytuacje wszystkich kobiet. Nieco inaczej zary-
sowana jest posta¢ Moniki z najbardziej znanego dramatu autorki Sprawa
Moniki. Ta mloda lekarka bardzo chciataby by¢ matka i kocha swojego meza,
nie spodziewajac si¢ zupelnie jego zdrady. Decyduje si¢ na chwilowa separa-
cje z powodu jego problemoéw z alkoholem, jednak do czasu pojawienia sie
Antosi jest pelna nadziei, zaréwno na jego zmiang, jak i powodzenie swojej
operacji. W trudnych chwilach po odkryciu niewierno$ci meza pomaga jej
jednak przyjaciotka, ktéra wskazuje nowe zyciowe cele — prace i poswiecenie
dlainnych. Anna, bo o niej mowa, jest zimna i oschia w relacjach z ludzmi. Jak
okazuje si¢ w trakcie rozwoju akcji, to pancerz, ktory przybrata, gdy zdradzit ja
ukochany®. Pod nim skrywa jednak gleboka przyjazn do Moniki i che¢ stuzby
spoleczenstwu. Realizuje si¢ zawodowo, a jej praca jest pozyteczna. Drama-
topisarka przemyca w sztuce sugestie, ze po przemianie Monika ma stac sie
takim samym czlowiekiem.

Analogiczna sytuacja siostrzanej przyjazni, ratujacej bohaterki przed psy-
chicznym zalamaniem, wystepuje tez w powojennych Powrotach (1947), gdzie
splataja si¢ rozmaite scenariusze zycia kobiet. I cho¢ w finale sztuki ich drogi sie
rozejda, niezwykle istotne bedzie wsparcie, jakiego udzielaly sobie mieszkajac
razem. Wérdd bohaterek tego dramatu jest Irena - energiczna i zdetermino-
wana, by zapomnie¢ o wojnie i rozpocza¢ nowe zycie. Przekonana, ze ukochany
ja zdradzit i pozostal za granica, zalamuje si¢ otrzymawszy wiadomos¢, ze jej
maz do konca pozostat jej wierny i zginat w obozie. Zupelnie przeciwnie ulozyt
sie los Ewy, ktdra pozostata do konca wierna swojemu mezowi, a on przystat
jej z Anglii papiery rozwodowe. Wiernosé Penelopy nie zostata nagrodzona, jak
sama komentuje swoje polozenie. Spokojna i opanowana dotad, réwniez po-
grazyla si¢ w rozpaczy i stracita poczucie sensu dalszego zycia. Gloszone przez
nig poczatkowo hasta o réwnosci kobiet i mezczyzn zostaly pozniej zastgpione
zarzutami wobec tych ostatnich. Ewa zdecyduje si¢ opusci¢ miasto, ktore koja-
rzy jej sie¢ ukochanym mezem i wyjecha¢ na tzw. ziemie odzyskane, a Irena od-
najdzie cel zycia w wychowaniu (poczatkowo niechcianego) dziecka. Rozejda
sie wiec w rdzne strony i podejma wyzwania, ktore bedg miaty wypelni¢ pustke,
jaka pozostala w ich sercach po najblizszych mezczyznach. Obie bohaterki po-
ciesza wdowa Maria, ktéra w Powstaniu Warszawskim stracila jedynego syna.

¢ Nota bene pikanterii tej historii dodaje fakt, ze ukochanym Anny byl Jerzy — obecny maz Moniki.
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Jak twierdzi, pozostalo jej tylko zycie w tych gruzach, ktére s3 pomnikiem naj-
drozszego dziecka, a jedyna kobieta, ktéra w powojennym zamecie odnalazla
swoja mitos¢ jest mloda $piewaczka Wiga.

Warto zauwazy¢, ze wiekszo$¢ kobiet ukazanych w sztukach Szczepkow-
skiej to przedstawicielki mieszczanstwa (bardzo czesto gléwnymi postaciami
sg artystki), rzadziej pojawiaja si¢ arystokratki, kilka kobiet reprezentuje zie-
mianstwo, sg rdwniez stuzace i proste kobiety zajmujace si¢ domem. Ten prze-
kroj spoteczny nie tylko odzwierciedla pochodzenie dramatopisarki, ale jest
charakterystyczny dla czaséw, w ktorych ta autorka zyla i pisala, a tworzyla
gléwnie sztuki aktualne i dotykala tematéw sobie bliskich.

Poglady Morozowicz-Szczepkowskiej na sprawe kobiet mieszczg si¢ w ob-
rebie feminizmu tzw. pierwszej fali, ktérego gléwne problemy dotyczyly spo-
tecznej przestrzeni funkcjonowania kobiet. Uptynat on przede wszystkim pod
hastem walki o réwnos¢ kobiet i mezczyzn wobec prawa oraz w zyciu spotecz-
nym i politycznym’. Nie dziwi zatem, Ze takie wlasnie postawy mozna odnalez¢
w twdrczosci Morozowicz-Szczepkowskiej, ktora odwaznie méwita o dyskry-
minacji swojej plci.

Okres szczegolnej mobilizacji angielskich i amerykanskich sufrazystek
przypada na lata 1890-1920, Polki jednak mogly przylaczy¢ si¢ do tych dzia-
tan dopiero po 1918 roku. Dwudziestolecie miedzywojenne jest wiec czasem
najsilniejszego oddzialywania mysli feministycznych i nie bez przyczyny wow-
czas Morozowicz-Szczepkowska opublikowala i wystawila na scenie miedzy
innymi Maniusia (1922), Paszczg (1923), Drugg mtodos¢ czy Usmiech fortuny
(oba utwory z roku 1925). Warto réwniez doda¢, ze Wspélny pokéj Virginii
Woolf zostal wydany w 1928 roku (Sprawa Moniki w roku 1932), Trzy gwinee
za$ autorka ukonczyta w 1938 roku, podczas gdy Milczgca sita, sztuka podob-
nie sprzeciwiajaca si¢ wojnie jako wytworowi meskiej cywilizacji, miata swoja
premiere w roku 1933, a wiec piec lat wezesniej.

Sytuujac Morozowicz-Szczepkowska na tle innych autorek dwudziestolecia
miedzywojennego, warto odwotac sie do ksigzki Anety Goérnickiej-Boratyn-
skiej, ktora ocenia ten okres jako czas ich szczegdlnej aktywnosci i wyrdznia
cztery powstale wowczas projekty emancypacji: Elizy Orzeszkowej, polskich
sufrazystek, Zofii Nalkowskiej i Ireny Krzywickiej®. Wszystkie z nich mozna
odnalez¢ w tworczosci Marii Morozowicz-Szczepkowskiej i cho¢ pogladami

7 Wiecej na ten temat zob. A. Burzynska, Feminizm, gender i queer, [w:] tejze, M. P. Markow-
ski, Teorie literatury XX wieku, s. 389-474.

8 A. Gornicka-Boratynska, Starmy sie sobg. Cztery projekty emancypacji (1863-1939), Izabelin
2001, s. 7-9, 146-192.
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oraz konkretnymi propozycjami zmian dramatopisarka zblizala si¢ do planow
Ireny Krzywickiej, to jej tworczo$¢ najwyrazniej umie$ci¢ mozna w trzecim
projekcie wyrdznionym przez badaczke, a nazwanym modernistycznym?®. Jego
przedstawicielka jest Zofia Nalkowska, a Boratynska podkresla sp6jnosc jej
wizji i odrebno$¢ wobec wezesniejszych dokonan emancypacyjnych. Zgodnie
z tym rozpoznaniem autorka Granicy postulowata miedzy innymi powstanie
nowej kobiety, ktérej model pojawit si¢ juz w innych krajach europejskich pod
koniec XIX wieku. Tym nowym typem miala by¢ kobieta samodzielna, wy-
ksztalcona, niezalezna od tradycyjnych rdl i wzorcow. Nalkowska nie pomijata
przy tym spraw erotycznych, a podkreslajac, jak wazne jest seksualne wyzwole-
nie kobiet, pisata otwarcie o ich potrzebach i zadzach. Doceniala réwniez swoja
kobieco$¢ i nie starala si¢ przypodoba¢ mezczyznom, afirmujac to, co pozornie
stabe i kruche'®. Ewa z Milczgcej sity Morozowicz-Szczepkowskiej chciata, by
takie wlasnie byly jej wspotpracownice - swiadome, niezalezne oraz kobiece.

Postaci z jej dramatéw Morozowicz-Szczepkowskiej przemawiajg niejedno-
krotnie jak doswiadczone, madre feministki, patriotki i emancypantki w typie
tych, o ktorych pisze Gornicka-Boratynska w antologii tekstow feministycz-
nych z owych czaséw. Autorce znane byly zapewne teksty pozytywistek, jak
i sobie wspolczesnych dziataczek, dlatego w dialogach jej sztuk mozna odna-
lez¢ niemal identyczne hasta i postulaty. W swojej ksigzce wspomnieniowej
dramatopisarka opisuje tez dziatalno$¢ Stowarzyszenia Kobiet i Klubu Kobiet,
w ktorych organizowane byly dyskusje na aktualne tematy naukowe, spoteczne,
kulturalne i artystyczne'.

Morozowicz-Szczepkowska nigdy nie bronila sie przed okresleniem swo-
jego pisarstwa jako kobiecego i nie chciata przybiera¢ maski czy meskiej toz-

° Co wazne, Morozowicz-Szczepkowska nie odcinala si¢ radykalnie od dazen emancypantek,
ktérych poglady autorka wymienionego opracowania zawarla w pierwszym projekcie. Sze-
roko pojeta wolnos¢ kobiet, uzyskanie przez nie petni praw i dowartosciowanie, cho¢ najwy-
razniej artykulowane byly w pierwszych dramatach pisarki (Winda z 1913 roku, Fortepian
z 1916, Kwiat szczgscia z 1920), nigdy nie zostaly przez nig porzucone czy zanegowane. Por.
tamze, s. 25.

Wiecej o kobiecosci u Natkowskiej zob. A. Kochanczyk, Kobiecos¢ jako Forma - przypadek
Zofii Natkowskiej, [w:] Modernizm i feminizm. Postacie kobiecie w literaturze polskiej i obcej,
red. nauk. E. Loch, Lublin 2001, s. 204. Warto doda¢, ze o ile w tym punkcie poglady obu
dramatopisarek zblizaja si¢ do siebie, to Nalkowska zupelnie inaczej zapatrywata si¢ na za-
gadnienie wojny. Autorka Granicy podkreslala jej niezmiennos¢ i nieodiacznoé¢ od zycia,
czemu zdecydowanie sprzeciwiala si¢ Morozowicz-Szczepkowska, zarzucajac mezczyznom,
ze konflikty zbrojne stuzg im jedynie do bogacenia si¢, a w walce panowie chca da¢ upust
swoim prymitywnym instynktom.

" ZLP, s. 269.
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samosci, jak uczynila to na przykltad Maria Komornicka. Omawiane w pracy
dramaty przedstawiaja damska uczuciowo$¢ i psychike, czyli przede wszystkim
zenska tematyke, co wedlug Germana Ritza pozwalalo uzyskac pisarkom fa-
twiejszy dostep do zdominowanego przez mezczyzn zycia literackiego'?. Tade-
usz Marczak-Oborski wymienia ponadto utwory Szczepkowskiej obok prozy
Kuncewiczowej i Gojawiczynskiej, dodajac, iz wspdlne jest dla nich faczenie
pasji do analizy psychologicznej bohaterek z zywa obserwacja obyczajowa
i zarliwym stosunkiem do problematyki spoteczne;j®’.

W tworczosci dramatycznej Marii Morozowicz-Szczepkowskiej mozna do-
strzec znamienng ewolucje. O ile bowiem o jej najbardziej znanych sztukach
Marian Rawinski napisal, iz s3 wyrazem ,,narcystycznego buntu przeciwko pa-
triarchalizmowi oraz ascetycznym wzorem promocji cztowieczenstwa kobiet”
i umie$cil w nurcie radykalnym (obok Ireny Krzywickiej), o tyle trudno mowi¢
o owej walce z miloscig w jej sztukach pozniejszych (i rzadziej komentowa-
nych). W Powrotach z 1947 roku wybdr samotnosci nie jest de facto wyborem
Ewy, ale koniecznoscig, a ,przezwycigzenie potrzeby glebszej wiezi uczucio-
wej’, ktdre rozpoznaje Rawinski, wynika z sytuacji, w jakiej postawit ja mez-
czyzna, ktorego kochala, nie jest za$ jej Swiadomym wyborem'. Juz w Sprawie
Moniki, ktorg autor artykulu przytacza na poparcie swej tezy, postulaty o po-
trzebie uczynienia pracy tre$cig swojego zycia padajg z ust Anny, a nie gtéwne;j
bohaterki. Ta ostatnia bowiem wcigz jest zrozpaczona i to przyjaciotka, ktéora
przezyla swéj zawdd mitosny, podpowiada jej, co powinna zrobi¢. W jeszcze
pozniej napisanym utworze — Przypadku z 1963 roku - postulaty te zostaly
catkowicie zarzucone, praca nie przeszkadza bowiem Joannie w nawigzaniu
romansu z przystojnym producentem Janem, a zarysowane w dramacie tto ro-
mansowe zostalo oparte na konwencji spotkania kobiety po przejsciach i mez-
czyzny z przesztoscig.

Piszac o zwigzkach dramaturgii Marii Morozowicz-Szczepkowskiej z pro-
blemami i dyskusjami epoki, warto jeszcze raz odwota¢ sie do pracy Dobrochny

12 Na poparcie tej tezy badacz przytacza przyklady Zofii Nalkowskiej oraz Maryli Wolskie;j.
Zob. G. Ritz, Ni¢ w labiryncie pozgdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu
do modernizmu, t1. B. Drag, A. Kopacki, M. Lukasiewicz, Warszawa 2002, s. 27.

3 S. Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918-1965, dz. cyt., s. 104-105.

" M. Rawinski, ,,Przez sprawe milosci widziana sprawa kobiety”. Feministyczny teatr Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] Modernizm i feminizm. Postacie kobiecie w literaturze polskiej
i obcej, red. nauk. E. Loch, Lublin 2001, s. 207. Nie powinno tez dziwi¢, Ze opracowanie to
dotyczy literatury modernistycznej, w takiej stylistyce bowiem utrzymane sa utwory Moro-
zowicz-Szczepkowskiej. Co wigcej, nierzadko jest to stylistyka modernistyczna w rozumie-
niu waskim, czyli mlodopolska.
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Kalwy, ktéra bada zjawisko kobiet aktywnych w Polsce miedzywojennej. Jak-
kolwiek literatura pigkna stanowi tylko kontekst dla jej badan socjologicznych
i historycznych to rozwazajac dylematy srodowisk kobiecych opisuje sprawy
poruszane réwniez przez moja bohaterke. Katwa wprowadza w swojej pracy
miedzy innymi pojecie kobiety aktywnej, czyli realizujacej si¢ zaréwno w sfe-
rze prywatnej, jak i publicznej. Ta wizja byla bliska pogladom dramatopisarki,
ucielesnila ja we wspomnianych postaciach Ewy z Milczgcej sity czy Anny ze
Sprawy Moniki. Rowniez to, co historyczka pisze o pogladach nowoczesnych
pan, znajduje odzwierciedlenie w postawie i twdrczos$ci dramatopisarki, gdyz
kobiety w miedzywojniu nie chcialy bezkrytycznie odwzorowywa¢ meskich
form zachowan i wyrzeka¢ sie swojej kobiecosci, doskonale zdajac sobie sprawe
z konsekwencji réznic biologicznych obu pici. Dziatajace wéwczas srodowiska
feministyczne kladly takze duzy nacisk na aktywizacje zawodowa kobiet oraz
opieke nad matka z dzieckiem.

Wydaje mi sie, ze warto dzi§ przypomnie¢ posta¢ Morozowicz-Szczepkow-
skiej i nalezy ja czyta¢ jako autorke, ktdrej gléwnym polem zainteresowania
byta kwestia kobieca. W swoich dramatach starala si¢ bowiem przeciwstawi¢
uciskowi kobiet i patriarchalizmowi, ktory (jak twierdzita) czyni je bezwolnymi
i poddanymi meskiej supremacji. W takim kontekscie posta¢ Morozowicz-
-Szczepkowskiej przywoluje w jednym z artykuléw o kobiecej dramaturgii lat
trzydziestych Jagoda Hernik-Spalinska. Badaczka okresla owa dekade za mo-
ment narodzin dramaturgii feministycznej w Polsce i przypisuje Morozowicz-
-Szczepkowskiej niebagatelna role w tym nowo powstajacym zjawisku. Autorka
Sprawy Moniki jest, wedtug Hernik-Spalinskiej, prekursorka tego nurtu, a wy-
stawienie wymienionej sztuki w 1932 roku okresla jako ,,poczatek kobiecej eks-
pansji w dziedzinie dramaturgii”*>. Co ciekawe, oceniajac sztuke z perspektywy
lat autorka artykulu Rodzaju zeriskiego zauwaza nowatorstwo dramatopisarki,
przeciwstawiajac ja Zofii Natkowskiej, ktorej Dom kobiet nazywa wrecz ,,falszy-
wym alarmem” dla sprawy kobiet'c.

Autorka najnowszego komentarza dotyczacego twoérczoéci Morozowicz-
-Szczepkowskiej jest Anna Pekaniec, ktorej artykul zamieszczony w ksiazce
dotyczacej kobiet piszacych w dwudziestoleciu migdzywojennym'. Literatu-

5 Tamze, s. 150.

!¢ Tamze, s. 151. Jest to znaczace, poniewaz zupelnie inaczej oceniali Morozowicz-Szczepkow-
ska jej wspolczesni, dla ktérych zestawienie z Natkowska zawsze wiazalo si¢ z wykazaniem
stabosci warsztatu i wtérnoéci autorki Sprawy Moniki.

7 A. Pekaniec, Piérem aktorki. Dziatalnos¢ literacka Marii Morozowicz-Szczepkowskiej, [w:]
Dwudziestolecie mniej znane. O kobietach piszgcych w latach 1918-1939, red. E. Graczyk, M.
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roznawczyni omawiajac szczegétowo Sprawe Moniki odnosi ja do feministycz-
nych nurtéw owych czasow:

Wyraznie wida¢ androgyniczno$¢ wylaniajacego sie modelu kobiecosci, dos¢
bliska postulatom Drugiej plci Simone de Beavouir, wydanej pigtnascie lat pdzniej.
Latwo tez uslysze¢ w sztuce Szczepkowskiej echa tez Virginii Woolf — wlasny pokoj
okaze si¢ nieodzowny. Konstruowana ,Nowa kobieta” (ktora jest Anna, a ktorg staje
sie Monika) pozostawia za soba uwiktania w relacje z mezczyznami oparte na wladzy,
sklaniajac sigku niezaleznosci, ewentualnie ku partnerstwu intelektow.

Przeglad postaci wystepujacych we wszystkich dramatach Morozowicz-
-Szczepkowskiej potwierdza teze Anny Pekaniec, cho¢ nalezy wyraznie zazna-
czy¢, ze wszystkie wykreowane przez dramatopisarke bohaterki, ktore przeszly
owa pozytywng zmiane, dojrzaly i usamodzielnity sie, czynig to po milosnym
rozczarowaniu. To wigc mezczyzna jest zawsze motorem zmian konstytuuja-
cych owe nowe kobiety. Zauwazyt to juz Tadeusz Boy-Zelenski, ktory krytyku-
jac z tego powodu Milczgcg site ironizowal:

Nowa kobieta, kobieta pracujaca, twdrcza, ktorej mozg zwyciesko nieraz rywali-
zuje z mezczyzna, ale ktorej serce ,,nie przeuczylo si¢” jeszcze, nie przefasonowato, zo-
stalo po dawnemu kobiece... Wielki architekt, znakomity malarz, w ktérych ttucze sie
rozpaczliwie niepocieszona kochanka, niewyzyta matka... Tak, to jest prawda zycia.'®

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z jego zdaniem, bowiem wizja nowej kobiety Mo-
rozowicz-Szczepkowskiej nie moze by¢ zadowalajaca, jesli u jej podstaw lezy
meska zdrada, a nowe kobiety stwarza rozczarowanie w mifosci i przerobienie
tej tragedii, przeklucie jej w utylitarng spotecznie prace i kobiecg przyjazn.

Graban-Pomirska, K. Cierzan, P. Biczkowska, Krakéw 2011, s. 39-50. To najbardziej szczego-
fowy i najnowszy komentarz twérczoéci Morozowicz-Szczepkowskiej, jego autorka opiera si¢
jednak jedynie na dwdch wydanych w migdzywojniu ksiazkach.

18 T. Boy-Zeleniski, Morozowicz-Szczepkowska ,,Milczgca sita”, [w:] tegoz, Pisma, t. XXV - Re-
flektorem w serce, romanse cieniow, Warszawa 1968, s. 223-226.



