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POSTACIE KOBIECE
W DRAMATACH TADEUSZA MICINSKIEGO

Postaci kobiet w literaturze okresu Mlodej Polski pojawiajg si¢ najczesciej
w nawigzaniu do poprzednich epok literackich. Polska badaczka Eugenia Loch
zrodto popularnosci tego motywu widzi w skupieniu uwagi 6wczesnych arty-
stow na psychologii czlowieka, na jego istnieniu w kulturze, w grupie spolecznej
i w rodzinie'. Zainteresowanie to oparte bylo na réznych watkach mitologicz-
nych, szeroko podejmowanych przez tworcéw egzystencjalizmu, zwiazanego
genetycznie z my$la schopenhauerowska i nietzscheanska, a poprzez nig z ko-
lei - z filozofig indyjska, ktora podnosita osobe cztowieka do granic boskosci.
A wiec w czgstszym zwracaniu sie przez pisarzy do postaci kobiet wyrazito si¢
réwniez ich ogdlne zainteresowanie cztowiekiem, jego psychologia.

W badanym przez nas okresie literackim kobiety zyskuja jednak wymiar
bardziej wieloznaczny i autonomiczny. Cho¢ przyznac tu trzeba, ze zawsze
byty one przedmiotem nie tylko zachwytu, lecz takze krytyki. Na przetomie
XIX i XX wieku literacki motyw kobiety wystepowal szczegélnie w kontek-
$cie biblijnym. Odnajdziemy wigc w modernistycznych tekstach liczne obrazy
startostamentowej Ewy, ktéra bedac z jednej strony wcieleniem moralnego
zla, symbolem amoralnosci, grzechu,nieograniczonej seksualno-
§ci, staje sie z drugiej strony ,matka §mierci”i boginig-matka
»ziemi i gwiazd” Dominowala tu bowiem posta¢ kobiety-wampa, swo-

' E. Loch, Kobieta w literaturze Mtodej Polski, [w:] Literatura Mtodej Polski miedzy XIX a XX
wiekiem, pod red. E. Paczoskiej i J. Sztachelskiej, Bialystok 1998, s. 50.
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istej femme fatale, istoty negatywnej, w ktorej $wiadomosci i poczynaniach
przewazal instynkt zniszczenia oraz rozpadu.

Podobne obrazy i motywy odnajdziemy tez w utworach Tadeusza Micin-
skiego, dla ktorego nie byly one jednak celem samym w sobie, tylko pewna
inspiracja, poczatkiem kreacji wlasnych bohateréw literackich. W artykule
przedstawione zostang wiec postaci kobiece z trzech dramatéw Micinskiego:
Noc, Kniaz Patiomkin i W mrokach Ztotego Patacu czyli Bazilissa Teofanu.

,»Noc”

W dramacie Noc (1893) gléwnemu bohaterowi Markowi towarzysza dwie
kobiety: Zona i Nieznajoma. Marek czuje sie bezsilny, staby. Chce zdoby¢ moc,
twdrczy impuls, ktory pozwolitby mu posiagé¢ wladze nad zywiotem morskim,
do ktorego sie zwraca z wielka prosba-pragnieniem. Zofia, zona Marka, widzac
jego niepokdj oraz cierpienia, obawia sie, ze straci swego meza. Probuje odcig-
gnac go od niespokojnych mysli, od rozmowy z zywiolem, wywolujacym u niej
niepokoj i strach. Czuje si¢ bezsilna oraz staba. Jej zachowanie staje si¢ jednak
w pelni zrozumiale. Obawia si¢ ona bowiem utraty wladzy nad mezem na rzecz
zywiolu. Zofia usilnie namawia go do wyjazdu. Pragnie powréci¢ z nim do
miejsc, w ktérych zyli oni przedtem razem, gdzie nie bedzie dreczyt ich juz wi-
dok tego bezkresnego morza. Proponuje mu wybranie si¢ na wies, w otoczenie
polilasow, oswietlonych przez jasne, ciepte stonice. Kobieta stara si¢ rozproszy¢
ciemnosci i magiczny urok morza, ktére tak pociaga jej meza. Wchodzi wiec
do altany z zapalong lampa w reku, ofiarowujac mu w ten sposéb symbolicznie
ogien wlasnej milodci. Zofia stara si¢ ukierunkowa¢ myslenie meza na spokoj
rodzinnego zycia. Patrzy na $wiat realnie, racjonalnie, nie szuka jakich$ mi-
stycznych znakéw i innych ukrytych znaczen w otaczajacej ich rzeczywistosci.
Wedtug niej, czlowiek sam moze decydowa¢ o swoim losie. Marzy wigc o ci-
chym zyciu na wsi w zgodzie z - bliska jej sercu, w pelni przez nig zrozumiala,
idylliczng i niemal domowa - natura.

Marek jest za$ przekonany, ze przez zycie prowadzi go przeznaczenie, los.
W chwili, gdy wypowiada te stowa, na brzegu pojawia si¢ nieznana kobieta.
Zbliza si¢ ku altanie, ale nie wchodzi w krag $wiatla, siada w cieniu, bedac jakby
czedcig ciemnosci nocy, morza i wiatru, i by¢ moze tez zywym wcieleniem fa-
tum. Zofia widzi w niej nie tylko zagrozenie, ale tez zwiastunke jeszcze wiek-
szego nieszczescia, mozliwej $mierci. Z jej pojawieniem si¢ wzrasta niepokoj
Marka. Zaczyna on méwic o $mierci. Zofia przysiega mu, ze jezeli on umrze,
to iona tez. W ten sposob probuje jakby rzucic¢ zaklecie na meza, sples¢ ich eg-
zystencje w jedno. Jednakze gdy tylko Nieznajoma podnosi sie, Marek zaczyna
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przemoznie odczuwaé niemal catkowitg wiez duchowg z nig. Po raz wtdry wy-
pelnia go trwoga i niepokoj. Odsuwa si¢ od swojej Zony.

Przyciagaja go Nieznajoma i morze. Probujac przezwyciezy¢ nieznane so-
bie moce, Zofia zaczyna tanczy¢ dla Marka. Sam taniec byl przez symbolistow
postrzegany jako cze$¢ magii rytualnej, jako sposdb wyzwolenia si¢ od norm
etycznych i moralnych, od utartych zasad postgpowania, jako proces wejscia
w zmystowa ekstaze. Zofia probuje odczarowaé meza, tak jak juz to zrobita kie-
dys. Jednak piosenka, ktéra $piewa sobie do tanca, przypomina Markowi hi-
storie ich milosci: to Zofia zrobila pierwszy krok, zdobyta Marka, wiec - nie
pozwolita mu zamanifestowac wlasnej woli. Teraz, gdy maz chce ,,odnalez¢ sie-
bie”, ,,zdoby¢ moc”, zapusci¢ si¢ w buszujace morze na 16dce, Zofia odmawia
mu towarzystwa i bezskutecznie probuje go odwies¢ od tej idei.

Nieznajoma z kolei zacheca Marka do wyprawy i jest gotowa natychmiast
towarzyszy¢ mu w niej lub odpowiednio go na jej tamat poinstruowa¢. Boha-
ter podporzadkowuje si¢ woli tajemniczej kobiety, wyrazajac to poprzez odda-
nie jej holdu na kolanach. Idzie wigc za za ta, ktérg ledwo zna, ale czuje z nia
duchowg jedno$¢. Uwaza, ze milo$¢ do zony wiaze mu rece i nogi, jak bluszcz
altane, w ktorej sie znajda i z ktérej on jak z klatki wyrywa si¢ do Nieznajomej
— do kobiety, ktdrg stworzyt w swoich marzeniach. Zamiast milosci zmystowej,
kojacej, idyllicznej, ktéra moze da¢ mu Zofia, woli on gorace uczucie do Nie-
znajomej, wymagajace poswiecenia oraz walki. W Zofii Marek tego nie znaj-
duje. Odrzuca wiec osobe, ktdra stara sie go wspierac i zrozumie¢. Pokrewna
dusze odnajduje w Nieznajomej. Zofia to bowiem prawdziwa kobieta ,,z krwi
i kosci’, opiekunicza i kochajaca zona, acz osoba dominujaca, ktéra — jak wy-
daje sie Markowi — prébuje go ograniczaé, a przede wszystkim przeszkadza¢ mu
w jego tworczym zyciu. Nieznajoma natomiast, to tajemniczy niejasny cien, nie-
mal duch, ale pociagajacy i inspirujacy bohatera. Wybierajac migdzy spokojem
a trwogg, miedzy bezczynno$cia i aktywnoscia, miedzy biernym postrzeganiem
i poznaniem, miedzy cielesnoscig i duchowoscig Marek decyduje si¢ na to dru-
gie, uosabiane przez Nieznajoma. Podejmowana wraz z nig podrdz przez morze
jest droga Marka do wlasnej podswiadomosci, Jazni, do poznania siebie samego
oraz $wiata. Nieznajoma - to odpowiedz na wezwanie jego woli. Jest mu odda-
nym przewodnikiem-nauczycielem (w terminologii psychologii Junga)*.

Po odbytej podrézy bohater zostaje sam. Wyobcowany czut si¢ on juz jednak
na poczatku dramatu, kiedy miat i kochajaca zone, i wzrok. To byla duchowa

* T. Linkner, Luceferyczna kreacja bohatera ,Nocy” T. Micitiskiego, [w:] tegoz, Z Mare Tenebra-
rum na stoneczny Hel. W kregu mysli baltycko-pomorskiej T. Micitiskiego, Gdansk 1987, s. 67.
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samotno$¢. Teraz jest ona innego rodzaju - fizycznego. W jego sercu ,,caly $wiat
gra’ i ,widzi wszystko™. Juz nie jest sam. Postrzega uniwersum duchéw. Znaj-
duje sie widealnej przestrzeni. Tu biora go pod r¢ke i Zona, i Nieznajoma, i dalej
bedzie on i$¢ przez zycie z obiema kobietami: tg, ktora byta dla niego uoso-
bieniem milos$ci ziemskiej i spokojnego zycia, i ta, ktéra urzeczywistnita jego
marzenie o duchowej milosci, jednosci duszy, mysli i aspiracji. Marek znalazt
w takim razie to, czego potrzebowal - réwnowage.

Dopiero harmonijne polaczenie dwdch réznych kobiet (nieosiagalne dla
niego w poprzednim zyciu) — nawet jesli sublimacja ta dokonala si¢ jedynie
w wyobrazni bohatera lub w jego duchowym widzeniu na jawie - pozwala mu
znalez¢ wewnetrzny spokoj.

»KniaZz Patiomkin”

W Kniaziu Patiomkinie (1906) jednym z motywéw akcji dramatu réw-
niez pozostaja relacje miedzy trzema gléwnymi bohaterami. Czolowa posta¢
utworu - lejtenant Szmidt - jest m¢zem, ojcem i niespelnionym kochankiem.
Wszystko wskazuje tu na to, Ze zostal on wplatany w banalny ,,tréjkat mito-
sny”*. Jest rozdarty miedzy dwiema kobietami: Zong Lewkadig oraz ukochang
Ting®. Musi migdzy nimi dokona¢ definitywnego wyboru. Konflikt éw kom-
plikuje tutaj tez to, ze obie kobiety (aczkolwiek kazda na swéj sposob) sytuuja
sie w spotecznej opozycji do roli, jaka piastuje Szmidt. Jest on bowiem wodzem
rewolucyjnego zrywu na pancerniku ,,Kniaz Patiomkin™.

Szmidt-rewolucjonista nie jest w dramacie postacig jednoznaczng. Nie
aprobuje on otaczajacej go rzeczywistosci oraz panujacej w niej niesprawie-
dliwosci spolecznej. Nie uznaje jednoczesnie przemocy w wydaniu rewolu-
cyjnym. Mimo to, przyjmuje na siebie role przywddcy buntu na pancerniku
pod naciskiem warunkéw zewnetrznych, nie zas z wlasnego wyboru. Marzy
o ,bezkrwawej” rewolcie, lecz nie prébuje broni¢ swoich racji. W taki sam
sposob postepuje Szmidt w Zyciu prywatnym: nie potrafi ostatecznie zdecy-

* T. Micinski, Noc, [w:] tegoz, Utwory dramatyczne, wybor i oprac. T. Wréblewska, t. 1, Krakow
1996, s. 18.

* Jest to czesty schemat fabularny w literaturze.

*> O realnym odpowiedniku Tiny (Zinaidzie Ivanovnie Rizberg, mezatce, z ktdra utrzymywat zna-
jomos¢ listowng) i stopniu wykorzystania przez Micinskiego informacji z zycia autentycznego lej-
tenanta Szmidta pisze Teresa Wroblewska w komentarzu do wydania dramatu Kniaz Potiomkin.
Zob. T. Micinski, Utwory dramatyczne, wybor i oprac. T. Wréblewska, t. 1, Krakow 1996, s. 506.

¢ Problem rewolucji i przewodnictwa Szmidta rozpatruje w artykule W kregu wplywéw S. Wy-
spianskiego. Dramat Tadeusza Miciriskiego ,,KniaZ Patiomkin”: spoteczetistwo, bohaterstwo, pa-
triotyzm, [w:] Wyspianiski. Sesja naukowa, pod red. Z. Lisowskiego, Siedlce 2001, s. 493-500.
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dowac z jaka kobieta zostanie. I zona, i Tina wymagaja od niego podjecia wia-
zacej decyzji. Widzimy jednak, ze sytuacja ,trojkata milosnego” zostala jakby
»zawieszona” w bezruchu juz jakis czas temu i nadal w nim trwa.

Chcac przeprowadzi¢ analogie miedzy Kniaziem Patiomkinem z jednoak-
towka Noc, mozna w postaciach kobiet, z ktéorymi w bezposrednie interakcje
wchodzi bohater Micinskiego, odnalez¢ symboliczna ilustracje tezy o dwoisto-
$ci $wiata, o nieustajacej walce dobra ze ztem, aktywnosci z pasywnoscig. Kate-
gorie te jednak Micinski traktuje inaczej, niz dzieje si¢ to zazwyczaj. Ztem dla
niego jest wszelka biernos¢, zas dobrem tworczy czyn.

W swietle powyzszej koncepcji zona Marka i Nieznajoma dopelniaja sie, na-
tomiast zona Szmidta i Tina sg sobie bliskie. Na pierwszy rzut oka Szmidta po-
wstrzymuje zona, a pragnie poruszy¢ z miejsca kochanka. Sg to jednak pozory.
Teza ta jest prawdziwa tylko wtedy, jesli odizolujemy Zycie osobiste bohatera od
jego zawodwej aktywnosci. Paralele migdzy tymi sferami nasuwaja si¢ jednak
same. Obie kobiety pragna zawladna¢ nim w calosci. Obie odciagaja bohatera
od jego misji spotecznej, do ktérej wykonania Szmidt czuje si¢ powotany. Zona
chciataby zatrzymac¢ go w domu, a Tina — wyjecha¢ z nim gdzies daleko.

Wybierajac aktywnos$¢ w sferze prywatnej, czyli Tine — nasz bohater przewrot-
nie znalazlby sie w takiej samej sytuacji, co w przypadku relacji z wtasng zong, bo
namawiajaca go na wyjazd do Paryza kochanka, obiecuje mu przyszlos¢ literata
(wlasnie bycie literatem - tym, ktory postuguje sie tylko stowem - wydaje si¢ od-
powiednig ,,aktywnoscig” dla Szmidta). Tak wiec postacie zony i ukochane;j s3 tu
ze sobg zbiezne. Nie moga dopelni¢ sie wzajemnie, nie potrafig stworzy¢ harmo-
nii. Nie ma tu wiec wyboru miedzy cielesnoscig a duchowoscia: zona i ukochana
to kobiety z ,,krwiikos$ci’, lecz réwniez postaci demoniczne. Kazda wigzaca decy-
zja w takich okoliczno$ciach wydaje sie zta, niepelna oraz niezadowalajgca.

Szmidt prébuje si¢ broni¢ przed osaczajacymi go kobietami, przed ich wia-
dza, przed jarzmem natury’. Lecz obrona ta polega na wycofywaniu sie i rezy-
gnacji. Bohater nie okazuje Zadnej aktywnosci, tylko poddaje si¢ warunkom
zewnetrznym. Wykonuje tylko te ruchy, ktére wymusza na nim biezaca sytu-
acja. Dotyczy to zaré6wno prywatnej sfery jego zycia, jak i spotecznej. Szmidt
zostaje jednak — wbrew wstepnym odmowom - wodzem rewolucji, lecz po-
rzuca swoj pancernik w decydujacym momencie.

Oznacza to zdrade samego siebie, bo przeciez lojalno$¢ wobec zony moty-
wuje on wierno$cia podjetym wczesniej zobowigzaniom. Tu za$ sprzeniewierza
sie zaufaniu swoich marynarzy, ktérym obiecat - jako ich przywddca - zwycie-

7 T. Micinski, Kniaz Patiomkin, dz. cyt., s. 188.
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stwo. Wiarotomstwo to staje sie jeszcze bardziej znaczgce i zastanawiajace, jesli
przypomnimy sobie, ze pani Szmidt staje si¢ w pewnym momencie natchnie-
niem dla Szmidta-rewolucjonisty i wlasnie przed nig sktada on $§luby wiernosci
rewolucji. Scena owa wyglada symbolicznie i nawet patetycznie:

LEJTENANT SZMIDT: Zostalo nam morze i dziki prometeistyczny béj -

PANI SZMIDT: Nie cofaj - nie cofaj tych stow.

...Nie przyjates dowoddztwa rewolucji przez pokore — myslac, ze bedzie wiodl Bog.

LEJTENANT SZMIDT: lecz teraz krzykiem jedynym sie staje: Wielkim Targa-
czem Lancuchow.

PANI SZMIDT: Nie wyprzyj sie i tych stow®.

W kolejnej scenie widzimy, jak Zona Szmidta zostaje w milczeniu przy trum-
nie dziecka, a jej maz ,idzie oswabadza¢ wiezniéw”. Nastepnie usiluje ona na-
mowi¢ Szmidta na pozostanie z nig w domu. Odradza mu tez dalszy udziat
w rewolucji (,,obejda si¢ bez ciebie”). Ujrzawszy w nim iskierke aktywnodci,
stara sie ja tym bardziej rozniecic.

Z Ting tymczasem zwigzany jest tu motyw $mierci. To postaé, ktdra naj-
pierw przepowiada $mier¢ swego kochanka w buncie, obiecujagc mu przyjscie
najego mogile, a nastepnie proponuje mu wzigcie opium na wypadek choroby?’.
Bohaterka ta wymaga od niego, by umart (fizycznie lub duchowo - imigrujac).
Pézniej probuje go podstepnie skusi¢, naklaniajac do milosci fizycznej (niby
przypadkiem pokazuje mu pornograficzne rysunki z lornetki Putkownikowe;j
na statku'’). Posta¢ Szmidta mozna tutaj wiec traktowac przez pryzmat losow
biblijnego Chrystusa'!, ktdry jest ciagle kuszony przez diabta. Préby te zdaja si¢
by¢ jednak wznawiane w utworze az do skutku. Do skutku, bo Szmidt-Chry-
stus wreszcie ustepuje Tinie-Szatanowi i opuszcza objety buntem pancernik,
chociaz juz bez niej'?. Robi to w obawie przed zblizajacym si¢ atakiem choroby.
Boi si¢ bowiem pokaza¢ swoja stabos¢, wlasng biologiczng utomono$¢ ufaja-
cym mu marynarzom. Tina umozliwia mu wigc ucieczke, stajac si¢ demonem
zniszczenia Szmidta - jego WalKkirig.

8 Tamze,s. 191.

°® Tamze, s. 189.

10 Tamze, s. 226.

" Nalezy tu zacytowac nastepujace zdanie Teresy Wroblewskiej: ,,Jesli bowiem jako inteligent-
-przywddca Szmidt bohaterem by¢ nie umie i nie potrafi, to jako Chrystus Szmidt bohaterem
by¢ nie moze. Nie moze, poniewaz w systemie filozoficznym Micinskiego z okolic roku 1905
(...) lejtenant Szmidt musi potwierdzi¢ tez¢ o statycznosci dobra, i o tym, Ze w rozwoju i po-
stepie Swiata decydujaca role gra zlo, bo tylko ono jest aktywne i tworcze” (T. Wroblewska,
Kniaz Patiomkin i antynomie rewolucji, ,Dialog”, 1968, nr 3, s. 94).

2 T. Micinski, KniaZ Patiomkin, dz. cyt., s. 227.
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Nalezy w tym miejscu szczeg6lnie zaznaczy¢, ze w przedstawionych tu po-
staciach kobiecych odnajdziemy jako zywo modernistyczne dywagacje nad
problemem demonizmu plci oraz zwigzany z nimi aspekt kobiecej wladzy nad
mezczyznami. To tematy tworczo przemyslane przez pisarza w jego utworach.
Wybierajac kobiete, bohater Micinskiego podejmuje jednocze$nie decyzje mo-
ralng, warunkujacg trwale nastgpstwa w jego wlasnym zycie i w wyznawanych
przez niego ideatach. I, co jest typowe dla konstrukcji utwordw niniejszego
prozaika, wizerunki kobiet (jak rowniez wszystkie postacie drugiego planu),
to tylko ,,(...) charakterystyka bohatera, okreslenie go z tej lub innej strony”"*.

»W mrokach Zilotego Patacu...”

Do kreacji innego typu bohaterki - samodzielnej kobiety realizujacej
swoja ide¢ — przystapit Micinski w dramacie W mrokach Ztotego Patacu czyli
Bazilissa Teofanu. Tytutowa bohaterka utworu jest cesarzowa Bizancjum, ko-
bietg pelnigca role meska — wladcy - gdyz bazyleus to przedstawiciel Boga
na ziemi. W jego rekach skupialo sie przywddztwo ziemskie i niebianskie
(duchowe) w Bizancjum. Ogrom tej wtadzy pozwala Micinski zrozumie¢ na
poczatku swego tekstu, szczegdlnie w tych jego fragmentach, gdy jako czy-
telnicy stajemy si¢ mimowolnymi $wiadkami majestatycznego pogrzebu,
podniesionego tu do rangi wydarzenia kosmogonicznego. Nad orszakiem
pogrzebowym, nad ludzmi, a dokladniej nad tlumem ukazana jest Teofanu.
Juz w pierwszej scenie dramatu, w trakcie pogrzebu bazyleusa, widzimy Bi-
zancjum w calej jego okazaltosci — imperium, w ktérym witadza $wiecka i cer-
kiewna pozostaje w rekach jednej osoby. Staje sie nig tutaj po $mierci starego
wladcy jego syn Roman.

Dramat Micinskiego zaczyna si¢ od opisu wnetrza ko$ciola, freskow na jego
$cianach (rozumianych tu jako metafora catego $wiata) oraz ogromnej ilosci lu-
dzi, ktorzy czolgajac sig, mijaja grob zmarlego wladcy. Para nowych bazyleuséow
pojawia si¢ zas wraz z rozpoczeciem sie $piewu chéru i po modlitwie wstepuje
ona na tron. Od tego momentu nie ma juz watpliwosci, ze krdluje tu bazylissa
Teofanu, cérka zwyklego karczmarza z Lakedemonu. To ona jest sprawczynia
$mierci starego bazyleusa. Zmusza tez nowego cesarza do zamknigcia w klasz-
torze jego sidstr i matki. Ona tez by¢ moze odpowiada tutaj za $mier¢ samego
bazyleusa Romana. W ten sposdb staje sie jedyng wladczynig Bizancjum, ktdre
nazywa zreszta ,ogromnym grzechem ziemi™**.

B T. Wroblewska, Kniaz Patiomkin i antynomie rewolucji, dz. cyt., s. 63.
" T. Micinski, W mrokach Ztotego Patacu czyli Bazilissa Teofanu, [w:] tegoz, Utwory dramatycz-
ne, t. 2, s. 39.
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Teofanu to wladczyni dazacg do rzaddw niepodzielnych, najwyzszych. Na-
rusza przyjete w spoleczenstwie bizantyjskim kanony zachowan kobiety. Jest
niezalezna i samodzielna. W sytuacji zagrozenia wojennego wklada zamiast
sukni zbroje specjalnie dla niej zrobiong i rzuca si¢ na pole walki z mieczem
w reku. To zachowanie wykraczajace poza stereotyp kobiety nie tylko bizantyj-
skiej, lecz i europejskiej, nawet z konica XIX wieku. Nikt nie jest w stanie si¢ jej
przeciwstawic¢. Z utworu Micinskiego mozemy si¢ jednak domysla¢, iz patriar-
chowie cerkwi odwazyli si¢ na ukryty spisek wobec niej. Nie mogli oni bowiem
otwarcie protestowa¢ przeciwko bazylissie, jej szokujagcemu zachowaniu i tym
zmianom, ktére wprowadzila ona w cesarstwie.

Symboliczny cel dzialan cesarzowej zdaje si¢ zawarty w jej imieniu, ktore
zwyklo si¢ thumaczy¢ jako ,,Zjawienie Boze”. Bohaterka ta dazy jednak do czego$
zupelnie innego. Marzy ona bowiem o innym panstwie, ktérego wladcg bedzie
»(...) zwielkimi czerwonymi skrzydlami orfa - ten, co zwyciezy swiat”. Tak poja-
wia sie¢ w utworze bohater spoza sceny, na razie nieokreslony, lecz z czasem jasne
stanie sie, ze chodzi tu jej o Lucyfera-Dionizosa. Opowiada ona tez Normanowi
0 swojej wierze za pomocg metafory ,,(...) tajemnego zamku, ktdry si¢ pietrzy na
niedostepnej gorze — a wchodzi si¢ do niego przez wrota $mierci”*>. Te stowa nic
nam nie wyjasniaja, a raczej jeszcze bardziej zaciemniajg sens dazen bazylissy.

Wydaje sie, ze w swoim dalszym postepowaniu Teofanu kieruje sie gtéwnie
uczuciami. Pod wplywem chwilowego zauroczenia ratuje ona bowiem wodza
Nikefora, widzac w nim potege oraz odwage. Jednak potem zauwaza w jego
osobie jedynie przedstawiciela znienawidzonej przez siebie wladzy cerkwi
chrzescijaniskiej i tymi stowami go ocenia: ,,...ja toba gardze!... Ze idziesz przez
$wiat nie mocg wlasng, lecz mocg krzyza!”'s.

Teofanu jest wyznawczynig religii solarnej i méwi o sobie ,,Jestem zywe
Stonice! Stucham i co raz glebiej stysze!””. Buduje ona wiec zwigzek logiczny
stonce-bog w stowach: ,,Szumig bory czarne - na potwornej gorze mrocznej
1$ni zamek. W zamku tym Zyje Niewiadomy i na oltarzu serce moje spala. Oh,
juz sa brylanty na moich czarnych weglach - juz mam wieczne $wiatlo, migo-
cace w mroku - gdyz stonce juz zgasto - stonce, Bog, juz zgasto!.. Ach, stonce
zgasto!”'®. W tym krzyku rozpaczy i tgsknoty wyrazita bohaterka tez podstawy
swej wiary: stowa Bog i storice pojawiajg si¢ obok siebie jakby byty synonimami.
Dla Teofanu stonce nie jest symbolem boga, tylko samo jest Bogiem. Nie jest to

5 Tamze, s. 39
16 Tamze, s. 57.
7 Tamze, s. 66.
8 Tamze, s. 161.
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Bég chrzeicijan. Chrzescijanistwo dla niej to mrok. Swiadcza o tym jej stowa
»(...) rzucite$ na mnie wieczny zimny cien swojego krzyza”

Ciemno$¢ to w powyzszym kontekscie cos$ zlego, pozbawiajacego czlowieka
woli, odbierajacego mu wolnos¢. Tak tez probowano postapi¢ z Teofanu. Przy-
pomne tu kwestie pochodzenia Bazylissy. Jest ona bowiem cdrkg karczmarza
z Lakedemonu i czarownicy Welii. Chrzescijanistwo wiec traktuje poniekad ce-
sarzowa z zewnatrz, tylko jako jedna z religii, z ktérymi si¢ ona styka. Pierwsza
dla niej wiarg byla ta wyniesiona z domu, w imie ktorej jej matka zabije swojego
wnuka, sktadajac w ten sposob hold Zagreusowi-Dionizosowi. I Teofanu be-
dzie oburzona tylko tym, ze kto§ inny, nie ona, odwazyt si¢ podnies¢ reke na jej
syna. Przezywa $mier¢ wlasnego dziecka, lecz ma §wiadomo$¢ koniecznosci tej
ofiary w imie wiecznej przemiany i odnowy: ,Za te lub inng ceng powstac jed-
nak musze z mego katafalku”".

W tych stowach wyrazila bohaterka zasad¢ swojego postepowania: ,za
kazdg cen¢”. Jakze bliskie staja si¢ wiec nam w powyzszym kontekscie prze-
myslenia Micinskiego z roku 1913: ,,Nadeszlo starcie Stowian za Wschodem.
Zwrocona jest uwaga $wiata na Bizancjum i wyznawcow proroka. Byloby za-
pewne celowe ukaza¢ w Teatrze dawne dzieje Batkanow, ksiecia Swiatoslawa,
krola Zwonimira, Wladcow Zlotego patacu i typ Nadkobiety”™. A wigc Nad-
kobieta. Dazaca do wielkich celéw, do przemiany $wiata. Podejmujaca to wy-
zwanie $wiadomie. Gotowa poswigci¢ dla spelnienia swej woli wszystko, nawet
najwyzsza warto$¢ dla kobiety — zZycie wlasnego dziecka.

Teofanu nie jest jednak przykladem kobiety samowystarczalnej. Wciaz po-
szukuje harmonijnego wsparcia w mezczyznie. W wyborze partnera rowniez
kieruje si¢ ona idea. Zakochuje si¢ bowiem szybko w tym, w kim zauwaza swo-
bode duchowy. Tak jest z arabskim wtadca - sejfem Eddewletem. Staje si¢ on jej
idolem. Ratuje jg przed pewna $miercia, ryzykujac nie tylko wlasne zycie, lecz
takze utrate zamku Hades, ktorego broni. Cesarzowa widzi w nim réwniez moc,
odwage, a takze zdolno$¢ do poswiecenia i, co najwazniejsze, wydaje si¢ jej, ze
jest on wolny, niczym nieskrepowany w swoim postepowaniu. Teofanu zako-
chujac si¢ w nim, fascynuje si¢ tez jego religia. Uwaza ona, ze skoro chrzeécija-
nie walczg z wyznawcami islamu, to religia ta musi by¢ w zupelnej opozycji do
oficjalnej konfesji Bizancjum, a wi¢c stanowi odwrotna stron¢ dogmatycznych
wierzen ,,miasta grzechu”, ko$ciofa cierpienia i meki, instytucji niszczacej czlo-
wieka. Nazywa takze swego kochanka ,,mieczem panstwa bozego’, ,,Stoncem™'.

19 Tamze, s. 99.
20 Tamze, s. 438.
2l Tamze, s. 48, 56.
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W nim poklada calg nadzieje na nowe zycie, wolne od ograniczen cesarskiego
jarzma. Wraz ze $miercig sejfa Eddewleta umieraja jednak marzenia Teofanu.

Odrodzg si¢ one, gdy podobna iskre niezaleznosci, wolnosci wewnetrznej
zobaczy Teofanu w Nikeforze. Bez zalu jednak zabije go, gdy rozczaruje sie
nim: ,,Idziesz przez $wiat nie mocg wlasng, lecz mocg krzyza!”?2. Wszystko wiec
w niej podporzadkowane zostato §wiatu idei, co w przypadku dwczesnych ko-
biet bylo raczej rzadkoscia.

Obraz kobiety

Podsumowujac, zaznaczy¢ nalezy, ze wybrane przez nas do analizy utwory
Micinskiego powstaly w roznym czasie. Najwcze$niejsza, bo z 1893 roku, jest
Noc. KniaZz Patiomkin pochodzi z 1906 roku, zas W mrokach Zlotego Patacu
czyli Bazilissa Teofanu zlat 1909-1912. Zmienial si¢ w tym czasie réwniez i sam
Micinski. Literackim modyfikacjom podlegaty wigc tez jego utwory oraz ich
bohaterki. W dramacie Noc s3 to kobiety wykraczajace poza spoleczne normy
- w danym przypadku poza obwarowania etyczne ich epoki i dwczesne rygory
obyczajowe w zakresie relacji mesko-damskich. One to decyduja o losie gtow-
nego bohatera — Marka, ktéry pozostaje bierny, podatny i ulegajacy woli ko-
biet. W Kniaziu Patiomkinie z kolei zachowanie obu bohaterek (Lewkadii, zony
Szmidta oraz jego kochanki Tiny) wydaje si¢ réwniez - z punktu widzenia obo-
wiazujgcej etyki — naganne. Obie one probuja wplyna¢ na gléwnego bohatera,
zadecydowac za niego o jego przyszlosci.

Mamy tu wiec do czynienia z literackimi postaciami kobiet z przefomu dwoch
ostatnich stuleci, ktére wbrew swoim czasom nie buduja raczej wlasnych rela-
¢ji z mezczyznami na partnerstwie oraz przyjazni. Obraz mezczyzn tez nie jest
u Micinskiego stereotypowy. Bohater Nocy odnajduje si¢ na przyktad w $wiecie
duchowym, a czolowa posta¢ Kniazia Patiomkina nie moze liczy¢ nawet na osig-
gniecie takiej harmonii. Kobiece sylwetki Micinskiego pozostaja tu natomiast
bezwolne. Wystepuja przewaznie w roli pasywnej wobec gtéwnego bohatera.
Natomiast w trzecim dramacie pisarza bazyliss¢ Teofanu mozna juz w pelni
okresli¢ mianem postaci pierwszoplanowej, decydujacej suwerennie o wtasnym
losie. To kobieta zdecydowana i zdeterminowana. Stawiajaca czolo wszelkim
problemom. Osoba, w obliczu ktdrej mezczyzni sg tylko krwawym tlem?.

22 Tamze, s. 57.
 Por. takze: H. Nielepko, Dramaturgid Tadeusa Micinskogo: problematika i poétika. Monogra-
fid, red. S. E. Musijenko, Grodno 2015, ss. 191.



