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LIRYCZNA STRATEGIA EMANCYPACYJNA
W WIERSZACH ZOFII TRZESZCZKOWSKIE]

Przystepujac do rozwazan na temat strategii emancypacyjnej realizowanej
w wierszach autorstwa Zofii z Mantkowskich Trzeszczkowskiej, warto zwrdcic
uwage na fakt, iz dorobek literacki poetki nie jest ogélnie dostepny, a przez co
malo znany zainteresowanym jej twdrczoscia odbiorcom. Interesujace tema-
tycznie i artystycznie teksty literackie, ktorych byta autorkg, drukowano przede
wszystkim w czasopismach'. Sposrdd wszystkich utworéw Trzeszczkowskiej
tylko tekst Jeden z wielu — doczekal si¢ wydania jako osobny druk, w Krakowie
w 1890 roku.

Natomiast w antologiach poswieconych poezji, gldwnie mitosnej, okresu
Mtodej Polski* miesci si¢ tylko skromny wybor z jej wierszy. W podrecznikach
akademickich poswieconych historii literatury polskiej oraz we wstepach po-
przedzajacych wydania antologijne zawarte s3 jedynie zdawkowe, przypomi-
najace konstrukcja noty o autorze, informacje na temat zycia i drogi pisarskiej
Trzeszczkowskiej. Badacze o wiele cze$ciej zwracali uwage na umiejetnosci
translatorskie oraz na pewne fakty biograficzne z zycia poetki niz na specyfike

' Najczesciej wiersze poetki drukowane byly w czasopismach: ,,Ateneuny’, , Iygodniku Ilu-
strowanym’, ,,Przegladzie Poznanskim’, ,Prawdzie’, ,Glosie”, ,,Zyciu” (warszawskim i kra-
kowskim), ,,Tygodniu” - dodatku do ,Kuriera Lwowskiego” Wiele utworéw pozostawalo
w rekopisie, wiele zostato zniszczonych.

? Zob. miedzy innymi Wybor poezji Miodej Polski w ujeciu W. Feldmana, Krakéw 1903; Poetki
Mitodej Polski w opracowaniu Zbigniewa Jakubowskiego, Warszawa 1963; Wiersze mitosne
poetek Mtodej Polski poprzedzony wstepem prof. M. Szyszkowskiej, wyboru dokonal A. Was-
kiewicz, Warszawa 2010.
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jej twdrczosci. Rowniez ona sama, co wydaje sie zaskakujace, pozostawala za-
wsze na uboczu, nigdy nie dala sie poznac i nie uczestniczyta osobiscie w wy-
darzeniach kulturalnych. Co ciekawe, nawet z redaktorami pism, w ktérych
swoje utwory publikowatla, utrzymywata jedynie kontakt korespondencyjny’.
Kontakty osobiste, pomimo ich zawodowego charakteru, ograniczata do mini-
mum, preferowata formy komunikacji po$redniej.

Wszystkie te okolicznosci sprawily, ze na temat dorobku artystycznego
Trzeszczkowskiej nie powstalo jak dotad obszerne - istniejg jedynie drobne
szkice - i dodajmy publikowane - calosciowe opracowanie naukowe*.

Warto przy tej okazji krotko przypomnie¢ dzieje zycia poetki’. Otdz Zofia
z Mankowskich Trzeszczkowska, osoba zwigzana z wieloletnig wspodtpracg
korespondencyjng z Zenonem Przesmyckim, Antonim Langem czy Piotrem
Chmielowskim, urodzila si¢ w 1847 roku w Drohowicy - majatku jej ojca.
Dziecinstwo spedzone na wsi zaowocowalo poznaniem jezyka Bialorusi-
néw. Edukacje zdobywata gtéwnie na pensjach w Wilnie. Ogromny wptyw na
ksztaltowanie si¢ §wiatopogladu poetki mialy nastroje patriotyczne panujace
w jej domu rodzinnym w okresie powstania styczniowego oraz pozniejsze mal-
zenstwo z Waclawem Trzeszczkowskim - oficerem wojsk rosyjskich.

Wrtasng przygode pisarska rozpoczeta wezesnie, majac zaledwie 15 lat. Jej
poczatkowe teksty poetyckie zyskaly pozytywna ocene wsréd odbiorcow,
szczegllnie u spokrewnionego z Mankowskimi Syrokomli. Kiedy 7 pazdzier-
nika 1911 roku zmarla, okazalo sig, ze jest ona autorka wielu wierszy i prze-
ktadow z literatury obcej, ktore zawsze sygnowane byly pseudonimem Adam

3 Przyczyny takiej sytuacji moga by¢ rézne i ztozone: Agnieszka Baranowska i Jerzy Swiech

widza w takim zachowaniu che¢ ucieczki, wyobcowania i samotniczego usposobienia. Barba-
ra Olech wskazuje na $wiadome ksztaltowanie swojego wizerunku motywowane wzgledami
osobistymi (zycie rodzinne), 6wczesng moda literacka a takze pozycja kobiety gtéwnie jako
autorki.

Zob. B. Olech, Samotnos¢ i Kresy. Wokot biografii i twérczosci Adama M-skiego (Zofii z Man-
kowskich Trzeszczkowskiej), [w:] Wilno i ziemia Mickiewiczowskiej pamieci, pod red. E. Felik-
siak i E. Sidoruk, t. 2, Bialystok 2000, s. 133.

W wigkszym stopniu interesowaly badaczy watki biograficzne, mniej specyfika jej tworczo-
$ci. Jerzy Swiech w artykule Zofia Trzeszczkowska (Adam M-ski), , Annales Universitatis M.
Curie-Sklodowska”, Lublin 1967 najwiecej miejsca poswiecil wlasnie rekonstrukcji biografii
poetki, natomiast kierunki tematyczne i interpretacyjne jej utworéw zostaly jedynie zasygna-
lizowane. Ponadto powstala (niepublikowana) rozprawa doktorska autorstwa Jerzego Swie-
cha po$wigcona tworczosci poetyckiej Zofii Trzeszczkowskie;j.

Biografia poetki zawarta jest w szkicu ,,Ja sig nie skarze”. Zofia Trzeszczkowska autorstwa
Agnieszki Baranowskiej w ksigzce zatytutowanej Kraj modernistycznego cierpienia, Warszawa
1981. Zob. tez A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1997, s. 144. Por. Historia Literatury
Polskiej w dziesigciu tomach, red. A. Skoczek, t. 7, cz. 1, Bochnia - Krakéw 2004.
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M-ski. Czytelnicy przez wiele dlugich lat nie domyglali si¢ nawet, ze pod me-
skim imieniem Adam kryta si¢ kobieta.

Pseudonim Adama M-skiego utworzony zostal - co bedzie miato znacze-
nie dla sposobow kreowania wizerunku stwarzanej postaci — od skrétu na-
zwiska ojca: Adama Mankowskiego. Mial on postuzy¢ do podpisywania serii
tlumaczen oraz pierwszych utworéw poetyckich drukowanych w 1884 roku
w ,Iygodniku Ilustrowanym”, ktére nastepnie znalazly uznanie u Zenona
Przesmyckiego. Mlody redaktor, zainteresowany postacig poety tworzacego
na terenach déwczesnej Litwy, postanowil nawigza¢ z nim korespondencje
i stalg wspolprace. Zofia Trzeszczkowska, $wiadomie rezygnujac z mozliwo-
$ci podpisywania si¢ swoim imieniem i nazwiskiem®, odnalazia sposéb na
zachowanie wolnosci myslowej i swobodne jej manifestowanie oraz miejsce
na wlasng tozsamosc.

Mysle, ze w ten sposob mogta w wiekszym stopniu liczy¢ na bardziej spra-
wiedliwg recenzje ze strony innych poetéw, dodajmy - mezczyzn, ktorzy
w dyskusjach literackich stanowili jeszcze wtedy grupe dominujacg i zarazem
uprzywilejowang. Dzigki zastosowanej mistyfikacji teksty poetyckie Trzeszcz-
kowskiej (i rowniez ona sama) byly powaznie traktowane przez odbiorcow.
Liryczne wyznania oznaczone meskim nazwiskiem ,,bezpiecznie” odstaniaty
stan wewnetrznego $wiata poetki, zwlaszcza ze w czasach, w ktorych panowaty
Scisle okreslone normy obyczajowe i kanon specjalnych zachowan adresowa-
nych wylacznie dla kobiet, niezwykle trudno byto swobodnie wyraza¢ tresci,
czesto uznawane przez spoleczenstwo za kontrowersyjne i obcigzone tabu (na
przyktad z zakresu sfery obyczajowej), nawet gdyby mialy by¢ wyartykutowane
w literackiej formie.

Do takich ,niewygodnych” tematéw nalezaly niewatpliwie relacje mie-
dzy kobieta a mezczyzng, motywowane w duzej mierze statusem samej
kobiety w dziewietnastowiecznym spoleczenstwie a takze przestrzen mito-
$ci i erotyki. Trzeszczkowska miala swiadomos¢ krzywd, jakie kobiety do-
znaja. Emancypacja byla wiec gteboko zakorzeniona w swiadomosci poetki.
Stawiala sobie za wzoér romantyczne bohaterki, ktérych odwaga i heroizm
okazywaly si¢ niezbedne w okresie narodowych zrywoéw, i ktére swoim nie-
codziennym, czasem wrecz brawurowym zachowaniem wystepowaly wbrew
spolecznym konwenansom’.

¢ Powdd ukrywania si¢ poetki pod meskim pseudonimem mial takze wzgledy patriotyczne:
Trzeszczkowska byla przeciez zong oficera carskiego, a fakt ten stawial ja w negatywnym
$wietle wsrod polskiego spoleczenstwa.

7 Dla Trzeszczkowskiej wazng postacia, niezwykla osobowoscia byta Emilia Plater, ktora sta-
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Przy tej okazji warto podkresli¢, ze juz w domu rodzinnym byla zmuszona
samodzielnie wywalczy¢ sobie prawa do zajmowania si¢ czym$ wigcej niz
tylko wypelnianiem podstawowych obowiazkéw postusznej corki, potem
zony. Pragnela spelnia¢ sie jako poetka, ale uwazala, ze zwigzek malzenski
naklada na kobiete dosy¢ duze ograniczenia w zakresie zaje¢, jakie moglaby
dodatkowo wykonywac.

Jednak moéwiac o zjawisku emancypacji, nalezy przypomnie¢ ogoélng sytu-
acje kobiet Zyjacych na przetomie XIX i XX wieku. Byl to okres walki o réw-
nouprawnienie i stanowil poczatek aktywnego ich udzialu w organizacje zycia
kulturalnego. Jak zaznaczyl Zygmunt Jakubowski, ,,udzial ten wyrazal si¢ nie
tylko w sigganiu przez poetki do tematéw spotecznych i narodowych, a takze
w dazeniu do ukazania innych, typowo kobiecych do§wiadczen™.

Na takim tle wystepowaly odwazne, traktujace o mitosci, wiersze poetki
oraz tlumaczenia lirykéw Baudelaire’a. Poetka prawdopodobnie zdawala sobie
sprawe z tego, iz wybierane przez nig tematy, ktdre stawaly si¢ przedmiotem li-
rycznego opisu, przekraczaja wyznaczone granice stosownosci (wszystkich pi-
szacych w tamtym okresie kobiet). W jednym z listéw do Miriama zalila si¢ na
cigzka sytuacje¢ kobiet, ktore, mimo ze posiadaja zdolnosci pisarskie, nie moga
ich w pelni wykorzystac, liryczny przekaz ich wierszy musi by¢, z koniecznosci,
ograniczony, jakby ocenzurowany. Pozycja kobiet jako artystek piora byta mar-
ginalizowana. W konsekwencji talent pisarski stal si¢ dla nich jedynie udreka
i,karg bozg™.

W innym liScie Trzeszczkowska pisala, ze sama zna wiele kobiet obdarzo-
nych ogromnym potencjatem tworczym, ktérego nie moga pozytecznie uzy-
wad, 1 ktdre, jak pisze, ,zmarnowaly sie w dusznej atmosferze parafii”’’. Na
barkach kobiet spoczywala ogromna gléwnie odpowiedzialnos¢ za propago-
wanie zmian o charakterze spoteczno-obyczajowym. Jednak na skutek pew-
nych skostniatych regut panujacych w dziewietnastowiecznym spoleczenstwie
wykorzystanie talentu artystycznego nie byto w pelni mozliwe.

Celem niniejszego artykutu, biorac pod uwage wszystkie zasygnalizowane
na wstepie okolicznodci, jest wskazanie, jaki obraz kobiety kryje sie w wybra-
nych przeze mnie wierszach autorstwa rzeczonej artystki stowa oraz w jaki spo-
sob realizowane sg w nich dgzenia emancypacyjne.

ta sie dla poetki symbolem heroizmu i walki z konwenansami obyczajowymi. Emilia Plater
przystapila (jako kobieta) do powstania listopadowego.

8 Z.Jakubowski, Wstep, [w:] tenze, Poetki Mlodej Polski, s. 6.

° List do Miriama z 6.02. 1888.

10 List do Miriama z 25.10.1887.
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Trzeszczkowska doskonale znata, o czym juz wspomniatam, sytuacje ko-
biet we wspolczesnym jej okresie. Poglady, czasem w nieco sentymentalnej
tonacji, na temat niedoli kobiet, zawarta w swoich wierszach. Poetka nalezata,
co nalezy podkresli¢, do pierwszych autorek, ktore wprowadzity w obreb pol-
skiej poezji kobiece ,ja” liryczne ktore ujawnia réznorodno$¢ i emocjonalnosé
przezy¢ i doznan''. Interesujacy nurt jej tworczosci stanowi poezja milosna'?,
w ktdrej to najczesciej objawia potrzebe ujawnienia kobiecego stanu duszy.
Opatrywala wiec swoje utwory zenskim podmiotem lirycznym. W niektérych
jej tekstach pobrzmiewajg hasta emancypacji, checi ulozenia z mezczyznami
relacji opartych na partnerstwie oraz sygnalizowane sg potrzeby przekrocze-
nia konwenansow.

Z tych wlasnie powoddw Zofie Trzeszczkowska mozna uznac za inicjatorke
nowoczesnej literatury kobiecej. Kreuje ona dwa odmienne modele wyimagino-
wanych podmiotéw, pod ktorymi kryje si¢ okreslona posta¢ kobieca oraz pewna
idea wypowiadana przez poetycka osobe méwiagca". W tworczosci Trzeszcz-
kowskiej wiersze, ktore naleza do liryki roli, to teksty wlasnie o tematyce mito-
snej. Stanowig one przyklad poetyckiego eksponowania kobiecego ,ja"

Moim zdaniem, interesujacy liryczny przekaz ujawnienia kobiecego stanu du-
szy zawarla Trzeszczkowska w tekécie poetyckim zatytutowanym Chér bachantek
stanowigcego czeg$¢ wiekszego utworu zatytulowanego Fragment'. Podmiotem
lirycznym w tym wierszu jest kobieta — jedna z tytulowych bachantek.

Wypowiada si¢ ona w imieniu pozostalych uczestniczek orszaku Dionizosa,
zapowiadajac jednoczesnie zmiane dotychczasowego fadu i porzadku nazna-
czonego jak dotad ciszg i spokojem. Kobieta wzywa do przylaczenia si¢ do sza-
lonego tanca, ktory jest zapowiedzig rychlego nadejscia zmian o charakterze
globalnym. Nawoluje do wyzwolenia si¢ z krepujacych wolno$¢ (mysli i dzia-
tan) wiezéw. Pojawiajaca sie w wierszu cisza bedaca synonimem milczenia,

1 Zob. czegs¢ dotyczaca specyfiki poezji Zofii Trzeszczkowskiej, [w:] Historia Literatury Polskiej
w dziesigciu tomach, red. A. Skoczek, t. 7, cz. 1, Bochnia — Krakow 2004.

12 Temat mito$ci pojawia si¢ takze w utworach lirycznych stylizowanych na piosenki ludowe.

¥ Wyznania kobiet okreslone zostaly jako liryka roli. Figury mezczyzn tworzone z kobiecej
perspektywy to fikcyjne postaci i zarazem meskie wyznania liryczne. Szerzej na ten temat
w Historia Literatury Polskiej...(fragment po§wigcony tworczoéci Zofii Trzeszczkowskiej).

4 Fragment ukazal si¢ w 1892 roku na tamach pisma kulturalno-literackiego ,, Ateneum” dzigki
6wczesnemu redaktorowi pisma Piotrowi Chmielowskiemu. To obszerny utwor, ktéry w za-
tozeniu samej autorki mial by¢ rozwinigciem mysli poetyckiej zawartej w poemacie Jeden
z wielu. Co interesujace, w ,, Ateneum” ukazal sie w mocno ocenzurowanej wersji, zresztg tak
dzialo si¢ niestety z wieloma utworami Trzeszczkowskiej. Zob. J. Swiech, Zofia Trzeszczkow-
ska (Adam M-ski)..., s. 12-13.



396 ALDONA JANKOWSKA

a tym samym zgody na obowigzujacy porzadek $wiata, zostaje zanegowana.
Bachantki zapowiadaja powszechng i dynamiczna rewolucje:

Hej, my zmacim te cisze!

[...]ROze tona otwarly...

Hej, tytany czy karly,

Z nami w taniec! Swiat plasa i hasa! (w.1-6)

Kobieta uosabia wyzwalajacg sile z jednej strony, z drugiej, moc opresyjna,
ktorg kieruje na obiekt - mtodego mezczyzne. Poddanie si¢ woli kobiety-ba-
chantki, ktéra dominuje, moze okaza¢ si¢ dla niego samego nawet korzystne.
Swiadome podporzagdkowanie si¢ sugestiom z pozoru tylko ,,stabej ptci” moze
da¢ jemu mozliwos¢ chocby chwilowej ucieczki od przytlaczajacej rzeczywisto-
$ci, ktdra jawi si¢ jako niepewna, a doczesne zycie czlowieka okazuje si¢ jedynie
chwilowym przystankiem na drodze ku wieczno$ci. Dlatego tez tak wazna jest
umiejetno$¢ cieszenia si¢ kazda chwilg. Kobieta w tym wierszu nie wystepuje
w roli strazniczki moralnosci, wprost przeciwnie, jest kusicielka, manipulator-
ska. Probuje wplyna¢ na mezczyzne, sugerujac, ze przyziemne przyjemnosci sa
zgodne z naturg czlowieka — mezczyzny. Opowiada si¢ ona za calkowita swo-
bodg dziatan.

Trzeszczkowska za pomocg figury bachantki nakreslita portret kobiety od-
waznej, Swiadomej swojej kobiecos$ci i pewnie ja manifestujacej. Pewnos¢ sie-
bie wylaniajaca si¢ z jej lirycznego monologu potwierdza to:

Do mnie piekny mlodziencze!

Niech Cie¢ mirty uwiencze,

Niech u fona mojego popieszcze.

Krew w twych zytach nie woda,

Wiegc szal, rozkosz, swoboda

Dzi$ dziedzictwem sg twojém wspaniatem. (w.22-27)»

Calosci interpretacji dopetnia utwér Chér bachantek II. W centrum lirycz-
nej sytuacji, podobnie jak w poprzednim wierszu, stoi kobieta bedaca, mozna
by zaryzykowac¢ stwierdzenie, przywodczynia — reprezentantka grupy tworza-
cej orszak Dionizosa, ktora kieruje swodj apel, utrzymany w zblizonym tonie,
do pewnego mezczyzny. Niemalze od poczatku daje si¢ zauwazy¢ wykreowany
przez Trzeszczkowska okreslony model zachowania si¢ bohaterki wiersza oraz
zespol cech konstytutywnych skladajacych sie na jej portret psychologiczny.

15 Cyt. za: Chor bachantek, [w:] Fragment, ,,Ateneum’ t. 2, z. 3, 1892, s. 4.
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Nie sposob réwniez nie zwroci¢ uwagi na bijaca z jej stow pewnos¢ siebie,
swiadomos¢ wlasnego ja, tego, kim bohaterka w istocie jest. Za dojrzalym po-
znaniem samej siebie, by¢ moze jako konsekwencja tego, podaza takze deter-
minacja oraz zdecydowanie w podejmowanych przez nig dziataniach:

Zbudz sie, zbudz, pickny méj,

Nie gardz zycia darem

Do mnie tu! Pij i czuj

Poki krew wre warem. (w.9-12)

Jednak oprocz zasygnalizowanych przejawow sity wewnetrznej istotne s3
réwniez $lady pierwiastka kobiecosci, ktore sprawiaja, ze nie ma watpliwosci,
iz podmiotem moéwigcym w wierszu jest kobieta. Bohaterka liryczna ujawnia
skrywane w glebi duszy warto$ci. Holduje ona bowiem mitosnym uniesieniom,
mitoéci sentymentalnej czy to zmystowej, lecz wazne, ze zawsze podnosi ja do
rangi fundamentalnej zasady $wiata:

Wznioste mrzonki z czota precz!

Prawem $wiata mito$¢;

Po co rzeke zwraca¢ wstecz,

Gdy bieg gdzie pochylos¢. (w. 17-20)¢

Poniekad na przeciwlegtym biegunie interpretacyjnym miesci si¢ kilka
utworéw tworzacych cykl liryczny zatytulowany Z fal zZycia. Wiersze, gléwnie
erotyki sktadajace si¢ na ten cykl, utozone sg w zbioér ,,portretéw kobiecych’,
z ktorych zarysowuje si¢ ich ogoélna sytuacja w spoteczenstwie dziewietnasto-
wiecznym, ich status w relacji do mezczyzn, narzucone im role, a co za tym
idzie, okreslone style zachowan. Z erotykéw tych wytania sie, stosujac okre-
$lenie Antoniego Langego, marzycielski ,wdziek niewiesci”"’, bowiem charak-
teryzuja sie one niezwykle glebokim, typowo kobiecym przezywaniem uczug,
szczegolnie milosci i odczu¢ posrednio jej towarzyszacych. Warto podkreslic,
ze liryczne bohaterki tych wierszy buntowaly sie przeciwko zatajaniu swoich
uczué, rozterek wzgledem ukochanego mezczyzny, co zreszta bylo zgodne
z przepelnionym gra pozorow kodeksem postepowania dziewietnastowiecz-
nej kobiety, w mysl ktdrego zawsze i wszedzie nalezalo ,kocha¢ w milczeniu,
mowi¢ w spojrzeniu, cierpie¢ w westchnieniu, zy¢ w poswieceniu™®. To sztan-

16 Cyt. za: Chor bachantek II, [w:] Fragment, ,, Ateneum’ t. 2, z. 3, 1892, s. 6.

17" A. Lange, Piesni dla przyjaciét II Adamowi M-skiemu, [w:] Poezje. Czes¢ II, Krakow 1898, s. 35.

18 Cyt. za: P. Wilkonska, Moje wspomnienia o Zyciu towarzyskim w Warszawie, Warszawa 1959,
s. 52.
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darowe hasto niewiesciego zywota towarzyszylo takze kobiecym podmiotom
mowigcym z wierszy Trzeszczkowskie;j.

W erotyku pod tytulem: Cicha ukazany zostal przez poetke trudny los za-
kochanej kobiety jednoczesnie uwiklanej w konwenanse spoteczne. Juz sam
tytul wiersza jest bardzo znaczacy: pozwala niejako z wyprzedzeniem okre-
$li¢ narzucone i wyuczone style zachowan wpisanej w tok wiersza postaci ko-
biecej. Jest ona §wiadoma krepujacych ja wiezéw i ograniczen wynikajacych
z dwczesnych norm obyczajowych, ktére uniemozliwiaja swobodne poro-
zumienie na plaszczyznie damsko-meskiej. Bohaterka wiersza ze smutkiem
stwierdza, iz:

[...] kocham cie namietnie,

Lecz kry¢ si¢ z tem i milcze¢ musze,

Bo wyrok $wiata na niemote

Nas [A. ]. - kobiety] skazal, cho¢ nam dano dusze
Zdolne czu¢ mitoé¢ i tesknote. (w. 8-12)

Tragizm ,niewiesciej doli” zostal podkreslony kolejng konstatacja samej
bohaterki:

I zal mie bierze, iz wam [A. ]. - meZzczyznom] Zycie
Wszystkie puchary hojnie chyli,

Nawet to, czego nie cenicie,

Jak towarzyski ten przywilej. (w. 25-28)"

Atmosfera przemilczen, pozoréw i ciezar ,,podwojnej moralnosci’, a takze
dysonans miedzy tym, co rzeczywiscie si¢ odczuwa, a tym, co wypada czué, nie
jest obca kobiecie wypowiadajacej si¢ w innym z cyklu erotykéw — Lilia:

Coz stad, ze serce Ktobie wzdycha,
Gdy wola milczé¢ mu kazata? (w. 3-4)

Porywy serca, choc¢by najbardziej autentyczne, przegrywaja z gotowym sce-
nariuszem rol i pdz, w ktérym nie ma miejsca na prawdziwe uczucia i zaanga-
zowanie:

Lecz nie méw mi, Zem obojetna
[...] Ze choé by stargac serca tetna
Musze sta¢ prosto jak kolumna.

¥ Cyt. za: Cicha, [w:] Z fal zycia, ,, Ateneum’, t. 2, z. 3, 1893, s. 487.
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I dalej:

Bolesci koi¢ mnie przystato;
To udzial nasz [A. J. - kobiet]przez wiekéw wieki. (13-16133-34)%

O wiele wigkszg warto$¢ powinno mie¢ dla dwczesnej kobiety poswiecenie,
niz osobiste przezycia i pragnienia. Wydaje sie, ze bohaterka wiersza doskonale
zdaje sobie z tego sprawe.

Wszystkie kobiece persony mowigce prezentowanych erotykéw wpisuja sie
w takg wlasnie konwencje. Nawiasem modwigc, tematyczng kontynuacje liry-
kéw z cyklu Z fal zycia stanowia Wieczorne sny (Kartki wykradzione z biurka
kobiety), w ktorych réwniez ujawnia si¢ kobiece ,,ja” méwigce. W wierszu Czy
ty zatesknisz... — nalezagcym do tego cyklu - kobieta staje si¢ towarzyszka du-
chowa mezczyzny:

Czy ty zatesknisz - kiedy podlos¢ ludzi

Straszng gorycza usta twe napoi,

A nikt nie szepnie: ja kocham ci¢ zawsze,

O wszystkim watpiac wierz, mito$ci mojej. (w. 10-13)*

Kobiece ,,ja” liryczne, przyjmujac role ,pokrewnej duszy” mezczyzny, ak-
centuje potrzebe idealnego porozumienia w zwigzku, deklaruje bezwarunkowa
milos¢ i wierno$¢. Ponadto podmiot staje si¢ sSwiadomy swojej tozsamosci
plciowej i zarazem ograniczen, jakie si¢ z tg $wiadomoscia wigza:

Zdolna czu¢, mysle¢, dzialac — a bezsilna,
Bo przez te otchlan zadnej drogi nie ma? (w. 25-26)*

Z przytoczonych na potrzeby tego opracowania wierszy autorstwa Zofii
Trzeszczkowskiej — poetki piszacej i publikujacej pod meskim pseudonimem
Adam M-ski - ujawnia si¢ okreslony obraz kobiety zyjacej na przelomie wie-
kow XIX i XX, uwiklanej w ciasne wigzy konwenanséw spotecznych, z ktorych
pragnie ,,po kobiecemu” si¢ wyzwoli¢. Za pomoca uzytych przez poetke figur
znaczeniowych oraz tytutéw nadanych swoim wierszom, sugerujacych od razu
niewiescie usposobienie, ukazane zostaly motywacje, jakimi kierowaly si¢ ko-
biety Zyjace w spoteczenstwie dziewietnastowiecznym, ich postawy, skrajnie
rézne, bedace zderzeniem biernosci i aktywnosci. Bohaterki liryczne jej wierszy
odwaznie méwily o swojej trudnej, bez zwatpienia sytuacji, zmarginalizowanej

2 Cyt. za: Lilia, [w:] Z fal Zycia, ,Ateneum’ t. 2, z. 3, 1893, s. 488-489.
1 Cyt. za: Poetki Mtodej Polski, Z. Jakubowski, Warszawa 1963, s. 23.
2 Cyt. za: tamze, s. 23.



400 ALDONA JANKOWSKA

pozycji w spoleczenstwie, ttumaczyly, ze s3 w pewnym sensie ofiarami czaséw
i obyczajow im wspotczesnych. Wyznania takie mozna bylo potraktowac jako
poczatki rodzenia si¢ samoswiadomosci, co z kolei stanowiloby asumpt do po-
dejmowania zmian, do walki o siebie.

Bohaterki w wierszach Trzeszczkowskiej bronily rowniez delikatnej ,,du-
szy kobiecej”, dla nich najwazniejsze byly uczucia, o ktérych moéwily jawnie.
Natomiast maska meskiego autorstwa u Trzeszczkowskiej pozwalata na po-
etyckie prowadzenie rozwazan nie tylko nad tozsamoscia kobieca, ale réw-
niez meska. Ta ostatnia byta mozliwa poprzez zastosowanie falszywie meskiej
figury podmiotu.

W wierszach Zofii Trzeszczkowskiej meska maska i liryka roli taczg si¢ i ra-
zem tworzg pewna fikcje poetycka, ktdra stanowi zachete do odnalezienia wol-
nos$ci myslowej, $wiatopogladowej. Zastosowany zabieg artystyczny pozwala
na bardziej $miale wyglaszanie wlasnych pogladéw w kobiecej sprawie.



