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»ARTYSTKA TAK MESKA W MALARSTWIE...”!
IDENTYFIKACJA TWORCZOSCI
ANNY BILINSKIEJ-BOHDANOWICZ
W RAMACH KATEGORII ,MESKIEJ” I ,,KOBIECEJ” SZTUKI
W POLSKIE] KRYTYCE ARTYSTYCZNE]
PRZELOMU XIX I XX WIEKU?

Autoportret z 1887 roku [Muzeum Narodowe w Krakowie] to dzielo prze-
fomowe w karierze Anny Bilinskiej. Malarka pokazala je na co najmniej o§miu
wystawach’ i otrzymala za niego cztery nagrody, miedzy innymi zfoty medal
IIT klasy na Salonie paryskim w 1887 roku®. Obraz powstal w Paryzu, dokad

! Cyt. za: Anna Bilinska. Kobieta, Polka i artystka. W swietle jej dziennika i recenzyj wszech-
Swiatowej prasy, Warszawa 1928, s. 122.

* Tekst nawigzuje do moich rozwazan z artykutu: ,,Nieszczesny (auto)portret” Anny Biliriskiej-
-Bohdanowicz, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1/2012, s. 67-76. Na temat zycia i tworczosci artyst-
ki zob. A. Okonska, Anna Bilitiska-Bohdanowicz, [w:] tejze, Malarki polskie, Warszawa 1976,
s. 35-76; A. Morawinska, Anna Bilitiska-Bohdanowicz, [w:] Artystki polskie, [katalog wysta-
wy] Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991, s. 109-110; J. Sosnowska, Zwyczaj-
na kobieta, [w:] tejze, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003,
s. 19-60; M. Poprzecka, Anna Bilitiska-Bohdanowicz (1857-1893), [w:] Artystki polskie, red.
A. Jakubowska, Warszawa - Bielsko Biata 2011, s. 173-177. W 2013 roku w Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie, w ramach cyklu ,,Japonizm polski’, odbyla si¢
pierwsza monograficzna wystawa malarki. Jej pomystodawczynia i autorka byla Anna Krdl.

* Obraz wystawiony: Salon 1887, Pierwsza Wystawa Sztuki Polskiej w Krakowie 1887, Wy-
stawa konkursowa Towarzystwa ,,Zachety” Sztuk Pieknych w Warszawie 1888, Wystawa Po-
wszechna w Paryzu 1889, Wystawa Miedzynarodowa w Berlinie 1891, wystawy w Glaspalast
w Monachium 1888, 1890 i 1892.

* Zob. spis nagréd otrzymanych przez artystke: Notatnik Anny Bilinskiej, Muzeum w Tykoci-
nie, Odzial Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku, nr inw. MT/H/D/221, s. 165-167.
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artystka przyjechata w roku 1882 na zaproszenie kolezanki z kurséw Wojciecha
Gersona, Zofii Stankiewiczéwny i jej matki. Obie mlode malarki uczgszczaty do
kobiecej pracowni w Academié Julian, jednej ze stynnych paryskich ,,ptatnych
akademii™, ktore przyciagaly w tym czasie artystki z catej Europy i ze Standw
Zjednoczonych. Pierwsze lata zycia w Paryzu to dla Bilinskiej okres intensyw-
nych studiéw oraz zyciowego usamodzielniania si¢. Artystka od 1883 roku
zajmowala wlasne niewielkie atelier i probowata sama zarabia¢ na swoje utrzy-
manie malowaniem martwych natur i ,gtéwek’, udzielaniem lekcji rysunku
oraz kolorowaniem fotografii. Zmuszala ja do tego trudna sytuacja finansowa
rodziny, ktéra dodatkowo pogorszyta niefortunna inwestycja ojca artystki. Ko-
lejne lata przyniosty szereg nieszcze$¢ w zyciu prywatnym Bilinskiej.

W 1884 roku zmarl jej ojciec, a nastepnie przyjaciétka Klementyna Kras-
sowska, ktora jednakze zapisem w testamencie zabezpieczylta byt malarki od
strony finansowej. Rok pdzniej odszedl Wojciech Grabowski, poznany przez
nig trzy lata wczesniej w Wiedniu artysta, z ktérym taczyly ja wspolne plany na
przysztos¢t. Wydarzenia te przyniosty kryzys emocjonalny i prawdopodobnie
mialy wplyw na niewielkg aktywno$¢ malarki na wystawach — w 1886 roku nie
pokazala ona zadnej pracy na paryskim Salonie’.

Dopiero sukces Autoportretu zapoczatkowal okres intensywnego wysta-
wiania obrazéw Bilinskiej w Paryzu, Lyonie, Londynie, Berlinie, Monachium
i Warszawie. Rokrocznie pokazywata swoje prace, zardwno na oficjalnym Sa-
lonie?, jak i na wystawach Union des femmes peintres et sculpteurs’. Jej obrazy
byty wielokrotnie nagradzane'® oraz pozytywnie komentowane na lamach
europejskiej i amerykanskiej prasy''. Powodzenie na wystawach skutkowalo

> Zob. Overcoming all Obstacles. The Women of the Académie Julian, red. G. P. Weisberg, J. R.

Becker, [katalog wystawy] Dahesh Museum, New York, New York, New Brunswick, New Jer-

sey, London 1999.

A. Bohdanowicz, dz. cyt.

W roku wczeéniejszym Bilinska wystawila Portret Pani V. M..., za: Catalogue illustré du Sa-

lon, Paris 1885, s. XIII.

Zob. Catalogue illustré du Salon, 1887, s. 5 (nr 234, Autoportret), il. s. 262 ; Catalogue..., 1888,

s. 5 (nr 247, Portret Pani E.M.); Catalogue..., 1889, s. 5 (nr 252 Portret hrabiny A. de W., nr

253, Portret pana A. B.); Catalogue..., 1890, s. 5 (nr 219, Portret rzezbiarza Graya Barnarda.);

Catalogue..., 1891, bez paginacji (nr 151, Portret pianisty Jozefa Hofmana); Catalogue..., 1892,

bez paginacji (nr 163, Gdybym ja byt rzgdem).

° Na temat Union des femmes peintres et sculpteurs zob. T. Garb, Sisters of the Brush. Wom-
en’s Artistic Culture in Late Nineteenth-Century Paris, New Haven, London 1994.

10 Patrz przyp. 2.

" Mémorial. Album artystki-malarki Anny Biliniskiej. Odezwy prasy wszechswiatowej w ciggu jej
krétkich, bo za wczesnie, po pieciu zaledwie latach Smiercig przerwanych wszechswiatowych

o
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wzmozong sprzedaza prac Bilinskiej, o czym $§wiadczg zapiski z jej notatnika'.
W 1892 roku sukcesom artystycznym towarzyszyta zmiana w Zyciu prywatnym
malarki. Po$lubita ona doktora medycyny Antoniego Bohdanowicza, z ktérym
miata na dluzszy czas osig§¢ w Warszawie. W niespelna rok pdzniej artystka
zmarla na skutek pogtebienia sie, zdiagnozowanej u niej juz w mlodosci, cho-
roby serca®.

Ze wszystkich prac Bilinskiej to Autoportret' byt najszerzej komentowany
przez polska krytyke artystyczng, zaréwno tuz po jego pojawieniu si¢ na wysta-
wach w Krakowie w 1887 i w Warszawie w 1888 roku, jak i po $mierci malarki.
W tygodnikach kilkukrotnie zamieszczano jego reprodukcje autorstwa An-
drzeja Zajkowskiego'. Nieco p6zniej powstala rycina Ignacego Lopienskiego.
Wydaje sie, iz odbidr tego wlasnie obrazu uksztaltowal éwezesny sposéb po-
strzegania calego oeuvre Bilinskiej.

Aby wydoby¢ gtéwne tendencje w pisaniu o tworczos¢ malarki, pragne po-
dzieli¢ traktujace o niej teksty na trzy grupy, wedlug porzadku chronologicz-
nego. Pierwsza to nieliczne recenzje wystaw krajowych, w ktorych Bilinska
brata udzial przed rokiem 1887. Druga stanowig krytyki Autoportretu, a takze
kilku innych obrazéw powstalych do 1893 roku, z wyrazng dominacjg zainte-
resowania pierwszym z nich. Trzecia pula tekstow to artykutly, ktére ukazaty
sie po $mierci Bilinskiej, w ktorych wida¢ proby calosciowego ujecia i oceny
jej dziatalnosci artystycznej. Dodatkowym materialem sa recenzje dziet innych
polskich artystek oraz wystaw pracy i sztuki kobiet, ktére odbywatly sie w War-
szawie i Krakowie na przetomie XIX i XX wieku. W tekstach tych interesuja
mnie sposoby opisywania, kryteria i kontekst oceniania prac. Czynniki te po-

tryumfow, ca. 1920, Biblioteka Jagielloniska, nr inw. BJ Rkp. Przyb. 15/78.

12 Zob. Roboty sprzedane, [w:] Notatnik..., dz. cyt., s. 3 - 15.

1 Bilinska zmarla 8 kwietnia 1893 roku w Warszawie.

4 Obraz dzi$ budzi duze zainteresowanie badaczy. Zob. interpretacje: J. Sosnowska, Zwyczajna
kobieta, dz. cyt., s. 36-42; tejze, Artystka w Sukiennicach, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1/2012,
s. 77-84. Autoportret pojawil sie na oktadkach zagranicznych publikacji dotyczacych eman-
cypacji kobiet w sztuce: E. Borzello, A world of our own: women as artists, London 2000; tejze,
Sobald ich vor der Leinwand safs. Kiinstlerinnen aus fiinf Jahrhunderten, z j. angielskiego ttum.
C. Pazacchi, Hildesheim 2012; R. Mader, Beruf Kiinstlerin: Strategien, Konstruktionen und
Kategorien am Beispiel Paris 1870-1900, Marburg 2009.

5 A. Bilinska, Autoportret, ryt. A. Zajkowski, ,,Biesiada Literacka” 1893, nr 16, oktadka; ,,Ktosy”
1888, nr 1192, 5. 277; ,,Iygodnik Ilustrowany” 1888, nr 262, s. 16; tamze, 1893, nr 172, s. 228.
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zwalajg okresli¢ ,,kobieco$¢” i ,meskos¢” jako stosowane 6wczesnie kategorie
opisu i warto$ciowania tworczosci artystek.

Dotarcie do artykuléw prasowych na temat Bilinskiej utatwiaja dzialania
samej artystki i jej meza. Malarka korzystala bowiem z ustug biura wycinkow
prasowych'®. W Bibliotece Jagiellonskiej przechowywany jest album ku jej pa-
mieci’, zlozony tam przez Bohdanowicza w 1920 roku, do ktérego wklejone
zostaly fragmenty recenzji pochodzacych z gazet i czasopism francuskich, pol-
skich, brytyjskich, amerykanskich i niemieckich, ulozone wedlug lat i kolejno-
$ci wystaw. Jesli chodzi o prase polska, zauwazalne jest selektywne dziatanie
meza Bilinskiej, polegajace miedzy innymi na pominigciu czeéci niepochleb-
nych artykuléw zamieszczonych po jej $mierci na tamach ,,Kraju”*®. Niektore
fragmenty sg rowniez skrocone lub nieprawidtowo opisane. Zebrany material,
wraz z nieistniejacym dzi$ dziennikiem malarki, stanowil podstawe do ksigzki
Bohdanowicza pod tytulem Anna Bilitiska. Kobieta, Polka, artystka. Podtug jej
dziennika i recenzyj wszechswiatowej prasy, ktora to publikacja jest dzi$§ gtow-
nym zrodtem wiedzy na temat jej zycia i tworczosci.

Pierwsza wzmianka o utworach Bilinskiej pochodzi z artykulu Henryka
Struvego, dotyczacego wystawy Towarzystwa ,Zachety” Sztuk Pieknych
w Warszawie, gdzie na przelomie 1881 i 1882 roku poczatkujaca malarka po-
kazywala 4 prace. Autor wymienil Malarza wedrownego, ktéry cechowat sie,
jego zdaniem, ,wyrazem, pelnym sity i prawdy”"®. Warto zauwazy¢, ze artykut
ten rozpoczyna si¢ od pochwaly obrazu Wiadystaw Lokietek w Ojcowie, autor-
stwa innej artystki, Marii Magdaleny Andrzejkowicz-Buttowt, jedynej niemal
polskiej ,,malarki historycznej”®. Obraz jest chwalony przede wszystkim ze
wzgledu na jego podniosty temat, wyrazony w sposéb silny i charakterystyczny.
Jego pozytywna ocena przebiega wedtug ogdlnych kryteriéw malarstwa aka-
demickiego, takich jak: réwnowaga kompozycji, poprawny rysunek, mocna,
ale nie przesadzona kolorystyka, harmonijne i uzasadnione roztozenie §wiatet

16 ]. Sosnowska, Zwyczajna kobieta, dz. cyt., s. 29, za: M. Zgoérniak, Matejko w Paryzu. Opinie
krytykow francuskich w latach 1865-1870, Krakow 1998, s. 11.

17 Patrz. przyp. 9.

'8 Patrz przyp. 521 53.

Y H. Struve, Przeglgd artystyczny, ,,Ktosy” 1882, nr 88, s. 109.

2 Zob. L. Skalska-Miecik, Maria Magdalena Andrzejkowicz-Buttowt, [w:] Artystki polskie...
1991, dz. cyt., s. 81.
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i cieni, jednolity ton calosci ptotna. Prace Bilinskiej i Andrzejkowicz-Buttowt
nie s3 w tekscie ze sobg poréwnywane. Obraz drugiej z nich, jako wysoko oce-
niony przyklad malarstwa historycznego, mégtby by¢ jednak stawiany przez
krytyka za wzor dla mlodszej artystki, od ktorej w kolejnych latach oczekiwano
tworzenia tak zwanych kompozycji, czyli obrazow wielofigurowych, przedsta-
wiajacych historie i niosacych czytelne przestanie moralne.

Postulaty takie sformutowal Wojciech Gerson, nauczyciel Bilinskiej z czasu
jej pobytu w Warszawie, w artykule na temat tworczosci kobiet. Oceniajac jej
obrazy przystane z Paryza, miedzy innymi Portret damy z lornetkg (Muzeum
Narodowe w Warszawie), zauwaza: ,,odrozniajagcym p. Bilinska przymiotem
malarskim bylo malowanie szczegdlnie jak na kobiete $miate i dzielne. Niejeden
mezczyzna moglby tej miodej artystce pozazdrosci¢ pewnosci reki, popraw-
nosci rysunku i plastycznos$ci odrobienia przedmiotu”. Rozpoznaniu w pra-
cach Bilinskiej cech poprawnego malarstwa akademickiego, utozsamianego tu
z twdrczoscig mezczyzn, towarzyszy przekonanie o szczegoélnych predyspozy-
cjach artystki do ,komponowania” obrazéw: ,,Do jednej tylko rzeczy tesknimy,
jednej sie jeszcze po p. B. spodziewamy: kompozycji, do ktdrych swojego czasu
w Warszawie okazywala takze sklonnosci i dobre usposobienie intelektualne®.,

Twierdzenia o ,,niekobiecych” cechach pedzla Bilinskiej pojawiaja si¢ w re-
cenzjach z kolejnego pokazu w warszawskiej ,,Zachecie””. Krytyk ukrywajacy
sie pod pseudonimem Salve omawia jej prace pod tytulem Wtoszka (Muzeum
Narodowe w Warszawie, strata wojenna), jako malowang z poczuciem prawdy,
szeroko i swobodnie. Autor przywoluje takze obraz Emilii Dukszynskiej-Du-
kszty, pokazany na tej samej wystawie i noszacy taki sam tytul. Jej Wtoszka
jest tu przykladem negatywnym, charakteryzujacym sie brakiem sily i energii,
ktore to niedostatki wynikaja z plci artystki**.

Oczekiwania dotyczace kierunku rozwoju sztuki Bilinskiej w strone malar-
stwa ,,kompozycyjnego” prowadzily do zestawiania jej tworczosci z dzietami
Jana Matejki. Pojawialy sie one w prasie zwlaszcza po wystawieniu Autopor-

2L W. Gerson, Praca kobiet w sztukach pigknych, plastycznych i obrazowych (dokoticzenie), ,,Swit”
1885, nr 17 (83), s. 133.

2 Tamze, s. 133.

# Karol, Poklosie, ,Klosy” 1886, nr 1111, s. 254.

* Salve, Z krainy piekna, ,,Biesiada Literacka” 1886, nr 40(561), s. 214.
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tretu na pierwszej Wielkiej Wystawie Sztuki Polskiej w Krakowie w 1887 roku?®.
Recenzenci podkreslali, Ze obraz znalazl si¢ na ekspozycji w ,,niebezpiecznym”
sasiedztwie dziel malarza, ale nic przy nich nie tracit*®. Krytyk Wladystaw Ma-
leszewski cytowal glosy publicznosci: ,,Czys widzial... zobacz... jak zywa... co
za sila... Zakasowala nawet Matejke™?.

Wyraz, energia, $mialo$¢, dojrzatos¢ i perfekcyjne opanowanie warsztatu
malarskiego to wymieniane przez krytyke cechy obrazoéw Bilinskiej, ktore
miaty zbliza¢ artystke do krakowskiego mistrza. Pojawialy si¢ rowniez tezy o jej
wzorowaniu sie na Matejce?. Malarka rzeczywiscie miata mozliwo$¢ zostania
jego uczennica w 1882 roku. Nie skorzystata z niej jednak, wybierajac Paryz
jako miejsce dalszej edukacji. Juz we Francji wyrazala krytyczne opinie na te-
mat obrazéw Bitwa pod Grunwaldem, Wernyhora i Hotd Pruski. Zarzucata Ma-
tejce niescisto$ci w oddaniu anatomii, nieproporcjonalno$¢ figur, nienaturalny
koloryt i radzita mu ,,przewietrzy¢ sie troche zagranicg™.

W ocenie polskich krytykéw Autoportret wyrdznial si¢ prawda wynikajaca
z umiejetnosci Bilinskiej obserwowania i odwzorowywania natury. Mial on
chwytac ,,(...) Zycie na goragcym uczynku, bez sztucznej pozy, krochmalenia si¢
i niepotrzebnych dodatkéw. Wtosy na glowie uktadaja si¢ réwniez swobodnie;
wyraz twarzy, lubo wolny od linii klasycznych, drga jednak zZyciem i prawdg™.
Podkreslana tu szczeros$¢ przedstawienia utozsamiana byta przez Walerie Mar-
rené-Morzkowska z wysoka kondycja moralng autorki, ktora poprzez ukazanie
sie w stroju odbiegajacym od aktualnej mody, bez 0zdéb i w nieufryzowanych
wlosach, wykazala u siebie brak ,kobiecej préznosci™'. To, co publicystka
uznala za manifest wyemancypowanej kobiecos$ci, przez Cezarego Jellente
zostalo odebrane jako zaniedbanie twarzy i figury, podkreslenie sily kosztem
urody i gracji**.

» Bilinska wystawita réwniez Portret Bohdana Zaleskiego na fozu $mierci, 1886 [Muzeum Naro-
dowe w Krakowie], zob. Katalog pierwszej wielkiej wystawy sztuki polskiej w Krakowie we wrze-
sniu 1887, Krakow 1887, s. 6; reprodukcja Autoportretu, ryt. A. Zajkowski, tamze, bez paginacji.

* S. Tomkiewicz, Anna Bilifiska. ,Portret wlasny”, [w:] Dokladny przeglagd krytyczny pierw-
szej ogblnej wystawy sztuki polskiej napisany przez kilku artystow-malarzy i rzezbiarzy, red.
S. Tomkiewicz, Krakow 1887, s. 16.

¥ Sep (W. Maleszewski), Z Warszawy, ,Biesiada Literacka” 1887, nr 38, s. 194.

# Tamze, s. 195; A. Bohdanowicz, dz. cyt., s. 128.

¥ Za: A. Bohdanowicz, dz. cyt., 76-78.

3 P, Pracownie polskich artystow w Paryzu I. Anna Biliniska, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Arty-
styczne” 1887, nr 208, s. 443.

3 W. M. (W. Marrené- Morzkowska), Ze sztuki. Obrazy konkursowe, ,Kurier Poranny” 1888, nr
27,8.2.

2 C. Jellenta, ,,Prawda” 1887, nr 41, s. 485.
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Glosy na temat obrazu wyraznie wskazujg na swojego rodzaju dwutorowos¢
interpretacji tworczosci Bilinskiej, ktdra z jednej strony postrzegana byta jako
kontynuacja linii malarstwa narodowego, a z drugiej jako przejaw emancypa-
cji kobiet w malarstwie. Ta mialby polega¢ na zanegowaniu wzorcéw kobiecej
powierzchownosci w przedstawieniu oraz postugiwaniu sie technika i wywoly-
waniu w obrazach efektow, ktdre utozsamiane byly z ,meskim” malowaniem.

W okresie pomigdzy pierwszymi sukcesami Autoportretu a $miercig Bilin-
skiej na famach polskiej prasy pojawialy si¢ réwniez informacje o innych jej
obrazach. Krytycy i korespondenci koncentrowali si¢ na wystapieniach ma-
larki na oficjalnych wystawach takich jak: doroczny Salon paryski*’, Wystawa
Powszechna w Paryzu w 1889 roku*, Miedzynarodowa Wystawa w Berlinie
w 1891 roku®, wystawy w Glaspalast w Monachium®. Ich uwage zwracat Por-
tret hrabiny A. de V.7, opisywany przez Milosza Kotarbinskiego jako ,,modelo-
wany po mesku, $mialo, lecz skonczenie, bez zbytecznych, a tak popularnych
damskich wydelikacen...”. W recenzjach wystaw wspominano réwniez Por-
tret rzezbiarza Georga Greya Barnarda®, Portret pianisty Jozefa Hofmanna*
oraz kompozycje rodzajowa Gdybym ja byt rzgdem*'. Wszystkie wymienione
prace to obrazy olejne, utrzymane w konwencji realistycznego malarstwa aka-
demickiego, ktdrej przyktadem byl Autoportret z 1887 roku. Polska krytyka,
w przeciwienstwie do francuskiej i angielskiej, niemal nie wspomina pasteli —

¥ Zob. udziat Bilinskiej w dorocznym Salonie: przyp. 51 6.

** Bilinska wystawila Autoportret i Pejzaz (rys. weglem), zob. Exposition universelle internatio-
nale de 1889. Catalogue génerél officiel, t. 1, Lille 1889, s. 292 1 294.

» Bilinska wystawila cztery obrazy olejne: Portret hrabiny A. de V., Autoportret, Portret pana
A. B., Portret pana K. oraz trzy pastele: Jedyna pociecha, Zatoba, Kgt atelier, zob. Internationa-
le Kunstausstellung veranstaltet vom Verein Berliner Kiinstler anldsslich seines fiinfzigjdhrigen
Bestehens 1841-1891, Berlin 1891, s. 205, 211.

% Bilinska brata udzial w wystawach w Glaspalast w Monachium w latach 1890 i 1892. Zob. II-
lustrierter Katalog der Miinchner Jahresausstellung von Kunstwerken Aller Nationen im konigl.
Glaspalaste 1890, Miinchen 1890, s. 4 (nr 119, Portret Pani M.); Illustrierter Katalog der VI
Internationalen Kunstausstellung 1892 im Kgl. Glaspalaste, Miinchen 1892, s. 8 (nr 168, Por-
tret Hrabiny A. de V., nr 169, Portret damy). Wedtug wycinkéw z prasy migdzynarodowej za-
mieszczonych w Mémorial..., Bilifiska pokazata tam réwniez Autoportret w 1888 roku. Obraz
nie figuruje jednak w katalogu wystawy.

*” Prawdopodobnie: de Vaurial, zob. Notatnik..., dz. cyt., s. 164. Obraz wystawiany: Paryz 1889,
Berlin 1891, Monachium 1892.

*# M. Kotarbinski, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1891, nr 75, s. 363.

¥ Nekanda (M. E. Nekanda-Trepka), Salon paryzki i sztuka polska, ,Klosy” 1890, nr 1299,
s. 333. Obraz wystawiony: Salon 1890.

1 M. Mycielski, Listy z Paryza, ,,Stowo” 1891, nr 113, s. 2. Obraz wystawiony: Salon 1891.

1 Nemo [K. Waliszewski], Z nad Sekwany, ,Kraj” 1892, nr 19, s. 9. Obraz wystawiony: Salon 1892.
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istotnej dziedzinie twdrczosci Bilinskiej, ktore byly pokazywane w tym okresie
miedzy innymi w Grosvenor Gallery w Londynie*?.

Uwagi krytykow nie zwracaly réwniez prace artystki umieszczane na wysta-
wach Union des femmes peintres et sculpteurs, ktore odbywaly si¢ co roku w Pa-
lais de I'Industrie®, czyli w tym samym miejscu gdzie oficjalny Salon. Jedynie
publicystka Seweryna Duchinska, zamieszkata w Paryzu i osobiscie znajaca Bi-
linska, wymienia Murzynke (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktora znalazla
sie na ,wystawie kobiet” w roku 1888*. Zadziwiajace, Ze mimo iz obraz spelnia
wszelkie wymogi poprawnego akademickiego portretu-typu, za ktére ceniono
Bilinska, nie zostal wowczas wspomniany przez polskich krytykéw. By¢ moze
byto to wynikiem przekonania, ze na pokazach zwigzku prezentowano sztuke
nizszej jakosci. Prace Bilinskiej wystawione tam w 1891 roku recenzent oficjal-
nego Salonu wspominat jako , realistyczne elukubracje®.

Wystawy sztuki i pracy kobiet odbywaly sie w tym czasie réwniez na zie-
miach polskich. Dobrze odbierane byly pokazy o charakterze amatorskim,
obejmujace dzialalnos¢ kobiet w wielu obszarach wytworczosci. Przyktadem
jest wystawa w Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie z 1889 roku.
W recenzjach zwracano uwage przede wszystkim na osiggniecia kobiet na
polu rzemiosta artystycznego, ktére uznawano za znakomity $rodek do ich
emancypacji zawodowej i materialnej bez ponoszenia strat moralnych, jakie
wywoluje na przyklad przymusowe zamazpdjscie®. Z inng oceng spotkata si¢
wystawa Kota Artystek Polskich z 1899 roku. Zawiodla ona oczekiwania Ste-
fana Popowskiego, ktory w pracach wykonanych przez kobiety szukal: ,,ja-
kiego$ odrebnego pigkna, jakiej$ cechy wylacznej, ktéra by nazwa¢ mozna
indywidualnoscig ptci”¥. Widziane przez niego obrazy i rzezby, ktore nazywa

2 W 1890 roku Bilinska wystawita w Grosvenor Gallery Kobiete wyglgdajgcg przez okno, Za-
tobe i Kobiete widziang od tytu. Malarka pokazywala tam swoje pastele od 1888 roku, mig-
dzy innymi pig¢ typow ludowych, z ktérych jeden to Autoportret w stroju ukraitiskim. Zob.
S. Duchinska, Listy z Paryza, ,Klosy” 1888, nr 1222, s. 346-347.

# Bilinska brala udzial w wystawach od 1888 roku.

* S. Duchinska, Listy z Paryza, ,Klosy” 1888, nr 1187, s. 279.

# M. Mycielski, dz. cyt.

¢ J. K-y., Wystawa pracy kobiet, ,Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 329, s. 245-246; W. Kos, Wy-
stawa pracy kobiet, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 339, s. 406.

7 S. Popowski, Pierwsza wystawa ,,Kota artystek polskich”, ,Tygodnik Ilustrowany” 1899, nr 40,
s.792-793.
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zarodkami, niedojrzalymi owocami, nie wnosza, jego zdaniem, zadnej nowej
jakosci do polskiej sztuki.

Prébe poszukiwania odrebnych cech twoérczosci kobiet podjat w tym cza-
sie rowniez Henryk Pigtkowski. Zauwazy! on, ze ,kobieco$¢”, rozumiana przez
niego jako zespot szczegdlnych cech psychicznych, nie ujawnia sie w tworczosci
uznanych artystek: ,Bardzo mata liczba kobiet zdofata si¢ wybic¢ tak w malarstwie
jako tez w rzezbie na przodujace stanowisko, a i te, ktére dzigki wyjatkowym
swym talentom stanowisko to zajely, tym sie wlasnie odznaczaja, iz w talentach
tych spostrzega¢ si¢ daje zupelny zanik owej kobiecosci. Ciekawy ten objaw za-
obserwowa¢ mozna na kazdej wystawie. W obecnych czasach przepelnione sa
one tworami rak niewiescich. Wiekszo$¢ tych tworéw nie przekracza zwyklej
$redniej miary: ogolna cecha plastycznej twdrczosci kobiet jest pewna banalnos¢
pojecia i tresci wewnetrznej, brak szczerosci w wypowiadaniu swych artystycz-
nych tendencji. Na tym tle szarym dopiero odbijaja si¢ niektore kobiece talenty,
a wybijaja si¢ przede wszystkim charakterem czysto meskim”*. Ow ,,meski cha-
rakter” sztuki nie jest w tekscie zdefiniowany. Nalezy go jednak rozumie¢ jako
wypelnianie uniwersalnych norm, stosowanych wéwczas w ocenie malarstwa
irzezby przez przywigzang do tradycji sztuki akademickiej krytyke artystyczna.

Tworczos¢ Bilinskiej stanowita dla krytykéw doskonate potwierdzenie teo-
rii o meskim pierwiastku w twoérczosci wybitnych artystek. Formutowano je
szczegOlnie intensywnie po $mierci malarki. Jednym z wielu przykladow jest
wypowiedz Czestawa Jankowskiego: ,Talent Bilinskiej byt przede wszystkim —
meskim. Drobiazgowego rozwodzenia si¢ nad szczegétami w obrazach jej ani
$ladu, niepewnosci, koneksji, paktowania z rozmaitymi wzgledami i wzgledzi-
kami nie znata Bilinska™*. Jej pionierska rola w dziedzinie malarstwa odpowia-
data, zdaniem krytyka, pozycji Narcyzy Zmichowskiej i Marii Konopnickiej
w literaturze polskie;j.

Niektore z ocen tworczosci malarki wykraczaja poza proste rozpoznania na
temat $srodkow technicznych, stylu czy ogoélnego wyrazu dziet i przenosza je
w kontekst problemdéw spotecznych dotyczacych emancypacji kobiet czy re-
lacji pomiedzy artysta a spoleczenstwem, a takze prob utrzymania status quo
w polskiej sztuce.

* H. Piatkowski, Zofia Stankiewiczéwna, ,,Iygodnik Ilustrowany” 1902, nr 41, s. 805.
¥ Cz. Jankowski, Na malarskiej niwie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1893, nr 173, s. 250.



374 AGNIESZKA BAGINSKA

Wedlug Antoniego Austena, ktéry zwrdcil uwage na zyciowa postawe Bi-
linskiej, dawata ona przyklad tak zwanej wlasciwej emancypacji kobiet. Ro-
zumial jg jako cigzka prace, polaczong z silng wolg, hartem ducha i pokora
w dazeniu do celu, jakim bylo osiggniecie sukcesu w dziedzinie zdominowa-
nej przez mezczyzn. Zdaniem krytyka malarka byta: ,,(...) jawna nieprzyja-
ciotka wszelkiej emancypacji popisowej, teatralnej, jakiej sie chetnie oddaje
wiele przekwitlych i niedokwitlych panien, ktére pozory przyjmuja za tresc,
a oklepanie i banalne frazesy za czyny”®. Mimo olbrzymiej determinacji
w walce o stanowisko w $wiecie sztuki, pozostawala ,,milg i sympatyczng
kobietg™!. Cechy te sprawialy, ze Bilinska stawiano mtodym artystkom za
wzo6r do nasladowania. Mialy za nim podaza¢ Leokadia Lepicka i Anna
Paszkiewiczowna, ktorych pracownie Austen odwiedzil w Paryzu w 1896
roku. Wedlug niego, artystki stanowity dowod na to, iz kobiety moga praco-
wa¢ w dziedzinie sztuki bez koniecznosci wyzbywania si¢ cech tradycyjnie
przypisywanych ich pici. ,,Idac przykladem nieodzalowanej Billinskiej, wia-
snym przykladem oddajg rzeczywistg przystuge prawdziwej emancypacji,
nie zaniedbanymi paznokciami i meskim krojem paltota, ale wlasnie tym
harmonijnym potaczeniem cech i zalet kobiecych z pracg niezalezng, praca
dla sztuki pojetej serio”.

Tezy Austena o tradycyjnej kobiecosci Bilinskiej stoja w sprzecznosci
z gtéwna linig interpretacji Autoportretu z 1887 roku, wedlug ktérej malarka
przedstawila siebie na nim zaniedbang. Pominigcie w artykule opinii krytykéw
na temat jej wygladu pokazuje, iz zdradzanie przez artystki cech meskiej po-
wierzchownosci bylo oceniane zupelnie inaczej niz przejawianie ,,meskiego”
stylu w sztuce.

Po $mierci Bilinskiej pojawily si¢ w prasie réwniez wypowiedzi dotyczace
jej sytuacji materialnej. Dyskusje na ten temat rozpoczal pelen goryczy tekst
Konopnickiej, zamieszczony w czasopismie ,,Kraj”, w ktorym twierdzila ona,
ze zycie artystki w Paryzu bylo nieustanng walka z biedg. Malarka miataby
mieszka¢ w niedogrzanej pracowni, chodzi¢ w zdartych butach i zbyt cienkiej
sukni, wreszcie niedojada¢, majac za calodzienne pozywienie jedynie garnek
kaszy. Tylko olbrzymia ambicja, wytrwalo$¢ w pracy i mitos¢ do sztuki po-
zwolily jej pokona¢ te trudnosci. Wieloletnie zmaganie si¢ z niedostatkami
codziennosci sprawily, ze artystka podupadta na zdrowiu, a jej nieleczona
choroba doprowadzita do przedwczesnej $§mierci. Wing za taki przebieg zda-

0 A. Austen, S. p. Biliriska (Sylwetka artystyczna), ,Kurier Warszawski” 1893, nr 100, s. 1.
! Tamze.
2 A. Austen, Artysci nasi w Paryzu II, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 34, s. 661.
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rzen Konopnicka obarczyta polskie spoteczenstwo, ktore nie udzielito wspar-
cia mtodej malarce®.

Kolejne glosy biorace udzial w dyskusji, zapewnialy, ze kondycja mate-
rialna Bilinskiej byta trudna, ale nie az tak zla, jak opisywatla to poetka, zwtasz-
cza po roku 1885, kiedy byt artystki zostal zabezpieczony przez Krassowska™.
Jeden z krytykéw twierdzil nawet, Ze odrzucila ona jego zlecenie namalo-
wania obrazu, co w wypadku prawdziwie biednego artysty, jakich wowczas
wielu mieszkalo w Paryzu, nie miatoby miejsca®. Cz¢$ciowo odbiegajacy od
stanu faktycznego tekst poetki wpisuje zycie Bilinskiej w postromantyczny
model losu tworcy wykletego, niezrozumianego i odtraconego przez spote-
czenstwo. Przyktadow takich legendarnych zycioryséw dostarczyli miedzy
innymi przedwczesnie zmarly malarz Wtadystaw Podkowinski i rzezbiarz
Antoni Kurzawa, ktéry odszedl w przytutku dla ubogich®. Z drugiej strony
wypowiedz Konopnickiej przynalezy do silnej u schytku XIX wieku krytyki
wobec mecenatu mieszczanskiego oraz instytucji opiekunczych nad sztuka,
takich warszawska ,,Zacheta”, ktore nie udzielaly finansowego wsparcia mto-
dym artystom®’.

Mimo préb rozpatrywania zycia Bilinskiej wedtug bohemicznego wzorca®,
w recepcji jej sztuki podkreslano przede wszystkim tradycjonalizm i opiera-
nie si¢ ,dekadenckim” modom artystycznym. Nazywano tak nowe kolory-
styczne rozwigzania, ktore pojawialy sie¢ w polskim malarstwie pejzazowym
pod wplywem francuskiego impresjonizmu, negatywnie oceniane przez
warszawskie srodowisko konserwatywnych krytykow. Przykladéw wyraznie
anty-nowoczesnej identyfikacji obrazéw Bilinskiej dostarczaja recenzje wy-
stawy jej morskich pejzazy, ktora odbyla sie¢ w salonie Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych na poczatku 1893 roku. Jako ich zalety podawano skonczony
efekt, widoczny w obrazach mimo ich szkicowej formy, bedacy wynikiem
obiektywnej postawy artystki wobec natury. Ich przeciwienstwem miaty by¢

> M. Konopnicka, LuZne kartki, ,Kraj” 1893, nr 19, s. 5-7.

> Z. Bilinski, Do redaktora, ,Kraj” 1893, nr 21, s. 16-17; Dr. A. S. Rolle, Luzne kartki, ,,Kraj”
1893, nr 29, s. 8-9.

» X.X.X. (K. Waliszewski?), Z nad Sekwany, ,,Kraj” 1893, nr 22, s. 12.

* Na temat dramatycznych loséw polskich tworcow oraz ich recepcji w literaturze pisza:
J. Wiercinska, Antoni Kamieriski - zapomniany dekadent, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1978,
t. 40, nr 2, s. 176-180; P. Szubert, Rzezba polska przetomu XIX i XX wieku, Warszawa 1995
(rozdzial 3. Artysta-Rzezbiarz przefomu XIX i XX wieku).

7 Por. S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, [w:] tegoz, Monografie artystyczne, t. 2, Krakoéw
1974, s. 309-331.

%% . Sosnowska, Zwyczajna kobieta, dz. cyt., s. 41-42.
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wystawione w ,,Zachecie” dwa lata wczesniej, impresjonistyczne prace ,,ma-
niaka kolorystycznego” Podkowinskiego®, pierwowzoru legendy o fatalnosci
losu artystéw. O ile jego obrazy stanowily ,,dziwactwa dekadentyzmu malar-
skiego”, o tyle w pejzazach Bilinskiej widziano juz ,mistrzowskie portrety fi-
zjonomii morza”®.

* 1.]. B., Z Towarzystwa ,,Zachety”, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893, nr 490(7),
s. 78.
% Urbanus, Kronika warszawska,,,Kraj”1893, nr 14, s. 7 [podkre$lenie moje — A. B.].



