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OD TRIUMFU DO KLESKI.
EMANCYPACYJNE REMINISCENCJE
W ZAWROTNYCH DROGACH TADEUSZA KONCZYNSKIEGO

Tworczos¢ literacka Tadeusza Konczynskiego sytuuje si¢ w obszarze klu-
czowych motywow i tendencji modernizmu'. Pisarz niejednokrotnie czynit
swoje dzieta komentarzem do zjawisk ujawniajacych si¢ w przestrzeni kultury
czy zycia spolecznego, poddajac je zarazem wnikliwej rewizji. W badaniach
literackich znany jest gtéwnie jako twoérca dramatéw spod znaku Stanistawa
Przybyszewskiego, krytyk literacki, szermierz nowych pradéw, autor artykulu
o Gabrielu dAnnunzio; tekstu, ktéremu przypisywat cel informacyjny, a ktéry
szybko stal si¢ takze manifestem mlodego pokolenia®.

Zawrotne drogi to jedna z wielu powiesci Konczynskiego o tematyce wspét-
czesnej. Ukazywala si¢ ona w odcinkach na famach ,,Bluszczu” w latach 1911-
1912 oraz w ,,Nowej Reformie” w 1912 roku. Dzielo adresowane gtéwnie do
kobiet byto odpowiedzig naich liczne dylematy zwigzane z pragnieniem wyjscia
poza przestrzen zycia rodzinnego w poszukiwaniu innych sfer samorealizacji.
Nie przypadkiem problematyka emancypacji pojawia si¢ wlasnie w twdrczosci
Konczynskiego. Juz w artykule pt. Problemat kultury pisarz zwracal uwage na
negatywny wymiar tegoz zjawiska, naruszajacego wizje domu usankcjonowana

! Por. M. Piwinska, Tadeusz Konczyniski, [w:] Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. Seria
V: Literatura okresu Mtodej Polski, zespét red. K. Wyka, A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, t. II,
Warszawa 1967, s. 495-502.

* Por. T. Konczynski, Gabriel DAnnunzio, [w:] Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski,
wyd. 3 przejrz. i uzup., oprac. M. Podraza-Kwiatkowska, Wroctaw 1977, BN 1212, s. 45-53.
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wielowiekowa tradycja, wymuszajacego zmiany w hierarchii wartosci’.

Refleksje zawarte w artykule powracajg na kartach powiesci, ktdra staje si¢
reakcja na idee propagowane przez ruchy kobiece. Owe idee daja o sobie zna¢
w kontek$cie marzenia o wyzwoleniu z dotychczasowej egzystencji i realizowa-
niu wlasnych aspiracji w sferze sztuki. Tym samym dzieto autora Demostenesa
wykazuje pewne nawigzanie do watku ujawniajacego sie chociazby w twérczo-
$ci Jana Augusta Kisielewskiego (W sieci, Ostatnie spotkanie). Konczynski po-
dejmuje zarazem polemike z modernistycznym projektem emancypacji spod
znaku Zofii Nalkowskiej. Dos¢ wspomnie¢, ze autorka Ksigcia formulowata go
w kontekscie idei nowej kobiety, domagajacej si¢ prawa do wyzwolenia swej
seksualnosci. W tym wypadku do$wiadczenie plci miato stac sie silg, a nie jak
dotad oznaka kobiecej stabosci wobec mezczyzn®.

Jednakowoz w przywotanej powiesci Konczynskiego na przeciwnych bie-
gunach sytuuja sie poczucie obowigzku wynikajace z realizacji okreslonej
roli spofecznej i pragnienie rozwijania odkrytego w sobie talentu, dazenie do
przezwyciezania stereotypu plci i sytuacja romansu, jaki zawiazuje sie¢ miedzy
gléwng bohaterka, Wanda Wogdcka, a jej mistrzem, Cezarym Wankowskim,
czy w koncu kwestia heroicznego przetamywania kobiecosci i doswiadczanie
jej bolesnego pigtna.

Historie Wandy, ktéra w jakim$ stopniu staje si¢ rowniez reminiscencja
losow Ibsenowskiej Nory®, mozna definiowa¢ jako wykladnie jednostkowych
zmagan o realizacj¢ marzen. Punktem wyjscia, podobnie jak chociazby w po-
wiesciach Marii Rodziewiczéwny® czy w dramacie W sieci Kisielewskiego, jest
sytuacja, w ktérej dochodzi do zamanifestowania przez bohaterke jej pragnien,
napotykajacych na opdr ze strony najblizszych. Wanda, tak jak wiele literackich

* Zob. T. Konczynski, Problemat kultury, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 45, s. 907.

* A. Gornicka-Boratynska, Idea emancypacji w literaturze XIX i XX wieku, [w:] Nowa swiado-
mos¢ plci w modernizmie. Studia spod znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej u schytku stu-
lecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger, C. Scheide, Krakéw 2000, s. 24-25; A. Gérnicka-Boratynska,
,.Sliczna moja siostra natura” Projekt ,,Nowej Kobiety” w modernistycznej twérczosci Zofii Nai-
kowskiej, [w:] tejze, Starimy sig sobg. Cztery projekty emancypacji (1863-1939), Izabelin 2001,
s, 148; zob. tez: M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolska femina. Garsé uwag, [w:] Cialo i tekst.
Feminizm w literaturoznawstwie, pod red. A. Nasitowskiej, t. I, Warszawa 2001, s. 14-15.

> O. Dobijanka-Witczakowa, Wstep, [w:] H. Ibsen, Wybdr dramatow, przel. J. Friihling,
J. Giebultowicz, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, cz. I, Wroctaw 1984, BN II 210, s. XXXI-
-XXXIII.

¢ B. Szargot, Emancypacja i emancypantki w powiesciach Marii Rodziewiczéwny, [w:] Kobiety
w literaturze. Materialy z IT Migdzyuczelnianej Sesji Studentéw i Naukowcéw z cyklu ,,Swiat
jeden, ale nie jednolity” Bydgoszcz 3-5 listopada 1998 roku, red. i wstep L. Wisniewska, Byd-
goszcz 1999, s. 102.
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emancypantek, nie znajduje zrozumienia ani ze strony rodzicéw, ani ze strony
meza, dla ktorego jej artystyczna pasja ktadzie si¢ cieniem na wizji spokoju
i statecznosci domowego ogniska. Jeszcze mocniej sprzeciw wobec tejze pasji
zostaje zaakcentowany w przypadku jej matki, wiernie bronigcej tradycyjnej
roli kobiety. Wobec konfrontacji dwdch sit, z ktérych jedna wystepuje przeciw
idei wyzwolenia, druga za$ stanowi jej przeciwwage, pobrzmiewajg echa pa-
triarchalnego prawa, definiujacego wszelkie relacje, a zwlaszcza spoteczng po-
zycje kobiety, w kontekscie podporzadkowania:

Maz ma do ciebie prawo tak samo, jak ty do niego. Madrzejsi ludzie zyli przed
toba, i bylo tak samo. Zycie to cierpienie i obowigzki. Masz wychowaé dzieci i by¢
dobra zong. (ZD 15)7

Matka bohaterki wyraznie wskazuje zatem, ze indywidualne dgzenia muszg
ugiac sie pod ci¢zarem tradycji®. Taki stan rzeczy okazuje sie jednak ponad sity
Wandy. Totez kobieta wielokrotnie sygnalizuje nieprzystawalno$¢ obowiazkéow
zony i matki do jej Zyciowych aspiracji. Warto zwroci¢ uwage, w jaki sposob
Wogdcka rozpatruje otaczajacy jg rzeczywistos¢. Juz w rozmowie z matka,
a zwlaszcza z mezem, bohaterka ujawnia brak autentycznego zakorzenienia
w $wiecie, ograniczonym do przestrzeni domu:

[...] A wiec pedzitam zycie tak... ot tak wegetacyjnie, mialam meza, ktory mnie pra-
gnal... coz wigc innego miatam czyni¢, weszlam w swoja role. (s. 38)

W $wietle wypowiedzi kobiety jej Zycie ze Stefanem jawi sie jedynie jako
bierne trwanie, odbierajace bohaterce status podmiotu. Wanda nie przezywa
relacji z mezem, nie przezywa faktu bycia matka, ale, jak sama wskazuje, ,,wcho-
dzi” w role niczym marionetka sterowana z zewnatrz. Zaakcentowana tu wege-
tacja jednoznacznie odwotuje do procesu podtrzymywania zycia, poprzestania
na spelnieniu najbardziej elementarnych potrzeb, co wyklucza mozliwos¢
szeroko pojetej samorealizacji. Otaczajaca rzeczywisto$¢ warunkuje do$wiad-
czenie osaczenia, ttamszenia czy duchowej $mierci. Te rzeczywisto$¢ Wanda
widzi zawsze w ponurych barwach, ujmuje w kategoriach przeszlosci, od kto-
rej chcialaby sie odcig¢ za wszelka cene. Dotychczasowe zycie rozpatruje jako
regres hamujacy wizje postepu, ktdry osiagaja inne tworcze jednostki. W jej

7 Wszystkie fragmenty przywolane sa w niniejszej pracy wedlug wydania: T. Konczynski, Za-
wrotne drogi. Powies¢ wspolczesna, Warszawa — Krakow 1912. Cyfra w nawiasie oznacza nu-
mer strony.

8 M. Bogucka, Gorsza ple¢. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2006,
S. 245-246.
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$wiadomosci przyjmuje ono postaé ztowrogiego cienia, ktory niejednokrotnie
bedzie powracal takze w toku realizacji emancypacyjnych dazen. Szczegdlnie
milosci Stefana bohaterka odbiera range najwyzszej wartosci, zastepujac ja no-
wymi ideami.

Egzystencji wiedzionej w przestrzeni domu Wanda przeciwstawia zarazem
wizje innej rzeczywistosci, sytuujacej si¢ poza sfera domostwa. Te rzeczywi-
sto$¢ definiuje jako ,,nowe zycie” czy ,,ztote runo’, zdobywane na drodze pracy
i poswigcenia. Mimo odczuwanego podswiadomie leku przed nieznanym, bo-
haterka dokonuje idealizacji podjetego celu. W rozwijaniu twoérczego ducha,
docieraniu do istoty sztuki, dostrzega jedyny sens zycia, czuje powiew wolnosci.

Konczynski konsekwentnie wiedzie tok powiesciowych wydarzen tak, aby
doszto do sytuacji pelnego wyrazenia przez bohaterke jej prawdziwych dazen.
Totez Wanda z niebywala determinacjg, a jednoczesnie lekiem przed reakcja
najblizszych, manifestuje postawe kobiety upominajacej si¢ o swoje prawa:

Mnie ten glos najtajniejszy, ktory rodzi si¢ sam z siebie w sercu, nie zawodzi, o nie!
ty, matko, takie glosy nieraz slyszatas, tylko nie zwazata$ na nie! Mnie ten glos moéwi,
ze ja mam prawo do szczescia prawdziwego i do wolnoéci prawdziwej! i ja ich poza-
dam i takne... (s. 14)

Akcentowany wielokrotnie bunt Wandy bedzie wigc nakierowany na po-
czucie odebrania jej mozno$ci podejmowania samodzielnych decyzji. Glos
sprzeciwu pobrzmiewa wobec przyzwolenia na cierpienie kobiety, ktéra wlasne
ambicje musi zlozy¢ na oltarzu poswigcenia sie dla innych, a trwanie w mal-
zenstwie wyznacza jej status przedmiotu. Jakkolwiek w przypadku bohaterki
wspomniany bunt ma takze charakter symboliczny. Ujawnia nie tylko dazenia
Wandy, ale réwniez staje si¢ przeciwwaga dla tesknot jej matki, porzuconych na
rzecz obowigzku.

W tradyciji literackiej dazenia emancypacyjne czesto ukazywano w kontek-
$cie walki. Nie inaczej jest w przypadku wspomnianej powiesci Konczynskiego,
gdzie metafora walki okresla zmagania bohaterki o realizacje marzen: ,, - Oni
to wolg, jak widzie¢ mnie w walce, w ogniu, w drodze do tych cudéw, ktore sie
$nig mojej wyobrazni” (s. 23). Inny przyktad:

- To nie moze by¢, abym sie mylita. Wlozytam w te walki moja wolno$¢ i tyle du-
szy, [...] ze to tak bez celu sta¢ by sie nie moglo. (s. 62)

Walki ze wzruszeniami wspomnient malaly i rozplywaly sie w nico$¢ pod ude-
rzeniami gwattownych podmuchéw wichru, ktdry szedt na nig przemozny, dtawiacy,
z dna jej wlasnej psyche, [...]. (s. 268)
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Przywolane przyklady odnoszg si¢ do walki podejmowanej przez boha-
terke w trzech plaszczyznach, ktére jednakowoz spaja jedna idea wyzwolenia.
Pierwsza stanowi kwestia przeciwstawienia si¢ Wandy woli rodzicéw, niedo-
puszczajacych mozliwosci pozostawienia przez nig rodzinnego domu. Mimo
kolejnych argumentéw wysuwanych przez bohaterke, postawa jej ojca pozosta-
nie niewzruszona. Co wiecej, Zalucki zrywa kontakty z cérka, przeklinajac ja
i zamykajac przed nig drzwi domu.

Drugi z przywolanych fragmentéw odwoluje do problemu wytrwatosci
i determinacji bohaterki, wykazywanych w obszarze twdrczosci artystycz-
nej. W tym wymiarze motyw walki staje si¢ czytelny w aspekcie mierzenia si¢
Wandy z przyptywami zniechecenia i zwatpienia we wlasny talent, ale takze
w perspektywie zmagan z twardym materialem, w ktory pragnie tchna¢ swego
ducha. Walka rozpatrywana w kontekscie sztuki faczy si¢ tu zarazem z zagad-
nieniem rywalizacji plci w przestrzeni uczu¢. Demonstracja sity rozgrywa sie
w obrebie przezwycigzania zmystowego pozadania na rzecz wznoszenia si¢ na
twodrcze wyzyny. To walka z zauroczeniem i fascynacja, ktére Wanda zywi do
swego mistrza, a ktore skutecznie oddalaja ja od wytyczonego celu. Walka pod-
jeta w przestrzeni sztuki okazuje si¢ zarazem zmaganiem si¢ z wlasng kobieco-
$cig, warunkujacg postrzeganie bohaterki jedynie przez pryzmat ciala.

Motyw walki ujawnia si¢ w konicu w plaszczyznie wspomnien powracaja-
cych w toku ciaglej pracy pamieci. Ta ostatnia przywoluje obraz rodzinnego
gniazda, zwlaszcza dzieci porzuconych dla idei samorealizacji. Tesknota skom-
pilowana z wyrzutami sumienia niejednokrotnie towarzyszy Wandzie w twor-
czej aktywnosci. Kobieta z cala moca stara si¢ odsuna¢ od siebie wizje domu,
widzac, ze kladzie si¢ ona cieniem na jej dazeniach. Powracajac jako widmo
przeszlosci, przewaznie w chwilach zwatpienia w posiadany talent, sygnalizuje
konsekwentne oddalanie si¢ od ideatu.

W kontekscie rozpatrywanego zagadnienia nieodzowne jest zdefiniowa-
nie obszaru, ktory bohaterka czyni punktem odniesienia dla swych aspiracji.
W tradycyjnym ujeciu emancypacyjne dazenia ujawnialy si¢ w aspekcie do-
stepu do nauki czy zawodéw, ktére kobiety mogly wykonywa¢ na réwni z mez-
czyznami. Kwestia réwnouprawnienia niejednokrotnie byta warunkowana
koniecznoscig materialnego zabezpieczenia bytu rodziny, zmuszajaca kobiete
do opuszczenia domowej przestrzeni i podjecia pracy zarobkowej. W tym kon-
tekscie warto wspomnie¢ chociazby o Marcie Elizy Orzeszkowej, ukazujacej
losy bohaterki heroicznie walczacej z widmem nedzy.

U Konczynskiego motywacje przebiegaja w innym kierunku. Emancypa-
cyjne dazenia Wandy zostaja mocno sprzegnigte z pragnieniem duchowego
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wyzwolenia, ktére bohaterka dostrzega w przestrzeni sztuki. Ta ostatnia bedzie
zarazem gléwnym obszarem trudu i poswiecenia wkiadanego w proces samo-
realizacji. Wanda widzi w niej jedyna szans¢ na wskrzeszenie w sobie ducha
tworczego, gingcego w potoku codziennosci. Rozwijanie pasji artystycznej roz-
patruje w kontekscie realizacji idei nowego cztowieka, a $cislej — nowej kobiety.

Jednakowoz zaangazowanie w sztuke zdaje si¢ w oczach Wandy odzy-
skiwaniem wolnosci i prawa do samej siebie. Z t3 ostatnig mocno zespolony
pozostaje aspekt czlowieczenstwa, o ktére dopomina si¢ Wanda, idac sladem
Ibsenowskiej Nory:

Jak przez mgte przypominala sobie, ze czytywala artykuly, pelne podobnej fra-
zeologii, [...] ze czytala réwniez Dom lalek Ibsena, w ktorym takze kobieta chciala
wrdci¢ »inng« do swych dzieci. (s. 210)

Bohaterka utwierdza si¢ zatem w przeswiadczeniu, ze sfera sztuki jest wia-
$nie ta przestrzenia, ktéra pozwoli jej na zdobywanie umiejetnosci znajduja-
cych swoje przelozenie réwniez na plaszczyzne domostwa. Przekonaniem
o swojej wigkszej uzytecznosci jako kobiety kreatywnej, a co wazniejsze,
w koncu spetnionej, Wanda niejednokrotnie ttumaczy decyzje o opuszczeniu
domu i prébuje zagtuszy¢ ujawniajace si¢ wyrzuty sumienia:

- Dobre, cudne dzieciaki! bedziecie mialy matke, ktéra wam otworzy oczy na
cuda $wiata! [...].

[...] bede was uczyta wielu, wielu pieknych rzeczy... naucze was kochac to, co gorne
i szlachetne i dalekie i petne koloréw i blasku. (s. 58)

W momencie rozpamietywania ostatnich chwil, w ktérych Wanda zegnata
sie z dzie¢mi przed wyjazdem do Warszawy, daje o sobie zna¢ mylne postrze-
ganie wlasnej uzytecznosci. Szczescie rodzinne, zaburzone na skutek jej decy-
zji, kobieta pragnie odzyska¢ poprzez zaszczepienie w dzieciach tworczej pasji.
Szybko okazuje si¢ jednak, ze pogodzenie obu tych obszaréw — obowiazku i aspi-
racji jest niemozliwe. Juz w tym momencie Konczynski wyraznie sugeruje po-
zornos¢ i ztudnos¢ motywacji Wandy, skazujac je na niepowodzenie. W zalazku
emancypacyjnych dazen bohaterki kryje sie zarazem zar6éd zmystowego poza-
dania. W tym wzgledzie przestrzen sztuki jest nie tylko sferg, w ktorej ma doko-
nac sie urzeczywistnienie marzenia, ale takze nastepuje tu akt inicjacji w mito$¢.

Realizowana przez bohaterke idea wyzwolenia zostaje ukazana w kolej-
nych stadiach przechodzenia od triumfu do kleski. Zwyciezcag Wogécka czuje
sie wtedy, gdy po wielu probach w koncu opuszcza przestrzen domu i tym sa-
mym zdejmuje z siebie jarzmo patriarchalnej kultury. Przekonanie o odzyska-
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niu swobody i statusu podmiotu towarzyszy bohaterce zwlaszcza w czasie jej
diugiej podrézy do Warszawy, podejmowanej w celu nauki rzezby i rysunku.
To przekonanie przybiera forme¢ manifestu wolnosci, wybrzmiewajacego w jej
swiadomosci:

- Juz po wszystkim — méwilo wspomnienie — po wszystkim.
— Wolna! wolna! jak ptak! (s. 57)

- Cicho, cicho wspomnienie! wszystko mineto! przeszlo!

- Jestem wolna...

[...]
- Wolny cztowiek, wolny duch - - - (s. 58)

Jednocze$nie nie da si¢ poming¢ faktu, ze zwycigstwo Wandy nie doko-
nuje sie tu w sposob zupelny. Towarzyszy mu zaréwno lek przed nieznanym,
jak tez reminiscencja straszliwych sléw ojca czy zachwianie wiary w posiadane
zdolno$ci. Na antypodach wolno$ci wylania si¢ ponura prawda o koniecznosci
odpowiedzialnego podazania podjeta droga i ponoszenia konsekwencji popel-
nianych bledéw. Poczucie triumfu zostaje zaakcentowane réwniez w chwili,
gdy Wanda przekracza progi pracowni Wankowskiego, aby zgltebia¢ tajniki
tworczosci artystycznej:

Przez dwa miesiace uczyla sie kocha¢ piekno i z tesknotg czekata na kazde stowo
Wankowskiego, na kazda jego uwage, dzigki ktérym wtajemniczala sie w misteria
tworczej pracy rzezbiarza. Zamkniety przed jej oczyma $wiat czarowny sztuki powoli
rozsuwal sie przed jej rozkochanym spojrzeniem z mgiet owych tajemnic i poczal mo-
wi¢ do jej duszy cichymi, [...] stowami zwierzen i tesknot wiekuistych. (s. 96)

Poprzez wizje ,,czarownego $wiata sztuki’, otwierajacego sie przed oczyma
Wandy, dokonuje si¢ proces przetransponowania marzen na rzeczywisto$c.
Studia nad technika rzezbiarska zdaja sie zwienczeniem heroicznej walki
o mozliwo$¢ dostgpienia godnosci artysty. Jednak i w tym wypadku Konczyn-
ski sugeruje potowiczno$¢ zwyciestwa. Wyzwalaniu tworczej potegi wtdruje
bowiem coraz mocniejsze ujawnianie si¢ woli zmystéw, konsekwentnie dziata-
jacej przeciw motywacjom bohaterki.

Wskazane momenty nie potwierdzajg zatem w sposob jednoznaczny
triumfu Wandy. Konczynski czyni je natomiast punktem wyjscia w procesie
podazania bohaterki ku klesce. Poczucie satysfakgji jest krotkotrwate, szybko
zostaje wyparte przez stale doznawanie rozdzwieku miedzy projekcja a rze-
czywisto$cig. Chwilowy triumf nad patriarchalnym prawem przezwycigza fakt
poddania si¢ urokowi Wankowskiego, utwierdzajacego jej kobiecos$¢. Tworcze
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dziatanie w obrebie sztuki przenosi si¢ tym samym na sfere zmystowego po-
zadania. Moment, w ktérym Wanda zdaje sobie sprawe z miloéci do mistrza,
naznacza kres jej ideatéw. Stad tez w §wiadomosci bohaterki ujawnia si¢ po-
czucie marzen obréconych wniwecz, rozpatrywanych juz tylko przez pryzmat
przesztosci:

— Tak dobrze byto $ni¢...

— Tak dobrze byto marzy¢...
- Jaka szkoda, ... jaki zal!...
[...]

- Brudne, brudne zycie!
- Marzenia ging, chichoczg zmysly... (s. 108)

Cho¢ bohaterka probuje jeszcze broni¢ sie przed silg zmystow, wykazy-
wana w tym wzgledzie postawa eskapizmu okazuje si¢ daremnym wysitkiem.
W miare zacie$niania bliskiej relacji z Wankowskim zauwazalny jest spadek
tworczego potencjalu. Owa zaleznos$¢ znajduje potwierdzenie w kolejnych
momentach buntu i zwatpienia, warunkowanych doznawaniem szczescia
irozczarowania ze strony rzezbiarza. Z cala mocg daje ona o sobie zna¢ w kon-
frontacji z jego talentem. Historia bohaterki nie stanie si¢ zatem powtorze-
niem loséw kobiet, ktére posiadane zdolnosci wyniosly na tworcze wyzyny,
otworzyly zamkniety dotad $wiat sztuki, umozliwiajac partycypowanie w nim
na réwni z mezczyzng’. Nie stanie si¢ rowniez reminiscencja loséw Julii Cho-
minskiej z dramatu W sieci Kisielewskiego, ktdra zdaje si¢ by¢ blisko uzgod-
nienia pasji i mitosci'.

Proces deziluzji emancypacyjnych dazen Wandy dokonuje sie w trzech
kluczowych momentach. Poza pierwszym, ktérym jest u§wiadomienie sobie
miloéci do mistrza, nastepny stanowi sytuacja, gdy bohaterka przetamuje do-
tychczasowy opor i pozuje do rzezby artysty. Obnazenie ciala po raz kolejny
utwierdza w niej zwalczang dotad kobiecos¢. Tylko z pozoru czyni to Wande
symbolem nowej kobiety, rozumianej w mysl modernistycznego projektu
emancypacji. Od tego czasu coraz silniejsze staje si¢ natomiast przekonanie
o daremnosci podejmowanego dotychczas trudu:

A kiedy wydawalo jej sie, ze jaki$ btysk §wiadomosci artystycznej pochwycita na
gorgcym uczynku, [...] biegla wéwczas ukradkiem do swej pracowni i w szalonym

° Por. M. Bogucka, dz. cyt., s. 277-278.
10 M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja, [w:] tejze, Sym-
bolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 1975, s. 379-380.
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pospiechu narzucata po tysigc razy gline na zaczety figure, usitujac wydoby¢ z niej
zapisang w pamieci lini¢, wygiecie lub ksztalt... I padata na koniec w spazmatycznym
placzu na sofe bezradna, zrozpaczona. Kazdy jej wysitek szedl na marne. Kazda nowa
bryla chichotata ustami bruzd, mnozacych si¢ w glinie pod atakami nieudolnego
rylca, szydzac z jej wysitkow. (s. 274)

Dramat niespelnionej ambicji prowadzi bohaterke na rozdroza jej zycio-
wych dazen. Z jednej strony ujawnia si¢ gorzka prawda o marzeniach obréco-
nych wniwecz, z drugiej za$ poczucie dumy, ktéra nie pozwala uzna¢ wlasnej
kleski. Przywotany moment nie jest bez znaczenia roéwniez z uwagi na fakt, ze
sygnalizuje on ujawniajaca si¢ po raz pierwszy w swiadomosci Wandy mysl
o powrocie do rodzinnego domu.

Studium chylenia si¢ ku klesce dopelnia chwila, w ktérej wobec tworczego
blasku Wankowskiego i uznania dla jego dziet wybrzmiewa prawda o braku
zdolno$ci. Dodajmy, prawda o tyle bolesna, ze w koncu wypowiedziana
ustami samego mistrza. W jednym momencie przed bohaterkg zamyka sie
cudowny $wiat sztuki. Czare goryczy dopelnia zarazem wies¢ o chorobie
dziecka, ktora sklania Wande do ostatecznego uznania porazki. Pomiedzy
tymi zdarzeniami ujawniajg si¢ sytuacje, gdy kobieta dokonuje konfrontacji
przesztosci i terazniejszosci, chociazby pod wplywem rozmowy z Letowskim
czy w chwili otrzymania listu od dzieci, obnazajac tragiczny bilans swej walki
o wyzwolenie:

Czyz ze zbolalg dusza, z poszarpanymi nerwami, z pustymi dlonmi miafa wréci¢
do dzieci? do meza? do sgsiadow? wowczas, kiedy jeszcze ani jeden atom z mirazéw jej
fantazji nie stal sie dotychczasowym faktem? czyz miata wrécié, aby stysze¢ $miechy
i szydercze uwagi? aby ze wstydu uciekac od ludzi i z biatych pokojéw dworu uciekaé na
wedréwki samotne, potepiencze, po wertepach polilaséw rodzinnych? (s. 269)

W rozrachunku z dotychczasowym zyciem nieustannie pobrzmiewa
prawda o dramatycznej sytuacji kobiety, ktéra w obcym kraju, pozostawiona
samej sobie, nie znajduje zadnego punktu oparcia. Wylania si¢ portret kobiety,
ktéra podejmujac walke o odzyskanie utraconego czlowieczenstwa, naznacza
siebie pigtnem wyrodnej Zony i matki, niespetnionej artystki, wzgardzonej ko-
chanki, wbrew swym pierwotnym przewidywaniom niebedgcej panig samej
siebie. W tym ostatnim wypadku przeciwienstwem Wandy jest Zosia, modelka
pozujaca do rzezby Wankowskiego, zajmujgca dominujaca pozycje w relacjach
z mistrzem.

Znamienne jest, ze emancypacyjne dazenia bohaterki Konczynski ukazuje
przez pryzmat jej trudu i determinacji, jakie wykazuje w dazeniu do realizacji
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marzen. Juz od chwili, gdy Wanda przekracza prég pracowni Wankowskiego,
daje asumpt twodrczej pasji, mozolnie formujac zimny material:

Poza lekcjami [...], na ktdre uczeszczata do Wankowskiego, sama w wielkiej skry-
tosci przed ludZmi, a zwlaszcza przed mistrzem, pracowala w domu. Zarliwe pra-
gnienie robienia silnych postepoéw gnalo jg nieustannie do roboty. Moz6t byl dla niej
igraszka. Byly godziny, kiedy cale jej istnienie skupialo si¢ w reku i oku. (s. 93)

W tym wymiarze Wanda bliska jest bohaterkom powiesci Rodziewiczéwny
czy Zapolskiej, ktore idee samorealizacji wykuwajg na drodze trudu i zaan-
gazowania, wyczerpujacego sily fizyczne. Jednakowoz wola tworczej pasji
w przypadku Wandy okazuje si¢ jedynym celem jej zycia. Na jego szali stawia
wszystkie wyznawane dotychczas warto$ci. Wanda bladym $witem podaza sa-
motnie ulicami miasta, by jak najwczesniej rozpoczaé nauke rzezby i rysunku.
Decyduje si¢ takze na zorganizowanie wlasnej pracowni, gdzie po czasie spe-
dzonym na studiach pod okiem Wankowskiego w najwiekszej skrytosci rzezbi
nieksztaltne figurki. Ujawniajgca sie determinacja kaze postrzega¢ Wande jako
kobiete heroiczng, ktora zarazem nie dopuszcza mozliwosci zycia ze $wiado-
moscig przegranej. Gra o spelnienie wlasnych ambicji to gra o wszystko, a upa-
dek idealéw jest poczatkiem drogi do samounicestwienia.

W kontekscie rozpatrywanego problemu, wiodacego zarazem do wyka-
zania iluzji $wiatopogladu bohaterki, Konczynski dokonuje konfrontacji jej
postawy z postawg przeciwng. Przeciwwagg dla dazenn Wandy okazuje si¢ Fran-
ciszka d’Arras, ktérg Wogdcka poznaje w czasie pobytu w Paryzu. Rysujaca sie
opozycja miedzy obiema bohaterkami zostaje zasygnalizowana juz na pozio-
mie ich zewnetrznych wizerunkéw. Fizjonomia Wandy staje sie odzwierciedle-
niem podazania od triumfu do kleski. Z kobiety pelnej entuzjazmu dla swych
marzen, heroicznie walczacej z przeciwnosciami losu, Wogdcka zmienia sie
w kobiete trwajaca w ciaglym napieciu, niepewnosci i leku. Zwlaszcza w prze-
czuciu prawdy o niemoznosci spetnienia wlasnych aspiracji jej twarz przybiera
wyraz tragicznej maski. Rozedrgane ciato zwija sie¢ w konwulsjach, jakby przy-
gniatane ci¢zarem kleski. Posta¢ Wandy niejednokrotnie ukazana jest w sferze
mroku, co sygnalizuje potegowanie si¢ najbardziej ponurych mysli w jej $wia-
domodci.

Wobec naznaczonego duchowym cierpieniem wizerunku Wogdckiej wyta-
nia sie z kolei fizjonomia kobiety pelnej dostojenstwa i majestatu:

[...] wobec przedziwnego spokoju pani d’Arras, wobec jej miekkosci a rownoczesnie
wielkiej godnosci jej ducha, na drodze Zycia, po ktorej pani Wanda zaczeta 1$¢ na-
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przdd [...], zaklebily sie pierwsze tumany niepokoju, zaklopotania i trwogi. Dla tej
kobiety subtelnej, cichej a krolewskiej, jakg byta Franciszka, gérne zwroty i powiewne
sztandary choc¢by najbardziej §wiezych hasel nie miaty znaczenia. (s. 211)

Jasne oblicze Franciszki d’Arras przywodzi na mysl wizerunek Madonny,
wzoru kobiety, usankcjonowanego tradycja chrzescijaniska''. Stad tez w po-
wiesci zostaje ukazana jako postac o szczegolnych, szlachetnych rysach i nie-
skazitelnej bieli. W tej fizjonomii Wanda odczytuje najwigksza tajemnice
ludzkiej egzystencji, wpisujaca si¢ w ide¢ duchowej przemiany. Zwlaszcza
gdy Wogdcka widzi jg grajaca na wiolonczeli w otoczeniu cdrek i ociemnia-
tego meza.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze z podobnym sposobem kreowania ko-
biecego wizerunku mamy do czynienia takze w przypadku matki Wandy,
kobiety opowiadajacej sie po stronie tradycyjnej roli kobiety. Stad tez zo-
staje wyeksponowana niezwykla szlachetno$¢ ryséw jej twarzy, odwrdconej
w stroneg wiszacego na krzyzu Chrystusa:

Jakby w oczekiwaniu pomocy dalekiej, zaziemskiej, twarz jej gladka bez zmarsz-
czek, jedna z tych czystych, jakby rzezbionych z wosku, obrécila sie¢ w strone Chry-
stusa, koto ktérego nodg krwawy cien petzal coraz bardziej niesmialy, coraz bardziej
bezswietlny, im wyzej pial sie, az stawal si¢ mroczng aureolg dookota cierni, wierczg-
cych gtowe. (s. 8)

Nie jest tu bez znaczenia, ze wizerunek Zaluckiej zostaje zarysowany na tle
figury umeczonego Chrystusa, co sugeruje duchowa wyzszos¢ matki Wandy
jako strazniczki wartosci uswigconych ranga sacrum. Dlatego tez jej postac
zdaje sie trwacé w jakiej$ szczegdlnej wiezi z Transcendecja, a kierowane ku niej
proéby i tesknoty zyskuja upragniony postuch. Inaczej bedzie z kolei w przy-
padku samej Wandy; jej pragnienia wystepujace przeciw Boskiemu prawu nie
mogg liczy¢ na poparcie sit wyzszych.

Powracajac do Franciszki d’Arras, nalezy podkresli¢, ze nie przypadkiem to
wlasnie z jej ust wyptywa refleksja o wlasciwym postannictwie kobiety:

[...] kazdy dom, kazda fabryka, kazdy sklep, kazdy warsztat, kazdy dwdr, moze by¢
cudng $wiatynig przemiany i stawac si¢ kuznia nowych ideatéw... Trzeba by jeno lot
rozwinietych skrzydet kierowa¢ nie w dal ku sfinksowym, niebosieznym celom, ale ku
tym bliskim, tym najblizszym... i tak moze stawataby sie na ziemi cudniejsza rzeczy-
wisto$¢ niz w snach goraczkowych poczete marzenie. (s. 316)

" L. Braun, Historia rozwoju ruchu kobiecego, podlug oryginatu oprac. i uzupelnita J. Oksza,
Warszawa-Krakow 1904, s. 29-30.
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Przywolana wypowiedz wlascicielki pensjonatu mozna rozpatrywaé jako
komentarz puentujacy zaréwno jej losy, jak tez dazenia Wandy. W pierwszym
przypadku tlumaczy ona decyzje o rezygnacji z indywidualnych pragnien na
rzecz heroicznego zmagania si¢ z rzeczywistoscig naznaczong troska o byt ma-
terialny. Stad tez wygrywana na wiolonczeli muzyka Franciszki d’Arras zamiast
w salach koncertowych wybrzmiewa w zaciszu domowego ogniska, stajac si¢ je-
dyna radoscig jej niewidomego meza. Bohaterka jest przykladem kobiety, ktora
idee samorealizacji osiagnela w obrebie tego, co najblizsze, bez snucia niedo$ci-
gnionych marzen. W odniesieniu do sytuacji Wandy wspomniana wypowiedz
obnaza prawde¢ o mylnym pojmowaniu idei wolnosci, z gory skazanej na kleske.
Wyrazone przez Franciszke d’Arras jej Zyciowe credo nalezy zarazem rozpatry-
wac jako porte-parole autora. W jakims$ stopniu stanowi ono takze dialog z po-
gladami Zapolskiej, upatrujacej miejsce kobiety w przestrzeni domu i rodziny*2.

Warto zwrdci¢ uwage, Ze emancypacyjne reminiscencje, rozpatrywane
w $wietle powiesci Konczynskiego, znajduja symboliczng wyktadnie w jezyku
sztuki. W tym wzgledzie wazna okazuje sie rzezba Wankowskiego Grupa mi-
tosci, w jakim$ stopniu bedaca rowniez odzwierciedleniem dziatania Wandy
w obszarze tworczosci artystycznej:

Przelotne spojrzenie pozwolito Wandzie zauwazy¢, ze byla to grupa dwojga ludzi,
jakby tarzajacych si¢ po ziemi w walce ze soba. U gorujacej postaci dostrzegta bark
meski, na ktérym muskuly napiete wystepowaly z szalong sitg.

- A wigc ta pod spodem, broniaca si¢ figura - dobudowywala w mysli grupe - to
widocznie kobieta... stacza walke z symbolem zmystow... (s. 73)

Widok tarzajacych sie po ziemi figur, z ktérych jedna przyjmuje pozycje
dominujaca, odpowiada wizerunkowi mistrza umacnianego tworcza pasja,
a zarazem palajacego zmyslowym pozadaniem, oraz postaci Wandy, mimo
wysitku niebedacej w stanie wznie$¢ si¢ na tworcze wyzyny, a co wazniejsze,
ulegajacej woli Wankowskiego, czynigcego jej ciato inspiracja dla sztuki. Jed-
nakowoz przywolana rzezba ma w jakims$ stopniu réwniez wymiar profetyczny.
Tak jak tarzajaca si¢ po ziemi kobieta zdaje si¢ odczuwac osaczajacy ja wzrok
mezczyzny, tak tez Wanda na swym obnazonym ciele bedzie doswiadcza¢ prze-
nikliwych oczu Wankowskiego. Jednoczesnie w figurze mezczyzny i kobiety,
utrwalonych w swym bezwzglednym starciu, swoje odniesienie znajduje 6w
moment, w ktorym Wanda usltyszy ostateczng prawde o braku talentu, obraca-

12 Por. G. Zapolska, W sprawie emancypacji (szkic); Paniom emancypantkom... odpowiedz, [w:]
tejze, Publicystyka, cz.1, oprac. J. Czachowska i E. Korzeniewska, Wroctaw — Warszawa 1958,
s. 49-59; 60-68.
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jaca wniwecz jej marzenia. Chwila ostatecznego upadku dopelni si¢ w chwili,
gdy jeszcze spogladajac przez okno na drobne postaci wlasnych dzieci, kobieta
przekroczy granice zycia i $mierci.

Poza wspomniang rzezba w przywolanej powiesci wazna jest takze symbo-
lika glinianych figurek. Wanda widzi w nich bowiem odbicie wlasnych pragnien:

- Dla was moje gliniane figurki sa niczym, bo nie wiecie, ze tam, w tych glinianych
figurkach jest moja dusza, moja mito$¢, moja zadza. (s. 24)

Figurki staja si¢ materialnym znacznikiem rozbudzonej pasji, domagajacej
sie zaspokojenia. Sg zarazem najlepszym potwierdzeniem braku talentu, préz-
nego wysitku, ktoéry nie przynidst jej obiecanego wyzwolenia. Totez Wanda
w momencie najwigkszego zwatpienia postrzega je jako ,,chore twory”, dajace
tylko pozor sztuki:

- [...] ukradkiem rzucalam wzrokiem na gipsowe i gliniane figurki, ktére po katach
tkaty do mnie, tak bardzo kalekie. Ach, jak one Ikaly do mnie - te moje, chore, biedne
twory. Jakze mi ich bylo zal... czytatam w ich popekanych Zrenicach wyrzut, ze pozwa-
latam ci zabijaé je strasznymi stowami.[...]«. (s. 324-325)

Gliniane figurki sa symbolem marzen o wyzwoleniu zakletych w ziemnej,
opornej materii, s3 symbolem tesknoty ducha zamknietego w formie. Postrze-
ganie ich jako ,kalekich” i ,,chorych” sugeruje zarazem niedoskonato$¢ czy
nieprzystawalnos¢ ideatéw do rzeczywistosci. Wskazuja na fakt sttamszenia
marzen przez surowe prawa sztuki. Jedli gliniane figurki rozpatrywac jako sym-
boliczng wykladnig loséw bohaterki, to znamienne jest, Ze zndw rysuja si¢ one
w perspektywie majgcej sie rychto dopelni¢ kleski Wandy. Dusza zakleta w ma-
terie wigze si¢ z procesem zastygania, zamierania zycia. Wanda, bezgranicznie
oddajac sie sztuce, konsekwentnie podaza ku samounicestwieniu.

Znamienne, ze w $wietle manifestowania przez bohaterke pragnienia samo-
realizacji i wyzwolenia z wigzoéw patriarchalnej tradycji Konczynski dokonuje
rewizji wyznawanych przez nig idei, obnazajac ich ztudno$¢ i nieprzystawal-
nos$¢ do rzeczywistosci. Na tle gérnolotnych hasel, ktére majg charakter efe-
meryczny, wylania si¢ tragedia jednostki, zbyt mocno zawierzajacej wlasnym
zdolno$ciom. Nie bez powodu w kontekscie loséw Wandy ujawnia si¢ zatem
metafora skrzydel. Te ostatnie s3 bowiem symbolem duchowej ewolucji, wy-
zwolenia czy aspiracji wznoszenia sie ku gorze, ucieczki od tego, co krepuje
swobode dzialania'’. Symbolika skrzydel czy ptaka wzbijajacego si¢ do lotu

3 W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 385 (hasto: Skrzydia).
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ujawnia si¢ w §wiadomosci bohaterki w momencie, gdy po wielu trudach
w koncu udaje jej si¢ opusci¢ przestrzen domu, by poczué¢ powiew tworczej
wolnosci. Jakkolwiek entuzjazm dla owej wolnosci okazuje si¢ ptonny i krétko-
trwaly. Stad tez Wanda w miare doswiadczania rozczarowania w sferze sztuki
swoj symboliczny lot kieruje juz tylko ku wiecznosci.

Symbolika skrzydel czy lotu powraca takze w refleksjach Franciszki d’Arras,
w kontekscie niedoscignionych marzen, ktére sg droga naznaczong bezgranicznym
poswieceniem samej siebie:

- Lot wolnego ptaka! - snula swoje mysli pani Franciszka — ach! ktdra z nas nie
marzy o tym! skapac si¢ w promieniach sztuki, chocby spali¢ si¢ jako calopalenie, ale
uderzy¢ skrzydlami o ognie mitycznego stonca — ach... to czarowna goraczka catego
pokolenia. (s. 315)

Jak wynika z przywolanego fragmentu, Franciszka d’Arras ewidentnie
wskazuje, Zze marzenie o wzniesieniu si¢ na wyzyny twércze w przypadku ko-
biety zawsze pozostaje niespetnione, gdyz wymaga catkowitej ofiary, nie uznaje
kompromiséw, warunkuje dokonywanie najbardziej dramatycznych wyborow,
okazuje sie gra o wszystko. Nie bez przyczyny bohaterka przywotuje metafore
mitycznego sfonica, ktore jest zarazem emanacja owych promieni sztuki. Jedna-
kowoz motyw skrzydel spalajacych si¢ w ogniu stonca staje si¢ reminiscencja
historii Ikara. Chwilowe pragnienie osiagniecia wyzyn stanowi przeciez przy-
czyne jego kleski. Tragizm Ikarowego lotu powtarza si¢ w losach wielu kobiet
goniacych za ideatem, znajduje swoja wykladni¢ w §wiadomosci Wandy, ktorej
,»skrzydta marzen” topig si¢ w ogniu rzeczywistosci:

- »0, bo widzisz, kiedy $nig si¢ komus skrzydta, jak mnie sie $nily, i kiedy tym
skrzydlom powierza si¢ wiele, bardzo wiele [...] - i kiedy sie caly $wiat i cel Zycia
i uniesien duszy w tych jednych tylko skrzydtach ukocha i kiedy w takich skrzydtach
widzi si¢ wy$nione wlasne odrodzenie — - - ach, i kiedy pdzniej te cudne skrzydta
nad morzem rzeczywistosci topig si¢ jak wosk — i pada si¢ na dno, [...] w te glab, kedy
juz nic nie przy$wieca, a gdzie sie¢ wszystko znajdzie podeptane to, co sie rzucilo, - to
tamig sie najdrobniejsze tetnice, ktdre z bolu jak krysztat stezaly - i tak bola! tak bez
wypoczynku i tak bez opamietanial... [...]«. (s. 325)

Ikarowy lot Wandy dopelnia si¢ w glebi ponurego parowu, w ktérym gi-
nie, jeszcze po raz ostatni spogladajac na wizerunki swoich dzieci. Dwér w Pli-
niszkach staje si¢ tym samym nie tylko punktem wyjscia, ale tez tragicznym
punktem dojscia niespelnionych marzen bohaterki. Jej emancypacyjne drogi
s zawrotne, co jednoznacznie sugeruje daremno$¢ trudu Wandy w jej dazeniu
ku upragnionym szczytom.



OD TRIUMFU DO KLESKI. EMANCYPACYJNE REMINISCENCJE ... 333

Notabene warto w tym miejscu podkresli¢, ze nie przypadkiem Konczyn-
ski punktem wyjscia oraz punktem dojécia czyni wlasnie dwér w Pliniszkach.
Po raz kolejny sygnalizuje w ten sposdb wtasciwe kobiecie miejsce, w ktérym
dokonuje sie idea upragnionej przez nig samorealizacji. Obraz dworu w Pli-
niszkach staje sie klamrg spajajacg losy Wandy i tym samym sankcjonuje
nierozerwalny zwigzek kobiety z przypisana jej rola. Z drugiej strony nalezy za-
znaczy¢, ze takze intencja Wogockiej nie bylo zupelne porzucenie przestrzeni
rodziny, ale pragnienie jej umacniania, doskonalenia poprzez sztuke.

Emancypacja stanowita dla Konczynskiego jedno z wazniejszych zagad-
nien, ktore autor uczynil przedmiotem refleksji nad rzeczywisto$cig. Zauwa-
zalne jest jednoznaczne stanowisko pisarza wobec idei wyzwolenia z roli Zony
i matki na rzecz nowych form samorealizacji. Te ostatnie zostaja poddane re-
wizji, jawigc si¢ jako wznioste cele, nieprzystajace do realiéw, narazajace na
rozczarowanie, wymuszajace zmiane w hierarchii wartoéci. Pobrzmiewa tu
pesymistyczna prawda o kobiecie przegrywajacej walke o marzenia, ulegajacej
wlasnym stabosciom. Jej dazenia konsekwentnie wioda od triumfu do kleski,
co potwierdzajg losy Wandy Wogdckiej. Motywacjom bohaterki pisarz prze-
ciwstawia wzor kobiety, ktéra idee samorealizacji podejmuje w sferze zycia
rodzinnego. Jednoznaczny system aksjologicznego definiowania dazen ru-
chow kobiecych nie jest jednak tylko probg obrony patriarchalnej kultury czy
polemika z modernistycznym projektem emancypacji. Autorowi dalekie sg
wyobrazenia kobiety, jakie mozemy odnalez¢ na kartach dziet Augusta Strind-
berga czy na gruncie polskim - u Stanistawa Przybyszewskiego'*. Jak to czesto
zdarza si¢ u Konczynskiego, takze w tym wypadku mamy raczej do czynienia
z poszukiwaniem i wskazywaniem podstaw stabilnej wizji $wiata, chronigcej
przed do$wiadczeniem chaosu.

" M. Podraza-Kwiatkowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm a emancypacja, s. 370.



Tadeusz Konczynski (1875-1944), przed 1901 r.



