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Wstep

W teoretyczno-estetycznych rozprawach XX wieku badacze nader cze-
sto zwracaja uwage na postepujacy proces desakralizacji §wiata, szczegdlnie
w kontekscie sposobu postrzegania dookolnej rzeczywistosci przez artystow
w ich dziefach (sztuka jest forma odtwarzania mentalnych wyobrazen spo-
teczenstwa). Nie mamy w tym wypadku jednak do czynienia z catkowitym
zanikiem doswiadczen duchowych u poszczegdlnych tworcow, lecz z proba
reinterpretacji zastanego porzadku rzeczy'.

Model zdesakralizowanego $wiata wywolywal bowiem w $wiadomosci
czolowych artystéw dwéch poprzednich stuleci niemal powszechne po-
czucie egzystencjalnego zagrozenia. Ewokujac stany osamotnienia osobo-
wosci, przyczynial si¢ on réwniez do wzmozenia w ich pracach motywow
tragicznych. Ten zlozony proces kulturowy rozpatrywata cho¢by Romana
Kolarzowa. Analizujac estetyczne aspekty owczesnej sztuki, zwracala ona
szczegolnie uwage na jej warstwe ideowa, pelng destrukcyjnych akcentow
swiatopogladowych. Kazde takie dzieto warto wiec - jej zdaniem - traktowaé
jako osobng kategori¢ aksjologiczng z charakterystycznymi dla niego zasa-
dami ontologicznymi?.

! R. Kolarzowa, Przekroczy¢ estetyke. Tragicznos¢ jako kategoria transgresyjna w poezji i muzyce
poczgtku XX wieku, Krakow 2000, s. 24.
* Tamze, s. 25-28.
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Interesujgca nas tutaj sztuka wydaje si¢ pod kazdym wzgledem ponadprze-
cigtna. Jej potencjal znaczeniowy ma w takim razie po dzis dzien jeszcze bardzo
duzo do zaoferowania potencjalnym interpretatorom. Nowoczesny dramat —
pojmowany jako kulturowo-psychologiczne zjawisko epoki postromantyczne;j
- zachowuje na przyktad w swojej poetyce wyraziste wlasciwosci aktu ceremo-
nialnego. Prezentowane w tym miejscu teksty poddamy wigc szczegélowej eg-
zegezie, w trakcie przeprowadzania ktérej nie zabraknie odniesien do takich
dziedzin badawczych, jak: kulturoznawstwo, antropologia oraz aksjologia.

Waznym kulturowo-antropologicznie zjawiskiem przetomu dwoéch ostat-
nich stuleci wydaje sie proces trasgresywny, rozumiany tu jako psychologiczne
dazenie danej jednostki do zmiany swoje aktualnej roli spoteczno-biologiczne;j.
Przyjrzyjmy sie wiec w tym momencie, jak interesujace nas tutaj zagadnienie
rozwijalo sie na gruncie literackim. Niech za sztandarowy przyklad postuzy
ukrainiski dramat chtopski konica XIX i poczatku XX wieku, w ktérym odwo-
tania do pojecia transgresji pozostawaly w wigkszosci ré6znorodne oraz nie do
konca jednoznaczne.

Swoje badania pragniemy skupi¢ na zasadniczych kierunkach zmiany gra-
nic tradycyjnie pojmowanej kobiecosci w ukrainskich utworach scenicznych
doby modernizmu, podejmujacych watek ,wladzy ziemi” W kregu interpre-
tacyjnych dociekan znajda si¢ tu wiec nastepujace dramaty: Ziemia Spyrydona
Czerkasenki, Ziemia Jeliseja Karpenki. Szczegélnie interesowac nas jednak
beda dwa pierwsze z prezentowanych utwordw.

Na poczatek przyjrzyjmy sie jednak tak zwanej transgresji feministycznej
- zwigzanej bezposrednio z XIX-wiecznym ruchem emancypacyjnym kobiet -
ktdra warto traktowac jako proces uswiadomienia sobie przez dang osobe spo-
tecznej roli, wyrastajacej z biologiczno-historyczno-ideowych uwarunkowan.
W ukrainskich dramatach rodzinnych czynnikiem determinujacym rozwoj
akeji utworéw pozostaje gtownie obraz ziemi, zas feministyczny paradygmat
w poetyce owych tekstow dotyczy wlasnie watkow szeroko rozumianego po-
granicza (silnie oddzialujacego na nasza nieswiadomo$¢ zbiorowa pod wzgle-
dem kulturowo-antropologicznym).

Warto w tym miejscu doda¢, ze tendencje literackie pisarzy wschodnio-
europejskich (gléwnie dramatopisarzy) konca XIX wieku sprowadzaly sie do
rozszerzenia w swoich utworach pola semantycznego mitu o nowe znaczenia
interpretacyjne. Samg za$ forme myslenia mitologicznego - tak charaktery-
styczng na przetomie badanych epok — mozna tu traktowa¢ jako uniwersalny
oraz symboliczny proces samopoznania cztowieka, borykajacego sie nieustan-
nie z uwarunkowaniami czasu i przestrzeni oraz z zaburzeniami dziejowymi.
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Jednym z najpowszechniejszych archetypéw mitologicznych pozostaje do
dzi§ motyw ziemi. W literaturze modernistycznej jej obraz traktowany jest
jako obraz zywiotu pierwotnego, ktérego dojmujacy brak moze zrodzi¢ eg-
zystencjalng destrukcje w swiadomosci cztowieka. Nawigzujac do rozwazan
Romany Kolarzowej o aksjologicznych kontekstach wyobrazania przyrody
we wspolczesnych dramatach, mozemy pokusi¢ si¢ tu o probe wyznaczenia
obrazu ziemi jako sfery globalnej. To réwniez zjawisko o wydzwieku metady-
skursywnym - w $cistej korelacji z prawami przynaleznymi uniwersum kaz-
dego ludzkiego istnienia’.

Miedzy feminizmem a panerotyzmem

Analizujac melodramatyczna sztuke Ziemia (1913) Spyrydona Czerka-
senki, winni$my w pierwszej kolejnosci wzia¢ pod uwage specyfike artystycz-
nej przestrzeni, w ktérej dochodza do glosu jej dramatyczne postaci. Juz na
wstepie naszg uwage przykuwac¢ moze chocby fakt, ze rzeczywistos¢ chtopska —
tak typowa dla dziet literatury ukrainskiej konca XIX wieku - tutaj objawia sie
w zupelnie inny sposob. Akcja tego utworu toczy sie bowiem w miasteczku. Bo-
haterowie dramatu - gérnicy - cho¢ pochodza ze wsi, Zyja na co dzien w prze-
strzeni miejskiej. Ich najwiekszym dramatem wydaje si¢ tu sztuczna izolacja od
ziemi. Wielu z nich ulega moralnemu zepsuciu. Mamy wiec w tym miejscu do
czynienia z neonaturalistycznym watkiem ludzkiej degeneracji.

Juz od pierwszych stron dramatu Czerkasenki ujawnia si¢ w rozmowach
bohateréw sens symbolicznego tytuly sztuki Ziemia. Jej bohaterowie nie stracili
bowiem punktéw orientacyjnych swojej kultury patriarchalnej. W ich systemie
wartos$ci dominuje przede wszystkim kult ziemi. Cho¢ marzg oni by wrdci¢ na
wies, s3 jednoczes$nie entuzjastami nowego systemu wartosci. Konflikt drama-
tyczny w owym utworze wigze si¢ z probg gornikow (w przesztosci chlopow)
powrotu do dawnego zycia. Determinuje ich wrecz pogarda dla przewrotnego
wplywu miasta:

FOxum. [ euemeepme nioy!.. [l{o FOxum nasadicuscs 3podoumu, me 3podoums! He

Mooicy st mym... Xnibopo6 dce 5 3 0ida-npadioa. Taene mene... pozymimu — msene... *
(Ziemia, s. 6).

* Tamze, s. 28.

* Korzystam tu z nastepujacego wydania dramatu Ziemia autorstwa Spyrydona Czerkasenki:
C. Yepxacenko, 3emns: JJpama 6 4 0isx, [w:] Ipyk 2-oi Aprim, Kuis 1913. Cytaty z owego
dramatu lokalizuje w tekscie gléwnym (po tytule utworu, podaje numer jego odpowiedniej
strony).
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Powyzsza problematyka wyznaczala kanony tematyczne polskiej i ukrain-
skiej literatury przetlomu stuleci. Maria Jolanta Olszewska - po zbadaniu sze-
regu polskich dramatéw pogranicza (w tym: Winy i kary, Skapanego swiata
oraz Swiat si¢ koriczy Wladystawa Orkana, Pofudnicy Leopolda Staffa, a takze
Lampki oliwnej Emila Zegadlowicza) — wyrazita poglad, Ze proces formowania
sie ustroju kapitalistycznego w Europie doprowadzil do zniszczenia moralnych
oraz religijnych podstaw rozumienia $wiata przez jego wiejskich reprezentan-
tow. Dochodzi tu wigc do spotecznych aberracji. Choroby ciafa i duszy sg na
porzadku dziennym’. Krélujg rozpacz, szalenstwo i desperacja. Nad wszyst-
kim cigzy fatum, przypominajace zly los antycznych bohateréw®. Utrata ziemi
przez chltopéw prowadzi ich do aksjologicznej zapasci. Prace na roli traktowali
bowiem oni zawsze w sposob kosmologiczny i mitotwdrczy. Ich dylematy maja
charakter stricte egzystencjalny. Wkraczajac w pustke metafizyczng, stajg si¢ oni
jednocze$nie ofiarami psychospotecznych zawirowan.

Akcja dramatyczna dramatu zaczyna si¢ w momencie niespodziewanego
pojawienia si¢ chlopa o imieniu Sita, ktéry przybywa do miasta w celach za-
robkowych. Jego jednym z nadrzednych celéw jest zdobycie posady goérnika.
To posta¢ tragiczna, ktora niszczy wiez emocjonalng, jaka zawigzata si¢ mie-
dzy dwdjka innych bohateréw: Olga oraz Mikotajem. Sila — posta¢ iScie me-
lodramatyczna - zakochuje si¢ bowiem w Oldze, a uczucie erotycznej zadzy,
jakie on do niej zywi, powoli niszczy jego dusze. Konflikt rozwija si¢ tu zgodnie
z zasadami dramatu neonaturalistycznego. Eros powoduje jednak wewnetrzny
proces destrukcji w §wiadomosci Sily, a to z kolei determinuje rozwdj zewnetrz-
nych antagonizméw wokdt niego, majacych bezposredni wptyw na labilnos¢
emocjonalng jego osobowosci.

Wspomniany wczesniej Mikolaj - o rodowodzie goérniczo-chtopskim -
opowiada na poczatku dramatu Czerkasenki o swoim zblizajacym si¢ slubie
z Olga. Jego narzeczona to jednak typowa femme fatale. Lamigc wszelkie ka-
nony éwczesnego modelu patriarchalnego spoleczenstwa, nie dotrzymuje ona
bowiem wiernosci przyszlemu mezowi. Olga manipuluje wszystkimi w rozmo-
wie. Ma ona ogromny wplyw na gérnikéw. Obsesja tej postaci wyrasta gtow-
nie z jej usilnych pragnien, by jak najpelniej zrealizowa¢ swoje podswiadome,
niewyczerpane zadze erotyczne. Olga pozostaje ponadto osig centralng owego
dramatu. Wigze ona po prostu wszystkich bohateréw w transgresywnych rela-
cjach interpersonalnych.

> M. J. Olszewska, ,,Tragedia chtopska”. Od W. L. Anczyca do K. H. Rostworowskiego. Tematyka
- kompozycja - idee, Warszawa 2001, s. 108.
¢ Tamze,s. 112-113.
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Uosobieniem konfliktu wewnetrznego Sily pozostaje wlasnie Olga: kobieta-
-wamp, posta¢ dychotomiczna, ktéra taczy w sobie z jednej strony dominujace
cechy meskie, a z drugiej — jako ,,kobieta-matka/bogini” - wydaje si¢ tu symbo-
liczng wyrazicielkg matriarchalnego archetypu ziemi:

Onvea. (muxo cmitouucs) Cmpusaii, cmpueail Oypruxy!.. A - cama ozomv, cnamol..
To uu He 3abazamo x yxe 6yno 6 mozo ozxio? A mebe mobnio, Cuno. Ax minvku no-
6auuna mebe, 00pasy cepuye mo6i o0dana. Tu He 020Hb, ane Mmu OYHULl; MU NAOXULL,
azne He3aUMAHULl, IK OUMUHA... Hi, Kpaue — K muxas 0ibposa: 8 mob6i i oonouumu
MOJCHA, K Y NPOXO0700i, A 3aX0UEMbCS 02HI0, MO 3aNany Mminvku — il He cnunuw. Tu -
0i6posa, a s 020my... (Ziemia, s. 29).

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na jeszcze jedng rzecz. Wprowadzanie
do dramatu Czerkasenki utrzymane zostato przez pisarza w poetyce charakte-
rystycznej dla ballad oraz legend. Utwor ukrainskiego dramaturga to w pew-
nym sensie przypowies¢, ktorej liczne elementy odnajdziemy w fabule jego
sztuki. W tresci Ziemi rozpoznamy ponadto wiele posrednio zarysowanych
idei filozoficznych typowych dla epoki modernizmu. Ich wyréznikiem pozo-
staje miedzy innymi uniwersalizacja gléwnych watkéw problemowych w war-
stwie deskrypcyjno-dialogowej dramatu ludowego. Niech naszej uwadze mnie
umknie tez fakt, ze na wielu XIX-wiecznych pisarzy wschodnioeuropejskich
wplywaly w duzym stopniu spoleczne tendencje polsko-ukrainskiego pogra-
nicza, ktorych wazng dominanta byt miedzy innymi szeroko pojety feminizm.
Feministyczna teoria uzyskuje na przelomie dwdch ubieglych stuleci status
metodologii literaturoznawczej. Zaczyna ona wtedy stawiac szczegotowe pyta-
nia o kondycje¢ kobiety. Interesujg ja migdzy innymi pojecia pici oraz maskuli-
zmu. Odzegnuje si¢ jednak, przynajmniej na poczatku, od kwestii spotecznych
o zabarwieniu politycznym’.

Idac tropem mysli feministycznej, mozemy wigc gléwne cechy charakteru
Olgi przyporzadkowa¢ pierwotnej symbolice ognia, zwiazanej tu wprost z idea
przeznaczenia. Tak rozumiana anima zawiera w sobie — zdaniem niemieckiej
badaczki Angeliki Aliti — nastgpujace konotacje: poczucie wtadzy, wyjatkowo-
$ci, ,,dziko$ci” oraz zyciowej niezaleznosci. Badajac mityczny kontekst obrazu
kobiety, warto ja ponadto przyréwna¢ do pradawnej kaplanki oraz opiekunki
ognia. Funkgcje te lokowaly ja wiec w dawnej hierarchii spolecznej — determino-
wanej jeszcze przez matriarchat — szczebel wyzej od mezczyzny?®.

7 1. Twasiow, Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiecego, red. 1. Iwasiow, Szczecin 2008,
s.26-27.

8 A. Aliti, Dzika kobieta. Powrét do Zridet kobiecej energii i wltadzy, przel. E. Ptaszynska-Sa-
dowska, Gdynia 1996, s. 160-162.
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Przyjrzyjmy si¢ — w kontekscie przytocznych tu desygnatéw pojecia femi-
nizmu - postepowaniu samej Olgi. Nie bylo ono raczej zadng formg szalen-
stwa czy protestu, a jedynie zrodzong z kobiecego instynktu potrzebg zdobycia
upragnionego kochanka. Obraz zachowania i temperamentu Olgi (kobiety-
-bogini) wydaje si¢ wiec nieco monochromatyczny. Jego gléwna tres¢ spro-
wadza si¢ do osiggniecia calkowitej dominacji nad pozagdanym mezczyzna.
Bohaterka dramatu Czerkasenki wydaje si¢ tu w pewnym stopniu symboliczna
reprezentantka swojej epoki. Aktywno$¢ publiczng kobiet doby modernizmu
(czasu wielkich zmian i transformacji) mozna bowiem okresli¢ jako ,histe-
ryczng, wyrosta z opozycji matriarchalnego porzadku $wiata wobec modelu
patriarchalnego. Tamara Hundorowa wyrdznia na przykiad w kanonie postaw
spotecznych kobiety XX wieku obecnos¢ pierwiastka meskiego, rodzacego cze-
sto wérod jej reprezentantek poczucie dojmujacej paniki, agresji oraz pansek-
sualnosci’. Dyskurs feministyczny ma do dzi§ w literaturze dwa dominujace
oblicza: jedng wyrosta wprost z teorii gender, a drugg z karykaturalnych stereo-
typow dotyczacych relacji miedzy przedstawicielami obu plci®.

Interpretujgc dramat Ziemia, nie powinnis$my réwniez zapominac, ze rola
»postaci-rezonera” przypada tu niejakiemu Tonkoglasowowi, ktéry jawnie
przestrzega Olge przed trwaltym wigzaniem si¢ w zgubng - jego zdaniem - re-
lacje z Sila. Moze ona bowiem — wedle stéw tego bohatera — zniewoli¢ dusze
swego kochanka mocg uosabianego przez nig zywiotu ziemi. Perypetie czoto-
wych postaci sztuki Czerkasenki przypominajg wiec losy bohateréw tragedii
antycznych, obktadajacych sie nieustannie klgtwami:

Tonxoznacos. He pocnanuuw, Onio: 00807102HY8 i Oydice KO0 3eMli, Ti MaK, cepue,
npunun 00 Hei, w0 wopma 3 06a odipseud. ...I Ha pobomy He X00uUL: 00 Waxmu, a 6
cmeny onunuuics. Hi, 6pam, - uye mpazedisi! 3-nio uei ne susepruuics. Cooe00Hi He
ymivews - ymivews sasmpa'’ (Ziemia, s. 39).

Pod koniec drugiego aktu sztuki Czerkasenki relacje bohateréw bardzo si¢
zaogniajg. Zrédlem owych napieé¢ okazuje sie przede wszystkim pojawienie sig
w dramacie nowej osoby - zony Sily o imieniu Maria (postaci symbolicznie
uosabiajacej destrukcyjny zywiot ziemi). Jej imie nie jest tu tez przypadkowe.

° T. Tynpoposa, Femina melancholica. Cmamyv i xynmomypa 6 cendepniti ymonii Onveu
Kob6unancokoi, Kuis, 2002, c. 348.

10 1. Iwasiow, dz. cyt., s. 29.

" Wszystkie cytaty z dramatu Ziemia Jeliseja Karpenki podaje za wydaniem: €. Kapmenko,
3emns, Bigenns: Appia, 1921. Cytaty lokalizuje w tekscie gléwnym. Oznaczam je skrétem Z.,
po ktérym podaje numer strony.
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Mozna je bowiem réwniez skojarzy¢ z biblijnym obrazem Matki Boskiej: ko-
biety $wietej, patronki zycia rodzinnego. Wptyw Marii na pozostalych boha-
teréw wytwarza miedzy nimi opozycyjne zachowania, ktére w duchu mysli
neonaturalistycznej warto podzieli¢ na dwie tendencje: darwinistyczne (biolo-
giczne) oraz archaiczne (o wydzwiegku religijno-duchowym).

Z kolei podczas calego trzeciego aktu Sila pragnie zréwnowazy¢ w swoim
zyciu dwie z pozoru sprzeczne sktonnosci: dalsza ciezka prace w kopalni oraz
kontynuowanie swojego romansu z Olga (archetypem ziemi w $wiecie zdomi-
nowanym przez patriarchalny model spoteczny). Jego zachowanie nabiera dra-
matycznego wydzwieku w scenie kulminacyjnej dramatu, w ktérej to $mier¢
ponosi Olga.

Wszystko odbywa si¢ na peronie miejscowego dworca tuz przed odjazdem
pociagu. Zdesperowany Sita zamierza powrdcic koleja na wies. Jest bardzo zde-
nerwowany. Bedac w amoku, zabija przypadkowo Olge, ktdra stara si¢ nie do-
puscic¢ do jego wyjazdu. To final i§cie melodramatyczny. Motywem zbrodni Sily
pozostaje tu jego niekontrolowana agresja, ktora — poza kontekstem personal-
nego dramatu dwojga zakochanych w sobie tragicznie oséb — warto traktowaé
takze w wymiarze uniwersalnym jako wydarzenie bedace: swoistym uosobie-
niem wiodacego w Ziemi motywu $mierci oraz symbolicznym wyrazem pa-
triarchalno-rodzinnych zaleznosci klasowych.

Wine za tragiczna $mier¢ Olgi bierze jednak w dramacie na siebie jeden
z chlopéw-gornikow — postac spolecznie wykluczona, wywlaszczona ze swojej
rodzinnej ziemi. Przypomina on tu w pewnym sensie Czechowowskich boha-
teréw-sceptykow (na przyklad dra Astrowa). Czuje si¢ on bowiem od urodze-
nia osobg niepotrzebna:

Touxoznacos. He seprymo. Iou, Muxono!.. meoe — mam ( maxae pykoio), Cunune
- mam (maxae pyxoio 8 0pyzuii 6ik), a Moe — mym... (cxunsie 2on06y). JTuwiu mepmeum
xosamu ceoix mepuyis (Ziemia, s. 78).

Finat dramatycznych splotéw okolicznosci nabiera jednak w Ziemi charak-
teru tragikomicznego. Dzieje sie tak przede wszystkim za sprawg groteskowo
wyglaszanych przez poszczegolnych bohaterow sztuki Czerkasenki refleksji
na temat marnosci zycia. Akcja rozwija sie¢ ponadto w dwéch kluczowych,
cho¢ opozycyjnych wobec siebie, kierunkach ideowych: realistyczno-natura-
listycznym oraz egzystencjalnym (o zabarwieniu uniwersalnym)". Wszystko,

12 T. CBep6inosa, H. Masotina, JI. Ckopuza, Bid modepHy 0o asaneapiy: ianposo-cmuvosa
napaduema ykpaincokoi opamamypeii nepuioi mpemunu XX cmonimms, Jepkacu: IncturyT
niteparypu im. T. I. IlleBuenka HAH Ykpainn, 2009, c. 73.
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co w tym utworze ma wydzwiek tragiczny, ksztaltuje sie za§ w granicach jego
fabuly melodramatycznej. Ona to wlasnie — zdaniem Tatiany Szachmatowej
- staje sie tutaj autorska forma nowej literackiej wizji’. Melodramatyzm oraz
tragizm — wspotwystepujace ze sobg w warstwie dialogowo-opisowej Ziemi
- mozna wigc tutaj traktowac jako swiadoma strategia pisarskg Czerkasenki,
jego swoistg idée fixe.

Furia

Z psychologizacja rodzinnych konfliktéw spotkamy sie réwniez w ,,chtop-
skiej” sztuce Ziemia (1921) autorstwa Jeliseja Karpenki. To intrygujacy utwor,
w ktérym dramatyczna akcja rozwija si¢ — niemal identycznie jak w poprzed-
nio badanym tu przez nas dramacie — réwnolegle z wewnetrznym konfliktem
bohateréw, zmagajacych si¢ z samozachowawczymi instynktami (uosabianymi
przez zadz¢ ziemi) oraz z pozoru tylko ,normalng” egzystencja (zdetermino-
wang przez instynkt przetrwania).

Interpretowane dramaty sklaniajg do szerszych refleksji. Nawiazujac bo-
wiem do rozwazan psychologéw oraz socjologdéw konca XX i poczatku XXI
wieku, mozemy tu pokusi¢ si¢ o probe wyjasnienia antagonizmoéw trawiacych
zycie wspolczesnego czlowieka, a takze przedstawi¢ potencjalng diagnoze
upadku patriarchalnej kultury na rzecz nowego tadu spotecznego — wladzy ko-
biet, symbolizowanych przez zywiol ziemi i pierwiastek witalny. Angelika Aliti
i Renata Serian-Schreiber eksploruja w swoich pracach opozycje ,,cztowiek -
ziemia’, rozumiang przez nie jako destrukcyjny element obecnego porzadku
$wiatowego. Interesujg je rowniez motywy podboju oraz zniewolenia. To glo-
sicielki tezy, wedle ktorej symbol ziemi - rozpatrywany jako pierwowzor kul-
tury matriarchalnej — wiaze si¢ we wszystkich swoich kobiecych wcieleniach
z zyciem, jednoscig oraz z uniwersum'. Jego doglebne zrozumienie moze wiec
w wielu przypadkach poméc odkry¢ zasadniczg istote sylwetek psychologicz-
nych poszczegélnych bohaterdw literackich, a co za tym idzie uzmystowi¢ fun-
damenty autorskiej strategii pisarza.

Literacki obraz chfopéw w analizowanych przez nas utworach zawiera w so-
bie wiele paradoksow. Ich przywiazanie do ziemi ma bowiem zazwyczaj zgubne
konsekwencje. Bedac tego swiadomi, kurczowo si¢ jej trzymaja, niszczac zara-
zem wlasne zycie. Zachowanie bohateré6w warunkuja wigc w duzym stopniu
ich pod$wiadome instynkty.

3 T. IllaxmaToBa, Tpaduyuu 600esuns u menodpamvt 6 pycckoii opamamypeuu XX - nauana
XXI sekos: ouc. kano. gunon. nayk: 10.01.01, Kasaus 2009, c. 15.
" A. Aliti, dz. cyt., s. 16-18.
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Przyjrzyjmy sie teraz tresci pierwszego aktu Ziemi Karpenki. Juz na samym
poczatku dramatu uczestniczymy w rozmowie dwoch niecodziennych bo-
hateréw - Trochyma i jego syna Charytona, ktéry bolejac nad swym ojcem
cierpigcym na schizofrenie, sam popada w chorobliwy stan o podtozu psycho-
fizycznym:

Tpoxum. ... Semenvku meni! Ceoei 6nacoil.. Hema 6 ceimi Hit020 maxozo, 3 yum
MONCHA 3pieHAMU 61acHutl Knanmuk 3emni (Z., s. 6).

Xapumon. bamovko noobiysnu damu meni epouteii HA iKY, A AK 3a4eNAAMbCS 3
semner... (Kawnse. Mosuanka.). He mosuimo, 2060pimv. Iopaou wykatimo... Kumu
axouy... (Z.,s. 8).

Z kolei Helena, cérka Trochyma - posta¢ fanatyczna, destrukcyjna i niena-
wistna — swoje niezrealizowane pragnienia erotyczne kompensuje wlasng agre-
sja. To bohaterka pragnaca usilnie zemsci¢ si¢ na tych wszystkich, ktoérzy przez
swoje tragiczne przywigzanie do ziemi skazali jg na trwanie w nieszczesciu:

Onena. ...Byna 6 y mene minoku cunal Y-y! A 6 i 6amoosi i 6cim eadam opnamxu
nonepeepusana 6... 3-3a Hei ,40pHsa60i” (NOKA3YE 8 BIKHO) 5 He MAT0 8 HiM Y Hedino 3d
80pOmMa ULlMu, Ha NOOEHWUHI CHUHY eHY... (Z.,8.9).

Natomiast Maria — zona Charytona - po $mierci swego meza popada
w psychoze, przypominajgcg starczy obled. Jej relacje z najblizszymi zupelnie
zanikaja. Znaczy je atrofia stéw. Tak zarysowane psychofizyczne zaburzenia
bohaterki mozna tu réwniez traktowa¢ przez pryzmat motywow egzystencjal-
nych (dialektycznej jednosci pierwiastkéw meskiego z zenskim; ciata jako me-
dium miedzy kosmosem a ziemig; psychicznej niestabilnosci, apatii). Zdaniem
Ewy Paczoskiej, ludzkie cialo pozostaje pewng formg przejawow naszej duszy,
a niekiedy jej bardzo wyrazng formg manifestacji. Idac tropem przemyslen
badaczki, mozna w takim razie stwierdzi¢, ze ludzka egzystencja przypomina
w pewnym stopniu ,neonaturalistyczne laboratorium”

»Zestarzala” Maria, agresywna Helena, opetany Trochym, chory Charyton
nie majg wiec przed czytelnikiem zadnych tajemnic. Determinuje ich poste-
powanie ciagly stan wewnetrznego cierpienia. Tesknigc za idealnym zyciem,
pozostaja jednoczesnie bardzo zakompleksieni oraz pelni niezrozumiatych le-
kow. Tajemniczy i zamknieci w sobie nie wydaja si¢ wbrew pozorom na zupel-
nie straconej pozycji. Uczestnicza oni bowiem §wiadomie oraz pod§wiadomie
w metafizycznym misterium nieoczekiwanych splotéw okolicznosci.

Tymczasem krewny Trochyma — w pewnym sensie alter ego pisarza — spra-
wia tu wrazenie osoby najbardziej racjonalnej. Stuzac wszystkim dobra rada,



608 SONIA DEMIANOWA

stara si¢ zarazem pojednac swego brata z jego wlasnym synem. Wydaje si¢ on
jedynym bohaterem dramatu Karpenki wolnym od destrukcyjnego wptywu
zywiolu ziemi:

Bpam. Mu scumumem. Tu sudyxcaeu, cuny. I mu, domo... Ouynsew, niopocmeun

Haeimv. B mux xngmux natimax mu He eupocna, Ak cnio, sainu sonu mebe... Ocv
3MopuiKU 8ice 6 mebe Ha nuysx. A pokié mooi... disua, oumuna mu wie (Z., s. 14).

W drugim akcie sztuki Karpenki obsesyjne zachowanie Trochyma zaostrza
sie jeszcze bardziej. Chcac bowiem naby¢ ziemie, zaprzedaje on swoja dusze
diabtu. Z rozmowy czolowych postaci dramatu i z przebiegu jego akcji dowia-
dujemy sie o grzesznym i bezboznym zyciu Trochyma, osoby odpowiedzialnej
miedzy innymi za pozar domu swego brata oraz miejscowego dziedzica. To bo-
hater wewnetrznie rozdwojony, wierzacy - z jednej strony — w Boska Opatrz-
nos$¢ czuwajaca nad losami jego ziemi i §miertelnie chorego syna, a z drugiej
gotowy w tym samym czasie podpisa¢ pakt z diabltem. ,Wewnetrzny konflikt”
Trochyma stale wiec tu narasta. Swiadomy przewin, ktérych dokonat, prébuje
on zagluszy¢ meki wlasnego sumienia. Sktadajac symboliczng ofiare z siebie,
odkupuje jednak swoje winy przed niczego niespodziewajacg sie rodzing.

Wszyscy bohaterowie dramatu Karpenki odczuwajg dojmujacy brak trady-
cyjnego systemu warto$ci. Staja sie oni ,,zakltadnikami” fanatycznego pragnie-
nia zdobycia ziemi. Zaprzeczeniem owych tesknot pozostaje Helena, ktora na
poczatku trzeciego aktu sztuki chce pozbawic¢ sie wszelkich destrukcyjnych
~Wplywow ziemi’, stworzy¢ miedzy soba a nig swoistg bariere. Jej protest wy-
nika niejako z nie§wiadomosci. Powoduje nig bowiem utajona sita zemsty, nie-
odparta i zarazem niezrozumiala dla niej che¢ niszczenia przeszkdd stojacych
jej na drodze do pelnego zycia. Dziewczyna opracowuje wigc plan zabojstwa
dziedzica, ktérego smier¢ przeszkodzitaby - w jej oczach — Trochymowi legal-
nie powigkszy¢ swoje gospodarstwo. Towarzyszem niecnego planu bohaterki
pozostaje Charyton. Oboje maskuja wobec siebie swoje krwawe zamierzenia
cigglymi rozmowami o wolnosci i niepodlegtosci. W wypowiedziach owych
postaci dostrzegamy ponadto ich zdolno$¢ do wyjscia poza patriarchalny sys-
tem myslenia. Bohateréw cechujg tez indywidualizm sadéw oraz tendencje
neoromantyczne (typowe dla poetyki nowoczesnego dramatu).

Helene trudno tu jednak nazwac ofiarg. Wydaje si¢ ona postacig racjonalna,
wolng od chlopskich stereotypow. Swoja intryge traktuje w kategoriach prze-
myslanej koniecznosci, jako swoistg cene, ktérg musi zaplaci¢ za bycie osobg
«wolng». Rzucajac brutalne wyzwanie staremu porzadkowi $wiatowemu,
zaprzecza ona poniekad wzorcom bohatera tragicznego. Jej postepowanie
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pozostaje tez charakterystyczne dla przebiegu zdarzen w dramacie psycholo-
gicznym, w ktérym czyny i intencje poszczegoélnych bohateréw (zalezne od ich
temperamentu i doswiadczenia zyciowego) rzadzg sie wlasng logika.

W Ziemi Karpenki dostrzezemy wiec bez trudu wplywy motywéw femi-
nistycznych. Dotychczasowa patriarchalna réwnowaga miedzy odmiennymi
plciami zostala tu wyraznie zaburzona. Utwor ukrainskiego pisarza to takze
psychologiczne studium, stanowigce literacka prébe dotarcia do zrédet kobie-
cosci. Symbolicznego wyrazu nabiera wigc w niniejszej sztuce posta¢ Heleny,
ktéra w jednej z kulminacyjnych scen dramatu zabija miejscowego dziedzica.
Jej tragiczny czyn ma wplyw na Trochyma, ktéry postanawia podzieli¢ sie ze
swoim synem wlasnym majatkiem. Jego decyzja okazuje si¢ jednak sp6zniona.
Charyton bowiem umiera, zamykajac w agonalnym uscisku swojej dfoni pienia-
dze ofiarowane mu przez ojca. Ta symboliczna scena ma destrukcyjny wplyw
na Trochyma, ktéry popada w fobie. Wcigz widzi widmo swego zmarlego syna,
dreczace jego sumienie. Postanawia podpali¢ wlasny dom i popetni¢ samoboj-
stwo, by unikng¢ samosadu lokalnej spolecznosci. Inne postaci dramatu, uwal-
niajac si¢ od pietna Trochyma, maja zas nadzieje rozpoczac nowe zycie.

Dwie,,Ziemie”

W interpretowanym dramacie rodzinnym Czerkasenki obraz ziemi posiada
znaczenie archetypiczne. Odnosi si¢ on bowiem wprost do $wiatopogladu pa-
triarchalnego, a takze do kulturowo-antropologicznych stereotypéw epoki
modernizmu. Czytajac sztuke ze wspolczesnej perspektywy, odnajdziemy tu
tez paradoksalnie pewne elementy wspolne z pdzniejsza o niemal wiek Bau-
drillardowska koncepcja symulakrow. Ponadto wydaje sig, ze istotng role pelni
w owym tekscie idea fatum, rozumianego jako zty los. To on bowiem zdaje si¢
kierowa¢ czynami bohateréw, nadajac im tragiczny wydzwiek. Ich perypetie
oscyluja ciagle wokol: wybordw etycznych, cielesno-duchowych pokus, a takze
problemu odkupienia swoich i cudzych przewin. Ziemia Czerkasenki przypo-
mina wiec bardzo melodramat utrzymany w konwencji neonaturalistycznej. To
na swoj sposdb rowniez dramat wizyjny, pefen egzystencjalno-psychologicz-
nych meandréw znaczeniowych, pozwalajacych nam odkry¢ uniwersalnos¢
kazdego ludzkiego istnienia.

Z kolei Karpenko ukazuje nam w swym dramacie motyw ziemi przez pry-
zmat spolecznego procesu wzbogacenia si¢ i ludzkiej zamoznosci. Jakze to inny
obraz §wiata od tego, ktéry obserwujemy w sztuce Czerkasenki. Ziemia nie ma
przeciez dla Trochyma - jak w przypadku gtéwnych bohateréw pierwszego
z omawianych tu utwordéw — wymiaru sakralnego. Odcina si¢ on wrecz od wie-
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lowiekowej tradycji chtopskich przodkéw, dazac wciaz do poprawienia swojego
materialnego statusu. W tym rodzinnym dramacie obyczajowym rzadzi przede
wszystkim tragizm, ktérego symboliczne imiona to: $mier¢, szalenistwo, samo-
sad i wygnanie. Wszystko wydaje sie tu na wskro$ irracjonalne. Nawet wypo-
wiedzi dramatopisarza obarczajg prowokacyjnie Charytona pietnem przewin
jego ojca. Syn Trochyma przyjmuje jednak — niejako na przekor rozwigzaniom
dramatopisarskim stosowanym w dobie modernizmu przez twércéw zachod-
nio- i srodkowoeuropejskich (w tym w odréznieniu od strategii pisarskich de-
terminujgcych sztuki Wladystawa Orkana) - kare za grzechy swego rodzica
zupelnie nie§wiadomie. Nie pojmuje fatalnego wptywu grzechéw rodzicéw na
losy ich dzieci. Pozostaje wszakze swiadomy konsekwencji przestepstwa doko-
nanego przez Heleng, ktora gotowa jest ponies¢ za nie kare, aby tylko ocali¢ swa
rodzine od niszczacego wpltywu zachowan Trochyma. Ojciec Charytona zatuje
jednakze swych wystepkow. Jego tragiczna $mier¢ wyswobadza pozostate po-
staci dramatu od ich wcze$niejszych udrek. To bohater catkowicie uzalezniony
od ziemi, uwarunkowany przez destrukcyjna potrzebe pomnozenia swego ma-
jatku za wszelka cene.

Dramat Karpenki ukazuje psychologiczne konsekwencje upadku czlo-
wieka, ktory, demonicznie zaslepiony przez zadz¢ posiadania ziemi, niszczy
zarazem zycie swoich dzieci. Zrozpaczony sktada w ofierze to, co ma najcen-
niejszego, to jest samego siebie. To — zdaniem badaczy — utwor majacy wiele
elementéw wspolnych z moralitetem®. Jego tragiczny wydzwick wydaje sie
przestroga przed zgubnymi skutkami utraty wlasnej tozsamosci kulturowe;.

Whioski

Oba prezentowane tu utwory — autorstwa Karpenki oraz Czerkasenki — maja
podobny przebieg akcji. Zaznajamiajac si¢ doglebnie z trescia owych tekstow,
zapoznajemy si¢ w pierwszej kolejnosci z ich egzystencjalno-psychologiczna
glebig — tak przeciez bliskg dzielom neonaturalistycznym wynoszacym na
sztandary kategorie psychologizmu - a w drugiej z literackim obrazowaniem
typowym dla dramatéw rodzinnych, w ktérych dominuja: pokoleniowe antago-
nizmy, konflikty wewnetrze gléwnych bohateréw oraz ich scysje z najblizszym
otoczeniem. Czolowe postaci pozostaja tu zawsze zawieszone miedzy checia
realizacji wlasnych pragnien a tradycyjnym mysleniem archetypicznym (wa-
runkowanym czesto przez regresje oraz stereotypy). Poznanie $wiata ma w ich
wypadku wymiar gtéwnie tragiczny. Wisi nad nimi pi¢tno niechybnej kary.

5 T. Ceepbinosa , H. Mamorina, JI. Ckopusa, dz. cyt., s. 80.
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Tetiana Swerbitowa uwaza na przyktad, ze neonaturalizm - w odréznieniu
cho¢by od naturalizmu z jego przewodnia fascynacjg prawami przyrody - bie-
rze pod uwage «psychofizjologie pojedynczego czlowieka», a nie «fizjologie
spoleczenstwa». Gléwnym stabilizatorem ludzkiej egzystencji w neonaturali-
stycznym dramacie staje si¢ bowiem ludzka samoanaliza i bezposrednie daze-
nie cztowieka do harmonii ze sobg, osigganej przede wszystkim dzieki sztuce
autorefleksji. Taka tez pozostaje poetyka wiekszo$ci modernistycznych utwo-
réw pogranicza, w ktorych do glosu dochodza w znacznej mierze znamionu-
jace je trendy filozoficzno-spoleczne epoki, a w szczegdlnosci idee freudyzmu
(z jej psychoanalitycznym rozumieniem poje¢ «$rodowiska» oraz «dziedzicz-
nosci»). Nie dziwi wiec fakt, ze w dramatach neonaturalistycznych dominuja
watki deprecjacji zasad moralnych warunkowanych zazwyczaj przez sporne re-
lacje miedzy przedstawicielami odmiennych pici. Teksty te uzmystawiajg wiec
dobitnie, ze d6wczesny konflikt spoleczny przebiegat szczegélnie miedzy ,,(...)
panseksualnymi potrzebami meskiej potowy ludzkosci a podswiadomymi pra-
gnieniami erotycznej natury jego kobiecej potowy™".

Za idée fixe modernistycznych dramatéw pogranicza mozna uznaé nie-
ustanne wspolwystepowanie problematyki réwnouprawnienia plci, ciele-
snosci oraz $mierci. Ich czolowi bohaterowie starajg si¢ czgsto przeciwdziataé
naturalnemu (biologicznemu) rozwojowi zdarzen, co w wielu wypadkach
konczy sie dla nich tragicznie. Obecne tu watki feministyczne sg natomiast
- z punktu widzenia kulturalno-antropologicznego - skutkiem pojawienia
sie w kregu kultury europejskiej przetomu dwoch ostatnich stuleci labilnego
$wiatopogladowo spoteczenstwa, ktére wyrazalo radykalng nieche¢ do trwania
w dotychczasowych ramach systemu patriarchalnego. Transgresja relacji mie-
dzyplciowych wydaje si¢ wigc w powyzszym wypadku jedynie nastepstwem
procesow spolecznych, zapoczatkowanych na $wiecie pod koniec XIX wieku.
To okres szerszego rozpatrywania w 6wczesnej literaturze tematéw wiejskich,
ktore staja sie niekiedy uniwersalnym ttem do ukazania: proceséw transforma-
cji ludzkiej $wiadomosci, nowych rdl i statuséw kobiet oraz mezczyzn, a takze
sensu tak zwanych archetypéw sakralnych.

Podczas analizy ukrainskich dramatéw pogranicza moglismy wiec prze-
sledzi¢ dwie gléwne tendencje rozwoju wschodnioeuropejskiej dramaturgii
konca XIX i poczatku XX wieku. Po pierwsze, nawigzywano w owych tekstach
niemal powszechnie do szeroko pojetych kwestii filozoficzno-estetycznych

1o T. Cep6inosa, Taxi 6nusvki, maxi oanexi... (XKanposi modeni ykpaitcvkoi ma pociticokoi
Opamu 6i0 modepHy do coupeanizmy 6 acnexmi nopisrsanvroi noemuxu), Yepxacu 2011, c. 165.
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oraz aksjologicznych 6wczesnej epoki, a takze jawnie odcinano si¢ w nich od
dotychczasowej tradycji gatunkowej. W poetyce interpretowanych przez nas
dramatéw wyraznie ujawnily si¢ réwniez melodramatyczno-tragiczne motywy
prowadzace zazwyczaj do tragicznego finatu. Byly to przede wszystkim watki:
ofiary, winy i kary, $mierci, a takze katharsis. W ten sposdb w ukrainskich dra-
matach ,,chlopskich” doby modernizmu, podejmujacych kwestie rodzinnych
uwarunkowan spolecznych, wazne stalo si¢ dazenie ich twoércow do jak naj-
wigkszej uniwersalizacji tresci utworéw.

Druga tendencja to po wtdre polegata za$ na flircie modernistycznych dra-
maturgéw z nabierajacg coraz wigkszego wigoru na poczatku XX stulecia lite-
raturg masowg spod znaku melodramatu, wodewilu, jak réwniez ,,teatralnosci”
stawiajacej na przejaskrawiony artyzm. Polaczenie watkow melodramatyczno-
-tragicznych na réwni z filozoficzno-historyczno-kulturowymi tendencjami
owczesnej epoki (jak chocby nietscheanizmem, freudyzmem, feminizmem czy
schopenhaueryzmem) w obrebie interpretowanych przez nas tekstow dowodzi
metagatunkowego charakteru ukrainskiego dramatu rodzinnego drugiej po-
fowy XIX oraz poczatku XX wieku.



