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Introdukgcje ostateczne

i zaniechane Kréla-Ducha po latach

(w $wietle koncepcji Marka Troszynskiego czytania
p6znych dziet Stowackiego jako hipertekstu)

Sylvia podeszta do okna; arktyczna biel pokrywata miasto, ale $nieg przestat
padac i niebo bylo przezroczyste jak 16d. Wysoko nad rzeka zobaczyta pierw-
sza gwiazde.
- Widze pierwsza gwiazde - powiedziala krzyzujac palce.
- I jakie wypowiadasz wtedy zyczenie?
- Zeby zobaczy¢ druga - odparla. Przynajmniej do tej pory zawsze tego
chciatam.

(Truman Capote, Pan Niedola®)

Gdyby w przywolanym tu dialogu zamiast Sylvii ,podeszta do okna” Sally,
albo jeszcze lepiej Ellenai, uznaliby$my, ze motto zostalo swietnie dobra-
ne do problematyki zwigzanej z twérczoscig Stowackiego, chociaz przed
lektura szkicu trudno orzec, czy spelnia ono tu funkcje uwypuklajaca pew-
ne jego znaczenia, czy tez raczej funkcje zaciemniajace inne sensy?. Tak,
zwlaszcza Ellenai pozwalataby wydoby¢ kontrast pomiedzy ,arktyczna bie-
13” Nowego Jorku i bezkresng biela Sybiru Anhellego. Capote raczej nie sty-
szal o Stowackim, a jednak marzenia Sylvii wolno przenies¢ z fikcyjnego
$wiata przedstawionego mistrza amerykanskiej prozy nawet do rzeczywi-
stosci czas6éw tak niesprzyjajacych tradycyjnej lekturze jak nasze.

1 T. Capote, ,Te sciany sq zimne” i inne opowiadania, przet. Z. Batko, Warszawa 2011,
s. 227.

2 Szerzej pisalem o tym w szkicu: M. Piechota, Motto w dziele literackim. Rekonesans,
[w:] Autoréw i wydawcow dialogi z czytelnikami. Studia historycznoliterackie, red. R. Ocie-
czek, Katowice 1992, s. 104-122.
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Rozdzial IT mojej p6znej?, podoktoratowej ksigzki, noszacy rozbudowa-
ny tytul: W kregu romantycznych nawigza# do klasycystycznych wyznacznikow
epopei. (Z praktyki inwokacyjnej Juliusza Stowackiego), sktadatl sie z trzech
szkicéw. Pierwszy — Listy dedykacyjne w kontekscie epopeicznym odczytane —
stanowil znacznie skrécong, dostosowana do wymogdéw nowej, monogra-
ficznej calosci wersje ogloszonego wezesniej studium Dwa listy dedykacyjne
Juliusza Stowackiego w funkcji epopeicznego argumentu®. Drugi podrozdziat
to ,Przysnione oczom Homera”. Proba interpretacji jednego apologu — takze
znacznie skrécona wersja tekstu ,,Stary i slepy harfiarz z wyspy Scio”. Jesz-
cze 0 Homerze w twdrczosci Juliusza Stowackiego®. Domykala ten rozdzial,
niedrukowana wczeéniej, wersja skrécona rozdziatu dysertacji doktorskiej
pod tytutem, ktéry tu stanowi czes$é pierwsza tytutu.

Introdukcje ostateczne i zaniechane

W dwéch poprzednich rozdziatach zwracalem uwage na niektére szczegé-
fowe zagadnienia, nawigzywanie do tradycyjnych formul inicjalnych daw-
nej epoki, a pojawiajacych sie w do$¢ nieoczekiwanych miejscach, w listach
dedykacyjnych poprzedzajacych kolejne dramaty (Balladyne i Lille Wenede),
ktére mialy zlozy¢ epopeiczny cykl. Pora postawi¢ pytanie: jaki byl wta-
$ciwie stosunek Stowackiego do wspomnianych wyzej formut inicjalnych?
Swiadomie uzywam tu terminu ‘introdukcja’, co prawda czesciej stoso-
wanego w muzykologii, przyjetego jednak réwniez na gruncie literaturo-
znawstwa (Juliusz Kleiner®), terminu pojemniejszego niz ‘inwokacja’ czy
‘argument’, nienarzucajacego w swej definicji ,, fragmentu poczatkowego”

3 M. Piechota, Zywiol epopeiczny w tworczosci Juliusza Stowackiego, Katowice 1993.

4 M. Piechota, Dwa listy dedykacyjne Juliusza Stowackiego w funkcji epopeicznego argu-
mentu, [w:] ,Prace Historycznoliterackie”, t. 17: Podroz i historia. Z motywow literatury
Oswiecenia i Romantyzmu, red. Z.J. Nowak i I. Opacki, Katowice 1980, s. 111-130.

5 M. Piechota, ,Staryislepy harfiarz z wyspy Scio”. Jeszcze o Homerze w twérczosci Juliusza
Stowackiego, [w:] ,Prace Historycznoliterackie”, t. 21: O literaturze romantycznej, red.
I. Opacki, Katowice 1984, s. 33-51.

6 Stosowanie terminologii muzycznej wyprzedza w literaturoznawstwie uzycie meta-
foryki zaczerpnietej z geologii (te warstwy, poklady, ztoza...). Kleiner z upodobaniem
zréwnywal stuch muzyczny i literacki, na przyktad omawiajac kwestie artyzmu inwo-
kacji Pana Tadeusza, pisal: ,Obiektywne wiersze sprawozdawcze, ktérych in-tonacje
przygotowaly juz koricowe zdania uwertury liryczno-malarskiej, ksztaltuja poemat
o ziemi rodzinnej, nadniemenskiej jako poemat o domu szlacheckim, o gospodarstwie
i o szlacheckim obyczaju spolecznosci rolniczej i goscinnej” (Mickiewicz, wyd. popr.,
t. 2: Dzieje Konrada, cz. 2, Lublin 1998, s. 326).
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kwalifikacji wigzacej go zdecydowanie z jednym tylko gatunkiem, zywio-
tem rodzajowym. Niemniej jednak wypada uscisli¢: interesuje nas tu , tech-
nika otwarcia”, stosowanie introdukcji w aspekcie powigzania z zywiolem
epopeicznym.

Stowacki nie zajmowal sie nigdy epopeja w sposéb teoretyczny, pozo-
staje nam zatem analiza jego wypowiedzi literackich. Jest rzecza znaczaca,
ze prébe powiesci Pan Alfons, a wiec gatunku zdobywajacego sobie coraz
wieksza popularno$é¢ w wieku XIX, przez niektérych uznawanego za na-
stepce dawnej epopei, rozpoczal Stowacki od rozwazan dotyczacych wia-
$nie inwokagji:

Imaginacja i rzeczywisto$¢ ktéca sie od dawna — pierwsza wesola, druga smut-
na... celem ich ktétni jest jabtko Parysowskie, przez Nimfe mego umystu w reku
trzymane... w tym jablku jestromans albo poema... Od czego zaczaé — czy
odinwokacji do gesiego piéra?”’

W tej epickiej i metaliterackiej zarazem wypowiedzi inwokacja wyraza
zdecydowanie sympatie do ,imaginacji” i zawiera aluzje do slynnego ,,sadu
Parysa”, ktéry przeciez byl poczatkiem mitu wypelniajacego Iliade. Me-
tafora jest przejrzysta, chociaz nie trzy boginie (Atena, Afrodyta i Hera)
wstepuja w szranki, tylko dwie opozycyjnie zestawione ,imaginacja” i ,,rze-

Pyl

czywisto$¢”, ktérych odpowiednikami staja sie w dalszym toku wypowie-
dzi konkretne gatunki: ,romans” i ,poema” rozumiane tu jako ,poema
heroiczne”. ,Nimfa umystu” to Afrodyta, to ona podala jabtko Parysowi.
Autor-narrator-Parys musi dokona¢ wyboru. Jest to zgodne z wymogami
wypowiedzi epickiej; Stowacki zdawal sobie sprawe z faktu, ze wstepne roz-
wazania metapoetyckie nalezaly do gatunkowych wtasciwosci epopei. Jak

zaznacza Danuta Danek:

Inwokacja epicka moze przybieraé¢ rézne postaci, ale zawsze jest to miejsce
w dziele, przewidzianeregutami gatunku na wypowiedz o dziele?.

Dodajmy, przypominajgc ustalenia poetyk klasycystycznych, miejsce
zawsze pierwsze. Cytowany urywek poczatku [Pana Alfonsa] koticzy sie py-
taniem, w ktérym zestawiono inwokacje z gesim pidrem, co daje zamierzo-
ny efekt humorystyczny, rozwijany dalej:

7 J. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, t. X. Wroctaw 1957, s. 65. Tu i dalej,
wszystkie rozstrzelenia - jesli nie zaznaczono inaczej — moje, M.P.

8  D.Danek, O polemice literackiej w powiesci, Warszawa 1972, s. 132.
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Nigdy zelaznych [piér — M.P.] nie uzywam, albowiem w wykrzykniku krusza sie
jak miecz nieszczesliwego rycerza i zostawiaja obnazong reke i piers odkryta
na razy nieprzyjaciél. — Gesie wiec pidro jest bronig moja i tarczg... i pociecha
w tylu zlych okolicznosciach... Wiec o! gesie piéro!...

I dodaje wprost: ,Zdecydowalem si¢ — pisze romans”. Odczytywanie
terminu ‘poema’ w aspekcie heroicznym znajduje réwniez uzasadnienie
w poréwnaniu do owego ,rycerza”. Narrator przedstawia nam sie jako mi-
tosnik tradycji, nieufnie nastawiony do nowinek technicznych. A przeciez
wybdr romansu w tej polemice z samym sobg i apostrofa do gesiego piéra
w caloéci przedstawiajg stosunek narratora do epopeicznej inwokacji jako
zart, zywa kpine. Dominuje tu nastawienie humorystyczne. Zarysowuje
sie nam zdecydowany kontrast pomiedzy powaznym potraktowaniem tej
gatunkowej wlasciwosci epopei w omawianych wczeéniej listach dedyka-
cyjnych, poprzedzajacych Balladyne i Lille Wenede, i inwokacja z [Pana Al-
fonsa). Tendencja humorystyczna zaznaczyta sie juz wczesniej w inwokacji
Podrézy do Ziemi Swigtej z Neapolu:

Muzo mdlejaca z romantycznych cierpien,
Przybadz i poméz! Wzywam ciebie krétko,
Sentymentalna; bo konczy sie sierpien,

Bo z koricem sierpnia i koniem i 16dka
Puszczam sie w droge przez Pulig, Otranto,
Korfu... gdzie jade, powie drugie Canto®.

Z Kklasycznych wzoréw Stowacki zachowat jedynie apostrofe'’: ,Muzo
[...], przybadz i poméz!”. W te tradycyjna klamre wplata okreslenie Muzy
zabarwione ironicznie, co stwarza wyrazny dystans pomiedzy narratorem
i klasycystyczng poetyka. Mamy do czynienia z aluzjg odsylajaca do trady-
cyjnego wzorca, ironia za$ uderza w tendencje sentymentalng. Nawet ,kla-
syczna” zapowiedz dalszego ciaggu'! zostala tu potraktowana zartobliwie.

9 J. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, t. IX, Wroctaw 1956, s. 17. Julian Krzy-
zanowski drukuje ,canto” malg literg (zob. J. Stowacki, Dziela, red. J. Krzyzanowski,
wyd. 3, t. IV: Poematy, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1959, s. 7). Autorzy najnowszej edycji
utrzymali malj litere i dodali kursywe (J. Stowacki, Poematy, nowe wydanie krytycz-
ne, t. I: Poematy z lat 1828-1839, oprac. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Poznan 2009,
s. 269).

10 Jerzy Danielewicz pisze: ,Tradycyjna apostrofa [do Muz — M.P] stala sie w powszech-
nym odczuciu delimitatorem poczatku dzieta lub jego partii” (Morfologia hymnu an-
tycznego, Poznan 1976, s. 11).

11 Zob. I. Wieniewski, O zapowiadaniu przyszlych zdarzer u Homera, Krakéw 1928.
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Kraricowo odmienng, wbrew zaznaczonej wyzej, postawe zawieraja in-
trodukcje Krola-Ducha. Karty pism genezyjskich i z okresu mistycznego
obejmuja jednak tak wiele materialu w postaci inwokacji uznanych przez
poete za ostateczne, w formie réwnorzednych, a jednak zaniechanych wa-
riantéw, wreszcie rzutéw przekreslonych, ze szczegélowa analiza tych frag-
mentéw databy w rezultacie odrebna rozprawe. W tym rozdziale wypadnie
przeto poprzestac na przykladach i wnioskach najwazniejszych.

W konicowej fazie twérczosci Stowackiego mamy do czynienia z zadzi-
wiajacym zjawiskiem pojawiania sie licznych wariantéw, rzutéw zaniecha-
nych, przekreslonych, chociaz ich walory poetyckie nie podlegaja dyskusji,
z licznymi niekoniczonymi redakcjami urwanymi po kilku czy kilkunastu
wersach, w potowie wersu, a nawet stowa, z przetworzeniami na margine-
sach kart juz zapisanych. Wypada podkresli¢ juz w tym miejscu, ze przed-
miotem tych nieuporzadkowanych, beztadnych na pozér pomystéw twér-
czych w duzej mierze s3 interesujace nas fragmenty poczatkowe.
Posréd zrédet wielokrotnego i uporczywego podejmowania ciggle nowych
redakgji tekstu Wtadystaw Floryan umieszcza: ,[...] zjawiska wynikajace ze
stabosci ciala, z postepujacej choroby i zblizajacego sie nieuchronnie kre-
su”, ktére to zjawiska poczely, zdaniem badacza, ,,dominowa¢ nad niestab-
naca wola tworzenia i nieustannym niepokojem krytycznym”*% To tylko
cze$¢ przyczyn. Stowacki prébowal zamkna¢ calos$¢ swego swiatopogladu
w jednym dziele, w drobnych fragmentach i wiekszych calo$ciach, w wier-
szu, w dramacie, poemacie wierszem i prozg, nawet w tekstach o charakte-
rze intymnym, w prywatnej korespondencji, w publicznych odezwach i lite-
rackiej fikcji. Zadanie to bylo niewykonalne, z czego Stowacki zdawat sobie
sprawe, wykraczalo bowiem poza obowiazki poety-literata. Stad szereg
watpliwosdci, jakie budzi dzi$ ksztalt edycji Dziet wszystkich, uklad zasto-
sowany przez Juliusza Kleinera (i kontynuowany - z koniecznosci — przez
Wiladystawa Floryana), w ktérym Rapsod I Kréla-Ducha daleko wyprzedza
dochowanga reszte poematu tylko dlatego, ze zostal wydany za zycia poety.
Ksigdz Marek uzyskuje inng sankcje tekstologiczng niz niemal réwnolegly
w procesie tworzenia Sen srebrny Salomei. Klasyczna metoda filologiczna,
w mys$l ktérej poszukiwano z uporem ,tekstu gléwnego”, w tym wypadku
zawiodla. Wypada zgodzi¢ sie z sugestia Stefana Treugutta i zrezygnowac
z poszukiwania wersji ostatecznej: ,Mamy bowiem do czynienia z tekstami

12 Zob. W. Floryan, Uwagi ogélne, [w:] J. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, W. Flo-
ryan, t. XVI, Wroctaw 1972, s. 7.
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réwnolegltymi i- z punktu widzenia autorskiego — réwnocennymi” **.

Tak tez w dalszym ciggu traktowane beda interesujace nas tu introdukcje
ostateczne i zaniechane. Proby odtwarzania procesu twérczego poety wy-
padnie z naciskiem okre$li¢ mianem jedynie hipotezy badawczej, dalekiej
od pewnosci. Pojecia za$ takie jak ,tekst gléwny”, ,wariant”, ,rzut zanie-
chany” uzywane beda w znaczeniu porzadkujacym, umozliwiajacym iden-
tyfikacje w zespole tekstéw, jaki otrzymalismy — po nieodwracalnych w za-
sadzie zabiegach redakcyjnych — w wydaniu Dziet wszystkich.
Oto introdukcja Rapsodu I Kréla-Ducha:

Cierpienia moje i meki serdeczne
I ciggla walke z szatanéw gromada,
Ich bronie jasne i tarcze stoneczne,
Jamy wezowa napelnione zdrada...
Powiem... wyroki wypelniajac wieczne,
Ktére to na mnie dzisiaj brzemie klada,
Abym wys$piewal rzeczy przeminiete,
I wielkie duchéw $wietych wojny $wiete .

Odczytanie procesu ksztaltowania sie tej oktawy umozliwia budzaca
podziw filologiczna dociekliwo$¢ Juliusza Kleinera. Stowacki tak przetwa-
rzal zamyst pierwotny werséw 5-8 (wersy 1-4 nie zawierajg poprawek):

Powiem wyroki [uprzedzajac] wypelniajac wieczne
Ktoére ten na mnie [obowigzek] ktadg
[Za wolg duchéw, ktére we mnie]
Ktére ten na mnie dzisiaj ciezar ktada
[Abym wy$piewal rzeczy przeminiete]
[Masz [?] dawne zlote rzeczy przeminiete]
Abym wys$piewal rzeczy przeminiete
I wielkie duchéw $wietych wojny $wiete.
[DW VII, s. 200]

Whnikliwe uwagi dotyczace przemian tekstologicznych staropolskiej tra-
dycji stownikowej zapowiedzi oraz inwokacji epickiej poczynit juz Kazi-
mierz Wyka w obrebie studium o Panu Tadeuszu:

13 S. Treugutt, Zagajenie, [w:] Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum, War-
szawa 10-11 grudnia 1979, red. M. Janion, M. Zmigrodzka, Warszawa 1981, s. 34.
14 J. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, t. VII, Wroctaw 1956, s. 145.
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W czysto wyrazowej korelacji uderza zesp6l: obowiazek / / ciezar / /
brzemie. Za kazda nastepna przerdbka tekstu Stowacki podwyzsza jakosc
zadania, ktére spoczeto na nim jako rewelatorze prawdy o Krélu-Duchu: obo -
wigzek - ciezar - brzemie. Coraz powazniej podaje — co mu czynic
wypada, jako poecie - w majacym powstaé dziele. Ta daznosc jest niewatpli-
wa, 1 ona rzadzi zmianami tekstu. Skoro za$ tak — twércawypeltnia wyroki
wieczne, wyroKi te juz na niego zapadly, anie—uprzedza je piszac®.

Dopiero w ramach tej daznosci, zwiekszenia powagi wyplywajacej z ro-
snacego brzemienia, jakim obarcza Stowacki siebie, poete piszacego utwoér
o Krélu-Duchu, ttumaczy sie korelacja z czwartego wersu pierwszej okta-
wy: ,uprzedzajac / / wypelniajac”

Do czaséw Stowackiego sytuacja stylistyczna formul poczatkowych epi-
ki zawierala sie w zasadzie w czterech aspektach. Po pierwsze trwata na-
dal tradycja staropolska, niewzruszona nawet szyderstwami poematu he-
roikomicznego, w ktérej inwokacja epicka zawierata zwroty ,§piewam”
lub ,opiewam”. Po drugie na przelomie wiekéw XVIII i XIX w dzietach
oryginalnych i przekladach nie mozna dostrzec jednolitej i rygorystycznie
przestrzeganej zasady. Po trzecie w okresie postanistawowskim, szczegél-
nie wéréd pisarzy minorum gentium, rozpowszechnila sie nowalia jezyko-
wa: opiewam. Po czwarte wreszcie pojawil sie poemat Mickiewicza z ge-
nialnie wyeliminowang wspomniang tradycja, w ktérego inwokacji zamiast
dotychczas uzywanych otrzymali$my stowo najzwyklejsze: ,opisuje”?®.
Stowacki w tej strofie opowiedzial sie zdecydowanie za tradycja najdaw-
niejsza, staropolska, wedlug Eneidy w przekladzie Andrzeja Kochanow-
skiego. Wybdr to znaczacy. Stlowacki rezygnuje z nawigzania do tradycji
Homera ,,muzo [...] glo$” (aejde thea)'’, zdejmujacej z rapsoda-aojda czesé
odpowiedzialnosci za swe dzieto, nawigzuje natomiast do prostego, staro-
polskiego ttumaczenia wzorca Wergiliusza (cano). Poeta piszacy Kréla-Du-
cha przyjmuje pelna odpowiedzialno$¢ za tekst. Tym wieksze jego brzemie.

Kazimierz Wyka stusznie podkresla, ze Stowacki: ,[...] nosit w sobie cala
staropolska tradycje stownikowa zapowiedzi oraz inwokacji epickiej”?®.
Przejawial genialne wyczucie stylistyczne w jej uzyciu. Odwolywat sie do
dawnego wzoru w momencie znaczacym:

15 K.Wpyka, ,Pan Tadeusz”. Studia o tekscie, Warszawa 1963, s. 260. Wyréznienia autora.
16 Tamze.

17 Zob. D. Danek, O polemice literackiej..., dz. cyt., s. 129-132.

18 K. Wyka, ,Pan Tadeusz”. Studia o tekscie..., dz. cyt., s. 80.
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W zapowiedziach epickich rozsianych w Beniowskim z chwila, kiedy Stowacki
poematowi dygresyjno-epickiemu zapragnal nada¢ charakter powazny,
historyczny, przechowala sie cala tradycja staropolska i pr6ba nowego wy-
boru stownikowego w epoce romantycznej*°.

Dalej Wyka podaje kolejno przyktady z przekreslonego wstepu do frag-
mentu noszacego tytul Iliada barska (cztery poczatkowe wersy):

Teraz mi pozwol, Boze, te barszczany

S piewag, co bili sie za Imie Twoje,
Ktérych Ty bole widziate$ i rany

I wielkie bardzo a rozpaczne boje [...]%.

Nastepnie Wyka przywoluje dwuwiersz z zakonczenia Piesni XIII (?) Be-
niowskiego: ,Dalsze taboru walki i turnieje / Nastepna wam piesn powie
i opieje”[DWXI,s.145] oraz wers pigty Pieéni VIII [B] tegoz poematu, do-
tyczacy ojczyzny: Innijuzpieja twoja przesztoscé cudng” [DWXI, s. 186].
W zamysle autora studiéw o Panu Tadeuszu mialy to byc tylkoprzyktady
réznych stéw uzywanych przez Stowackiego, a przeciez katalog ten ma
porzadek zmieniony w stosunku do uktadu tomu XI Dziet wszystkich. Czyz-
by badacz intuicyjnie wyréznial forme ,$piewam”? W istocie w Beniow-
skim Stowacki najczesciej postugiwat sie stowami ,§piewac” i ,opie-
wa¢”, nie tylko w partiach introdukgji, ale réwniez w zakoriczeniu Piesni
XII: ,Co byto dalej - tego juz placzaca / Ta piesni nie bedzie dalejopiewa-
ta” [DW XI, s. 143]. Poeta dla siebie rezerwuje §piew:

Dopoki ludzie w nowych ducha sitach
Nie znajda w sobie rycerstwai §piewu -
Dopéty ja mam prawo na mogitach
Stana¢i §piewad - srogi- lecz bez gniewuy; [...].
[DWXI, s. 187]

Podobnie w przekreslonej parabazie po akcie II dramatu [Beniowski]:

O rycerzu wiec owym, co byl ci do konica
Wiernym i r6znej nedzy dla ciebie kosztowal,
Spiewac bede...i moze ta pieén nie przeminie?.

19 Tamze,s. 81.
20 J. Stowacki, Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, t. XI, Wroctaw 1957, s. 226. Tuiw dwéch
kolejnych cytatach z Kréla-Ducha powtarzam wyréznienia za Wyka.

21 J. Stowacki, Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, t. X, Wroctaw 1957, s. 47 (w. 37-39).
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Tu formuta charakterystyczna dla inwokacji sprzezona zostala z moty-
wem przekonania o trwalosci piesni. W kolejnym fragmencie cytowanej juz
Pieéni VIII [B] o ojczyznie odczytujemy zapowiedZ préb przetwarza-
nia formuly inicjalne;j:

Najbielsza moja — Najsmutniejsza.... w tobie
Spiewaja jakies piesniinad toba....
Otoz ja ztaczy¢ chcialbym pie$ni obie [..]
[DW XTI, s. 186]

Kiedy Stowacki ttumaczy¢ bedzie fragmenty Iliady, postuzy sie obydwo-
ma charakterystycznymi dla staropolskiej tradycji stowami:

Achilla gniew — i kleski zen spadle na Grekéw
Spiewaj, Bogini - Bogéw spiewaczko i wiekéw.
Gniew spiewaj, [

Powiedz, wjakiej nieszczesnej godzinie poczeta
Tylu nieszcze$¢ przyczyna, ta kiétnia nieswieta!??

A jednak silny zwigzek Stowackiego z najdawniejsza polska tradycja
stownictwa inwokacyjnego i swoboda w nawigzywaniu do najnowszych
osiggnieé¢ w tym zakresie, $wiadczaca o mistrzostwie w wyzyskiwaniu uwi-
ktan stylistycznych, nie jest jego najwiekszym osiggnieciem artystycznym
w interesujacym nas tu zakresie. Oto poczatek Piesni XIII Beniowskiego,
moéwiacy o pochodzie zbrojnego barskiego taboru przez stepy:

Wystawcie sobie nowga Salamine,
Drewnianym murem wkoto opasang;
Wystawcie sobie idaca miescine,
Wystawcie sobie fortece drewniang;
Wystawcie sobie te smutng réwnine,
Gdzie mogitami o wiekach pisano,
Jako na karcie najpiekniejszej $wiata
Najcudowniejsze dawne poemata,

Ktére dzi$ spiewa wiatr... gadaja krzyze...

Kraczga sokoly... w szumach niosa chmury... [...]
[DW XI, s. 146]

22 J. Stowacki, Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, t. XIII, cz. 2, Wroctaw 1963, s. 245.
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Narrator bezposrednio przemawia do wyobrazni zbiorowego czytelni-
ka: ,Wystawcie sobie...”, i rozpoczyna od historycznej aluzji, majacej pod-
kresli¢ aspekt heroiczny ksztaltowanego obrazu, z racji stynnej bitwy mie-
dzy Grekami i Persami z 480 roku p.n.e. Po szeregu zdan wspélrzednych,
zaczynajacych sie od owego zwrotu nawigzujacego w rozkaZniku bliski
kontakt z czytelnikiem, nastepuje metafora rozwinieta pézniej w poréw-
nanie: step staje sie epopeja, piesnia, ktérej wiersze stanowia mogily bo-
hateréw. Wyka uznat te strofe za ,[...] najpiekniejsze przetworzenie catego
zasobu inwokacyjnego, przetworzenie i jego romantyczne wzbogacenie”,
i chociaz dalej zestawia ja z inwokacja Pana Tadeusza, to musi przyznac, ze
zestawienie to nie ma racji bytu:

Ta oktawa inwokacyjna jest aktem poetyckim na miare Mickiewicza. Absolut-
nie odmienna, catkowicie nieporéwnywalna, ona tylko w poezji polskiej godna
jest stana¢ obok czterowiersza otwierajacego historie szlachecka z roku 1811
i 1812. Wielkos$cig podobnych rozwigzan poetyckich, godnych siebie, chociaz
potozonych na przeciwnych biegunach artystycznych, wprost na tekscie wy-
mierzy¢ mozna wielkogé literatury w ogéle .

Jest to wiec préba z pewnoscia wyjatkowa, oryginalna, ale czy jedy-
na w tworczosci Stowackiego? Pojawienie sie jej jest zrozumiate w obliczu
przemian, jakim podlegata sztuka poetycka Stowackiego w okresie préb
polaczenia Beniowskiego z Krélem-Duchem. Bo tez, jak zauwazyla Maria
Zmigrodzka:

[...] poemat dygresyjny Stowackiego, igrajacy poczatkowo parodystycznie kon-
wencjami eposu, uksztaltowany w niemalym stopniu przez opozycje wobec
epiki Mickiewiczowskiej, torowat droge - i to zaréwno przez swe zwyciestwa,
jak i kleski - innej wersji romantycznej epopei?.

Przyjrzyjmy sie wybranym przykladom introdukcji ostatecznych i za-
niechanych Krdla-Ducha. W cytowanej tu juz pierwszej oktawie Rapso-
du I uderza nie tylko nawigzanie do staropolskiej tradycji (formuta ,po-
wiem”). Cenne spostrzezenie Wyki nalezy uzupelni¢ zwréceniem uwagi
na réwniez tradycyjny zwrot wprowadzajacy tu zdanie podrzedne ,abym

23 K. Wyka, ,Pan Tadeusz”. Studia o tekscie..., dz. cyt., s. 82.

24 M. Zmigrodzka, Historia i romantyczna epika, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, se-
ria [, red. M. Zmigrodzka, Z. Lewinéwna, Wroctaw 1971, s. 149. Fraza domykajaca to
przytoczenie zaowocowala po latach nieprzesadnie obszernym drukiem samoistnym:
M. Piechota, ,Pan Tadeusz” i ,Krol-Duch” — dwie koncepcje romantycznej epopei, Kielce
1995, s. 45.
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wy$piewal”. Brzmienie doskonale dobranego wyrazu zostalo niezwy-
kle harmonijnie powigzane z wydzwiekiem stéw pojawiajacych sie wcze-
$niej 1 p6zniej w strofie, w szczegdlnosci z szeregami stéw konstruowany-
mi na zasadzie aliteracji (cho¢ nie tylko): ,walke”, ,wezowg”, ,Powiem...
wyroki wypelniajac wieczne”, ,Abym wyspiewat [...] wielkie duchéw swie-
tych wojny $wiete”. Interpretacja wydaje sie oczywista: mamy zapowiedz
kreacji wypowiedzi skoriczonej, pelnej; poczatkowe ,powiem” (tradycyj-
ne i ostatecznie konwencjonalne) narrator doprecyzowuje do ,Abym wy-
$piewal”, wypowiedzial wszystko, co jest do powiedzenia, potwierdza, ze
to on jest odpowiedzialny za realizacje zadania. Sam przedstawia sie czy-
telnikowi w drugiej oktawie: ,Ja Her Armenczyk...” - jest bohaterem wta-
snej opowiedci. Ale nie tylko sytuacja, w ktdrej siebie przedstawia, jest nie-
zwykla - stos, miejsce kazni; wlasciwa narracje poprzedza $mieré bohatera
i opowiadacza?. Niezwykla jest takze sytuacja narracji, Her Armenczyk
budzi sie po wiekach jako ,,syn popiotéw” — Popiel. Tych wcielerr bohate-
ra i narratora zarazem bedzie wiecej. W dalszych fragmentach Kréla-Ducha
mozna odnalez¢ takie miejsca, w ktérych widaé, ze narrator traktuje swa
wypowiedz jako temat; przejsciu od historii Wodana do dziejéw Mie-
czyslawa towarzyszy refleksja narratora, ze kolejny epizod ,inny z od-
wiecznych opowie” [DW XVI, s. 381]. To juz inna postac¢, inne wcielenie du-
cha (ale ten sam duch!), inny opowiadacz?. I moze jeszcze jeden przyklad
ilustrujacy nowatorstwo Stowackiego:

To pomng w duchu jeszcze dzi§ Stowianie,
Ktérymja z wlasnych snéw ten
wieniec plote...

By wychodzili jak duchy z otchtani,

Storicami wtasnych prac koronowani.

[DW XVI, s. 431]

Narrator najczesciej zwraca uwage na siebie w formultach poczatkowych
i w zakoriczeniu pie$ni, podobnie jak to miato miejsce w Orlandzie szalo-
nym Ludovica Ariosta. Stowacki $wiadomie odrzuca tu tradycje dawniej-
szg Homera i Tassa; w ich eposach narrator pojawiat sie na poczatku dzie-
ta jako rapsod zapowiadajacy wykonanie pieéni, dziela stworzonego przy

25 Na niesamowitos$¢ tego poczatku, faktu, ze urodzenie poprzedzone jest $miercia,
zwrécil juz uwage Juliusz Kleiner, Stowacki, wyd. 4, Wroctaw 1969, s. 285.

26 ,Polifonicznoé¢” narratora w Krélu-Duchu to jedno z ciekawszych zagadnien tego
utworu.
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pomocy Muz czy chrzescijaniskich sit nadprzyrodzonych — Boga, Najswiet-
szej Panny. Dla takiego abstrakcyjnego rapsoda nie ma juz pézniej miejsca.
Podejmuje natomiast Stowacki twérczo tradycje Ariosta (nawigzywal do
jego toku programowo w Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu i w Balladynie);
tu rapsod-narrator wykazujezmienno$¢ postaw, zmienno$é dystan-
s6w wobec dzieta i stuchaczy. Poemat ariostyczny, poprzez dziela Byrona,
jak wykazat w przywolywanej tu juz monografii Kazimierz Wyka, stal sie
bowiem skarbnica wzoréw dla poematu dygresyjnego, dalekim poprzedni-
kiem romantycznego toku narracji?’.

Powré¢émy jednak do zagadnienia formut poczatkowych. W introduk-
cjach ostatecznych i zaniechanych kolejnych wersji piesni Kréla-Ducha
stosunkowo najczesciej pojawia sie forma ,powiem”, dalej: ,opowiem”,
»,moéwie”, lub tez w ksztalcie polecenia wydawanego duchowi - ,méw”.
W kilkudziesieciu przykladach dostrzegamy wyrazng réznorodnosé, swo-
bode w korzystaniu przez Stowackiego z zastanego zasobu leksykalnego
stosowanego w introdukcjach przez jego poprzednikéw. A przeciez to tyl-
ko czes¢ bogatego repertuaru. Stowacki w obrebie jednej inwokacyjnej ok-
tawy laczy wzory dawniejsze z nowszymi; tak posréd fragmentéw zgod-
nych z Pieénig I tekstu gltéwnego (wedle porzadku w Dziefach wszystkich
w opracowaniu Kleinera i Floryana) znajdujemy osobliwg redakcje poczat-
ku rapsodu:

Utrate mojej u Boga zastugi
Spiewam... i wyj$cie mego ducha z tronu,

I powr6t ducha nad letejskie strugi.

Gdziem pierwszy $wiatlo zanosit Syjonu,
Opowiem [...]

[DW XVII, s. 785-786, w. 1-2, 5-7]

Nie s3 to przeciez wszystkie nawigzania do epopeicznej introdukdji. Za-
ledwie musnelismy to zagadnienie. Otwiera sie bowiem przed nami cale
autentyczne bogactwo przetworzen formul inicjalnych. Wiele
z tych przetworzen ma ksztalt zwiezlych apostrof do piesni lub $piewaka,
wiele — ksztalt rozbudowanych napomnieni, mniej lub bardziej czytelnych
aluzji literackich rozsianych po kilku, a nawet kilkunastu poczatkowych
oktawach pie$ni, nawigzujacych do wielkich epickich introdukcji. Moz-
na tu wskaza¢ poczatek Piesni III Rapsodu I, gdzie mowa o ,nadwornych

27 K. Wyka, ,Pan Tadeusz”. Studia o tekscie..., dz. cyt., s. 257 inn.
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Geslarzach”, ktérzy byli ,jako rycerstwa Rapsody” na dworach dawnych
Wojewodéw i apostrofe do ,zlotego serca $piewaka” z pigtej oktawy tejze
piesni [DW VII, s. 176-177]. W poczatku piesni tercynowej (Pokuta ducha
Popielowego w nowym wecieleniu) czytamy:

I siadtem smetny — ale moja gtowa

Nie odpoczela — bo wraz na ciemnosci

Jety sie jawi¢ zlote duchy Stowa.
[DW XVII, s. 290, ww. 22-24]

Podobnie w [Poczgtku piesni Ziemowita o ,roku tysigcowym”] — formuta
inwokacyjna rozpieta zostala pomiedzy apostrofa do piesni i metaforycz-
nym okresleniem czynno$ci twérczych narratora:

Ol piesni, ktéras te wieki tworzyla,
A potem wiekéw ubieglych ptakata,
Pozwol, niech nowe na tym polu wianki
Zerwe - Ikara syn — z Prometeanki.
[DW XVII, s. 309]

Najbogatsze jednak w przetworzenia zespotu inwokacyjnego sa kolejne
wersje Ksiegi legend. Opracowanie drugie otwiera podniosta oktawa o cha-
rakterze inwokacji i hymnu:

Bég ojcéw moich, ktéry na spiewaniu

Naszed! spiewaka sennego wieczorem...
I rzucit sie nan jak ogien w blyskaniu

I mocy swoich przerazit upiorem,
Bé6g-Duch - widzialny ogieni — o zaraniu

Nawiedzacz ludzkich izb z anioléw chorem,
Niech mi da glosy spokojneitrwale,
A wezmie z pies$ni wieczny blask i chwale.

[DW XVII, s. 336]

Narrator $wiadomie nawiazuje tu do tradycji nowszej, chrzescijanskiej,
ktéra zastepowala Muzy — Zrédlo natchnienia — imieniem Boga, zwra-
ca sie do Boga, ktérego wizerunek utrwalit Stary Testament: ,,B6g ojcéw
moich [...] Niech mi da glosy”. Ale czy rzeczywiscie mamy tu do czynie-
nia z préba zawarcia ukladu-przymierza pomiedzy narratorem i Bogiem,
jak to sie zdarzalo w dawnych wiekach, kiedy Bég objawial sie w postaci
ognistego krzaka osobom wybranym, prorokom? W tym wypadku owocem
przymierza miatoby by¢ wspélne niejako dzielo i wspélna wieczna chwala.
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Czy rzeczywiscie?®? W istocie Bég ,przerazil” $piewaka?, ktéry jeszcze
jako duch nie jest mu réwny, a jesli nawet, to ustepuje mu wyraznie w swej
globowej, ziemskiej postaci (formie), o czym $wiadczg ,sennoé¢” spiewa-
ka i jego ograniczenie zmystowe (Bég-Duch jawi sie jako ,widzialny
ogien”). Uktad-przymierze dotyczy jedynie ,gloséw”, jezyka, srodka wy-
powiedzi. O ,prawdzie wiecznej”, ktdéra posiadl, jest narrator przekonany
w sposéb niepodlegajacy dyskusji. Troska, ktéra przebija z siédmego wersu
tej oktawy, dotyczy trwato$ci wypowiedzi i jej wladciwego stylu, tonw;
glosy powinny by¢ ,,spokojne” — odpowiednie do tego, co $piewak ma prze-
kaza¢. Stowacki rozwazat takze mniej gérne, chociaz réwniez o charakterze
inwokagji, otwarcie tejze Piesni I:

Ten, ktéry w czasy i w dnie potopowe

Spoza mgiel przedar! sie - Duch naszej duszy
I z tecz stoneczna pokazawszy glowe

Zaklat sie - ze praw kamiennych nie ruszy,
Azje ztamiemy.... Niech te pie$ni nowe

Napetlni... a mejlutenki nie gluszy,
A serca ludzkie niech uczyni pilne
Natospiewanie - ciche — zamogilne.

[DW XVII, s. 539]

Potezny Bég, w ktérego mocy bylo zestaé potop i ustanowi¢ , kamienne”
prawa (wyrazna to aluzja do kamiennych tablic zawierajacych przekazane
Mojzeszowi przykazania Dekalogu), ma wypelni¢ pie$ni épiewaka, a wiec
prawda narratora jest réwnoczesnie prawda Boga, prawda absolutng. Nar-
rator jest w tym wariancie jeszcze ,nizszy”, posiada skromnga ,luterike”,
potrzeba mu interwencji Boga, ktéry ma nakloni¢ serca ludzkie do wy-
stuchania $piewu. Dlaczego jednak mialby zaglusza¢, wyciszaé éw $piew?

28 Interpretacje tego fragmentu zawdzieczam inspirujacym uwagom prof. Stanistawa
Makowskiego.

29  To jeden z persewerujacych obrazéw w wyobrazni i pismach Stowackiego, ktére po-
wstaly w okresie mistycznym. O ,przerazeniu” falszywych patriotéw przez Boga, uka-
zujacego sie im ,z Mojzeszowego krzaka” w przypowiesci XXXIV [Szli, krzyczqgc: ,Pol-
ska! Polska!”], szerzej pisalem w szkicu Sfowackiego przypowies¢ o ,dawnym Polaku”
(w Studiach o twérczosci Stowackiego, red. I. Opacki, Katowice 1982, s. 60-86; przedruk
wersji rozszerzonej w: M. Piechota, ,Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia
i szkice o tworczosci Stowackiego, Katowice 2005, s. 121-152). To drobne spostrzeze-
nie przymusu powracania do pewnych obrazéw twércéw romantycznych zaowocowa-
o znakomitym doktoratem obronionym i wyréznionym drukiem mej pierwszej dok-
torantki, p. Anny Krysztofiak, Konwencje wyobrazni. O szeregach motywdéw w twérczosci
Stowackiego i Krasiriskiego, Katowice 2001.
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Bylby niezadowolony z formy, tonu? Pytanie to pozostanie bez odpowie-
dzi. W kolejnych czterech oktawach, pelnych erudycji, narrator wspomina
postaci znane z mitologii i historii religii, kolejno: Sezostrys, Orfeusza, Ja-
zona, Perseusza, Heraklesa, Dawida, Chrystusa, Danae, i opatruje dziala-
nia natchnionych autoréw znaczacym komentarzem:

Wieszczowi bowiem potrzeba tak mato!

Zblys$nie sie w duchu — on juz storice wita,
Jeszcze sie sta¢ ma - jemu juz sie stalo,

Jeszcze cud w paczku - jemu juz rozkwita.
Jemu juz dawno Eneasza cialo

Wchodzi do niebios zywe — wiatr je chwyta,
Gwiazdy podnosza wyzej — storice wchtania
Na wzér - Panskiego z cialem zmartwychwstania.

[DW XVII, s. 337]

Wiec jak to wlasciwie jest? Poecie — wieszczowi — réwniez narratoro-
wi Kréla-Ducha, z jednej strony, potrzebny jest wysoki protektorat, na-
tchnienie Boga, z drugiej — ,potrzeba tak malo!”. W naturze wieszcza lezy
sktonnos¢ do hiperbolizacji i heroizacji; jakze tatwo uja¢ $mier¢ Eneasza
w kategoriach najwyzszych wartosci religii chrzescijanskiej — na ksztalt
zmartwychwstania Chrystusa. A moze to wlasciwos¢ formy wypowiedzi,
zywiotu epopeicznego, ktdry tak wlasnie uwzniosla kazdy temat? Taka po-
etyka nie jest przeciez wylaczng zasluga samego poety: ,To zas glob ru-
szal swe duchowe sity / I ucudownial poetéw natchnienia”. Zmodyfikowa-
na forma inwokacji moze pojawic¢ sie w polgczeniu z apostrofg do Matki
Boga, gdzie postawa narratora oscyluje pomiedzy $wiadomoscig wlasnej
wartoécii malosci: ,O Panno [...] / O §wied... te nedzng rytmiarza robote”
[DW XVII, s. 337]. Inwokacyjny charakter pierwszej oktawy nie jest wiec
czysto konwencjonalny, wynika z rozterki narratora, z jego niepewnosci,
z marzen o wielkim dziele (w sensie ideowym, filozoficznym, nie artystycz-
nym - jak to bylo we wczesniejszej fazie twdrczosci, gdy Poeta rywalizowat
z innymi poetami, gtéwnie z Mickiewiczem), z marzen o wielkim czynie
i watpliwosci, czy rzeczywiscie sam podota. Chociaz dysponuje niezachwia-
na pewnoscig o swej prawdzie i doskonalym narzedziem poznawczym, ja-
kim jest - jego zdaniem — w mysl genezyjskiej teorii przeczucie, wobec
wielko$ci zamierzenia stale ma watpliwosci, czy jego praca nie jest w istocie
zaledwie ,nedzng rytmiarza robotg”.

Posréd Urywkéw majgcych rozpoczynaé rapsod znajdujemy kilka intere-
sujacych fragmentéw, zwréémy uwage na dwa tylko, na pierwszy:
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Wy, ktérzyscie tej piesni wystuchali,
Stuchajcie teraz snu, ktéry byl we mnie, [...]
[DW XVII, s. 356, w. 1-2]

i drugi:

Teraz, o Boze, pozwolniech owieje
Blask - ktéry maja $wieci i prorocy,
Te pies$n ione dawne w duchéw dzieje [...]
[DW XVII, s. 359]

Stowacki z lekkos$cia siegal po szeregi aliteracyjne (,dawne w duchu
dzieje”) — prawda jest poezja, poezja jest prawda — z wirtuozeria i upodo-
baniem przetwarzal tez zastane formuly dotyczace czynnosci narratora -
i tym razem siegnijmy po dwa tylko przyklady:

Myslales, ze krew — czltowieka zaleje,
Ze ogien pozrze — piesn skrzydlata cala...
Oto harfiarza duch-znowujasnieje,
Oto sie znowupie$nn oblokta w ciato...[...]
[DW XVII, s. 359, w. 1-4]

O serce! strzaskaj sie — albo te dzieje
Pod blaskiem ducha $wietego poczete,
Jak dziecko, ktdre sie do r6zy $mieje,
Maluj...a czasy one wskrzeszaj swiete.
[DW XVII, s. 361, w. 1-4]

Autor od zwiezlych przetworzen tradycyjnych zwrotéw przechodzi
do obszernych metafor i metonimii, zastepujacych $rodki konwencjo-
nalne w formutach inicjalnych. Zwr6émy jeszcze uwage na odrebna gru-
pe przetworzen o nieco odmiennej no$nosci interpretacyjnej, podpowia-
danej zreszty czytelnikowi przez jeszcze bardziej nowatorskie zabiegi
poetyckie:

I znéw pod Tréjcy przewrbcone prawo
Poddawszy moja duchows istote,
Przyszedtem Mieczem nazwany i Stawa,
Abym dopelniat te legendy zlote, [...]

[DW XVII, s. 589-590, ww. 1-4]

A kiedy $wiat juz byt przygotowany
Do nowych czynéw - to po mego ducha
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Przybiegly — jeden straszny grzmot rumiany,
Drugi btekitny....izdjely z tanicucha,
Ktérym jako smok bylem przykowany,
Moc mojg twérczg—[oceeerneeennee.

Dziewico...mego natchnienia krélowo,
Os$wie¢ zywotéw moich wtére Stowo”.
[DW XVII, s. 590-591]

Brak tu jednoznacznej wypowiedzi ,,0 dziele” narratora-bohatera jako
o utworze literackim, to znaczenie pozostaje niejako w tle, na dru-
gim planie. Na czolo wysuwa sie znaczenie podstawowe: ,dopelnianie le-
gend zlotych” — to tworzenie historii, dzialanie posréd ludzi, Stowian, sy-
néw ,ziemi Stowa”, i do tego aspektu odnosi sie ,,moc twdrcza [...] zdjeta
z fanicucha”. Podobnie ,wtére Stowo” narratora ma okresla¢ jego powtérne
wcielenie, nie druga pie$n-rapsod, w mysl formuly z Nowego Testamen-
tu , A Stowo stalo sie cialem...” [J 1,14]; legenda i przepowiednia zarazem
ma sie spelni¢ w rzeczywistosci wobec bohatera Krdla-Ducha, jest wtérna
wobec dzialan i przezy¢ podmiotu. Introdukcja piesni jest réwnoznaczna,
cho¢ nie réwnoczesna z rozpoczeciem dziatania, czynu.

Przywolany tu w niewielkiej czesci material pozwala wysnué ostrozny
wniosek: jakkolwiek przytoczone tu préby przetworzen bogatej palety for-
mul inwokacyjnych nie doréwnuja pod wzgledem artystycznym pierwszej
oktawie Pieéni VIII Beniowskiego, to ich réznorodnos¢, uporczywe poszuki-
wanie nowego wyrazu w polaczeniu z mistrzostwem i swobodnym opero-
waniem zastanym przez Stowackiego zasobem leksykalnym tradycyjnych
formut introdukcyjnych daly w efekcie zbiér niepowtarzalny. W zestawie-
niu z ogromnym materialem poréwnawczym, zgromadzonym przez Ka-
zimierza Wyke, wolno stwierdzi¢, ze jest to zbiér w literaturze polskiej,
a bodaj czy i nie $wiatowej, jedyny! Rzucajac na papier kolejne warianty
poczatkéw piedni i rapsoddw, a sg to fragmenty réwniez pod wzgledem ilo-
$ciowym wyrézniajace sie sposrdd pozostatych, Stowacki stale nawigzy-
wal do tego elementu zywiolu epopeicznego, ktdry, cho¢ nie najwazniejszy,
przeciez w sposéb najbardziej oczywisty i spektakularny, juz na wstepie
dzieta, laczyl sie przejrzyscie w réwnym stopniu tak dla twércy, jak i dla
czytelnika z poetyka epopei.

Jak jednak ttumaczy¢ wyraznie widoczng ewolucje stosunku Stowackie-
go do introdukgji? Czy pelng odpowiedZ stanowia przypuszczenia o cha-
rakterze psychologicznym Wtadystawa Floryana [DW XVI, s. 7], owe sta-
bosci ciala, postepujaca choroba, $wiadomo$é zblizajacego sie konca?
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W pierwszej fazie twoérczosci Stowacki postugiwal sie odwotaniami do epo-
peicznej inwokacji w celach parodystycznych. Czynit tak w Podrézy do Ziemi
Swietej z Neapolu, jeszcze w probie powiesci [Pan Alfons] i nie mial wowczas
zadnych watpliwosci. Sposréd przedstawionych wyzej préb interpretacji
fragmentéw inicjalnych introdukgji ostatecznych i zaniechanych z drugie-
go okresu twoérczosci Stowackiego, zwlaszcza z czasu pracy nad Krélem-Du-
chem, najbardziej interesujacy wydaje sie fakt, ze autor nie ma juz pewno-
$ci,w jaki sposdb przekazaé owa ,prawde wieczna”, rewelacje o duchu
globowym. Dlatego prébuje zawrzeé uklad z Bogiem, konwencjonalnie
wzywa pomocy Panny, Dziewicy — ,natchnienia krélowej”. Zdarzaja si¢ mo-
menty, w ktérych wydaje mu sie, ze juz wie, jak ma sie wystowi¢, ale w ko-
lejnej wersji prébuje dalej, przymierza sie do odmiennej koncepdji:

Jeszcze wam rzeczy niebieskie opowiem
I podstuchanie straszne mego ducha,

Rzeczy przedzycia o$wiecone nowiem
Méwie dzi$ zywy duch... a Bég stucha,
Stucha niebieski mie Pan i przebacza,
Innego nie mam nad sobg stuchacza.
[DW XVII, s. 320-321]

Tak miala sie rozpoczyna¢ w pierwszym opracowaniu Ksiega legend.
Mamy tu do czynienia z sytuacja spowiedzi®, o wyborze konkretnego roz-
wigzania decydowala wiec réwniez czesto sytuacja narracyjna. Spowiedzi
nie mozna ,$piewac”, ,piac”, ,opiewac”, spowiedz sie ,méwi’, ,powiada”
(taka fraze zastosowal Mickiewicz w ,spowiedzi Robaka” Jacka Soplicy,
w Ksiedze X Pana Tadeusza). Nie sa to zatem préby formaln e, majace na
celu przetworzenie zastanego zasobu leksykalnego formut inicjalnych dla
zrealizowania funkcji poetyckiej; to znaczenie zabiegéw artystycznych jest
w tym wypadku wtdérne, to efekt uboczny przetworzen, ktérych naczelng
zasada jest poszukiwanie $rodkéw wyrazu, okreslenie wlasciwej dla tego
wyjatkowego utworu strategii narracji, zespolu motywujacego powstanie
dzieta w takim, a nie innym ksztalcie. Takie wydaje sie wlasciwe wyjasnie-
nie stalych przetworzen formuly, ktéra jest tradycyjnym miejscem w dziele
przeznaczonym na refleksje o nim samym.

30 Na ten jakze wazny aspekt interpretacji zwrdcil mi uwage prof. Ireneusz Opacki.
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W strone oktaw Kréla-Ducha czytanych
jako hipertekst

Tak pisatem przed ¢wier¢wieczem ze sporym oktadem i wydawalo mi sie, ze
bylo to odczytywanie oktaw Kréla-Ducha (zwlaszcza inicjalnych) jak najbar-
dziej wtasciwe?!. Pewnosci siebie dodawalto mi obronienie doktoratu z wy-
réznieniem (promotorem byl prof. Zbigniew Jerzy Nowak, recenzentami —
prof. prof. Stanistaw Makowski i Ireneusz Opacki) oraz wyrdznienie w roku
1986 Nagroda Specjalng Rektora za najlepszy doktorat humanistyczny
obroniony w latach 1984-1985 w Uniwersytecie Slaskim (rozprawe do na-
grody recenzowal prof. Czeslaw Zgorzelski, ksiazke do druku - prof. Halina
Stankowska). Znacznie skrécona wersja rozprawy doktorskiej ukazala sie
dopiero w roku 1993 w wydawnictwie ,,Slask”, gdyz wcze$niej wydano za-
kaz drukowania w Wydawnictwie Uniwersytetu ,,ponownie” czegos$, co byto
juz wezesniej drukowane, a kilka szkicéw, o czym wspomnialem na poczat-
ku (w przyp. 4 i 5; nadto jeszcze studium Z problemdéw epopeicznosci drama-
tu romantycznego, [w:] ,,Prace Historycznoliterackie”, t. 17: Podréz i historia,
red. Z.J. Nowak i I. Opacki, Katowice 1980, s. 79-109), oglositem w pracach
zbiorowych Uniwersytetu Slaskiego. Nie pisze o tym, by czyni¢ jakiekolwiek
aluzje do kombatanctwa czy ,przesladowania”, wrecz przeciwnie, wole my-
$le¢ o tej historii jako o ogromnym szczesciu, gdyz wskutek opublikowa-
nia podoktoratowej ksigzki po rozprawie habilitacyjnej uzyskatem awans na
prof. US w pét roku po habilitadji (,Nie ma tego zlego...”). Zreszta, po la-
tach, w poczuciu dobrze spelnionego obowigzku badawczego utwierdzaja
mnie proporcje w cytowaniach, ktérych nie przeceniam, jednak ze wzgledu
na panujaca nam ,caryce Parametryzacje” od pewnego czasu — z konieczno-
$ci, cho¢ raczej wybidrczo — odnotowuje je na uzytek dziekanskich konkur-
s6w ewaluacyjnych, a i to ulega cigglym zmianom*.

31 Przedstawilem tu wersje poprawiong wspomnianej w przyp. 3. ksigzki, z drobnymi
uzupelnieniami w przypisach, bez istotnych rozszerzer merytorycznych.

32 Naogdlna, zblizajaca sie do 400 liczbe cytowan, ktére spostrzegtem wylacznie w ksigz-
kach znajdujacych sie w domowej, niewielkiej biblioteczce (niecate 3000 egzemplarzy
ijeszcze okoto 1000 w gabinecie w kierowanym przeze mnie Zak}adzie Historii Litera-
tury Oéwiecenia i Romantyzmu), wiec to zbiér daleki od kompletnoéci, Zywiot epope-
iczny to ponad 50 przytoczen (cytuja miedzy innymi: J. Bachérz, M. Bak, M. Burzka-
-Janik, R. Dabrowski, B. Dopart, W. Gutowski, K. Kajzer, S. Makowski, L. Nawarecka,
A. Opacka, I. Opacki, P. Pochel, Z. Przybyla, L. Romaniszyn-Ziomek, R. Sadlto, M. Si-
wiec, M. Sokotowski, R. Stankiewicz-Kope¢, A. Wnuk, M. Wozniewska-Dziatek, L. Za-
bielski, L. Zwierzynski), w tym Introdukcje ostateczne i zaniechane stanowia 5 (L. Nawa-
recka i M. Siwiec), czyli okoto 10%.
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Piszac przed laty przedstawiony wyzej szkic, mialem w pamieci dyspozy-
cje prof. Makowskiego (to u niego odbywatem staz przed habilitacja w Uni-
wersytecie Warszawskim), ze powinienem przeczytaé catego Stowackiego
i czynilem to wielokrotnie, do kolejnych szkicéw, najczesciej jednak line-
arnie, tom po tomie, po kolei. Mialem tez w pamieci zastrzezenia plynace
z obszernej dyskusji na tamach ,Pamietnika Literackiego” po ukonczeniu
edycji Dziet wszystkich*, a wzieli w niej udziat badacze bedacy niekwestiono-
wanymi autorytetami literaturoznawstwa. Wezesniej odrebne zastrzezenia
zglosilt (w roku, w ktérym konczytem studia filologiczne) Michat Gtowinski,
ktéry zajat sie tym, ,,jak sie utwory wielkiego romantyka czytalo w obrebie
pewnej kultury literackiej. [...] jak projektowalo sie ich czytanie”3*. Dopro-
wadzilto go to do wniosku, ze Kleiner spostrzegal (czytal) kazdy utwoér, frag-
ment dziela Stowackiego jako swego rodzaju rozdzial wielkiej powiesci:

Calos¢ dziela sktada sie wiec z elementéw rozmaitych, uktadaja sie one jed-
nak w kompozycje sensowna i przejrzysta. Czytajac dany utwor, tak jak czyta-
jac rozdzial powiesci, musimy by¢ $wiadomi, ze stanowi on epizod w ewolucji
poety; $wiadomos¢ ta oddziatywaé ma z koniecznosci na nasza lekture, gdyz
w obrebie tej koncepcji musimy umieszczaé utwdr wlasnie w ewolucyjnym cia-
gu — i wiedzie¢, do jakiego jego ogniwa nalezy. Ujecie calosci ma wiec charakter
wyraznie powiesciowy>>.

Charakter, ktéry w zasadzie nie dopuszcza do glosu innej mozliwosci
czytania tekstu, tylko z nadrzedna, porzadkujaca ideg w linearnym nastep-
stwie zdarzen wedle logiki przyczynowo-skutkowej. Glowinski nie mial
watpliwosci, ze decydujacy wpltyw na Kleinera-edytora dziel Stowackiego
wywarl Kleiner-monografista jego dorobku®.

Miatem tez w pamieci obszerniejsza mysl prof. Makowskiego z dysku-
sji wokot Stowackiego mistycznego, ktéra zreszty znakomicie korespondu-
je z przywolanym tu juz wczeséniej niewielkim fragmentem wypowiedzi
prof. Treugutta z tejze dyskusji:

33 K. Gorski, Uktad ,Dziel wszystkich” J. Stowackiego w ossolifiskim wydaniu wroctawskim
(1952-1975), ,,Pamietnik Literacki” 1979, R. 70, z. 3, s. 347-351; M. Tatara, Problematy-
ka edytorska ,Krola-Ducha” i edycja poematu w ,,Dzielach wszystkich” J. Stowackiego, tamze,
s. 351-361; S. Makowski, Edytor jako wspdttwérca tekstu literackiego, tamze, s. 362-365.

34 M. Glowinski, Studium lektury: Stowacki czytany przez Kleinera, [w:] tegoz, Style odbio-
ru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakoéw 1977, s. 138.

35 Tamze,s. 163.

36 Tamze, s. 164. Glowiniski przywotuje sad Treugutta, ze w monografii Kleinera mamy
do czynienia z ,niezmiernie ciekawg zalezno$ciag monografisty od edytora, jaka wpisa-
na jest w prace Kleinera nad Stowackim” (S. Treugutt, Sfowacki i problemy interpretacji
filologicznej, ,Pamietnik Literacki 1975, R. 66, z. 1, s. 296).
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Oryginalnos¢ tego literackiego zjawiska [to jest tekstéw z okresu genezyjskie-
go — M.P] wymaga zatem oparcia jego edycji na zasadach wewnetrznej, gene-
zyjskiej hermeneutyki tekstu. Uniwersalna, genezyjska wizja $wiata, zawierata
bowiem w sobie immanentnie nowg koncepcje literatury, nowa koncepcje dzie-
ta i tworcy: dzieta jako blyskawicowego objawienia istoty (esencji) wszechrze-
czy, a tworcy jako rewelatora i komentatora tajemnic.

Wychodzac z tego zalozenia, juz przy pobieznej lekturze okazuje sie, ze
wiekszo$¢ tzw. odmian Kréla-Ducha czy Poematu filozoficznego to nie warianty,
lecz réwnorzedne wobec tekstu gléwnego wypowiedzi®’.

Pojawiajace sie tu zatem wielokrotnie, jak refren, okreélenie ,introduk-
cje ostateczne i zaniechane” mialo charakter nader formalny, za$ z naci-
skiem nalezy podkresli¢, ze pojecia takie jak ,tekst gléwny”, ,wariant”,
srzut zaniechany” uzywane tu byly — co zreszta zostalo zapowiedziane —
w znaczeniu porzadkujacym, umozliwiajacym identyfikacje w zespole
tekstéw, jaki otrzymalismy — po nieodwracalnych w zasadzie zabiegach re-
dakcyjnych — w wydaniu Dziet wszystkich.

Dopiero lektura tekstu z bodaj najbardziej popularnego tygodnika opi-
nii, jakim jest ,Polityka”, uzmystowilta mi fakt, ze dzisiaj juz chyba nikt tak
nie czyta ani Stowackiego, ani zadnego innego wiekszego zespolu tekstéw,
u$wiadomilta mi zmiane w podejéciu do lektury zwlaszcza wéréd studen-
téw, dawniej kojarzonych gtéwnie z ksigzka, dzis raczej z laptopem:

Przyswajaja wiedze w zupelnie inny sposéb. To réznica pomiedzy reading oraz
browsing, czytaniem a przegladaniem. To drugie jest czynnoscia hipertekstual-
na. Czytam kilka rzeczy naraz. Jesli nie rozumiem jakiego$ sformutowania, to
nie godze sig, ze moze odszukam jego sens pézniej. Tylko otwieram w drugim
oknie Wikipedie.

Wiekszo$¢ z nas zostala wychowana w kulturze ksigzki drukowanej, kté-
ra czytalo sie linearnie, od poczatku do konica — dany rozdzial czy nawet cata
ksigzke. Gdy zaszed! taki proces, przynajmniej dotkniecie wzrokiem kazdej li-
tery, uznawano, ze tekst jest przeczytany. Nastapita jednak zmiana sposobdéw
imediéw, za ktérych posrednictwem studenci obcuja z tekstami. Bardziej prze-
gladajac je, przelaczajac sie caly czas pomiedzy kilkoma réwnolegtymi otwar-
tymi zrédtami. A to otwiera nas na zupelnie nowe mozliwosci. Cho¢ oczywiscie
tatwiej nam zobaczy¢, co w ten sposéb tracimy3®.

37 S. Makowski, Stan edycji pism genezyjskich Stowackiego, [w:] Stowacki mistyczny...,
dz. cyt., s. 43-44. Te mysl wykorzystalem w kolejnej publikacji: M. Piechota, ,Pan Ta-
deusz” i ,Krol-Duch” - dwie koncepcje romantycznej epopei. Kielce 1995, s. 8.

38 Mowa kawy. Rozmowa z dr hab. Marcinem Napiorkowskim, semiotykiem z Uniwersytetu
Warszawskiego, o tym, co méwig o Polakach nawyki kawowe, piwne i rozktad mieszkania,
rozm. M. Herma, ,Polityka” nr 6 (3045), 3.02-9.02.2016, s. 91.
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Jako czlek nieco ,starszej daty” niz dr hab. Marcin Napiérkowski, jak
sie domyslam, nie podzielam jego entuzjazmu i akceptacji bezkrytyczne-
go korzystania z Wikipedii, w ogéle z Internetu. Po czym promotor roz-
poznaje, ze jego magistrantka siegnela (na skréty) do Internetu zamiast
do dobrego wydania dziel Poety? Bo w cytacie z IV cze$ci Dziadéw czyta:
»,Dwoje malych dziateczek”, i fraze te widzi jeszcze raz w zamieszczonej ni-
zej interpretacji, a przeciez Mickiewicz pisat o ,dziateczkach”?® nie ,dzia-
teczkach”. Skanery sg coraz doskonalsze, ale studiowanie filologii narodo-
wej zobowigzuje réwniez do treningu w cnocie cierpliwoéci. Nie ma sie co
obrazaé na ,zmiane”, ze nie jest ,dobra”, ona po prostu nastgpila. Trzeba
nauczy¢ sie z nig zy¢, mimo niej...

Réwnoczesénie tekst z ,,Polityki” przypomnial mi o tym, ze przed rokiem
mialem przyjemnoé¢ i honor recenzowa¢ znakomity dorobek habilitacyjny
i $wietna, nieortodoksyjna pod wzgledem filologicznym, a jednak fascynu-
jaca i cenng rozprawe Marka Troszyniskiego Stowacki. Poza kanonem, ktéra
domykatl Aneks — dospiew, dopowiedzenie, w formie wywiadu z prof. Ma-
rig Prussak (Hiperteksty Stowackiego), nieco autoironiczne, jakby Troszyn-
ski nie mdg} sie rozstac z czytelnikiem, nie potrafit zakonczy¢, a przeciez
sam pisze:

Caly czas, nie tylko w dramatach, jest u Stowackiego jakis kompleks poczatku,
nieustanne zaczynanie pisania. Wolat napisa¢ cztery poczatki, niz pociagnaé
co$ do konica. Wazniejsze sa dobre dwa zdania na poczatku, niz pociggnac cos
do konca®.

Troszynski zrazu przedstawia skandaliczne wrecz postepowanie pierw-
szych wlascicieli p6znych rekopiséw Stowackiego, wuja — Teofila Janu-
szewskiego, Antoniego Maleckiego, ktérych dzialania najlagodniej moz-
na okresli¢ jako edytorstwo ,kreatywne”. Bodaj najwybitniejszym curiosum
w tych bezceremonialnych przedsiewzieciach bylo wykreowanie przez Ma-
teckiego dramatu, ktérego Stowacki nie napisatl - Waltera stadiona*.

39  A. Mickiewicz, Dzieta, wydanie rocznicowe 1798-1998, t. III: Dramaty, oprac. Z. Ste-
fanowska, Warszawa 1995, s. 58.

40 M. Troszynski, Stowacki. Poza kanonem, Gdansk 2014, s. 364. Mialem przyjemnosc¢
recenzowac ten tom dla naszego periodyku: M. Piechota, O Stowackim ponowoczesnie
(rec. M. Troszynski, Stowacki. Poza kanonem, Gdanisk 2014, ss. 411, nlb. 5, il. 65.), ,,élq—
skie Prace Polonistyczne” 2016, nr 1-2 (8), ss. 257-267).

41 ,Walter Stadion jest znakomitym przyktadem edytorskiej mistyfikacji, takiego bytu
utworzonego prawem kaduka, facznie z tytutem. [...] Stowacki robil jakies szkice mie-
dzy rozmaitymi zapiskami Raptularza i one zostaly wydane jako odrebna catos¢. To
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Dalej Troszynski wskazuje srodki zaradcze, skoro tak wiele fragmentéw za-

ginelo bezpowrotnie:

jedynie mozliwym uczciwym wyj$ciem w postepowaniu z tymi rekopisami jest
wydanie Stowackiego w formie hipertekstu. To nie musi by¢ koniecznie forma
komputerowa, chociaz to oczywiscie duzo ulatwia, bo wiadomo, ze hipertekst
zrobil ogromna kariere, kiedy postugiwanie nim stalo sie tatwe, naturalne i po-
wszechnie obecne .

I teraz pojawia sie fragment bodaj najwazniejszy dla czesci szkicu, od-

powiedz wydawcy Raptularza na pytanie prof. Marii Pussak: ,,Ale co to jest

hipertekst?” — konieczne bedzie obszerniejsze przytoczenie:

42
43

Hipertekst to jest cale gniazdo tekstéw polaczonych wzajemnymi odno$ni-
kami, siecig odniesien, tak jakby linkéw; kolejnosé ich odczytywania jest wy-
znaczona przez logike hipertekstu, ale nie jest z géry zaprogramowana. Jest
ksztaltowana przez odbiorce, ktéry sam wyznacza sobie $ciezke lektury - nie
mozna powtorzy¢ lektury, ktéra za kazdym razem moze p6jsé w wielu kierun-
kach. Taki prosty przedkomputerowy przyktad hipertekstu stanowia ksiegi li-
turgiczne, na przyklad mszal z siedmioma zakltadkami. Tutaj linki zastapio-
ne s3 instrukcja, w jaki sposéb w zaleznosci od okolicznosci (czasu, miejsca)
skomponowa¢ ukltad mszy, czesci stale i ruchome. Wydaje mi sie, ze to rozwia-
zanie z hipertekstem jest najuczciwsze, bo dajesz Stowackiego w miare oczysz-
czonego z tego, co zrobiono z jego rekopisami po $mierci, na ile to w ogodle jest
mozliwe. Do hipertekstu trzeba oczywiscie wlaczy¢ kopie, takze kopie frag-
mentéw, ktérych rekopisy dzisiaj nie istnieja. Mnéstwo rzeczy przepisywano
i tylko to zostato. Uwazam, ze calg mase tego typu probleméw rozwigzuje hi-
pertekst, dlatego ze tam za przyci$nieciem guzika odnajdujesz kolejne ciagi (bo
nie wyobrazam sobie tego w formie jakiego$ ogromnego brewiarza z pietnasto-
ma zaktadkami). To juz funkcjonuje dzisiaj $wietnie i mozna powiedzie¢, ze, je-
$li chodzi o programy edytorskie, komputer wtasnie po to wymyslono, aby uta-
twié prace nad tekstem, przechodzenie od tekstu do tekstu®.

jest kraficowy przyktad. W innych rekopisach mamy przynajmniej taka sytuacje, ze
istnieje wyodrebniony fragment jednego tekstu, na przyktad rekopis z Samuelem Zbo-
rowskim albo rekopisy z Zawiszq Czarnym. Walter Stadion to zmontowane fragmenty
Raptularza - z tej magmy wybierano to, co byto napisane w formie dialogu, a Matecki
przypisal osoby do poszczegélnych kwestii. Zastanawiam sie tez, skad tytul — pewnie
dlatego, ze w dialogu jest mowa o Walterze Stadionie. Walter Stadion jest wiec tekstem
skonstruowanym w calosci przez wydawce. To nie jest na pewno Stowacki, to jego re-
cepcja” (tamze, s. 357).

Tamze, s. 358.

Tamze.
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I teraz mozna by (nalezaloby, powinno sie...) napisa¢ caly szkic od nowa,
ale przeciez chodzi tylko o to, gdy sie dostrzeze pierwsza gwiazde, zeby za-
marzy¢ o zobaczeniu drugiej.

Ja tez nie potrafie sie rozstac z tym tekstem i musze jeszcze przytoczy¢ —
tym razem w nieco obszerniejszym wyimku - rozwazania Troszyriskiego
o przedziwnej sklonnosci autora Kréla-Ducha do rozpoczynania i pewnej
niedbalo$ci o domkniecia pomystéw, tekstéw, poszczegdlnych nawet oktaw:

Niektére problemy wynikaja wprost z tekstéw, na przyklad ich inicjowanie
i brak troski o ciag dalszy. Caly czas, nie tylko w dramatach, jest u Stowackiego
jaki$ kompleks poczatku, nieustanne zaczynanie pisania. Wolal napisa¢ czte-
ry poczatki, niz pociggna¢ cos do konica. Wazniejsze sa dobre dwa zdania na
poczatku, niz pociagnac cos do korica. Wazniejsze sa dobre dwa zdania na po-
czatku niz caly dalszy cigg. A potem w ogéle sie na zdaniach konczylo, jak to
zapisal w Raptularzu: ,oberwatem sie ze wszystkiego, zostalo tylko ziarno”.
Istotna jest poczatkowo$¢, gesty inicjalne. Liczy sie tylko to, jak zaczniesz. Bo
jak zaczniesz, to tworzysz, juz stwarzasz ludzi i nimi poruszasz. Tylko to jest
interesujace. Skonczy¢ potrafi byle mezczyzna, zacza¢ — tylko twérca. Dlatego
w koricu mamy takie dzieto jak Genezis z Ducha — $wiadectwo, ze jego mysl stale
krazyta wokét poczatkow*.

W istocie, poza kilkoma wydrukowanymi za zycia Poety, praktycznie nie
bylo ,introdukeji ostatecznych i zaniechanych”, wszystkie byly réwnowaz-
nymi poczatkami dziela otwartego.
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THE FINAL AND THE ABANDONED
INTRODUCTIONS OF KING-SPIRIT AFTER YEARS
(IN MAREK TROSZYNSKI’S INTERPRETATION
OF JULIUSZ SEOWACKTI'S LATE WORKS AS HYPERTEXTS)

Summary

The material referred to in the first part of the text, which I dealt with as An in-
troduction to the final and abandoned “King-Spirit” years ago, allowed me to draw
a cautious conclusion: although the attempts to transform the invocative formu-
las quoted here do not match the first octave of the song VIII of Beniowski in ar-
tistic terms, their diversity, persistent search for new expression combined with
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mastery and free handling of the existing lexical resources of traditional prelimi-
nary formulas by Stowacki resulted in a unique collection. In comparison with the
comparative material collected by Kazimierz Wyka (“Pan Tadeusz”. Studia o tekscie.
Warsaw 1963), it can be said that this is the only collection in Polish literature, and
probably the only one in the world! Putting on paper the subsequent variants of
the beginnings of songs and rhapsodies, Stowacki constantly referred to this piece
of the epic element, which was connected with the poetics of the epic.

Concepts such as “main text”, “variant”, “abandoned view” were used here in
an orderly sense, making it possible to identify in the set of texts that we received
(after essentially irreversible editorial efforts) in the Collected Works edition. It
was only, however, Marek Troszynski’s proposal (Stowacki. Poza kanonem, Gdansk
2014) to treat Stowacki’s late works as hypertext that made it possible to state that
in fact, apart from a few printed during the poet’s lifetime, there were practically
no “definitive and abandoned introductions”, all of which were equivalent to the
beginnings of an open work.

KEYWORDS: Stowacki, introduction, King-Spirit, hypertext, Troszynski
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