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BUNT I SKARGA W PIOSENKACH KOBIECEGO WYZWOLENIA

Pojecie ,,piosenki kobiecej” uksztaltuje si¢ dopiero w XX wieku, po Il wojnie
$wiatowej; jest wynikiem (i piosenka, i pojecie) punktem dojscia emancypacji
bardziej niz jej cecha'. Do czasu bowiem prawdziwego wyzwolenia spoleczen-
stwa z wiezow patriarchalnej dominacji, we wszystkich kwestiach kulturalnych
i artystycznych wypowiadali si¢ przede wszystkim mezczyzni. Zapewne dla-
tego, ze byli obdarzeni talentami réznego rodzaju, ale i dlatego, ze mogli si¢ wy-

! Formuly ,piosenka kobieca” uzywam, przekonana o jej nieteoretycznym a praktycznym
istnieniu, w odniesieniu do krétkich utworéw literacko-muzycznych, przeznaczonych do
$piewania przez zenski podmiot; cechuje go (czyli ja) zdecydowanie i $wiadomos¢ odreb-
nosci wobec ,,ogolnoludzkiej” tematyki, powszechnie wystepujacej w wiekszo$ci uktadanych
i wykonywanych piosenek. Interpretacyjne i nomenklaturowe rozpoznania wobec liry-
ki i epiki, pisanej przez kobiety i w imieniu kobiet, sa juz dobrze zadomowione w jezyku
i praktyce analitycznej badaczy. Grazyna Borkowska np. pisze o ,stylu kobiecym w literatu-
rze”, podkres$lajac jego nieuchwytno$¢ (Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej. War-
szawa 1996); Anna Lebkowska zastanawia si¢ w ogdle nad mozliwoscia polaczenia kategorii
plci z gatunkiem literackim (Czy ,ple¢” moze uwies¢ poetyke?, [w:] Poetyka bez granic, red.
W. Boleckiego i W. Tomasika, Warszawa 1995); za§ Ewa Kraskowska uznaje ,liryke kobiecg”
bardziej za sposob odbioru niz sposéb pisania (O tak zwanej ,,kobiecosci” jako konwencji lite-
rackiej, w zb. Krytyka feministyczna: siostra teorii i historii literatury, pod red. G. Borkowskiej
i L. Sikorskiej, Warszawa 2000). Wymagajace doprecyzowania pojecie ,,piosenki kobiecej”
wypelnitoby zatem pewna luke w badaniach nad gatunkiem. Zdaj¢ sobie sprawe ze wstep-
nego charakteru tego okreslenia; jest ono propozycja, powstala na skutek przekonania o nie-
zbedno$ci wprowadzenia terminu, ktéry nazywalby coraz czestsze (i te nieliczne historyczne)
piosenkowe manifesty, przede wszystkim zenskiego buntu.
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powiadac. Talent (lub tez jego brak) w odniesieniu do kobiety w nieodlegtym
jeszcze czasie nie byl problemem do rozwazenia na forum rodzinnym czy spo-
tecznym. Uzdolnione kobiety ,,z historii’, jesli miaty moznos¢ zaprezentowania
sie w przynaleznej im dziedzinie to dlatego, Ze szczgsliwie nalezaty do wyzszych
warstw spoteczenstwa; i byly to, jak uczy historia, jednak szlachetne, ale po-
twierdzajace negatywna regute wielkiej nieobecnos$ci - wyjatki.
W starozytnosci Safona grecka snula swo6j milosny poemat. W $redniowie-
czu mistyczka Hildegarda z Bingen uczyla i pouczata innych, jak zy¢ w zgo-
dzie z Bogiem, naturg i sztukg. Takze inne wielkie damy XII wieku — mozna
Eleonora Akwitanska, protektorka artystow, uczona Heloiza, Juette — ascetka
i jasnowidzaca, pozniej zapomniana — ot6z kobiety te mogly prezentowac swe
mysli i uczucia gtéwnie dzieki wysokiemu urodzeniu lub — w pewnym stopniu,
przez pozycje osiagnieta wlasng praca: te z kolei umozliwialo i warunkowato
dobre urodzenie; i tak kolo ograniczen zamykalo sie.

Nieche¢ do kobiet, mizoginia a nawet pogarda wobec nich; bagatelizowanie
ich aspiracji i kpina z ich pragnien nie byly jednak przejawem specyficznie me-
skiej podlosci: po prostu stanowily status quo®.

Tak wigc od $redniowiecza po wiek XIX nie znajdziemy wielu artystek, mo-
wigcychw swoim imieniu, kobiet artykutujacych specyficznie zenskie
problemy lub, przeciwnie — wlasny, ludzki (bo kobiecy) poglad na $wiat. Nie-
liczne wyjatki to np. stynne malarki okresu manieryzmu, pochodzgce z arty-
stycznych rodzin: Artemizja Gentileschi, Sofonisba Gentileschi czy Lavinia
Fontana®’. Trudno nam jedna znalez¢ taka plaszczyzneg, w ktorej panowalaby
swoboda, i ewentualne - mozliwe — potencjalne talenty kobiece mogtyby
sie realizowa¢. Niemal nie mamy kompozytorek wsréd pan dawnych epok
(wspomniana juz Hildegarda z Bingen i jej sakralne kompozycje choralne to
szlachetny wyjatek); tym trudniej méwi¢ o tworczyniach przekazéw stowno-
-muzycznych, piesniowych i piosenkowych. Kobieca muza - owszem; twor-
czyni - niemal nigdy, bardzo rzadko.

Jestesmy wiec, badajac piosenki kobiece z przesziosci, zdani na meski
punkt widzenia,bowiem to mezczyznikreuja (wliteraturze, sztuce, mu-
zyce) postaci zenskie, mowia za nie, mniej lub bardziej udatnie, ale jednak swo-
imi: basami, barytonami i tenorami. Glosu kobiet nie stycha¢. Odnosze¢ jednak

2 Zob. J. Delumeau, Agenci szatana III: Kobieta, [w:] Strach w kulturze Zachodu XIV-XVIII w.,
przel. A. Szymanowski, Warszawa 1986, s. 287-296.

* Wszystkie one byly spadkobierczyniami ojcowskich pracowni malarskich badz wspétmat-
zonkami artystdw-malarzy. Ciekawie pisze o ich twérczych losach Bozena Fabiani w ksigzce:
Moje gawedy o sztuce. Dziela, tworcy, mecenasi. Wiek XV-XVI, Warszawa 2012.
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wrazenie, Ze nie jest to pelne i bezwyjatkowe milczenie. Tak czgsto uzywana
w dyskursie emancypacyjnym metaforyka glosu i milczenia, obecna i dawniej
(np. Glos kobiet w kwestii kobiecej — Stowarzyszenie Pomocy Naukowej dla
Polek im. J. I. Kraszewskiego, 1903), i obecnie — nie bierze pod uwage prostej,
zwyklej piosenki.

Awangardowy teoretyk i krytyk, Tadeusz Peiper, oglaszajac na famach
»Zwrotnicy” w 1929 roku triumf wiersza wolnego, zapisal — na marginesie swo-
ich rozwazan wersologicznych - znamienne zdania:

[nastgpito] wyzwolenie narodéw spod panowania zaborcéw, swobody przyznane
mniejszosciom narodowym, ustanowienie 8-godzinnego dnia pracy dajacego robot-
nikowi wigkszg swobode ruchéw, emancypacja zawodowa, polityczna i obyczajowa
kobiety. Zmienilo sie wiele. Hasta wolno$ci nie szumia juz tak glosno nad ziemia, bo
wiele wolnosci jest juz na ziemi. Mozna juz o wolnosci mysle¢ spokojniej niz w stule-
ciu, dla ktdrego byta ona tym, czym w nim nie bylta. Mozna o wolno$ci mo-
wi¢, gdy dawniej o niej §piewano*.

Powtérzmy: zdaniem wrazliwego badacza, poety i eksperymentatora wol-
nos$¢ - wolnos¢ stowa i stowo ,wolnos$¢” — przez najrozmaitsze systemy zniewo-
lenia thlumione i wykreslane, teraz — czyli w czasach rodzacej sie nowoczesnosci
- moze by¢ gloszone i wypowiadane; jest to fakt doniosty i niewatpliwy. Jednak
absencja tego stowa niebylawprzesztosci catkowita: niewolno bylo
moéwi¢, ale wolno bylo (albo: czynno$¢ taka nie podlegala szczegélnemu prze-
$ladowaniu) § pie wa ¢; mozna bylo $piewac. Nalezalo $piewac.

»Mozna juz o wolnosci méwi¢, gdy dawniej o niej $piewano’, powtarza Pe-
iper. Wobec wczesniejszej epoki — romantyzmu, w nieco bardziej stanowczym
(i protekcjonalnym, bo wypowiadanym przez mezczyzne) tonie role kobiecego
glosu, milczenia i §piewu dookreslita Maria Janion. Na marginesie listow Zyg-
munta Krasinskiego do Henryka Reeve badaczka zanotowala, ze oto uchwycit
w jednym z nich poeta antynomie i prawde nowej epoki. Kobieta, ktéra dotad
byta na piedestale, byta aniote m - pod wplywem przemian rewolucyjnych
we Francji i w calej Europie, zaczyna m 6 wi ¢ : o wolnosci, o réwnosci, o swo-
ich prawach. Spotkana w gospodzie w Ferney mloda stuzaca rozmawia bez
skrepowania z cudzoziemskim przybyszem, co Krasinskiego zadziwia i — prze-
raza. ,Aniot milczy (lub co najwyzej $piewa) — pomywaczka moéwi, i to nad-
zwyczaj $mialo (...)”". Zatem - reprezentantki zenskiej polowy ludzkosci do

* T. Peiper, Droga rymu, [w:] Tedy. Nowe usta, Krakow 1972, s. 74.
> M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 21.
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czasu dokonania sie zasadniczych przemian w obyczajach spotecznych i w pra-
wie- co najwyzej $piewaly. W zaleznosci od przyjetej perspektywy
(i stosunku do $piewu) to: mato, albo bardzo duzo.

Dwie dziewczyny, zupelnie rézne, cho¢ obie silne i wyraziste,zabieraly
gtos, uzywaly glosu, wydobywaly go z siebie. Jako reprezentantki dwoch réz-
nych postaw (wobec zycia, mezczyzn i swojej kobiecosci) patronowaly (i nadal
patronuja) dwom odmiennym typom wypowiedzi. Cho¢ ,,stworzone” przez
mezczyzn, opisywalne przez konwencje i przewidywalne — na ile to bylo moz-
liwe artykulowatly swoje problemy $§piewem. To Marianna
i Malgorzata, nasze prababki. Buntowniczka i ofiara, szalona rewolucjonistka
i dobroduszna idealistka. Zacznijmy od tej drugie;j.

Malgorzata, skromna mieszczka o perfowym imieniu i czystej duszy, zanim
pozna Fausta — a raczej jego mozliwe dzigki paktowi z diablem mlodziencze
(i meskie) wcielenie — nie zna $wiata. Jest jak szekspirowska Ofelia przed od-
rzuceniem jej przez Hamleta, albo jak Tessa d’Urberville zanim wpadnie w oko
bogatemu powinowatemu: delikatne, niezbrukane dziewczyny, ktére ufnie spo-
gladaja w swa nieznang przyszlos¢, a pokochaja pierwszego mezczyzne, ktory
przekroczy prog ich domu. Nie dostrzega jego wad i ztych zamiaréw — w swej
nieskonczonej naiwnosci ubiorg go za to we wlasne, do granic wyidealizowane
wyobrazenia. O konstrukeji psychicznej bohaterki, jej ograniczeniach i mozli-
wosciach, trafnie pisat Seren Kierkegaard w Wycinankach z czarnego papieru:

Co nam sig¢ specjalnie podoba w tym dziewczatku, to mila prostota i czulos¢ jej
duszy. Juz wtedy, gdy po raz pierwszy widzi Fausta, czuje si¢ za skromna (wyrdznienie
- J. ML), aby wzbudzi¢ w nim milos¢, i to wcale nie z ciekawosci, aby sie dowiedzie,
czy Faust ja kocha, odrywa platki stokrotki, ale ze skromnosci, bo czuje si¢ niegodna,
aby sama wybiera¢ i dlatego poddaje si¢ zagadkowym sitom wrézby. Tak, kochliwa
Malgosiu! Goethe cie zdradzil, jak zrywalas kwiatki i wrézyta$ utartymi stowami: ko-
cha, nie kocha; biedna Malgosiu, mozesz ciagna¢ te zabawe, tylko zmien stowa: zdra-
dzil, nie zdradzil; mozesz hodowa¢ takie kwiatki na sporym kawatku ziemi i masz juz
zajecie na cale zycie.

Filozof z réwnie ironicznym dystansem podkreslal tez, ze ,,(...) Malgosia
jest malg mieszczanska dziewczyna, ktéra chcialoby sie nazwac prawie pozba-
wiong znaczenia”®.

¢ S. Kierkegaard, Wycinanki z czarnego papieru, [w:] Albo-albo, T. 1, przel. i wstepem opatrzyt
J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1976, s. 234, 238-239. O kobiecej lekturze mitu faustycznego w XX
wieku interesujaco pisze Anna Janicka w artykule, inspirowanym mysla Kierkegaardowska
(-Z punktu widzenia Matgosi”. Faust i kobiety, [w:] Postacie i motywy faustyczne w literaturze
polskiej, T. 2, pod red. H. Krukowskiej i J. Lawskiego, Bialystok 2001). Malgorzata Cieliczko
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Odurzona nowym, nieznanym uczuciem Malgorzata, rozbierajac si¢ do snu,
$piewa piesni ,,0 krdlu z Thule™; jej mysli kraza wokot ,,pigknego mlodzienca,
ktérego widziata na odpuscie™, a starodawna ballada ma ja ukoic:

Byt w Thuli krol wielkiej cnoty
- owial go legendy czar -
otrzymal puchar zloty,
kochanki ostatni dar.

Drozszy mu byl nad zycie,
milosny zar w nim tkwil -
krol 1ze ocieral skrycie
ilekro¢ z niego pit.

Gdy $mier¢ nadeszla - spokojnie
przeliczal miasta, wsie,

i rozdat wszystko hojnie,

jeno puchara nie.

Kedy spienione morze
roztraca sie o brzeg -

do uczty ostatniej na toze
w gronie rycerzy legl.

Graly mu morskie odmety,
stuchat ich pie$ni i pit -

i rzucit puchar swiety

w morz tonie z catych sil!

I patrzal zamglonym wzrokiem
w topiel chlonaca - bez skarg -
az $mier¢ zasnula go mrokiem
z ta kropla wina u warg’.

Tak brzmi nucona w arcydziele Johanna Wolfganga Goethego przez Malgo-

w ksiazce ,,On jest mistrzem, ja to wiem” opisuje rzeczywiste przypadki emancypacji towarzy-
szek ,faustycznych” pisarzy, ktére przezwycigzyty syndrom Malgosi, ,,postaci bez znaczenia”
i odnalazly si¢ we wlasnym pisarstwie (,On jest mistrzem, ja to wiem” - pisarka, ttumaczka,
edytorka, zona. Zycie twércze Oli Watowej, Anny Iwaszkiewiczowej i Janiny Broniewskiej, War-
szawa 2013).

7 Tak jest zarébwno w dziele literackim Johanna Wolfganga Goethego, jak i w operze Charlesa
Gounoda, pt. Faust, do libretta wg Goethego, autorstwa Julesa Barbiera i Michela Carré (pre-
miera: 1859 rok).

# P. Kaminski, Tysigc i jedna opera, T. 1, A-M, Warszawa 2008, s. 503.

® J.W. Goethe, Faust, przel. E. Zegadlowicz, wstep, A. Sowinski, t. 1, Warszawa 1953, s. 173-174.
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rzate ballada, tu w przekladzie Emila Zegadtowicza. Feliks Konopka pierwsza
zwrotke przettumaczyl inacze;j:

Byl w Thule raz krél wierny
do ostatniego tchu.
Kochanka puchar ztoty,
konajac data mu."

- mimowolnie ktadac nacisk na - omownie ujeta przez Zegadlowicza jako
~wielkg cnote” — wierno$¢. Wykonujac piesn, dziewczyna rysuje w mikroopo-
wiedci, nie swojej przeciez, dawnej, tradycyjnej opowiesci, przez Goethego
tylko spisanej jako Piosenka Malgorzaty — wlasna, i calego zenskiego gatunku
tesknote za miloscig idealng, wierng, jedyna; taka, ktorg skonczy¢ moze tylko
$mier¢; a gdy jedno z kochankow odejdzie wezesniej — drugie pozostanie mu
wierne az do kresu swych dni na ziemi. Zloty puchar to zaréwno materialny
symbol tej milosci i wiernosci, jakby malzenskiej, jak i cenny przedmiot, sa-
kralny czy para sakralny, kojarzacy si¢ z kielichem Graala i naczyniem liturgicz-
nym. Mimo wigc, iz krélowi podarunek ten ztozyla na lozu $mierci kochanka
- ani to foze nie zostalo zbrukane, ani tym bardziej wierni kochankowie; uspra-
wiedliwia ich - wobec Boga i ludzi — wielkos¢ i czysto$¢ ich uczucia. O takim
uczuciu - jedynym, wielkim, wiernym - marzy Malgorzata, takim uczuciem
obdarzy Fausta jednoczesnie z przekonaniem, Ze on moze da¢ jej symetryczng,
doskonalg wzajemnos¢. Piesn o krélu w Thule, znana od dawna (a zredago-
wana w 1774 roku) projektuje w krotkiej opowiesci obraz doskonatej mitosci,
mimo namigtnosci, a przez wierno$¢ - czystej. Malgorzata $piewa ja i wierzy,
jakby upewniala w tym sama siebie, ze oto spotkata mito$¢ swojego zycia. Mal-
gorzata — prosta, naiwna, poboina.

Es war ein Konig in Thule
Gar treu bis an der Grab
Dem sterbend seine Buhle
Einen goldenen Becker gab.

Muzyke do ballady (o by¢ moze skandynawskim rodowodzie) pisato wielu
kompozytoréw, m.in. K. S. Scheckendorff (1782), K. E. Zelter, Schumann, Schu-
bert, Liszt, Gounad i Berlioz.

10 J.W. Goethe, Faust, przel. F. Konopka, t. 1, Warszawa 1982, s. 168.
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Jakze odmiennie zabrzmi jej $piew, gdy przy kotowrotku, kto wie, czy nie
najstynniejszym, dzieki pie$ni Franza Schuberta kolowrotku §wiata — poskarzy
sie na samotno$¢ i obojetnos¢ ukochanego Henryka:

Spokoj moj przeminat,
w sercu plomien burz,
nie zaznam spokoju,
nigdy, nigdy juz.

Gdziez moj ukochany?
C6z7 z szukania prob?
Caly $wiat bez niego
czarny, zimny grob.

Plonie moja glowa,
w myslach wir i sza,
szczescie i pogode
ranny wicher zwial.

Patrze przez okienko,
szkoda moich dcz:
serce, moje serce,
pustki ty sie ucz.

Puste moje Zycie,
pusty jest mo6j dom;
przejechal z wodami
z ukochanym prom.

Jego chtéd wyniosty

i postaci czar,

usmiech ust przesliczny
0Czu jego swar.

Mowa jego — pienia
wenecjanskich bark,
uscisk jego dtoni,
stodycz jego warg!

Spokdj méj przeminat,
w sercu plomien burz,
nie zaznam spokoju,

nigdy, nigdy juz. (...)"

" J.W. Goethe, Faust, przel. A. Zegadlowicz, s. 212-213.
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Gretchen an Spinnrade (piest opus 2 z 1814 roku F. Schuberta) przedzie
Iniana ni¢, a $piewem przedzie swa beznadziejng opowies¢. Srodze zawiedziona
w swych oczekiwaniach, odtracona przez mezczyzne, dla ktérego poswigcita
sie calkowicie — nie, nie widzi w nim winy! W ogdle tej winy/ przyczyny calej
sytuacji nie szuka - zwierza si¢ tylko z trawiacej ja tesknoty, deklaruje swoje
oddanie, idealizuje portret kochanka. Nie potepia go tez jako sprawcy swego
rychtego upadku (oto wkrétce otruje dla niego swoja rodzong matke i utopi ich
wspolne, nowonarodzone dziecko), nie: ona tylko marzy, by Faust wrdcil. Wy-
zbyla si¢ juz godnosci: pracujgc automatycznie i bezmyslnie przy symbolicz-
nym narzedziu uprzedmiotowienia kobiety - zdradza swoje wlasne,
dokonujace sie, psychiczneodpodmiotowienie. Istnieje tylko przez
mezczyzne, dla niego, przy nim! Oto egzystencja, co si¢ zowie drugorzedna,
drugoplanowa; obrazowana nie przez posta¢, ale cien. Malgorzata jest cieniem
samej siebie, powolna w rekach mezczyzny nie jest w stanie powrdci¢ do jakiej-
kolwiek samodzielnej formy Zycia.

Matke zabitam w mej niestawie,
a dziecko utopitam w stawie —
to nasze dziecko! bo i twoje -2

- wyrzuca kochankowi, ktory - powodowany resztka przyzwoitosci — przyj-
dzie wyciagna¢ ja z wigzienia. Malgorzata odmowi, bo pragnie w odosobnieniu
odpokutowa¢ winy, ponies¢ kare, cierpie¢ w koncu - by jej zycie znéw nabralo
naleznego mu ciezaru. Jak oszalala Ofelia po $§mierci ojca i utracie kochanka,
ktéra mamroczac obsceniczne przyspiewki, snula si¢ po elsynorskim dworze,
w koslawym wianku ze zwiedlych kwiatow — Malgorzata w celi $piewa o matce-
-kurwie i o przybranej siostrze, ktdrg si¢ opiekowala, narzeka blednie na swoj
los, skarzy sie betkotliwie:

Zabila mnie macocha

i ojcu data zjes¢ -
siostrzyczka jedna kocha -
kosteczki pozbierata,

by je na cmentarz nie$¢.

Niesie kosteczki - szlocha
pod wierzbg kopie grob;
zly ojciec - gorsza macocha,

2 Wizerunek Malgorzaty jako postaci ze $wiata romantycznej wyobrazni opisala i zinterpreto-
wala ,,muzycznie” Malgorzata Sokalska w artykule Piesniowe portrety kobiety-przgdki, ,Wie-
logtos” (Pismo Wydziatu Polonistyki UJ), 2010, nr 1-2 (7-8).
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siostrzyczka jedyna kocha -
modli sie u mych stop.

A jaz ptaszyng malg
wzleciatam: siostro ma,
serduszko twoje kochato,
siostrzyczke pochowato -
macocha byta zta...”?

Owa ,,ptaszyna mata” pochwycona w sie¢ zaleznosci ludzkich i intryg dia-
belskich, zmienita si¢ w zbrodniarke; stracita urode, cnote i rados¢ zycia.

Skargi Malgorzaty staly sie¢ wyrazem nie tylko konwencjonalnych bohate-
rek, ale i zrymowaly si¢ z losem wielu rzeczywistych kobiet — widzacych swa
role w poswieceniu i zbawianiu mezczyzny'*. To model bardzo bliski polskim
bohaterkom literackim, cho¢ zaden z bohateréw polskiego romantyzmu tak
dalece nie przekroczyt granic, wszelkich - myslowych, etycznych i ludzkich -
jak Faust.

Prawnuczki i wnuczki Malgorzaty to zaréwno bohaterki (przysztych) oper
(Aida, Ebola, Liu, Katia Kabanowa), jak i zwykte wiejskie dziewczyny, ktore
w piosenkach-skargach, piosenkach-tesknotach, piosenkach-zalach moéwia
prawde o sobie.

Druga z patronek $piewanego wyzwolenia - Marianna - rodzi si¢ w podob-
nym czasie, co bohaterka niemieckiego arcydramatu, jednak w okresie bardziej
burzliwym i niespokojnym.

Marianna, znak Francji, a od 1830 roku symbol Republiki, to wedle cha-
rakterystyki historykéw: ,,najczesciej mtoda olbrzymka o muskularnym torsie,
nieraz z obnazong lub p6i-obnazonga wydatng piersia, uzbrojona czasem w pike,
czasem w miecz, niekiedy niesie sztandar, moze depta¢ korong, na gtowie ma
czapke frygijska — rzymski emblemat wyzwolonych niewolnikéw”". Tak pre-
zentuje sie ikoniczna posta¢ Marianny, ,mlodej, nagiej olbrzymki”. Zdaniem
Michela Agulhon’a, ktory poswigcil wyobrazeniom symbolicznym francuskiej
republiki osobng monografi¢, Marianna to posta¢ ambiwalentna: jako ,zywa
alegoria” powinna porywac thumy, ale i zachowywac godno$¢ nalezna swej pici;
tymczasem, poniewaz symbolizuje tak sprzeczne wartosci, jak rozum i powage

B J. W. Goethe, dz. cyt., s. 279.
4 Tamze.
> M. Janion, dz. cyt., s. 14-15.
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wespol z dzikoscig i frenezja, nie sposdb dokona¢ $cistej kwalifikacji jej war-
tosci i cech. Czy jest kobietg cnotliwg — czy kurtyzang? Czy wzbudza rados¢
z obietnicy wolnosci czy przeciwnie - ,,budzi podobne skojarzenia co »gilotyna
i wojna rewolucyjna«”?'® Podobnie jak ozywione boginie zwycigstwa — Nike
z Samotraki i Nike spod Cheronei w Nocy listopadowej Stanistawa Wyspian-
skiego - silna, uzbrojona kobieta mocnym glosem wzywa do boju, do walki, do
broni. ,Ta kobieta nie jest tu, by inspirowac lub reprezentowaé; onad ziata™",
pisal krytyk sztuki, komentujac obraz Wolnos¢ wiodgca lud na barykady Euge-

niusza Delacroix. Co $piewa? Najpewniej
Naprzdd, dzieci ojczyzny!
lub
Do boju hej! Ojczyzny dzieci!

- bo to jest najstynniejsza pie$n buntu, ktéra wyszta z ust Marianny;
kobiety, ktdéra - jak pisze Janion - jest Wolnoscig i Przewodniczka. Czy w tym
momencie historycznym, tj. ok. roku 1830 - przewodnictwo narodéw oddane
zostalo rzeczywiscie istotom rodzaju zenskiego? Zapewne nie, zapewne sym-
bol pozostal symbolem i niczym wiecej, ale mocno wrazil si¢ w pamigg, i tych
na barykadach, i tych, ktérzy usitowali ich powstrzymac.

Skoro jednak — Rewolucja jest Kobietg, a Kobieta jest Szalenstwem - nic juz
nie jest w stanie zatrzymac biegu wypadkow. Zmiana zaszla, proces si¢ rozpo-
czal, i spojrzenie na kobiecg inno$¢ z mniej niz dotad zawezonej perspektywy
stalo si¢ faktem. 19 wrze$nia 1830 August Barbier w wierszu La Curée opisuja-
cym obraz Delacroix skonfrontowal dwie postaci kobiece:

Bo¢ wolnos¢ nie jest hrabing - panig z szlachetnego
Saintgermanskiego przedmiescia,

Kobieta, co krzyk wszelki w omdlenie ja wprawia,
Co sie rozuje i bieli.

Jest to silna niewiasta — ze zdrowymi piersiami,
Mocnym glosem i wdzigkami.

Co z cerg ogorzala i z ogniem w Zrenicy,

Zwinnie i predko chodzgca -

Cieszy sie krzykiem ludu i krwawg zamieszka

I dlugim bebna odglosem,

I prochu mitg wonig, i szerokim jekiem
Dzwonow i armat ghuszacych -

16 Cyt. za: tamze, s. 8-9.
17 Cyt. za: tamze, s. 17.
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Co jedynie w pospdlstwie znajduje kochankdw,
I odptaca wzajemnoscia

Tylko silnym jak ona - tym, co ja $ciskaja
Rekami krwig zbroczonymi'®.

Marianna nie jest wiec: strachliwa, wystrojona, umalowana i bierna;
jest zato: silna, naturalna, zwiewna i - jednak — okrutna. Za$ zdaniem pisza-
cych o niej mezczyzn - osnuta stale cieniem szalenstwa i $mierci.

W poprzedzajacej wydarzenia rewolucyjne Piesni o dzwonie Fryderyk Schiller przed-
stawil rodzaj toposu udzialu kobiety w rewolucji. ,Szalenistwo cztowieka” nalezy do
najstraszniejszych okropnosci, ale zachowanie kobiet przewyzsza wszystko.

Wtenczas niewiasty, jak hijeny krwawe,
Zywcem wnetrzno$ci rwg nieprzyjaciela,
Najwieksza zgroza sprawia im zabawe.
Misciwos¢ zhukana wécieklosci udziela.
Wiszystko, co $wiete, doznaje sromoty,
Gorszy si¢ skromnos¢ bezwstydu widokiem,
Zbrodnia bezkarnie bierze miejsce cnoty,
Gwalt i bezprawie chodzg wolnym krokiem®.

By¢ moze bywaly wsrdd sidstr Marianny rewolucjonistki ponad potrzebe
krwawe; caly jednak ten obraz wyglada na klasyczng meska kompensacje. Za-
zwyczaj agresywni mezczyzni czuja sie nieswojo, widzac kobiete-przywodczynie
walki i kobiety-rewolucjonistki, dlatego przypisuja im wybujala, wynaturzona,
a u ,stabej plci” - trudno akceptowalng dziko$¢ i brutalnosé. Jednak, co istotne,
wedlug Barbiera - Marianna jest obdarzona ,mocnym glosem” Spiewa o wol-
nosci dla wszystkich, glosi trojkolorowe hasta réwnosci, w tym takze - dla ko-
biet. Niestety, Rewolucja ,,z kobiety uczynila najwyzszy symbol wyzwolenia, ale
kobietom nie udzielita praw politycznych™. I mimo ze wsréd meskich sadow,
komentujgcych udzial Marianny w walkach znalazl sie i taki: ,,Podczas kazdej re-
wolugji znajduje si¢ jakas egzaltowana kurwa, ktéra $piewa Marsylianke 1 odzy-
skuje dziewictwo™' — wylom zostaje uczyniony. Kobiety, jeszcze nie w praktyce
spolecznej, ale dostownie, w pie$ni — uzyskaty glos. Swoj glos, ktérym mogty te-
raz, po tak wielkim przewrocie, i zmianie, swobodnie operowa¢; nie tylko biado-
lac nad swym losem czy wyrazajac smutng skarge na niestalos¢ ukochanego.

'8 Cyt. za: tamze, s. 15-16. Fragment w przekladzie Gustawa Ehrenberga.
¥ Cyt. za: tamze, s. 36.

2 Tamze, s. 41.

1 Jean Genet. Cyt. za: tamze, s. 39.
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Podmiotowo$¢, utracona przez Malgorzate na rzecz ,,bycia kobieta Fausta”,
wraca w postaci uzbrojonej w sztandar i pie$nn - Marianny. Malgorzata z kom-
natki, z kata, ze stanu ulegtosci i podlegtosci staje si¢ Marianng wysforowana
na przdd, stojaca na czele tlumu, pochodu na wielkim placu; kobietg nieza-
lezng i $wiadoma swojej osobowej wartosci. Na piosenki, wyrazajace te dumng
podmiotowos¢, przyjdzie nam jeszcze poczekac az do krachu dwdch wielkich
wojen iich nieprzewidywalnych wczesniej skutkow.

Zderzenie tematyKki literacko-muzycznej z problematyka emancypacyjna, ze
studiami genderowymi i queerem zaproponowata w latach 90. XX wieku ame-
rykanska badaczka Susan McClary. Uznawszy tradycyjng muzykologie, ktora
studiowala i wykladala, za jalowa i niewiele dajaca poznawczo w istniejacym
dotad, zamknietym ksztalcie, postanowila tchna¢ w nig nowego ducha. Laczac
wiedze o historii i teorii muzyki z socjologia, psychologia spoteczng, badaniami
kulturoznawczymi i literackimi, stworzyla pojecie i dziedzing ,Nowej Muzyko-
logii”. Nie licza si¢ w niej tylko nuty, ale i posta¢ kompozytora; kfadzie si¢ w niej
nacisk nie tylko na kwestie formalno-wykonawcze, ale i na emocje, ktore utwory
muzyczne — wokalne i instrumentalne, wywoluja u odbiorcy. Takie podejscie
- swobodne metodologicznie, przesycone jednak pamiegcig o wspolczesnej an-
tropologii kulturowej, wydaje mi si¢ wyjatkowo adekwatne do omawianych tu
problemdw: obecnosci gatunku piosenkowego w historii ruchu wyzwolenia
kobiet. Pozwala bowiem spojrze¢ szerzej, odnalez¢, nazwac i zinterpretowac
zagubione gdzie$ (stlumione przez strukturalizm?) aspekty twdrczosci lite-
racko-muzycznej, te aspekty, ktore byty dotad pomijane w imie trudnego do we-
ryfikacji ,,obiektywizmu naukowego”, w rozprawach o charakterze krytycznym.

Feminine Endings, gtosna ksigzka Susan McClary, traktuje przede wszyst-
kim o owej — gramatycznej, leksykalnej, kulturowej i wszelkiej innej — zenskiej
koncowce: w kulturze, literaturze i muzyce. My mamy ,,rymy zenskie’, muzy-
kologowie ,,zenska kadencj¢” w wyglosie frazy (otwarta), wszyscy za§ mamy
problem z wyrazaniem uczu¢ ludzkich, gdy jest o nich mowa tylko w jednej,
dominujacej, meskiej formie. Przelamanie tego schematu jest mozliwe — poka-
zuje amerykanska uczona - i przynosi nadzwyczajne efekty*.

Pozbawione prawa gltosu w wielu sprawach w przesztosci kobiety - teraz
moga wreszcie mowic o kulturze, tworzonej i przez mezczyzn, i przez kobiety,

2 S. McClary, Feminine Endings, University of Minnesota Press, 1991.
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w swoim imieniu. Teraz mogg méwi¢, gdy dotad mogty tylko $piewaé. Spiewaé
jednak nie przestaja, korzystajac z bogatego dziedzictwa m.in. dwdch szlachet-
nych i wiecznie mtodych prababek, Marianny i Malgorzaty.

Wybitny interpretator literatury europejskiej, George Steiner, wypowiedzial
sie, chyba niezbyt fortunnie, w wywiadzie udzielonym Ryszardowi Kapuscin-
skiemu na temat muzyki:

Muzyka? Sztuka najbardziej zblizajaca do Boga. Kobiety nie potrafig tworzy¢ mu-
zyki, bo ich umysl jest realistyczny, jest od razu dojrzaly, tymczasem tworzenie mu-
zyki wymaga czego$ z dziecka, z jego niedojrzatosci, naiwnosci®.

Mimo ze brzmi w tym poglos komplementu (kobiety sg dojrzale i przebiegte,
a zeby tworzy¢ trzeba by¢ niedojrzalym i naiwnym) - stowa te dziwia w ustach
subtelnego badacza. Kasuje on w jednym zdaniu lata ponizania Innego, jakim
byta kobieta. Moze istotnie — niewiele znamy kompozytorek, ale za to ilez wy-
bitnych odtwoérczyn i wykonawczyn utworéw, zaopatrzonych przez artystow
meskich w zenskie koncowki! Warto wstuchac si¢ w glos kobiet ,,stworzonych”
przez mezczyzn, postuchaé skarg Malgorzaty przy kolowrotku i piesni buntu
Marianny, w imi¢ prawa do otwarcia nowych perspektyw badawczych dla -
wydawaloby si¢ - raz juz postanowionych i zamknietych problemoéw.

# G. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przel. O. Kubinska, Gdansk 1993, bez numeracji.



