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KOBIETA - AKTORKA - EMANCYPANTKA
W KULTURZE POLSKIE] DO 1918 ROKU

Z réznych ocalatych wypowiedzi aktorek, z zapiskow w ich sztambuchach
chcialabym wyeksponowa¢ przede wszystkim spojrzenie samych kobiet -
artystek-aktorek, czesto emancypantek — na status kobiety. Obraz zostanie
ukazany takze w korespondencji z relacjami mezczyzn, wspomnieniami i li-
terackimi opisami. Bohaterki niniejszego studium (na przyklad Agnieszka
Truskolaska, Marianna (Marcjanna) Morawska, Salomea Deszner, Broni-
stawa z Ladnowskich Wolska, Wanda Siemaszkowa, Zofia Ordynska i inne)
byly obecne w kulturze polskiej od XVIII do XX, dzi$§ wiele z nich jest zna-
nych tylko waskiej grupie badaczy, poza sztandarowymi postaciami ze $wiata
teatru, jak Helena Modrzejewska, Gabriela Zapolska czy Irena Solska. Ich
zapisy buduja klimat epoki minionej, pokazuja mentalnos¢ spoleczenstwa
XIX i poczatku XX wieku, obrazuja postawy wobec dazen kobiet w réznych
sferach zycia.

Fenomen teatru, 6w genius loci, sprawial, ze mlode uzdolnione panny
z dobrych doméw, szukajac celu w zyciu, marzac o scenie, buntujac sie - jak
Janka Ortowska, tytutowa ,, komediantka” (tak okreslit j ojciec, a potem Ko-
tlicki w ostatnim zdaniu powiesci) — zostawialy dom, wyjezdzaly w poszuki-
waniu engagement iwstepowaly do towarzystwa teatralnego, ryzykujac czesto
utratg reputacji, zamieniajac dotyczasowa stabilizacje na zycie pelne trudéw,
wyrzeczen, glodu i owej ,,blyszczacej nedzy”, uzywajac okreslenia Michala
Batuckiego. Ich cechg wspdlng byla mitos¢ do sztuki, spojrzenie na teatr jako
na $wigtynie. Wanda z Sierpinskich Siemaszkowa (1867-1947), aktorka,
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rezyser, dyrektor teatru na poczatku swojej drogi artystycznej pod koniec
lat 80. XIX wieku' pisala o teatrze jako ,cudownej bajce”:

Teatr! [...] Aby uchwyci¢ czarowng ni¢, wiodgcg do jej przepastnych pieknosci, trzeba
zywa stopa stana¢ na deskach scenicznych, w jej zapadniach szuka¢ skarbow, w sto-
wach poetycznych zaklina¢ bogi ziemskie i nadziemskie - trzeba rozpoczaé walke
rzeczywisto$ci z marzeniem! Tak marzyla mlodo$¢ moja... A wigc...%.

Ale cofnijmy si¢ jeszcze do przeszlosci. Anna Kuligowska-Korzeniew-
ska w rozwazaniach o kobietach aktorkach i ich statusie w Polsce pod koniec
XVIII i pézniej zwraca uwagg, ze: ,zawod aktorski weiaz byt w pogardzie, cho¢
w Polsce - jak si¢ zdaje — dzigki mecenatowi krolewskiemu stal wyzej niz gdzie
indziej”. Kobiety w poréwnaniu z mezczyznami ,znajdowaly si¢ w znacznie
trudniejszym polozeniu, gdyz aktorka byla synonimem kurtyzany™. W oce-
nie Kuligowskiej, ,jesli kobiety w teatrze emancypowaly si¢ wczesniej, anizeli
w innych §rodowiskach, to wynikato to z oczywistego faktu, ze aktorzy tworzyli
zamkniete i specyficzne Srodowisko” Jego rysem byly malzenstwa we wlasnym
gronie, dziedziczenie zawodu, obyczajowos¢ i zycie ,sprzeczne z zasadami
moralnosci mieszczanskiej — ciggle przebywanie kobiet i me¢zczyzn razem: na
probach, na spektaklach, w garderobach, w podrdzach, na stancjach, co szcze-
golnie gorszylo i budzito niezdrowa sensacje¢”. Teatrolog wysuneta wniosek, ze
taki model zycia aktoréw, ,,izolacja sSrodowiska” sprawita, iz w obrebie tej grupy
»stosunkowo wczesnie pojawily sie antreprenerki i dyrektorki. Z reguty byly to
kobiety energiczne i utalentowane, najczesciej w dojrzalym wieku™.

Warto dookresli¢ tez stowo antreprener - w Dykcjonarzyku teatralnym
z 1808 roku zdefiniowano, ze jest to osoba, ktora ,utrzymuje caly teatr, nim
rzadzi, placi, ekspensuje i zyski odbiera™. Anna Kuligowska podaje, ze ple¢ za-
znaczono jedynie w hasle ,,aktor, aktorka”, ale sam zaw6d mial forme meska

- »Aktor jest cztowiek najznaczniejszy teatru, udaje rézne osoby i ich pasje™.

! Przywolane wspomnienia W. Siemaszkowej dotycza okresu krakowskiego (koniec dyrekeji
Stanistawa Kozmiana (1871-1885) i poczatek Jakuba Gliksona (1885-1893).

2 'W. Siemaszkowa, U progu moich wspomnieri teatralnych, [w:] Wspomnienia aktoréw, oprac.
S. Dgbrowski i R. Gorski, Warszawa 1963, t. IL, s. 213.

> A. Kuligowska-Korzeniewska, Pierwsze polskie antreperenerki teatralne, [w:] Gender — dramat
- teatr, red. A. Kuligowska-Korzeniewska i M. Kowalska, Krakow 2001, s. 18.

* Tamze, s. 19.

*> Dykcjonarzyk teatralny z dodatkiem piesni z najnowszych oper dawanych na Teatrze Naro-
dowym Warszawskim, Poznan 1808. Cyt. za: A. Kuligowska-Korzeniewska, Pierwsze polskie
antrepernerki, s. 11.

¢ Tamze.
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Badaczka teatru zastanawiala si¢ tez, czy mozna poréwnywac funkcjonujacy
w tradycji literackiej wzor kobiety-rycerza ,,z pierwszymi antreprenerkami te-
atralnymi”. Jej zdaniem, cecha wyro6zniajaca te dwa modele bylo to, iz ,trwaly
dalej na posterunku™.

Do historii kultury przeszla pierwsza polska antreprenerka teatralna -
Agnieszka Truskolaska (1755-1831). Znana z tego, ze ubiegala si¢ o przejecie
dyrekcji Teatru Narodowego z ragk Wojciecha Bogustawskiego w 1793 roku. Ko-
rzystajac z poparcia ksigcia Kazimierza Poniatowskiego, brata krola, ,,postano-
wila sama zosta¢ dyrektorka Teatru Narodowego, jednak jej sie to nie udato™.
W korespondencji z tego okresu, autorstwa Jana Dembowskiego, zachowala si¢
nota: ,,Chcial ksiaze eks-podkomorzy wysadzi¢ Bogustawskiego z enterpryzy
dla Truskolaskich, ale publicum byto mocniejsze. Truskolaska wygwizdana,
Bogustawski oklaskami zachecony, zeby teatrum dyrygowal™.

Sama Truskolaska jako sensu stricto antreprenerka zaczeta dziatalnos¢ w li-
stopadzie 1797 roku, po $mierci swojego meza — Tomasza, kierowala zespotem
do marca roku 1799. Wojciech Bogustawski w Dziejach Teatru Narodowego nad-
mienil, Ze ,kompanig, zarzadzala przez rok caly JPani Truskolaska, ktora [...]
wcielong zostata do mojej, ze Lwowa przybywajacej”. Zaznaczal tez, ze ,,nie be-
dac $wiadkiem powodzenia” migdzy innymi tej anterpryzy, ,nie bedzie jej opisy-
wal”'. Grano na scenie patacu Radzwiltowskiego, a nastgpnie w teatrze na placu
Krasinskich. Stownik biograficzny teatru polskiego podaje, ze to ,niepowodzenia
finansowe sklonily Truskolaska do zawarcia w maju 1799 spétki z przybytym
ze Lwowa Bogustawskim (ale juz w lipcu umowa zostala zmieniona i dyrekto-
rem zostal sam Bogustawski)”. Biografowie zaznaczaja, ze ,mimo obopdlnej
niecheci” aktorka nie odeszla z zespotu Teatru Narodowego, a nawet w sezonie
letnim 1801 w trakcie goscinnych wystepow artystow w Kaliszu ,,kierowata no-
minalnie (w rzeczywistosci kierownikiem byt Bogustawski)”. Ponadto , korzysta-
jac z klopotéw Bogustawskiego, wyniklych z wystawienia Ottona z Wittelsbach,
probowala wowczas (bezskutecznie) odzyskaé wladze nad teatrem™!.

Agnieszka Truskolaska — obdarzona urodg i talentem scenicznym -
w swoim emploi miata role pierwszych amantek, sukces przyniosty jej kreacje

7 A. Kuligowska-Korzeniewska, Pierwsze polskie antreprenerki, s. 18.

8 Tamze, s. 14.

® Teatr Narodowy 1765-1794, red. J. Kott, Warszawa 1967, s. 671. Cyt. za: A. Kuligowska-Ko-
rzeniewska, Pierwsze polskie antreprenerki, s. 14. Por. Stownik biograficzny teatru polskiego
1765-1965, red. Z. Raszewski, Warszawa 1973, s. 754.

' W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomos¢ o zyciu
stawnych artystéw, Warszawa 1965, s. 138.

1 Stownik biograficzny teatru polskiego, s. 754.
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»smutnych amantek” — wedlug okreslenia Bogustawskiego'?, subretek, a potem
grafa tzw. role charakterystyczne.

Wojciech Bogustawski, kreslac losy ,,stawnych artystéow” epoki, swojej ry-
walce na plaszczyznie teatralnej, poswiecit tekst: Wiadomos¢ o dramatycznym
zawodzie JPani Truskolawskiey". Na temat warunkéw scenicznych Truskola-
skiej z uznaniem pisat:

Zdaje sie, ze natura czyni sobie czestokro¢ igraszke, zlewajac w jedng osobe tyle
razem doskonatosci, ile ich miedzy wiele innych podziela. Dajac JP Truskolaskiej naj-
piekniejsza postaé, delikatno$¢ plci, poruszenia ciata szykowne, twarz petng wdzie-
koéw, oczy ktorych spojrzenia zachwycaly, wymowe pieszczaca uszy; podobalo jej sie
jeszcze obdarzy¢ ja przyjemnym do $piewania glosem. [...] Wiek juz dojrzalszy, do
powazniejszych rol wzywajac te ulubiong Artystke, zostawial w rolach Amantek nie-
zapelnione miejsce'.

Z tekstu Bogustawskiego mozna wnioskowac¢, ze Truskolaska miata zdol-
nosci organizacyjno-pedagogiczne, ktére umiejetnie wykorzystata, gdy trzeba
byto po powstaniu kosciuszkowskim reaktywowac¢ ,,sily i srodki naszej sceny”.
Stwierdzil:

Zaburzenia Krajowe w 1794 roku rozproszywszy zupelnie dawnych aktoréw,
przymusily JPania Truskolaska, tak w czasie antrepryzy utrzymywanej przez jej meza
w Warszawie, jako i po zgonie jego, do uprzykrzonych staran okoto wydoskonalenia
nowych artystek, a nawet i artystow polskich®.

Dzialalno$¢ antreprenerska Truskolaskiej znalazta na poczatku XIX wieku
dwie nasladowczynie poza Warszawg - byly to Marianna (Marcjanna) Mo-
rawska i Salomea Deszner. Pierwsza po $mierci me¢za w 1801 roku przejela
jego wileniskg antrepryze i kierowata nig do roku 1805, a w sezonie zimowym
1810/1811 utworzyla konkurencyjny teatr, dzialajacy w ratuszu, z ktérym la-
tem 1811 dawala goscinne wystepy miedzy innymi w Rydze'. Druga, Salomea

2 W. Bogustawski, Wiadomos¢ o dramatycznym zawodzie JPani Truskolawskiey, [w:] tenze,
Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomos¢ o zyciu stawnych arty-
stow, s. 260.

13 Zapis tytulu i nazwisko aktorki zgodnie z reprintem tekstu W. Bogustawskiego: Dzieje Teatru
Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomos¢ o zyciu stawnych artystéw (wydanie
fotooffsetowe z 1965).

" 'W. Bogustawski, Wiadomos¢ o dramatycznym zawodzie JPani Truskolawskiey, s. 262-264.

5 Tamze, s. 264.

6 M. Morawska — zZona Dominika Morawskiego, ktéry prowadzil teatr w Grodnie, a potem
w Wilnie. Uwaza si¢ go za ,krzewiciela i organizatora kultury teatralnej na Litwie”. Zob.
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Deszner vel Teschner, urodzona w Biatymstoku w 1759, byta cdrka tapicera na
dworze Jana Klemensa Branickiego. Wychowywala si¢ pod opieka hetmano-
wej Izabeli Branickiej z Poniatowskich, a nastepnie z rekomendacji kréla (brata
Branickiej) trafita do zespotu Teatru Narodowego. Bogustawski odnotowat:

Piekny wzrost, nader ksztaltna posta¢ i przyjemna twarz Salomei, podaly mu
[krélowi] my$]l umieszczenia jej w Teatrze, ktorego nadwczas antrepryze, jego kamer-
dyner, Ryx, utrzymywal. Przywieziona do Warszawy w 1777 roku, weszla w poczet,
polskich aktorek'.

Poczatkowo specjalizowala si¢ w rolach subretek, poniewaz role amantek
przynalezaly do Truskolaskiej. Wkrétce poszerzyta swoje emploi o role dru-
gich amantek, ,,byla pierwsza spiewaczka na polskiej scenie”, a w wieku 30 lat
zaczela gra¢ role charakterystyczne. Nalezy podkresli¢, ze Deszner w 1802
roku otrzymala od wladz rosyjskich zgode na prowadzenie teatru w Grod-
nie przez 10 lat, co stanowilo swoisty ewenement, jednakze jej dziatalnos¢
przerwala $mier¢ w 1806 roku. Bogustawski na temat tego etapu w biografii
Deszner pisal: ,,[...] zalozywszy sama antrepryze, przy usilnym staraniu i nie-
pospolitej znajomosci scenicznej sztuki, przez lat kilka przyjemne tamtejszej
publicznosci sprawiata zabawy”'®. Tworca sceny narodowej docenil ,nie-
pospolity talent” aktorski Deszner, wyrazajajacy si¢ w wielosci rél, zaréwno
w tragedii, komedii, jak i operze, glosil, ze ,,mozna bez pochlebstwa przyzna¢
jej pierwszej nadwczas po JPani Truskolawskiej, aktorki nazwisko™”. A histo-
ryk teatru, Stanistaw Dabrowski, okreslit Deszner mianem ,,pierwszej direc-
trissy grodzienskiego teatru”.

Sledzac historie kultury polskiej XIX i pierwszej potowie XX wieku, warto
wymieni¢ inne kobiety-antreprenerki ,dzierzace berlo Melpomeny”, ktérych
losy wpisaly sie do historii teatru polskiego. W 1828 krotko funkcje antreprenerki
pelnita Joanna Salomonowicz, prowadzac w sezonie zimowym grajacy na Lu-
belszczyznie zespot Jana Brzezinskiego. Byl to epizod w jej biografii, bowiem wta-
dze rosyjskie ogtosily zalob¢ narodows, aktorzy musieli zaprzesta¢ dziatalnosci,

Stownik biograficzny teatru, s. 458. Por. A. Kuligowska-Korzeniewska, Pierwsze polskie an-
treperenerki teatralne, [w:] Gender - dramat - teatr, red. A. Kuligowska-Korzeniewska
i M. Kowalska, Krakéw 2001, s. 11-20.

7 W. Bogustawski, Zycie Salomei Deszner, [w:] tenze, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czgsci
podzielone oraz wiadomos¢ o Zyciu stawnych artystéw, s. 305-306.

'8 Tamze, s. 310.

¥ Tamze, s. 307, 310.

20 Zob. S. Dabrowski, Pierwsza directrissa grodzieriskiego teatru, Salomea Deszner, ,,Nasza Sce-
na” (Grodno) 1938/39.
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a zespOl zostat rozwigzany?'. Stanistaw Tertulian Krzesinski, aktor Brzezinskiego,
wspominal, ze: Salomonowicz w ich trupie teatralnej byla primadonna. ,Glosik
dos¢ mity, sopranowy, zdolnosci artystyczne niewielkie, ale znosne, powierz-
chownos¢ cho¢ nieokazata, ale pociagajaca, przy tym odznaczajaca si¢ skromno-
$cig, wskutek tego posiadata wielki szacunek u kolegow, i kazdej publicznosci™.

Szacunek ten byl zapewne istotnym czynnikiem, ktéry sprawil, ze Brze-
zinski w rece Salomonowicz przekazal kierowanie towarzystwem, sobie zosta-
wiajac obowiazki rezysera. Dodajmy, Ze juz wiosng roku 1828 mial problemy
finansowe. Krzesinski nadmienial, ze propozycje repertuarowe Brzezinskiego
»zadowalaly publicznos¢, jednak nielicznie ja sprowadzaty”. Ponadto: ,, Anty-
patia ku dyrektorowi, a mianowicie rozpoczynajacy si¢ Wielki Post (jak zwykle
i dotad bywa prawie po wszystkich miastach naszych), co dzienn umniejszaty
widzéw. Z braku dochodoéw i aktorowie zaczeli sie zniecheca¢ do dyrektora, tak
dalece, ze polowa przeszta pod dyrekcje [Jana — dop. E. S.] Asnikowskiego™.

Sceng grodzienska kierowaly: Izabela Goérska (od 1839, zmarfa w 1841)*
i reprezentujaca kolejne pokolenie Barbara Linkowska, zarzadzajaca teatrem
dwadziescia lat po swojej poprzedniczce (w 1859). W pdzniejszym okresie do
grona antreprenerek nalezaly: Julia May-Otrebowa, okreslana jako ,energiczna
dyrektorka zespotu grajacego na terenie Krdlestwa Polskiego” w latach 80. XIX
wieku®, Adolfina Zimajer prowadzila wlasny zespot teatralny, dziatajacy od 1898
roku najpierw w Warszawie, a potem goscinnie wystepujacy w Polsce i Rosji*,
Gabriela Zapolska, tworczyni w Krakowie ,,Sceny Niezaleznej’, funkcjonujacej
od 1903 w oparciu o adeptow wiasnej szkoly dramatycznej”, Stanistawa Wysocka
czy Leonia Barwinska (kierujace teatrem lubelskim wlatach 20. i 30. XX wieku)?.

Bronistawa z Ladnowskich Wolska (1840-1926)*, aktorka juz z pokolenia
Modrzejewskiej, w rozwazaniach Z zacisza garderoby teatralnej przedstawia
wlasne spojrzenie na teatr, nawigzujac do statusu kobiety aktorki:

2 Stownik biograficzny teatru polskiego, s. 70, 623.

2 S. Krzesinski, Koleje zycia czyli materialy do historii teatréw prowincjolalnych, oprac. i wstep
S. Dabrowski, Warszawa 1957, s. 45.

» Tamze, s. 50.

2 Stownik biograficzny teatru polskiego, s. 200.

» Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego, s. 543.

% Zob. tamze, s. 855.

¥ Zob. tamze, s. 833.

# Zob. S. Kruk, Teatr Miejski w Lublinie 1918-1939, Lublin 1997.

# B. Wolska, pochodzac z rodziny teatralnej, miata wczesny kontakt ze sztuka. Teatralia po-
daja, ze ,Juz jako dziecko wystepowala w t.[eatrze] w Krakowie. Debiutowala w 1854” na
krakowskiej scenie. Zob. Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, red. Z. Raszewski,
Warszawa 1973, s. 805.
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Teatr w moim rozumieniu jest praca dnia codziennego w warunkach sztuki wi-
dowiskowej. Gra maski, ruchu, ciata i stroju przeobrazamy doczesno$¢ w wiecznos¢.
[...] Kim ja jestem? — pyta si¢ aktor po skoniczonej roli. - Szminkg — brzmi odpowiedz
rezysera.

Szminka jest cudownym lekiem, by nerwy uspokoi¢. Publiczno$¢ szuka aktora,
szminka daje mu charakter czlowieka sztuki. Widownia o$wietla twarz, szminka za-
krywa wiek i stan aktora. Szminka jest gaza na posagu aktorki, ostania i wtajemnicza.
Aktorka przestaje by¢ kobieta z towarzystwa, bo ona towarzystwo opuscita od chwili
swego aktorstwa, gdy wraca, rozmawiajg z nig niemal jako odtworczynig roli, w ktorej
sie najlepiej podobata™®.

Te koncowe stowa, méwiace, ze ,, Aktorka przestaje by¢ kobietg z towa-
rzystwa’, ilustrujg status kobiety, ktora wybrata ten zawod w spoleczenstwie
wiekow minionych. Kondycje aktorki 2. pol. XIX wieku ukazal doskonale
Wiadystaw Stanistaw Reymont. Janka Orlowska ,,szamotala si¢ z dusza wla-
sng i pragnieniami, ktérych nie umiala sobie uprzedmiotowi¢. [...] Czula, ze
musi znalez¢ co$ takiego, co ja potrafi porwac [...]”*'. Gdy zaproponowano
jej wystep w miejscowym teatrze amatorskim w Marcowym kawalerze Jozefa
Blizinskiego, Kreska, kobieta interesowna, chcaca wydac sie za jej ojca, a ma-
jac epizod teatralny za soba, ,zblizyla sie¢ do niej z racji przedstawienia. Za-
czela jej dawac lekcje gry scenicznej i byla niestrudzong mentorka”. Janka po
sukcesie scenicznym w roli chlopki Pawlowej siegneta po wypowiedzi z za-
kresu krytyki teatralnej i teksty Szekspira. Reymont trafnie oddaje ten mo-
ment. Pisze:

[...] wreszcie czy to z nuddw, czy z instynkownej pobudki sprowadzila sobie Szek-
spira - i wtedy przepadla!

Znalazla to co$, znalazta bohatera, cel, idee — byl nim teatr. [...] Zyla wtedy zy-
ciem dusz szekspirowskich. Bylo to prawie szczytne oblgkanie duszy. Pokochata z caly
gwaltownoscig te wielkie, tragiczne postacie dramatow.

Ortowski troche wiedziat o jej chorobie, ale $miaf si¢ z tego pogardliwie. — Ko-
mediantka! - rzucal jej prosto w twarz ze swoja brutalnoscig. Kreska podsycata ten
ogien, bo za co badz chciata si¢ jej z domu pozby¢.

Zaczeta w nig wmawiac talent i goraco zachwalata teatr.

Janka nie mogta sie jakos zdoby¢ na ten krok decydujacy. Bata sie tych ciemnych,
nieokreslonych przeczu¢ i trwogi, jaka ja chwilami napadala. Wiedziala, Ze musia-
taby zerwa¢ ze wszystkimi i i$¢ sama w $wiat, w $wiat, ktdrego si¢ bata instynktownie.
Nie zyla nigdy samodzielnie. Mrozila ja mysl o tym otwieraniu sobie drogi kutakami.
Dotychczas prowadzono ja; reka, co ja wiodla, byla twarda, nielito$ciwa, ale ja pro-
wadzita i mniej wiecej czuwata nad nig. Tutaj miala swoj kat, swoj las, swoje miejsca

* B. Wolska, Z zacisza garderoby teatralnej, [w:] Wspomnienia aktorow, t. 1, s. 337.
31 'W. S. Reymont, Komediantka, Krakéw 2005, s. 17.
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ulubione, do ktérych organicznie si¢ juz przystosowata — a tam, gdzies w $wiecie sze-
rokim, co tam znajdzie?...*.

Reymont, pokazujac bohaterke po wyjezdzie z Bukowca, gdy zaczyna swoj
wlasny ,,flirt z Melpomeng” w nowym mikrokosmosie, eksponuje stan jej du-
szy. Janka, z jednej strony jest szczesliwa, Ze przyjeto ja do towarzystwa Cabin-
skiego - ,,[...] powtarzala raz po raz: - Jestem w teatrze!... jestem w teatrze!...
Jakby sama potrzebowata w to uwierzy¢, ze spelnily si¢ marzenia lat calych, ze
ta $niona przysztos¢ jest juz przed nig... ze jej »jutro” przedzieli si¢ od ,,wczoraj”
niezmierng odlegloscig”. Nurtowala ja mysl: ,,Jak to bedzie?”. Z drugiej strony
gdy ,,przesuwaly sie¢ przed nig postacie tych przysztych kolezanek. Instynktow-
nie przeczuwala, ze w tych twarzach nie ma nic przyjaznego™.

Wkrétce przezyla mocne zderzenie z rzeczywisto$cia. Ponizona na przestu-
chaniu przez dyrektora muzyki Halta, ktéry probowat ja molestowa¢, dlugo nie
mogla sie uspokoi¢ i miotalo nig oburzenie i zto$¢. W afekcie:

[...] chwilami gotowa byla i$¢ za nim i czym badz, co spotka na drodze, rozbi¢ mu
glowe 1 bic... bi¢ do $mierci.

To, co spotkalo — czytamy w powiesci — bylo tak brutalne, tak podle, ze wstyd zale-
wal jej oczy Izami gorzkiego upokorzenia. Odchodzita od przytomnosci prawie, ze to
ja mogto co$ podobnego spotkac!...

Byly mgnienia, w ktdrych zrywala sig, jakby chciata uciec z tych muréw, sposrod
tych ludzi, ale opadata natychmiast z jekiem, bo przypominata sobie, ze jest bez-

domna.
- Gdzie?... i po co? Zostane!... zniose wszystko, jesli wszystko znies¢ potrzeba, ale
dojde tam, gdzie chce... musze!... - méwila sobie z moca — musze!...

I zacinala si¢ w zdeterminowanym uporze. Zbierala w sobie wszystkie sily do
walki jakiej$ z Zyciem, z niepowodzeniem, z przeszkodami, ze $wiatem calym, zlym
iwrogim - i przez chwile widziata si¢ na jakim$ zawrotnym szczycie, gdzie byta stawa
i upojenie zwyciestwem, ale nie uczula si¢ tym szczeéliwa, niel... bo majaczyt wyzej
jakis szczyt inny, potezniejszy, ku ktoremu pieli sie ludzie*.

Dyrektorowa Pepa w rozmowie z Jankg, snujac mity na temat swej kariery,
mowila takze: ,, - O, smutna jest dola artystek!... Poswieci¢ wszystko, spokoj,
szczgscie domowe, mitos¢, rodzing, stosunki towarzyskie — i za co?... za to,
co 0 nas pisza; za takie wience, co trwaja dwa dni; za oklask naprzykrzonego
tlumus?... O, strzez si¢ pani prowingji!..”*. Dzieki Reymontowi do kultury prze-
szly przyktady gwary aktorskiej, czesto o charakterze pejoratywnym, wéréd

2 Tamze, s. 18-19.

¥ Tamze, s. 44.

* W. S. Reymont, Komediantka, s. 50-51.
» Tamze, s. 79.
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nich kréluje okreslenie ,krowienta™. W éwczesnym zargonie aktorskim to
«poczatkujgca aktorka, rzadziej aktor; aktorka nieudolna, zle poruszajaca si¢
na scenie»”. W odniesieniu do dyrektorowej Cabinskiej pada wypowiedz: ,, —
Wieczna krowiental... zdaje si¢ jej, ze jest artystka! — Wyla tak wczoraj na scenie,
ze... jak Boga kocham, mozna si¢ byto wéciec!”*. Sowinska, krawcowa teatralna
pod adresem Janki i jej nieznajomosci kuliséw teatralnych rzuca: ,Cha! chal...
to krowienta czysta!..”*. Same aktorki podczas kiétni celowo uzywaja tego
okreslenia, by deprecjonowac interlokutora, co odzwierciedla ich dialog:

- Milcz pani! Jestem aktorka na stanowisku i taka krowienta, taki glab kapusciany,
chérzystka marna, bedzie mi ubliza¢!

— Taka krowienta jest wiecej warta, bo ja nie trzymaja przez grzecznos¢, dla zastug
dawniejszych, dla jej sztucznych zebdw, wloséw i pdznego wieku!... Moglabys juz pani
wnuczki bawi¢ swoim $piewem, a nie grywac na scenie!*.

W narracji Reymonta doskonale wida¢, jak sSrodowisko samych komedian-
tek jest zréznicowane — rywalizacja o granie glownych rdl, a nie tzw. ogonow,
o dowody sympatii ze strony widzow (zatarg Kaczkowskiej i Mimi Zarzeckiej),
brak przyjazni, ironizowanie z chdrzystek itd. To ostatnie emploi deprecjono-
wano poprzez okreslenie ,,chorzystka marna”. Reymont opisuje je nastepujaco:

Kilkana$cie kobiet, przewaznie mlodych, ale o twarzach wymalowanych, suchych,
przegryzionych nerwowoscig i goraczkowym zyciem teatru. Byly tam blondynki, bru-
netki, matle, wysokie, szczupte i ttuste, jaka$ pstra zbieranina ze wszystkich warstw
zycia. Byly pomigdzy nimi twarze madonn o wyzywajacych spojrzeniach i twarze pta-
skie lub okragte, bez wyrazu i bez inteligencji, dziewczyn z ludu. Dwie cechy tylko
mialy wspélne: byly wszystkie ubrane mniej lub wiecej przesadnie modnie i mialy
w oczach to cos, co sie tylko nabywa na scenie - jaki§ wyraz swobodnej beztroski
i cynizmu znudzonego*'.

Wirod galerii aktorek ukaznych przez Reymonta wazna jest tez posta¢ ko-
biety samotnie wychowujacej syna, zmagajacej si¢ z jego choroba (dyfteryt).
Zrozpaczona matka daje w zastaw ostatnie rzeczy ze swojego lichego ekwi-
punku, by mie¢ §rodki na leczenie dziecka.

% Pisala o tym G. Zapolska w studium Krowienta z roku 1897. Reymont tez przywoluje to okre-
$lenie w kolejnej powiesci o tematyce aktorskiej — Lili z 1899 roku.

37 Zob. Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. ITI, Warszawa 1961, s. 1162.

*# W.S. Reymont, Komediantka, s. 38.

¥ Tamze, s. 48.

0 Tamze, s. 89.

1 Tamze, s. 40.
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- Powiadam pani, ze juz mnie rozpacz ogarnial... Pokaslywat troche... Myslatam,
ze to nic... az tu wezoraj zagladam do gardziotka... plamy biate... Poleciatam po dok-
tora... obejrzat i powiada: dyfteryt!

Siedziatam przy nim calg noc, smarowatam co godzing... nie mégt nic mowic,
tylko pokazywal paluszkiem, ze go bardzo boli... i fezki tak mu plynely po buzi, ze
myslatam, iz umre z bolesci!... Zostawilam przy nim strézke, bo chce wzigé co pienie-
dzy... zastawilam salope i wszystko mato, i malo!... - opowiadala poélgtosem sasiadce
szczupla, fadna, ale o znuzonej cierpieniem i biedg twarzy aktorka i zakrecala sobie
grzywke, karminowata usta posiniale i otéwkiem nadawata wyzywajacy wyraz swoim
zmeczonym bezsennoscia i Izami oczom*.

Wielowymiarowy obraz kreowanych sylwetek kobiet epizodyczna postaé

chorzystki Heli, wypierajacej si¢ wlasnej matki stowami: ,,Dawno matki nie
mam’, a prostg kobiete, z ktdrg ja widziano, nazywa ,,str6zkg™®. Janke, w ktorej
aksjologii nie mieszcza si¢ takie zachowania, w odpowiedzi na jej spontaniczny
wyraz zdziwienia, spotyka agresja stowna: ,Pani jestes krowienta swieza, to
pani nic nie wiesz — odpowiedzialo jej kilka gtosow”*.

Swiat ,,blyszczacej nedzy”, ktérego doswiadczali artysci wedrownych to-

warzystw teatralnych, oddal tez Reymont w powiesci Lili (1899). Gatkowska
podkreslajaca wielokrotnie, iz jest ,,aktorkg na stanowisku”, w stowach petnych
ekspresji okresla kondycje, w ktorej si¢ znalazta:

[...] nie ma biblioteki, nie ma teatru i nie ma dekoracji! Dalibég nie wiem, po co roz-
bijaliémy Stobinskiemu towarzystwo. Chyba, zeby teraz pozdycha¢ z glodu! Oni grali
przedwczoraj i mieli o$émdziesiat rubli! Mieliby$émy po p6t rubla na marke, jedlibysmy
i nie zastawiali ostatnich tachmandw. Jestem przeciez aktorka na stanowisku, bylam
w réznych biedach, ale o takiej nedzy, jaka cierpie od dwdch tygodni, nie miatam
nawet pojecia. Literalnie nie mie¢ co je$¢, chodzi¢ w koncu grudnia w letnim plasz-
czyku, nie mie¢ czym pali¢, to jest wiecej, niz cztowiek znie$¢ potrafi, to jest nazbyt
okropne!... - méwila Galkowska i rozptakata sie. Lzy jak groch sypaly si¢ na sinawa,
wypudrowang twarz i ryty w niej bruzdy zottawe. Nie powstrzymywala ich, tylko pta-
kata coraz cigzej a ciszej*®.

Wypowiadajac te stowa, byla wyrazicielkg mysli pozostatych aktorow:

Po zebranych powialo jakie§ mrozne tchnienie, strawione nedza i tulaczka twa-
rze powlekly sie smutkiem i martwota, a oczy bezmyslnie zatopily sie w okna, poza
ktérymi byla mrozna zima i szeroki, wielki, zimny $wiat; w tej chwili wszyscy odczuli

2 Tamze, s. 52-53.

# Tamze, s. 53.

# Tamze.

 W. S. Reymont, Lili, Wydawnictwo ,,Tygodnika Ilustrowanego”, Warszawa [1930], s. 18-19.
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calg swojg nedze i niejednemu zadrga w sercu gluchy, wsciekly, bo bezsilny bdl i zal
do $wiata i ludzi*.

Piszac o kobietach w teatrze, nalezy tez poruszy¢ temat urody, bowiem
byta czynnikiem, ktéry determinowal obecnos¢ kobiet na scenie, nie tylko
z uwagi na specjalizacje aktorskie (emploi), ale tez... Sciggal publicznos¢ do
teatru, przyczyniajac si¢ do sukcesu kasowego. Edward Lubowski w Aktorce
(powies¢ z 1871) umiescil dialog bohateréw egzemplifkujacy to zagadnienie:
»Czy s3 fadne? - pytat Lafirydon - bo dyrektor wie, ze sztuka sztuka, ale piek-
no$¢ niezbedng jest w artystce. Zeby grata jak Rachel, jezeli jest zle zbudowang,
dziobatg lub w ogole brzydka, to wysilenia jej na nic si¢ nie przydadzg”. Hra-
bia Bednowicz przyznaje: ,jestem nie tylko za tym, zeby byty piekne, ale zeby
pieknych bylo jak najwigcej. Niestety, zanim wszczepimy prawdziwe pojecie
sztuki, trzeba rozbudzi¢ zamilowanie, a tylko pigkne aktorki $ciggaja ttumy do
teatréw”¥. Sam mistrz sceny, Roman Zelazowski (1854-1930), w kontekscie
tego zagadnienia wspominal:

Nie mogltem dlugo gra¢ mlodziutkiego kochanka z Werony, bo mtodociany wy-
glad nie moze trwa¢ dlugo. Ilez to czasu potrzeba, aby artysta wypracowat dang role,
a gdy ja ogarnie artystycznie, wiek nie pozwala mu popisac sie praca dtugich lat. Pu-
bliczno$¢ nasza bardzo jest wrazliwa na zmarszczki artystow i artystek! Gdzie indziej
inaczej to pojmuja...*.

Sposrod grona polskich artystek do historii kultury przeszta przede wszyst-
kim Helena Modrzejewska (1840-1909). Jej rowiesnik, Wincenty Rapacki-oj-
ciec (1840-1924) docenit talent artystki i co wazne jej intelekt, pisal: ,,Swietna
epoka teatru krakowskiego budzila talenta. Bylismy mlodzi, petni zZycia - a taka
Modrzejewska czarowata nie tylko wdziekiem, ale i inteligencjg™.

Rapacki w szkicach Okoto teatru przywotal jako egzemplum sytuacje z zycia
Modrzejewskiej i jej postawe: grac czy nie gra¢, gdy dotarta do niej w 1875 roku
wie$¢ o $mierci przyrodniego brata — Feliksa Bendy. Modrzejewska w poczuciu
obowigzku postanowila, ze nie odwota swojego wystepu w popremierowym
przedstawieniu dramatu Wit Stwosz Rapackiego (rola Beaty), co argumento-
wala nastepujaco:

¢ Tamze, s. 19.

¥ E. Lubowski, Aktorka, Warszawa 1871, s. 103.

8 R. Zelazowski, Pigédziesigt lat teatru polskiego, [w:] Wspomnienia aktoréw, t. 11, oprac.
S. Dabrowski i R. Gorski, Warszawa 1963, s. 103.

* 'W. Rapacki-ojciec, Aktor o autorach, [w:] tamze, s. 26.
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- Pragne z moich cierpien ponies¢ ofiare dla sztuki — powiada artystka. — Nie chce
narazi¢ na szwank panskiego dramatu. Zobaczysz pan, jak ptakac bede...

I rzeczywiscie plakala... i ja z nia, ale publicznoé¢ pozostata zimng, obojetna.
Wszystkie pickne miejsca roli tak subtelnie opracowane przez artystke znikly, zatarly
sie — byto tylko kanie tez niektamanych, ktorych publicznos¢ nie odczuta®.

Rapacki prezentowal za$ inne stanowisko. W konkluzji stwierdzit:

[...] z wlasnych cierpien nie uwije sobie wienica artysta... W chwili tworzenia wladze
ducha muszg by¢ w réwnowadze. Trzeba przebolec strate jak kazdy, a potem zapomnie¢
o niej... Kto chce wlada¢ sercami innych, musi wprzéd zapanowac nad wlasnym.

Dawne tylko wspomnienia przebytych smutkéw, bojow lub radosci, gdy naplyna
do duszy, moga z niej wydoby¢ czarujace tony uczuc i tudzi¢ potega prawdy, bo ,,co
ma ozy¢ w pie$ni, musi zagina¢ w rzeczywisto$ci™.

Przedstawiciel mlodszego pokolenia Wiadystaw Ryszkowski (1877-1945),

obserwujac ostatnie goscinne wystepy Modrzejewskiej w Krakowie w 1903
roku, byl oczarowany skromnoscig i naturalnoscia artystki. Uczestniczac z nia
w probach teatralnych, dzielit si¢ wrazeniami:

[...] jako go$¢ okazala si¢ wielkoscig z najprawdziwszego zdarzenia, nie imponujaca
nikomu, grzeczna, uprzejma, ujmujaca w towarzyskim obejsciu.

Majac potem w zyciu moim aktorskim i rezyserskim kontakty z ,wielkosciami’,
zawsze wspominalem najwigksza z naszych wielko$ci, Modrzejewska, imponujaca
wlasnie skromnoscig. Modrzejewska juz wtedy byta starszawa [63 lata — dop. E. S.].
Nazywalem jg, grubo starsza, kolezankg Helena. Zostala jej jeszcze pigkna linia ,,po-
stawy’, szlachetny profil twarzy. Wyraziste piekne oczy. Glos byl juz nieco zmatowany.
Uzywala go jednak majstersko®.

Ryszkowski eksponowat tez, ze Modrzejewska z godnos$cia przyjmowatla

oznaki starzenia sig, ,,szyje miata przewigzang wstazka, by ukry¢ zwiotczale
zmarszczki starcze, z czym si¢ nie kryla i mowita z calg szczeroscig™’. Part-
nerujac artystce w GnieZdzie rodzinnym Hermana Sudermanna, zapadty mu
w pamigci jej stowa dotyczace techniki moéwienia: ,Nigdy aktor nie powinien
usitowa¢ przekrzycze¢ hatasu widowni, bo im glo$niej bedzie mowit, tym wi-
downia bedzie glosniejsza, a w przeciwnym razie znajda sie stuchacze, ktdorzy
pomoga aktorowi i uciszg hatasujacych™*.

0 Tenze, Okolo teatru, Krakow 1905, s. 61.

! Tamze.

2 'W. Ryszkowski, Goscina Heleny Modrzejewskiej, [w:] Wspomnienia aktorow, t. IT, s. 301-302.
3 Tamze, s. 302.

* Tamze, s. 304.
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Zofia Ordynska (1882-1972), wspominajac wystep Modrzejewskiej 4 lutego
1903 roku w Teatrze Ludowym w Krakowie, akcentowala, ze ,zapowiedziana
wizyta slawnej artystki w naszym Teatrze byla wydarzeniem na wielkg skale.
Caly dzien trwaly przygotowania na przyjecie tego niezwyklego goscia. Loza,
w ktorej zasig$§¢ miata artystka, przybrana zostala dywanem i kwiatami. Mo-
drzejewska przybyta punktualnie, witana owacyjnie przez publicznos¢, ktora
powstala z miejsc na wejscie™.

Ordynska w swoich reminiscencjach ukazala geneze pasji teatralnych, zwia-
zanych z uczestnictwem w teatrze szkolnym w Krakowie. Punkt wyjscia sta-
nowita melodeklamacja Koncertu Jankiela: ,sukces byl ogromny. Potknefam
bakcyl oklaskow. Spoczal w mej duszy na diugie lata™. Przywotala tez rozmowe
miedzy rodzicami, ktéra obrazuje obyczajowos¢ lat 90. XIX wieku miodopol-
skiego Krakowa. Warto tez podkresli¢ niuanse dotyczace terminologii, tresci,
jaka ewokowaly stowa aktorka-artystka. Méwi o tym nastepujacy fragment:

[...] - na Boga! - unosil si¢ ojciec, wiec Ty chcesz, Zeby nasza corka zostata aktorka?

Przede wszystkim nie Zadng aktorkg, tylko artystka — poprawiata mama.

Mama miala stuszno$¢, stojac w obronie prestizu zawodu aktorskiego. W owe
czasy aktorzy uzywali tytulu artystka, artysta. Nazwanie artystki ,,aktorkg” miato
w sobie co$ wysoce ponizajgcego i pogardliwego, co przypominalo czasy, gdy ak-
tor uchodzil za wyrzutka spoteczenstwa, nie majacego prawa wstepu do przyzwo-
itego domu®’.

Podobny zapis znajdujemy u Stefana Turskiego (1875-1945), ktdry pisat:
~W tych czasach rodzice na wstapienie do teatru zezwalali swoim latoroslom
w >najgorszym razie< . Gdy juz si¢ mloda dziewczyna rozpoczeta ow , flirt
z Melpomeng’, zaréwno dla adeptki sztuki, jak i artystki, bardzo wazny byl ko-
stium sceniczny. ,,Zeby mie¢ mozno$¢ otrzymania korzystnego engagement
— pisze Ordynska — aktorka musi posiada¢ dobrze zaopatrzong garderobe. Naj-
cenniejsze byly kostiumy stylowe i stroje charakterystyczne. Kupowalo sie¢ je
od kolezanek ustepujacych ze sceny lub na tzw. tandetach, od$wiezalo, przera-
biato. Taki kosz aktorski z garderobg teatralng stal na réwni z wyprawa panny
na wydaniu™.

> Z. Ordynska, To juz prawie sto lat... Pamietnik aktorki, Wroctaw 1970, s. 52-53.

¢ Tamze, s. 19.

7 Tamze, s. 20.

¢ S. Turski, Gdy Melpomena rzemiennym dyszlem objezdzata Polske. (Z pozétktych kartek pa-
mietnika), [w:] Wspomnienia aktoréw, t. IL, s. 289.

¥ Z. Ordynska, To juz prawie sto lat..., s. 39.
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Przemiany formuly emancypacji widoczne sg poprzez zmiany w obyczajowo-
$ci, w tym kontekscie warto przywolac opisy z przetomu XIX i XX wieku, uwiecz-
nione dzigki wspomnieniom Ordynskiej. Pierwsze zagadnienie to moda:

Moda zakuwata kobiety w gorsety-pancerze najezone stalkami i bryklami, niczym
zbroja $redniowiecznego rycerza. Biedne kobiecigtka nawet podczas upalnego lata
nosity suknie z dtugimi rekawami i wysokimi kolnierzykami, usztywnionymi na do-
datek fiszbinkami, na nogach grube bawelniane ponczochy i wysokie trzewiki oraz
spodnice po piety, ktérymi elegantki zamiataty [...].

Réwniez i na scenie nie wolno bylto pokazywac aktorce ani kawalka nagiego ciata,
bo to wstyd i obraza moralnoéci publicznej. Wyjatek stanowity dekolty balowych toa-
let, ale nogi, te musiaty by¢ calkowicie zakryte. Jezeli jaki$ kostium wymagal niezbicie
ukazania gotej tydki, to cenzura pozwalala na to pod warunkiem, Ze noge zastoni try-
kot w cielistym kolorze®.

Ordynska opisuje, jak trudne bylo promowanie awangardy w damskiej
modzie wséréd konserwatywnych $rodowisk krakowskich konca XIX wieku.
~Wowczas byly modne tak dlugie spddnice, Ze si¢ nimi zamiatalo wprost tro-
tuary. Byl to drakonski nakaz mody, na uchylenie ktérego nie odwazylaby sie
przyzwoita kobieta, bo to grozito skandalem i rozpusta..”®!. Przytacza opowies¢
o wiascicielce hotelu ,Pod R6z3°% z ul. Florianskiej, popularyzujacej nowe
trendy w modzie francuskiej, ktéra przyszla do kosciota Mariackiego na sume
(zwana ,,dwunastowka”) w sukni, skréconej o 15 cm, co uznano z ,,wybryk za-

granicznej mody” i wywotalo ogromne poruszenie...

Nawet damy z high-lifeu zaczely si¢ niespodziewanie wierci¢ i wychyla¢ z fawek,
juz nie moéwigc o starszych paniusiach i dewotkach, ktére podniosty formalny alarm.
Niektore zaczely wprost gtosno wykrzykiwad, ze to sodoma i gomora, ze takich co to
pokazuja nogi, nie winno si¢ wpuszcza¢ do Domu Bozego i ze nalezy czym preczej
zawiadomic ksigdza pratata®.

Ta sama dama wywolata jeszcze wigkszy ferment tzw. opinii publicznej, gdy
zaprezentowala jupe-culloty, ,,szerokie, bufiaste jakby tureckie szarawary, na ktore
nakfadalo sie spodnice, siggajaca do polowy tydek, co robito wrazenie, jakby ko-
bieta miala na sobie spodnie. Woko! paryskiej elegantki zebrat si¢ thum na pot
Rynku. Jak na Lajkoniku! Kupcy powychodzili ze swych sklepéw, przekupki od-

€ Tamze, s. 41.

' Tamze, s. 67.

¢ Wtascicielka hotelu ,,Pod R6zg” w Krakowie byta w latach 1883-1920 Franciszka Starzewska.
Zob. http://www.podroza.hotel.com.pl/rose_pl/HISTORIA [dostep: 28.12.2013].

8 Z. Ordynska, To juz prawie sto lat..., s. 67.



KOBIETA - AKTORKA - EMANCYPANTKA W KULTURZE POLSKIE] DO 1918 ROKU 107

biegly do straganéw, tramwaje stanely, a krakowskie andrusy gwizdaly i wykrzy-
kiwaty: >Baba w portkach! Baba w portkach<”. Po pewnym czasie ,,dwie artystki
z Teatru Miejskiego” promowaly ponownie jupe-culloty, ,ludzie tez za nimi latali
i wykrzykiwali, ale juz nie bylo takiej wielkiej sensacji, jak za pierwszym razem™**.

Z prezentowanymi wypowiedziami koresponduja stowa Jozefa Kotar-
binskiego adresowane do krakowianina, Michala Batuckiego. W kontekscie
Emancypowanych (1873) nazwat pisarza ,,konserwatysta nieco zasciankowym’,
ktéry wojowal na kanwie swojej twdrczosci ,,z uproszczeniami feminizmu i wy-
$miewa[l] niestusznie dazenia kobiet do wyzszej wiedzy”, eksponujac ,rézne
$miesznostki emancypantek”. Kotarbinski zwracal uwage, ze do tych dazen
»spoleczenstwo dwczesne nie bylo jeszcze przygotowane™®.

Atutem pamietnikow jest to, ze pokazuja $wiat teatralny ,,zza kulis”. S. Tur-
ski wspomina formy buntu artystek w kurortach — w Szczawnicy i Zakopanem,
uskrzydlonych sukcesami w czasie sezonu ,,ogérkowego” w 1900 roku:

Familijne zycie zespolu nalezalo do przeszloéci, artystki si¢ zbuntowaly, nie
chcialy skroba¢ ziemniakéw, dyrektorowa nie chciata dla calej falangi przyrzadzaé
obiadéw, nikt tego nawet nie wymagal, wszyscy jadali obiady i kolacje w restauracji
zdrojowej, aktorki w gronie wielbicieli, aktorzy z wielbicielkami.

»Malzenstwa teatralne’, ktore w czasie wedrowki bieda ztaczyta, zaczely sie rozluz-
niaé... [...]. Lecz wszystko na §wiecie ma swoj koniec, wigc gdy jesienne kapusniaczki
zaczely ,,sigpac’, cudne sny o krolewiczu i krélewnie skonczyly sie. [...]

Aktorska bra¢ zaczela sie znowu skupiaé, wzajemne sympatie i sympatyjki odzyly
na nowo, dyrektorowa rozpalita ognisko, aktorki wrécily do skrobania ziemniakéw
i wszyscy szczesliwi zasiedli znowu przy wspdlnym stole®.

Koniec sezonu zwiastowal wiec powr6t do tradycyjnych rél i zajec.

By oddac¢ obraz kobiet zwigzanych z teatrem, nalezy tez wspomnie¢ o bohater-
kach i bohaterach réznych dykteryjek. Julian Myszkowski, opisujac turnée swo-
jego towarzystwa operetkowo-dramatycznego po Rosji w 1905 roku, odnotowal:

Oto w kazdym niemal z miast uciekata z kims... jedna primadonna: i tak w Kijowie
drapneta mi pani Borowska z panem Stefanem W., obywatelem z Lubelskiego. W Ode-
ssie p. Krasiniska z Zydem, panem L..., w Mikolajowie pani Jaroszéwna z bogatym
oficerem czerkieskich kozakéw Arkazem i nie oparli si¢ az w Wladykaukazie, a w Jekate-
rynostawiu p. Arciszewska zbatamucit mi pan Mieczystaw E. z guberni mohylowskiej".

¢ Tamze, s. 67-68.

 J. Kotarbinski, Aktorzy i aktorki, Warszawa-Plock 1924, s. 242, [w:] http://www.pbi.edu.pl/
book_reader.php?p=40003&s=1 [dostep: 14.09.2013]

¢ S. Turski, Gdy Melpomena rzemiennym dyszlem..., s. 279.

¢ J. Myszkowski, Korespondencija z Polggi, [w:] Wspomnienia aktoréw, t. I1, s. 312.
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Na koniec warto przywola¢ jeszcze w klimacie mlodopolskim wypowiedz
autobiograficzng Gabrieli Zapolskiej, aktorki, pisarki, dyrektorki i rezyserki.
O mitosci do sceny, sukcesach i porazkach w swoistym curriculum vitae pisata:

Lecz scena ukochana mnie ciagnie. Bedac ciezko chora, prawie skazana na $mier¢,
pisze w ciagu trzech dni Moralnos¢ pani Dulskiej. — Nastepnie: Ich czworo, obecnie
Skiza. Zaczete mam dwie powiedci: Szaleristwo i Kobieta bez skazy.

Miatam zaczetg sztuke trzyaktows, o ktorej marzylam od dawna. Zaczety jest I akt
i dwie sceny II aktu. Ale brutalna i ohydna krytyka Wi. Rabskiego (,,Kurier Warszaw-
ski” z dnia 5 pazdziernika 1908 roku) dopelnila miary. Nie chce wigcej pisa¢ dla sceny,
bo nie mam sity znosi¢ tych chlost brudnych i jadu pelnych. Z madrych krytyk ucze
sie rada, poprawiam wady. Z przepojonych jadem truje sie, trace sily i che¢. A bez tego
nic stworzy¢ wlasciwie nie mozna. — Powie$ci mi nie szarpia, powiesci moje najcze-
$ciej pokrywaja gluchym milczeniem, ale na sztuke rzucajg si¢ jak na zer. [...] Dlatego
przestaje pisa¢ na scene.

W trakcie tego gram na scenie polskiej — jade do Paryza, wybijam si¢ tam w naj-
pierwszym teatrze Antoinea jako francuska artystka, wracam do Polski i obejmuje
pierwszorzedne stanowisko po Hoffmanowej w Krakowie, pdzniej we Lwowie. — Role
dramatyczne i ,grandes coquettes”. Zakladam w roku 1904 szkote dramatyczng w Kra-
kowie, ktdra prosperuje $wietnie i daje zdumiewajace rezultaty. Zamykam ja dla braku
zdrowia. Ttumaczona jestem ciagle, przewaznie na jezyk rosyjski i niemiecki. Ale mnie
to nie obchodzi i zupelnie sie tym nie interesuje. [...] Obchodzi mnie stokro¢ wigcej
uznanie mej pracy i checi do pracy w kraju, jak to, ze mnie racza przettumaczy¢. Nie
aspiruje do nazwy pisarza europejskiego, ale do nazwy pisarza polskiego®.

Prezentowany Czytelnikowi tekst dedykowany kobietom na scenie, ,in-
krustowany” cennymi zapisami Wojciecha Bogustawskiego, wypowiedziami
pamietnikarskimi (w tym: Z. Ordynskiej, W. Siemaszkowej, B. Wolskiej, G. Za-
polskiej oraz S. Krzesiniskiego, W. Rapackiego, S. Turskiego, R. Zelazowskiego,
J. Myszkowskiego) i literackimi Reymonta czy Lubowskiego oraz krytycznymi,
koncertuje si¢ wokot triady kobieta-aktorka-emancypantka w kulturze pol-
skiej. Podmiotem uwagi sg 1. polskie antreprenerki teatralne (A. Truskolaska,
S. Deszner), czesto nieobecne w zbiorowej wyobrazni, ale tez gwiazdy sceny
(H. Modrzejewska). W prowadzonej narracji pokazuje¢ réznorodnos¢ por-
tretow kobiet obecnych w kulturze teatralnej XIX i poczatku XX wieku. Dla
badacza szczegélnie cenne s3 wypowiedzi autobiograficzne, ktore prezentujg
indywidualne spojrzenie artystek na temat ich kondycji. Artystki-aktorki reali-
zowaly si¢ na scenie, wybierajac czesto ,,cyganskie” zycie, w drodze, w podrozy,

¢ G. Zapolska, O sobie, s. 5-6, [w:] http://www.pbi.edu.pl/book_reader.php?p=2313&s=1 [do-
step: 14.09.2013].



KOBIETA - AKTORKA - EMANCYPANTKA W KULTURZE POLSKIE] DO 1918 ROKU 109

zycie w ,,blyszczacej nedzy”, bo ,teatr — cytujac Reymonta - to niby dzuma: jak
kogo zlapie, to juz amen!”®.

Poprzez swdj styly zycia stawaly sie nie§swiadomymi rzeczniczkami eman-
cypacji. Borykaly si¢ z krytyka spoleczenstwa, walczyly na réznych polach:
o niezalezno$¢ finasows, ale i dotyczaca sfery ubioru (opisy Ordynskiej). Swoja
praca seniczng i madroscig polemizowaly z obrazem aktorki uosabianym przez
Reymontowska Kreska, ktdra ,zaciaggala siecie”, grajac rdzne role, stosownie
do okolicznosci”. Ksztaltowaly nowy wizerunek aktorki, wolny od sterotypow
i uprzedzen, wyrazajacych si¢ tez w warstwie jezykowej. Na koniec rozwazan
warto przytoczy¢ stowa Jozefa Kotarbinskiego z 1890 roku:

Dla mlodych, utalentowanych i powabnych artystek kariera zawsze stoi otwo-
rem, bo kobieta jest $wiattem i cieplem sztuki scenicznej, jest glowna potega teatru,
przed ktora korzy¢ sie musi brzydka potowa rodzaju ludzkiego. W teatrze kobieta jest
stanowczo od nas mocniejsza, niejednokrotnie zmusza meska bute do kapitulacji.
Trzeba jednak, aby wniosta ze soba do teatru nie tylko talent, nie tylko czar wdzigku,
ale 1 wdziek umystu, jego bystro$¢, inteligencje, wreszcie kulture obyczajows i towa-
rzyska, ktora podnosi atmosfere sztuki”.

Agnieszka Truskolaska, portret artystki. Reprint z: Bogustawski Wojciech, Dzieje Teatru
Narodowego na trzy czesci podzielone oraz wiadomosé o zyciu stawnych artystow, Warszawa
1965, s. 258, fot. E. Stoch.

¥ W.S. Reymont, Komediantka, s. 57.

70 Zob. Tamze, s. 13-14.

71 J. Kotarbinski, Niepowolani (Ze wspomnien nauczyciela deklamcji), cz. 111, ,Kurier Warszawski”
1890, nr 337 z 6 XII, s. 2. Cyt. za: D. Kosinski, Dramaturgia praktyczna, Krakéw 2005, s. 26.
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- AN

Salomea Deszner, portret artystki. Lito-  Adolfina Zimajer, portret artystki, 1880.
grafia - Sonntag J6zefz 1821 r. Ryc. z: Bo-  Zbiory ikonograficzne POLONA. Biblio-
gustawski Wojciech, Dzieta dramatyczne, teka Narodowa [domena publiczna]

t. 6, Warszawa 1821. Zbiory ikonogra-

ficzne POLONA. Biblioteka Narodowa

[domena publiczna]

Portret Heleny Modrzejewskiej (fot. Jan Miecz- Gabriela Zapolska (fot. 1885). Zbiory
kowski, 1870). Zbiory ikonograficzne POLONA.  ikonograficzne POLONA. Biblioteka Na-
Biblioteka Narodowa [domena publiczna] rodowa [domena publiczna]



