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Stowacki ,,swierszczem glosny”.
Muzykujace owady w Krélu-Duchu

Swiat owad6w nie jest moze zbyt urozmaicony w Krélu-Duchu, niemniej
znaczacy. W réznych czesciach utworu i rozmaitych opracowaniach
spotykamy nastepujace nazwy: ,¢ma”, ,motyl”, ,mréwka”, ,mszyca”,
,082”, ,pszczola”, ,szaraticza”, ,$wierszcz”, ,zuk”. Z reguly nie wyste-
puja okreslenia konkretnych gatunkéw (z drobnym wyjatkiem), ale
w niektérych przypadkach mozna sie domyslaé, o jaka forme gatunko-
wa chodzi. Duza wage musial Stowacki przywigzywac do $wierszcza -
i to nie tylko dlatego, ze pojawia sie on kilkakrotnie, ale tez z powodu
cigglego poprawiania jednego z fragmentéw tekstu, w ktérym owad ten
wystepuje.

Wtasciwie nikt, poza znawcami i pasjonatami, nie odr6znia $wiersz-
czy od konikéw i pasikonikéw, nie méwiac juz o konkretnych gatunkach
w ramach tych trzech rodzajéw réznych owadéw, z ktérych kazdy ma
swoje ,zwyczaje” (na przyklad co do wydawanego dzwieku). Wszystkie
wspomniane owady — w jednym ze wspélczesnych podzialéw systema-
tycznych — reprezentuja podgromade owadéw uskrzydlonych, a w niej
rzad prostoskrzydlych. Wéréd nich sa owady krétkoczulkie, inaczej krot-
koczutkowce (tutaj znajdujemy rodzine szaranczowatych, zwanych tez
szaraiczakami, ktérych przedstawicielami gatunkowymi sg na przy-
klad szaranicza wedrowna i konik pospolity), oraz owady dlugoczutkie,
inaczej dlugoczutkowce (tutaj znajdujemy rodzine pasikonikowatych,
ktérych przedstawicielami gatunkowymi s3 na przyktad pasikonik zie-
lony i pasikonik $piewajacy, jak tez rodzine $wierszczowatych, ktérych
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przedstawicielami gatunkowymi s3a na przyklad s$wierszcz domowy
i $wierszcz polny) .

Mylenie owadéw ze soba, a wlasciwie traktowanie nazw ,konik”, ,pasi-
konik” i ,$wierszcz” jako synoniméw, dotyczy réwniez artystéw i pisarzy.
Potwierdza to Stanistaw Pigon, wdajac sie w polemike z Julianem Przy-
bosiem na temat wiersza Adama Mickiewicza [Te rozkwitle swiezo drze-
wa...] (powst. 1832), nazywanym Piesnig pielgrzyma, w ktérym czytamy:
~Wody szepca, stowik $piewa / I koniki ciche dzwonia”?. Przybos wskazal,
ze koniki nie ,dzwonia” o tej porze roku, kiedy $piewa stowik®. W zwigzku
z tym Pigon dowodzi, Ze we wspomnianym utworze mowa jest o $wiersz-
czach polnych, utozsamianych z konikami (pasikonikami):

[...] pasikonika nie odr6znia sie zbyt $cisle od $wierszcza polnego i obu okres-
la sie ta sama nazwa: ,konik”. Swierszcz zas gra po polach wieczorami juz od
polowy maja, tzn. wlasnie wspélczesnie ze stowikiem. Moze wiec nie ma do-
statecznego powodu do wypominania poecie niescistosci? Moze to jest kwestia
leksyki, a nie pamieci wrazen?*

Dopatrywanie sie $wierszcza w koniku stanowi naduzycie wylacznie
z punktu widzenia entomologii. Z naszych ustalent wynika, ze Pigor nie mu-
sial sie myli¢, bowiem $wierszcz polny jest jednym z pierwszych prostoskrzy-
dlych zaczynajacych ¢wierkaé pod koniec wiosny (gra od maja do lipca, cho-
ciaz zalezy to od wysokosci temperatury). Mozna tez przeciwstawi¢ sie temu
i wskaza¢ na prawdziwego konika, ktérego Pigon ,wyeliminowal”, myslac
o pasikonikach (widzenie przez badacza w koniku pasikonika da sie uzasadnic¢
starg systematyks). Poniewaz jednak okreslenie ,konik polny”, wystepujace
jako nazwa potoczna, nie precyzuje zadnego gatunku, musimy wskaza¢ kon-
kretnie na konika pospolitego (jest aktywny od kwietnia do wrzesnia)®. Na
korzys¢ $wierszcza przemawia mimo wszystko jego urozmaicony dzwiek — je-
dynie o ¢wierkaniu tego owada mozna powiedzie¢, ze przypomina ,,dzwonie-
nie”. Pasikoniki zielony i §piewajacy oraz konik pospolity maja bardziej jedno-
stajny, ,,suchy” dzwiek, z ,,dzwonieniem” niemajacy wiele wspélnego®.

1 Zob. Zoologia, t. II: Stawonogi, cz. 2: Tchawkodyszne, red. nauk. C. Blaszak, Warszawa
2012, s.172-181; J. Banaszak, Przeglgd systematyczny owadéw, Bydgoszcz 1994, s. 10.

2 A. Mickiewicz, [Te rozkwitle swiezo drzewa...], [w:] tegoz, Dzieta, komitet red. Z.J. No-

wak [iin.], t. I: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 350.

J. Przybos, Czytajgc Mickiewicza, wyd. 4, Warszawa 1998, s. 165-166.

S. Pigon, Mife zycia drobiazgi. Poklosie, Warszawa 1964, s. 286.

J. Banaszak, Przeglgd systematyczny owadow, dz. cyt., s. 38.

6 Zob. G. Iglinski, Konik polny Adama Mickiewicza, [w:] [laranicmeixa — Hosonucmuxa -
Polonistyka 2012, paa. A. Kixaesiy, C. Baxuix, Minck 2013, s. 77-87.
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Jesli przyjrzymy sie rodzinie $wierszczowatych (Gryllidae), to zauwazy-
my, ze jej przedstawiciele prowadza raczej nocny tryb zycia i tym samym
~Cwierkajg” przede wszystkim wieczorem i noca, zamieszkujg przy tym
wierzchnie warstwy gleby (norki ziemne), ludzkie siedziby oraz mrowiska.
Czesciej tez biegaja, niz skacza.

W Polsce najpopularniejszymi sposréd gatunkéw $wierszczowatych sa
$wierszcz polny, zwany czarnym (o dlugosci do 2,6 cm), i $wierszcz domo-
wy (o dlugosci do 2 cm). Niektére zrédla podaja, ze samce tych owadéw
¢wierkaja od $witu do péznego wieczoru’, inne — ze graja dniem i noca®.
Dzwiek powstaje — jak u pasikonikowatych i szaraficzowatych - na zasa-
dzie stryduladji, tj. pocierania jednej czesci ciata o druga, i podstawowa jego
funkcje stanowi przywolanie samicy.

Strydulacja godowa [...], podobnie jak $piew ptakéw, jest charakterystyczna
dla kazdego gatunku i pozwala na identyfikacje tych owadéw. U $wierszczy in-
formacja specyficzna dla gatunku kodowana jest z uzyciem modulacji czesto-
tliwoséci, tzn. kazde ¢wierkniecie moze zawiera¢ dynamicznie zmieniajaca sie
czestotliwosé ($piew ptakéw, mowa ludzka i muzyka réwniez powstaja na pod-
stawie modulagji czestotliwo$ci i dlatego ¢wierkanie $wierszczy wydaje sie nam
»melodyjne”). W przeciwienstwie do tego, wiekszo$¢ pasikonikéw i szarancza-
kéw koduje informagje [...] poprzez modulacje czasows, tzn. kazde ¢wierknie-
cie ma taki sam, niezmienny zakres czestotliwos$ci, lecz rozmieszczenie i trwa-
nie ¢wierkniec jest inne dla kazdego gatunku®.

Dobrze wiedzie¢, ze $wierszcze (tylko samce) graja — w zaleznosci od
sytuacji — w rézny sposéb. Mozemy wyréznié trzy podstawowe rodzaje
dzwieku. Jeden z nich, ciagly i glosny, odstrasza inne osobniki (od samicy,
pokarmu czy kryjéwki). Pozostale dwa, glosny i cichy, stuza wabieniu part-
nerki: glosny wystepuje wtedy, gdy samica jest daleko i pozostaje niewi-
doczna (to gra zlozona z dzwiekéw powtarzanych, czasem lekko zaburzo-
nych przemieszczaniem sie samca); rodzaj gry zmienia sie jednak na cichy
i delikatny, kiedy samica znajduje sie w poblizu — taka gra $wierszcza towa-
rzyszy tez prébom wcisniecia sie pod samice w celu prokreacji.

W bardzo rézny sposéb twdrcy opisuja dzwiek owada, ktérego nazy-
waja ,$wierszczem” lub ,konikiem polnym” (na przyktad stowami ,cyka¢”,

7 J. Banaszak, Przeglgd systematyczny owadow, dz. cyt., s. 36.

8  Encyklopedia audiowizualna Britannica. Zoologia, cz. 2, zesp6t aut. i przet. W. Bresiriski
[iin.], zespétl aut. siatki hasel i przygotowania red. M. Demska, D. Nowacki, Poznan
2006, s. 111.

9  Zoologia, t. II: Stawonogi, cz. 2: Tchawkodyszne, dz. cyt., s. 167.
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»Cwierkac”, ,cirkac”, ,strzykacd”, ,$wierkac”). Kiedy jednak uzywaja okresle-
nia ,dzwonic¢”, to mozemy domysla¢ sie, ze nazwa ,konik polny” (niepre-
cyzyjna, bo mogaca wskazywac na rézne gatunki owadéw) najprawdopo-
dobniej dotyczy $wierszcza polnego lub nakwietnika trebacza. Dodajmy na
marginesie, ze o ile muzyka $wierszczy ma w sobie pewien wdziek i stwa-
rza wieczorny, uspokajajacy nastrdj, o tyle ich malo atrakcyjny wyglad
(ubarwienie czarne do jasnobrazowego), nie méwiac juz o zwyczaju kopa-
nia w ziemi niczym grabarz, moze odstrecza¢ i sktania¢ do uzywania wo-
bec tego gatunku miana ,robactwa”. Przez to jednak, ze larwy rozwijaja sie
z jajeczek zlozonych w ziemi, po czym ,gotowe” owady wychodza na po-
wierzchnie, w Chinach $wierszcz uchodzit za symbol $mierci i zmartwych-
wstania, ale réwniez lata i odwagi (samce potrafig by¢ agresywne, walczac
zawziecie ze sobg w obronie terytorium, co prowadzi czasem do silnego
okaleczenia, a nawet $mierci)'°. Tam tez, jak i w krajach $rédziemnomor-
skich - z uwagi na radosne i nieprzerwane cykanie oraz zamieszkiwanie
w domach i przy ogniskach — uznawano go za oznake szczescia (na Zacho-
dzie stat sie symbolem ogniska domowego)**. Podobno bywa réwniez em-
blematem czlowieka wychwalajacego Boga (w Japonii cykanie $wiersz-
cza nadrzewnego ,,symbolizuje intonowanie modtéw przez buddyjskiego
kaptana”??).

Zjawisko mylenia odmiennych owadéw ze soba powoduje, ze symboli-
ka $wierszcza moze taczy¢ sie z tradycyjna symbolika ,konika polnego” czy
pasikonika, a nawet cykady®. Cykada, wystepujaca na przyktad w znanej
bajce Ezopa Téttix kai myrmeékes (pol. Cykada i mréwki) lub w anonimowym
wierszu anakreontycznym Eis téttiga (pol. Do cykady)', w ttumaczeniach
i przerébkach na jezyki zachodnioeuropejskie i jezyk polski czesto stawata

10 Zob. W. Eberhard, Symbole chinskie. Stownik. Obrazkowy jezyk Chiriczykow, przel.
R. Darda, Krakéw 2015, s. 253-254.

11 A.Pascual Chenel, A. Serrano Simarro, Stownik symboli, przet. M. Boberska, Warszawa
2008, s. 256; J. Tresidder, Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyjnych wy-
razeniach obrazowych, znakach ikonicznych i emblematach, przel. B. Stoklosa, Warszawa
2005, s. 216; Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk,
Warszawa 1992, s. 160; J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Ko-
ztowska-Ry$ i L. Rys, Poznan 1998, s. 268-269.

12 J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, dz. cyt., s. 268.

13 Zob. wawel, Swierszcz i cykada. Spiew, $wiatlo i odrodzenie, Salon24 (dostep:
23.02.2016), dostepny w Internecie: http://wawel.salon24.pl/488641,swierszcz-i
-cykada-spiew-swiatlo-i-odrodzenie.

14 W przekladzie Zygmunta Kubiaka utwér ma tytul Do swierszcza (zob. Z anonimo-
wych wierszy anakreontycznych, [w:] Z. Kubiak, Literatura Grekéw i Rzymian, Warszawa
1999, s. 99-100).
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sie ,konikiem polnym” lub $wierszczem - tak, jakby te owady byly odpo-
wiednikiem cykady w krajach, w ktérych ona nie wystepuje powszechnie .
Tymczasem cykada nie nalezy do rzedu prostoskrzydlych, ale do pluskwia-
kéw réwnoskrzydlych, wérdd ktérych reprezentuje rodzine cykadowatych
(piewikowatych - Cicadidae)'®. Z uwagi na wydawany dzwiek, bardzo moc-
ny, ale przyjemny, owad ten od starozytnosci wigzany byl ze sztuka. Kal-
limach z Cyreny (okoto 310/305-240 p.n.e.), uchodzacy za najwieckszego
poete tzw. epoki aleksandryjskiej, ,uznal cykade za symbol wyrafinowane;j
sztuki poetyckiej”, ale traktowano ja tez jako ,uosobienie niestrudzonego
pisarza, jego pomocnice i atrybut muz”'’. Bywala réwniez synonimem sta-
bych poetéw iich ,nieprzerwanego paplania”*8. Zostata poswiecona Apolli-
nowi jako bogu muzyki'®. Hezjod widzial w niej zapowiedz lata. Uznawano
ja ponadto za demona $wiatla i ciemnoéci (oraz ich cyklicznego nastepowa-
nia po sobie). W dawnych Chinach byla symbolem zycia pozagrobowego,
yzmartwychwstania, niesmiertelnosci, wiecznej mtodosci oraz wystrzega-
nia sie chciwos$ci i wystepku”?. Z niesmiertelnoscia taczono ja takze w Gre-
Gji, twierdzac, ze jest to , stworzenie pozbawione krwi i zywigce sie rosg” .
Moze przez to stala sie réwniez symbolem czysto$ci?’. Panowato przekona-
nie, ze zabicie cykady sprowadza nieszczescie.

Najlepszym przykladem identyfikowania ze sobg ,muzykujacych” owa-
déw jest Stownik symboli Wladystawa Kopalinskiego. W pracy tej nie ma ha-
set ,cykada” i, $wierszcz”, ale jest za to ,konik polny”, ktéremu przypisano
wiekszos¢ znaczen, o ktérych wspomnielismy wyzej, méwiagc o $wiersz-
czu i cykadzie. Pojawiaja sie jednak kolejne znaczenia. Odnosnie do ,ko-
nika polnego” (jako najwyrazniej umownej nazwy réznych owadéw) wy-
mienia sie tutaj: madros¢ (w tradycji zydowskiej), szlachetno$é¢ (w tradycji
greckiej), nawrécenie (w tradycji chrzescijanskiej), a ponadto niesmia-
tos¢, strach, skromnos¢, pokore, gadulstwo, méwienie od rzeczy, starosc,

15 Zob. miedzy innymi K. Niemirycz, Swierszcz i mrowka, [w:] tegoz, Bajki Ezopowe,
oprac. S. Furmanik, Wroctaw 1957, s. 16; E.D. Kniaznin, Mrowki i konik polny, [w:] te-
goz, Bayki, Warszawa 1776, s. 27.

16  Zoologia, t. II: Stawonogi, cz. 2: Tchawkodyszne, dz. cyt., s. 241; J. Banaszak, dz. cyt.,
s. 46.

17 H. Biedermann, Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 56.

18  J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, dz. cyt., s. 41.

19 J. Tresidder, Stownik symboli, dz. cyt., s. 29.

20  J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, dz. cyt., s. 41. Zob. H. Biedermann, Lek-
sykon symboli, dz. cyt., s. 56.

21 J.C. Cooper, Zwierzeta symboliczne i mityczne, dz. cyt., s. 41.

22 Zob. S. Forty, Znaczenie symboli, przet. W. Cichocki, Warszawa 2008, s. 57.
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beztroske i lekkomyslnos¢? (te ostatnie dwie cechy wyeksponowat w swej
bajce Ezop i pézniejsi jego kontynuatorzy).

Przejdzmy do Kréla-Ducha. Stowacki konsekwentnie postuguje sie na-
zwa ,$wierszcz” lub ,$wierszczyk”. Ponizej podajemy wszystkie przypadki
uzycia tych okreslen:

1. W trawach $piewaly skrzeczki i $wierszczyki” (VII 160)%;

2. ,Pomne... chociaz to w kréléw bylo dworze, / Swierszczyki sobie
spiewaly po $cianach” (XVI 387);

3. A swierszczyk dzwoni w takt kotowrotkowi” (XVI 501);

4. Byl szmer... $wierszczyki — cho¢ w krélewskim dworze, / Spiewaly
sobie po cedrowych dylach” (XVI 502);
5. Byl szmer... $wierszczyki, cho¢ to w kréla dworze, / Spiewali sobie

po cedrowych $cianach” (XVI 505);

6. ,Swierszczykéw byt épiew — podobny biednemu / Rapsodnikowi”;
»a tak $wierszczyk syka” (XVI 504);

7. ,Swierszczyki dzwonia swa piosnke....” (XVII 108);

8. ,Niechaj $wierszczyki polne i zielone / Jaszczureczki tam biegaja po
glazach” (XVII 310);
9. ,Bytszmer... Swierszczyki... cho¢ to w kréla dworze / Spiewaly sobie
po cedrowych $cianach” (XVII 563);
10. ,Ow dom cedrami wonny — $wierszczem glosny” (XVII 564);
11. ,Potem stuchatem - a w cedrowych écianach / Swierszczykéw noc-

nych tysigce $wierkato...” (XVII 565);

12. ,Dom gromadami $wierszczykéw byl gtosny” (XVII 566);

13. Byl szmer - $wierszczyki, cho¢ w krélewskim dworze, / Spiewali so-
bie po cedrowych $cianach, / Dobrzy spiewacy” (XVII 575);

14. ,A domowa strzycha / Jako muzykant nocny doskonaly / Dzwiekata
$wierszczem...” (XVII 581);

15. ,Bytszmer. - Swierszczyki, cho¢ to w kréla dworze, / Spiewali sobie
po cedrowych $cianach” (XVII 582);

16. ,Juz, stysze, dom sie budzi - juz piosenka / Swierszczéw ustaje...”
(XVII 583);

17. Byl szmer... $wierszczyki, cho¢ to w krola dworze, / Spiewaly moc-

no po cedrowych $cianach” (XVII 605);

23 W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa 1995, s. 156-157.

24  Wszystkie fragmenty utworéw Slowackiego przytaczamy wedlug wydania: Dzieta
wszystkie, red. J. Kleiner, przy wspétudziale W. Floryana, t. [-XVII, Wroclaw 1952-
1975. Cyfra rzymska oznacza numer tomu, arabska za$ numer strony.
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18. I chocby $wierszcze $cian... Swiadectwo dali, / Zem zyw...”; , Byt
szmer... Swierszczyki, cho¢ w krélewskim dworze, / Spiewali sobie
po cedrowych $cianach” (XVII 607);

19. Byl szmer... $wierszczyki — cho¢ to kroléw byty / Dworce, spiewaly
zalosnie po $cianach” (XVII 609).

Pierwszy przypadek pochodzi ze strofy otwierajacej Piesn II Rapsodu I.
Motyw zostal tutaj uzyty w celu zbudowania czy spotegowania nastroju.
Swiatto, dzwiek, chtéd i zapach oddziatuja na wszystkie zmysty Popiela,
pobudzaja go do dzialania.

Ksiezyc byt pelny i gwiazdy $wieczniki
Swiecity jasno na niebios lazurze,

W trawach $piewaly skrzeczki i $wierszczyki,
Zamek stal cichy na piaskowej gérze;

Zimno péinocne i traw zapach dziki,
I serce smetnie bijace w naturze

Dwa razy mocniej zagadato do mnie [...].

(VII 160)

Panujacy wokdt spokdj nie udziela sie bohaterowi, wrecz przeciw-
nie — wyzwala gniew, prowokuje do sprzeciwu (,reka pogrozitem swiatu”,
VII 160) i ucieczki. Jest to jednak bardziej ucieczka przed samym soba,
przed wlasnym ,zwampirzeniem”, samotnoscig, bezsilnoscig i wscieklo-
$cig (,I uciekatem, jak duch z blada twarza, / Wiecéj przed mysla moja — niz
przed straza”, VII 161), w pogoni za ideatem, chocby krélowa ,ognia albo
wody” (VII 160). Sktania to do interpretacji przytoczonej wyzej pierwszej
strofy jako swoistego pejzazu wewnetrznego, wyraznie dychotomicznego,
z podzialem na to, co w gbrze, i to, co w dole. Punkty rozsiane na niebie
(,gwiazdy $wieczniki”) i punkty rozsiane w trawie (,,skrzeczki i $wierszczy-
ki”) staja sie dla bohatera dokuczliwe — to bolesne miejsca w nim samym.
By¢ moze te punkty ukladaja sie w dwa ksztalty czy zarysowujg dwie figu-
ry (jedna wysniona, wymarzona — z nieba, a druga rzeczywista - z ziemi),
jakie wymienia ostatni wers strofy: ,,Gdy ona przy mnie... i korr byt koto
mnie” (VII 160). To jakby dwa zyciowe imperatywy (dwa bijace serca), kté-
re ukierunkowuja postepowanie bohatera, wzmagaja jego zadze. Wydawa-
toby sie, ze uzyte elementy obrazowania, stanowigce o $wietle (na przyklad
pelnia ksiezyca, znaczaca czasem pelnie, rozkwit mozliwosci) i dzwieku,
nie powinny laczy¢ sie tutaj ze smutkiem. Moze jednak wlasnie na tym
tle (poprzez kontrast), bohater lepiej, bolesniej, jasniej uswiadamia so-
bie swoja sytuacje, swoja upiorna nature czy wyalienowanie. Nie da sie tez
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wykluczy¢, ze sceneria kosmiczna (ksiezyc i gwiazdy) poteguje w bohaterze
wrazenie pustki i martwoty, a $piew skrzeczek (,skrzeczka” = ‘mala zab-
ka wydajaca skrzekliwy glos’?) i swierszczykéw cechuje niepokojacy ton.
Mozliwe réwniez, ze takie zestawienie rozleglego nieba (z widocznymi na
nim ksiezycem i gwiazdami) oraz ziemi (z niewidocznymi w trawie zabka-
mi i owadami) réwnoznaczne jest z zestawieniem czego$ wielkiego i cze-
gos$ matego, przyziemnego. Klécityby sie zatem w Popielu uczucia wielkosci
(rozlegtoéc horyzontéw) i matosci, stabosci, znikomoéci.

Drugi fragment ze $wierszczykami znajdujemy w Piesni I Rapsodu III.
Spiewu owadéw do$wiadcza tym razem niewidomy Mieczystaw (,ciemnia-
czek”, ,8lepotka”, ,Bozy odrzutek”). Nic dziwnego, ze bohater jest szcze-
gblnie wyczulony na wszelkie dZzwieki — wyostrzony stuch musi zastepo-
waé wzrok. Stad pierwszy ojca lament wyobraza sobie na ksztalt burzy, ,,co
wyje, i wichrem porywa” (XVI 384). Nauke jakich$ duchéw, styszang we
$nie, odczuwa jako pie$n ,tkang z promieni i wiotksy”, ,smetnie dzwonia-
c3” (XVI 384). Wreszcie $piew piastunki, ktérej towarzyszy lutnia lub koto-
wrotek, oddajac ,ludu smutek / Nad mogitami kr6léw” (XVI 384), pozwa-
la wyobrazi¢ sobie dzieje narodu. Poniewaz jednak taka piesn Mieczystaw
juz styszat wielokrotnie, staje sie ,na koleje ryméw nieczuly... gtuchy” (XVI
385) i zasypia. Z odmiennej wersji tego fragmentu mozna wnioskowad, ze
uspil go nie tylko glos piastunki i jej kotowrotek, ale réwniez swierszczyk:
»[...] dzieciecia snowi / Nie przeszkadzalo, ze piastunka pieje, / A $wiersz-
czyk dzwoni w takt kotowrotkowi, / Wiec spatem...” (XVI 501). Ow koto-
wrotek zdaje sie mie¢ dwa znaczenia. Z jednej strony dotyczy ciggtego po-
wtarzania tej samej pieéni, kultu tradycji (,Wlasnie te wszystkie stare ludu
dzieje / Nade mnga brzmialy... po setny raz moze / Zmartwychwstajace”,
XVI 385), z drugiej zas wyobraza kolisko dziejéw czy kolisko wecielen, obra-
cajace sie zgodnie z pewnymi prawami rozwoju. W tym kole przeszlo$¢ za-
zebia sie z przyszloscia. Kolo toczy sie wcigz do przodu, duch wciaz sie od-
nawia, ale pozostaje ,stary” doswiadczeniem, peten ,prochéw”.

O ile Mieczystawa nuzy piesn o ,,cmentarnych narodach”, o tyle porusza
go oniryczna wizja, bedaca przejawem metempsychicznej pamieci — boha-
ter ,,oglada” dzien rajski, doznaje o$wiecenia, przy czym tutaj réwniez na-
cisk potozony jest na dzwiek: ,[...] $wiat caly taki / Byt jako harfa...”, ,Aja

25  Zob. Stownik jezyka polskiego, red. nacz. W. Doroszewski, t. VIII: S-S, Warszawa 1966,
s. 358. Pod hastem Skrzeczka stownik ten podaje - jako przyklad uzycia nazwy —
omawiany wlasnie przez nas fragment z Kréla-Ducha. Wystepuje réwniez okreslenie
»skrzeczek”, ale jest to regionalna nazwa chomika (tamze, s. 358), jak tez jednego z ga-
tunkéw ptakéw i rybek akwariowych.
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styszatem... Hosanna!”, ,,drzewa szumialy jak dusze” (XVI 386). Zamiast
jednak ujrze¢ pojawienie sie pierwszego cztowieka w stworzonej naturze,
Mieczystaw zauwaza starca w krwawej szacie (Zoryjana, ,Ducha Eliaszowe-
go”, XV1 503), posta¢ ambiwalentng — straszng i wspanialg, grozna i litosci-
wa. To ktos, kto moze przywrdéci¢ wzrok bohaterowi, ale przez to bardziej
go unieszczesliwi¢. Wpatrzone w Mieczystawa oczy starca, a zwlaszcza za-
miar polozenia przez niego rak na glowie bohatera, sugerujg zblizajacy sie
czas inicjacji (postrzyzyn) *. Zgodnie z tradycja biblijna gest ktadzenia rak
ma trzy znaczenia: a) udzielenie blogostawienistwa (Rdz 48,14); b) prze-
kazanie urzedu i godnosci (Lb 27,23); ¢) przekazanie Bogu prawa wlasno-
$ci do sktadanego daru ofiarnego i przeniesienie winy (Kpt 1,4-5). Istnieje
takze potoczne powiedzenie: ,ktas¢ (potozyc) na czyms reke (fape)”, ktére
znaczy tyle co ‘wzia¢ co$ w swoje posiadanie, przywlaszczy¢ sobie, zagar-
na¢ co$, zagwarantowac sobie prawo wlasnosci do czego$’ lub ‘catkowicie
co$ kontrolowaé’. W sztuce sakralnej boska reka, wytaniajaca sie z chmur
lub kota, unosi sie najczesciej nad glowa przemienionego lub, jak w $re-
dniowieczu, ukrzyzowanego Chrystusa, przywodzac na mysl stlowa: ,Ten
jest méj Syn umilowany, w ktérym mam upodobanie” (Mt 3,17)%".

W przypadku omawianej sceny Kréla-Ducha mozna powiedzie¢, ze nad
Mieczyslawem cigzy reka przeznaczenia. Wyglada to tak, jakby boha-
ter mial zosta¢ namaszczony przez Zoryjana niczym przez kaplana - jak-
by starzec chcial roznieci¢ swym ogniem jaka$ idee (prawde) w chlopcu,
ktéra moze sta¢ sie dlan blogostawienstwem i przeklenstwem. Przerazo-
ny Mieczystaw, ktdrego to jeszcze przerasta, budzi sie: ,[...] oko mego snu
jak krysztat peklo...” (XVI 386). Obraz znika (,méj duch [...] / Obaczyt sie
ciemny jak trup w kurhanach”, XVI 387), ale nie znika dZwiek, chociaz
przybiera inng forme, stajac sie na powrdt smutny, jak przed snem.

Pomne... chociaz to w kréléw byto dworze,
Swierszczyki sobie spiewaly po $cianach,

Jak zwykle, kiedy chléd i miesiac siny

Wziera - przez belek cedrowych szczeliny.

26 ,Rozumiano postrzyzyny jako «namaszczenie» i przygotowanie zarazem siedmiolet-
niego chtopca do szczesliwych zmagan z bogami czarnymi” (T. Linkner, Sfowiariskie
bogi i demony. Z rekopisu Bronistawa Trentowskiego, Gdansk 1998, s. 143).

27  Zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, wybér il. i komentarz T. Loziiska, Warszawa 1990,
s. 353-354; L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Stownik symboliki biblijnej. Obra-
zy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swietym,
przet. Z. Kosciuk, Warszawa [2003], s. 868-869.
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Pomne... ci smetni nocni muzykowie
Dzwonili... pelng muzyk byta $ciana,
A tam, gdzie bylo ciemnemu wezgtowie,
Druga piesn stala - przez nianke spiewana;
Stata jak upior z ogniami na glowie,
Natretnie dzwoniac imie Zoryjana;
Stato na ducha nazwisku spiewanie,
Jak zegar kiedy na péinocy stanie.
(XVI 387)

Wybita godzina Mieczystawa. Nie ma ucieczki przed tym, co zapowia-
dat sen. Swiat snu i $wiat rzeczywisty utozsamiaja sie ze sobga: ,Przeczu-
cia jakies odgadty dzieciece, / [...] Ze miedzy piesnia a snem zwiazki byly...
/ Ze piesn ta i sen z jednej sa mogity...” (XVI 387). Gromadne i natretne
dzwonienie $wierszczy, wspomagane jeszcze przez $piew nianki, oglasza,
ze juz nadszed! czas — wszystko wokét upomina sie o Mieczystawa, nowego
Kréla-Ducha. Nadszedt czas rzeczywistego otwarcia oczu, innego rodzaju
przebudzenia, réwnoznacznego z zyskaniem $wiadomosci czy koricem nie-
winno$ci®®. Dzwonienie oznacza réwniez przywolanie Zoryjana, a moze le-
piej — okazuje sie przejawem jego gtosu, skierowanego do chlopca. Starzec,
milczacy we $nie (,,oczy bystre [...] / Wryt we mnie - cichy”, XVI 386), teraz,
na jawie, przemawia za posrednictwem muzyki wierszczy i nianiki. Swia-
tlo (ogien) zostaje zastagpione lub wzmocnione dzwiekiem wypelniajacym
wszystkie zakatki domostwa.

Wlasnie ze strofa szla o jego mece
I spiew przez usta Zoryjana gadal;

Pies$n zawotata go - i wszed! straszliwy
Mimo zamkniecia, ziola, nianki, straze.
(XV1387)

Odmienne warianty analizowanych powyzej fragmentéw zmieniaja tro-
che wymowe tekstu. Pierwszy taki wariant zdaje sie sugerowad, iz $piew
nianki nie w czesci, ale w calo$ci dotyczy upiornego starca i wlasnie dobie-
ga konica (podobnie jak piesn swierszczykéw):

28  Juliusz Kleiner ujmuje to troche inaczej: , Przejécie od koloréw i ogni snu do wrazen
stuchowych jawy — do dzwonienia $wierszczy w $cianach i dzwonienia §piewu piastun-
ki — nie jest wprawdzie przebudzeniem sie ciemnego dziecka, ale jest naprawde bo-
lesnym obudzeniem §lepca, ktéry kiedys$ widzial, a zachowal moznos¢ widzenia tyl-
ko — we énie” (J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. IV: Poeta mistyk, cz. 2,
Warszawa 1927, s. 454).
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Byl szmer... $wierszczyki — choé¢ w krélewskim dworze,
Spiewaly sobie po cedrowych dylach
Piastunka takze o krolu upiorze
Konczyta swéj spiew...
(XVI 502)

Potwierdza to jeszcze jeden fragment, z ktérego wynika, ze piesn
$wierszczykéw i piastunki wybrzmiewala, kiedy Mieczystaw $nit. W mo-
mencie przebudzenia bohater uswiadamia sobie, ze koticzaca sie piesn
opowiada o Zoryjanie albo na jego historii sie zatrzymuje. Koniec snu zbie-
ga sie z konicem piesni, co pozwala domniemywa¢, iz poecie zalezalo na
podkresleniu paralelnosci — Zoryjan pojawia sie tu i tu.

Spiewaly sobie po cedrowych $cianach
Piastunka takze o krélu upiorze

Koniczac o strasznych spiewata kurhanach
I malowata wielkie ogniéw morze,

I meczenniki rézne w réznych ranach,
A gdym sie budzil, piesrh smetnie spiewana
Stata na strasznym imieniu Zoriana.

(XVI 502)

Kolejny wariant przenosi akcent na $wierszczyki, zostala im po-
$wiecona cala odrebna strofa, w ktérej nie wzmiankuje sie o piesni
piastunki:

Byt szmer... $wierszczyki, cho¢ to w kréla dworze,
Spiewali sobie po cedrowych $cianach;
Smetni spiewacy - kiedy na ugorze
Miesiac... i zimny gdzie$ wiatr na kurhanach,
A oni z chtopkiem, niebozatka Boze,
[...] w podartych polanach
Muzykantuja — cata noc ubogi
Paciorek jakis — by domowe bogi.
(XV1505)

Za sprawa owad6w miejsce, w jakim one graja, ulega sakralizacji. Nie
ma znaczenia, czy to dwdr krélewski, czy chlopska chata. Ten sam duch
nawiedza wszystkie przestrzenie. Moze to mie¢ réwniez zwigzek z wyste-
pujaca w Krélu-Duchu transpozycja dworu na chate Piasta (kréla-chtopa) -
$wierszcze graja w krélewskim dworze tak, jakby graly w jego chacie. Zna-
czenie $wierszczy odpowiada tutaj ich tradycyjnej symbolice zwigzanej
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z ogniskiem domowym* albo z czlowiekiem wychwalajgcym Boga*°. Okre-
$lenia ,niebozatka Boze” oraz ,domowe bogi” odsytaja do mitologii sto-
wianiskiej. Filozof Bronistaw Trentowski wymienil w jednej ze swoich
prac caly szereg takich béstw domowych, a wéréd nich niejakiego Siety-
ka i Skrzata, ,zamieszkujacych (szczegélnie ten pierwszy) dziury przy ko-
minie i przybierajacych, jak ten drugi z racji przydawanego mu imienia
Swiercz, takze postaé $wierszcza”3!. Poniewaz $piew $wierszczy Stowackie-
go jest nostalgiczny czy smutny, a nie radosny, trudno owady te uznaé -
jak chce zwyczaj — za oznake szczescia. Ich obecnoéé moze jednak stanowi¢
jakie$ duchowe wsparcie wobec wrogiej rzeczywisto$ci zewnetrznej, jakas
ostoje tradycji i wiary, jakies$ pocieszenie.

Nastepny wariant ponownie eksponuje $wierszczyki, przy czym zo-
staje odwr6cona kolejnosc strof. Strofa o $wierszczykach poprzedza poja-
wienie sie wizji starca, przezywanej przez Mieczystawa. Wizja pojawia sie,
gdy ,przez sen nianka rozespana / Wyrzekla cicho — imie — Zoryjana” (XVI
504), nieswiadomie wywotujac czy przywolujac te przerazajaca posta¢. Nie
wspomina sie, ze piastunka gra lub $piewa. Muzykuja tylko $wierszczyki.
Wyglada na to, ze zamiast Mieczystawa $pi nianika i caly dom. Bohater za$
ulega wrazeniu, iz jego mysli nawiedzily upiory i zjawy. Rozpraszaja je do-
piero odgtosy $witu, poranna krzatanina. Swierszczyki nie odgrywaja za-
tem tej roli, co w tekscie podstawowym.

Swierszczykéw byt épiew — podobny biednemu
Rapsodnikowi, co na jednej strunie
Spiewa - to temu piosnke - to drugiemu,
Az do ognia sie nie$mialy przysunie.
Ubéstwo piosnki... mnie przerazonemu
Mrozac krew — z mrozem gadalo o trunie,
Gdzie spig umarli... a tak czgbréw dzika
Won zalatuje - a tak $wierszczyk syka.
(XVI 504)

29  Analizujac obrazy dworéw szlacheckich w twérczosci Stowackiego, Marzena Krysz-
czuk pisze: ,,Obrazy bywaja przeciagniete smuga nostalgii, jej wyrazem s3 grajace stale
w $cianach doméw $wierszcze, ktére staja sie tez symbolem trwania duchowego pier-
wiastka domu, rodzimosci” (M. Kryszczuk, Juliusz Stowacki wobec tradycji szlacheckiej,
Warszawa 2011, s. 269).

30  Zob. przyp. 12. Kazimierz Moszynski przywoluje zdanie jednego z badaczy, ktéry za-
uwazy! religijng cze$¢ okazywang przez Litwinéw pasikonikom, i dodaje, ze u Bialoru-
sinéw ,,pasikonik zdaje sie by¢ (obok mréwki) jedna z postaci, pod ktérymi ukazuje sie
dusza $piacego cztowieka” (K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, cz. 2: Kultura ducho-
wa, Warszawa 2010, s. 554).

31  T. Linkner, Stowianskie bogi i demony, dz. cyt., s. 73.
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Spiew owadéw, przypominajacy $piew wedrownego rapsoda, zaste-
puje piesn nianki. Wzbudza przerazenie chlopca nie dlatego, ze opowia-
da o tragicznej, ,cmentarnej” przeszlosci (o tym, co umarlo), ale przez to,
ze ,ozywia” trupy, budzi upiory, wywotuje duchy. Stad ,czabréw dzika /
Won zalatuje”, a ,$wierszczyk syka”. W Dziadach Mickiewicza przywoly-
wane ,,posrednie duchy” s3 poré6wnywane do czabréw i slazéw: ,Zylyscie
nie nam, nie $wiatu, / Jako te czabry i $lazy”*%. Duchy przycigga stowo
oraz ogienr (dymy i blaski) z zapalonego ,$wieconego ziela”. Ziotami tymi
moga by¢ owe ,czabry i $lazy”, bowiem spalane w czasie obrzedu roéliny
byly dobierane na zasadzie ,magicznego podobieristwa ciezaru palonego
przedmiotu (czy raczej jako$ci ognia, jaki daje) do wagi popelnionych grze-
chéw”®. W rodzinnych stronach Mickiewicza czgbrem nazywano jedna
z odmian macierzanki**. By¢ moze z tego powodu u Stowackiego, czynigce-
go aluzje w Krélu-Duchu do Dziadéw, zamiast czabréw i §lazéw ptonie ,su-
chy §laz i macierzanka” (XVII 902).

W przytoczonej wyzej strofie ze $wierszczykami czabry co prawda nie
plona, a jedynie wydzielaja silng won (co jest zgodne z rzeczywistoscia,
gdyz s w tych roslinach olejki eteryczne), niemniej spelniaja réwnie ma-
giczng funkcje (podobnie jak $wierszcze czy cykady, w niektérych kultu-
rach wigzane z przejéciem ze $mierci do zycia, z ciemno$ci w §wiatlo). Pod-
kreslmy jeszcze fakt, ze $wierszczyki Stowackiego tutaj milo nie ,,dzwonig”,
lecz ,,sykaja”. Nie budza i nie usypiajag Mieczystawa, ale ich piesn, w pota-
czeniu z zapachem czabréw, wywoluje w wyobrazni bohatera upiory:

Zaraz mi sie — ten dom i ta sala,

Wraz mi sie w mysli stojacemi z dala
Upiory — sala zdata napetniona.
(XVI504)

Niewykluczone, ze $wierszcze s3 tu straznikami rodzimej trady-
¢ji (wchodza w role piastunki). Polaczenie $wierszczy z pies$nia rapso-
da, zapachem czabréw, duchami i mogilami ma miejsce juz w utworze

32 A. Mickiewicz, Dziady, cz. I, [w:] tegoz, Dziela, komitet red. Z.J. Nowak [i in.], t. III:
Dramaty, oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1995, s. 28.

33 M. Ciesla-Korytowska, ,Dziady” Adama Mickiewicza, Warszawa 1995, s. 40.

34  Zob. B.S. Jundzilt, Opisanie roslin litewskich wedtug ukladu Linneusza, Wilno 1811,
s. 182. Macierzanke zwano nie tylko czgbrem, ale tez miedzy innymi czaborkiem —
zob. K. Szczesniak, Swiat roslin swiatem ludzi na pograniczu wschodniej i zachodniej Sto-
wianszczyzny, Gdansk 2013, s. 150-152. ,Wszystkim Stowianom znany byt obyczaj
wrzucania tej roéliny w ogien przy skladaniu ofiar” (tamze, s. 151).
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Gréb Agamemnona. Tam tez wspomina sie o ,sykaniu” owadéw, a nie ich

»dzwonieniu” - nie chodzi jednak o gatunek $wierszcza domowego (domi-

nujacy w Krolu-Duchu), ale $wierszcza polnego (czarnego), kopiagcego w zie-

mi swoje ,mieszkania

»”35.

Tu czabry smutne gér spalonych pachna;
Tu wiatr obieglszy gére ruin siwa,
Napedza nasion kwiatéw — a te puchy

Chodza i w grobie lataja jak duchy.
Tuswierszcze polne [wyr. — G.I], pomiedzy kamienie
Przed nadgrobowém pochowane storicem,
Jakby mi chcialy nakaza¢ milczenie,
Sykaja. — Strasznym jest Rapsodu koricem
Owe sykanie, co sie w grobach styszy —
Jest objawieniem, hymnem, piesnig ciszy.
O! cichy jestem jak wy, o! Atrydzi,
Ktérych popioly $pia pod $wierszczéw straza.
(IV 397)%

W opracowaniach odmiennych dziecifistwa Mieczystawa w noc przed

postrzyzynami bohater czuje ,najscie duchéw”, ale nie wigze sie to ani

z piastunka, ani $wierszczykami. Szuka on pomocy u piastunki (,caly drza-
cy nianki sie rantuchéw / Nie chciatem pusci¢”, XVII 563), ta za$ prébu-
je go uspokoi¢ piesniami. Jedna z nich (traktujaca o Popielu), ,po setny

raz blisko / Spiewana” (XVII 563) u kolyski chtopca, sprowadza znane juz

nam widmo plomieniejacego Zoryjana. Kiedy Mieczystaw budzi sie, styszy

$wierszczyki i wcigz $§piewajaca piastunke:

35

36

Bardzo mozliwe, ze Stowacki odréznial nie tylko gatunki $wierszczy, ale takze $wiersz-
cza jako takiego od konika. Przykladem Podréz do Ziemi Swietej z Neapolu, gdzie
$wierszcze wystepuja obok konikéw: ,Mito powrécié i usigéé na fawach / Przed wia-
snym dombkiem, gdy ucichng gwary, / Gdy nocne $wierszcze i koniki w trawach / Za-
czng piosenke nocy” (IX 36); ,nieraz w goraco, / Gdy sie na upal zaczynaja skarzy¢ /
Swierszcze piosenka po trawach syczaca, / Szedtem na ktadke” (IX 41); ,Oto konik pol-
ny / Usiadl przede mna na cichej rzeczulce, / I suszy skrzydet przezroczystych szkietka
/ Blyszczac sig w storicu by teczy peretka” (IX 45). Zaden $wierszcz nie ma takiej urody
jak konik czy pasikonik. Mimo to $wierszcza spotkamy u poety chyba czesciej, choé-
by w jednym z fragmentéw Prob zespolenia ,Beniowskiego” z ,Krélem-Duchem” (,tam
$wierszczyki krzycza”, XI 239), we fragmencie poematu [A co pot mili... drzewo pochy-
lone czeka] (,,a $wierszczyk w muru szczelinach zaspiewa”, XI11/2 311) czy fragmencie
dramatu [Dziady] (,Rozmawial ze $wie[r]szczami”, XIII/2 362).

Wiersz Gréb Agamemnona przywotuje Marzena Kryszczuk, interpretujac analizowany
przez nas fragment Kréla-Ducha o $wierszczykach (zob. M. Kryszczuk, Juliusz Stowacki
wobec tradycji szlacheckiej, dz. cyt., s. 262-263).
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Byt szmer... Swierszczyki... cho¢ to w kréla dworze
Spiewaly sobie po cedrowych $cianach,
Piastunka takze o krolu upiorze
Piejac.... Budzita placz az gdzies w kurhanach.
Strach - ciemno$¢ - cisza — widmo - sady Boze,
Klatwa lezaca w pie$ni na tyranach,
Wszystko w cierpienie ducha mego wiodto,
Ptaszyna sie czut znekana i podla.

Ow dom cedrami wonny - $wierszczem glosny,
Zdaje sie lecial w ciemno$c¢ — przez otchtanie,
A w nim... 6w nianki glos smetny, zalosny
Klatwa i tkanie.
(XVII 563-564)

Dzieki tej wersji mozna stwierdzi¢, ze istnieje przeciwienistwo miedzy
piesnia $wierszczykéw i piesnig nianki. Stowo ,takze” nie musi oznaczad,
ze $wierszczyki i nianka $piewajg o tym samym czy tez wywoluja podobny
nastréj, ale ze ich muzyka naklada sie na siebie, jest styszana przez bohate-
ra w tym samym momencie. Twierdzeniu, ze wydzwiek obu pie$ni jest inny,
przeczy¢ moze wers: ,Wszystko w cierpienie ducha mego wiodto”, zdajacy
sie sugerowad, ze pieéni te wybrzmiewajg réwnie smutno. Smutek ten wy-
daje sie jednak wynika¢ wlasnie z konfrontacji tych piesni ze soba, czyli
zderzenia ,idylli” krélewskiej (szmer $wierszczykéw znajdujacych spokoj-
ne schronienie w cedrowych $cianach, niczym w $wigtyni cedrowe;j?’) z kla-
twa lezaca na ,krolu upiorze” (Popielu, o ktérym zawodzi niarika). Opozy-
cje podkresla fakt, ze — jak wynika z jej $piewu - ,mocarz ludu sprosny /
Ogniem wyniszczy! piesni panowanie” (XVII 564), spalit wedrownego $pie-
waka. Tymczasem $wierszczyki Stowackiego maja w sobie co$ z ,,rapsodni-
kéw”. Wrazenie Mieczystawa, dotyczace upadku rodzimego domu (a moze
rozchodzacego sie dzwieku), lecacego ,w ciemno$¢”, spowodowane jest nie
piesnia owadéw, ale piastunki, uzmystawiajacej istnienie klagtwy i w ten
sposéb przygnebiajacej, a nie uspokajajacej chtopca. Swierszczyki nie sa
w stanie swym szmerem zagluszy¢ echa tragicznej przesztosci. Dom ,ce-
drami wonny”, czyli tchnacy $wietoécia, oraz ,$wierszczem glosny”, czyli
slynnyiznany z piesnii tradycji, ma w sobie ztego ducha, skaze, jest ,Krwia
umeczony” (XVII 599).

37 O znaczeniu cedréw w poezji Slowackiego zob. B. Adamkowicz-Iglinska, Duch, co
Jkwiatem rozkwitngt”. Flora w genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego, Olsztyn
2015, s. 257-266.
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Nastepne opracowanie sceny przedstawiajacej noc przed postrzyzyna-
mi przynosi kolejne zmiany. Nie wspomina sie tutaj, ze Mieczystaw zasy-
pia i budzi sie. Rozbudowana zostala wizja krwawego widma (Zoryjana)
nachodzacego bohatera. Wskutek tego widzenia chlopiec czuje sie ,caly
w ranach”, a po zniknieciu upiora dociera do niego piesni $wierszczykdéw
i nianki:

Potem stuchatem - a w cedrowych $cianach
Swierszczykéw nocnych tysiace $wierkato....

Jak zwykle bywa.... Gdy dom stary, suchy,

A noc miesieczna — i dobre s3 duchy.

Dom gromadami $wierszczykéw byl gtosny
Niby - lecacy — w ciemno$ci — otchlanie,
Wtem nagle powstat glos nianki zalo$ny
Konczac spiewanie.
,Oto, spiewala, Mocarz ludu sprosny
Piesniarza kazal spali¢ na kurhanie,
Niech go ciemnoscie wieczne w piekle gniota,
Piesniarza kazal spali¢ - z lirg zlota.
(XVII 565-566)

Ponownie dostrzegalne jest przeciwienistwo miedzy obu pie$niami.
Pierwsza jest dzietem ,dobrych duchéw” (§wierszczykéw), ale nie udaje jej
sie skutecznie ukoi¢ Mieczystawa po spotkaniu z widmem, bowiem po niej
nastepuje pieén nianki o czynie Popiela i klatwie, co powoduje, ze chto-
piec drzy i ptacze (XVII 566). Ta druga piesn poteguje bél ,zranionego” juz
przed chwilg bohatera. Taki wyrwany z kontekstu fragment utworu moze
nawet sugerowac, ze pieéni nie tylko nie nakladajg sie na siebie, ale §piew
nianki stanowi dokoniczenie (uzupelnienie) piesni $wierszczykéw — wypie-
ra ja, zaglusza, okazuje sie potezniejszy od tysigca glosnych owadéw, sta-
jac sie dominujaca w $wiadomosci Mieczystawa muzyka. Wers méwiacy, ze
dom byt , Niby —lecacy — w ciemno$ci — otchlanie”, nie wskazuje na upadek,
ale na rozprzestrzeniajacy sie dzwiek $wierszczykéw, ginacy w ociemnia-
tym Mieczystawie, jak wczesniej przepadt w nim dzwiek wywolany przez
upiorng zjawe (ducha, co ,poleciat daléj / Jak orzel, gdy sie na wiatrach za-
pali. / Chwile stuchatem... gdy jak na organach / Powietrze za nim poruszo-
ne gralo”, XVII 565)3.

38 Taka kreacja ptomiennego widma przypomina posta¢ stowiariskiego latawca, ogni-
stego ducha powietrznego, ktéry powodowal wichry, a byl utozsamiany ze zmorami
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Kolejna wersja tej samej sceny poprzedzajacej postrzyzyny eliminu-
je zupelnie pie$n piastunki, podkreslajagc dobroczynny charakter muzyki
$wierszczykéw (juz samo zdrobnienie , $wierszczyki” nadaje owadom pozy-
tywne nacechowanie). Mieczystaw zasypia ,z uczuciem kaleki” (XVII 574)
i trzykrotnie do$wiadcza, jak przeblysk widzenia (,mate Zdzblo ze zren-
nic”, XVII 574) gasi pewien , duch strachu”. Jednak za czwartym razem na-
wiedza go ,powazny jakis§ duch w czerwieni” (XVII 575), prawdopodobnie
postaé Zoryjana, powodujac, ze bohater wydaje z siebie niemy krzyk i bu-
dzi sie. W zupelnej ciszy $pigcego dworu Mieczystaw sltyszy teraz $piew
$wierszczykow:

Byl szmer - $wierszczyki, cho¢ w krélewskim dworze,
Spiewali sobie po cedrowych $cianach,
Dobrzy spiewacy — kt6rzy na komorze
Siedza - o niskich i wysokich stanach
Nie wiedzac - ilez razy mie pod zorze
Ta piosnka w chaty spréchniatej polanach
Dzwonigca - niegdys tak duchowi mita,
Zastala w nedzy i do tez wzruszyla.
(XVII 575)

W tym wspomnieniu bohatera $wierszczyki jawia sie domowymi bé-
stwami, ktére pomagaja wszystkim, u ktérych zamieszkuja, bez wzgle-
du na stan posiadania. Zamiast ,$wierka¢” czy ,syka¢” powraca tu okre-
Slenie ,dzwoni¢”. Jak wynika ze stéw Mieczystawa, nie pierwszy juz raz
ci specyficzni muzykanci rozpraszali jego samotno$¢ zwigzang ze Slepo-
ta, pocieszajac swa piesnia czy moze budzac nadzieje. Czyzby tylko on ich
styszal, wyczulony na wszelkie dzwieki? Jest w tym chyba co$ z poczucia
spokrewienstwa” — Mieczystaw czuje sie inny, dziwny, maly i znikomy ni-
czym $wierszcz. Chowa sie po katach, jakby byt zwierzeciem: ,Wiec jako sie
waz chowaltem do nory, / Ilekro¢ imie moje wyrzeczono” (XVII 572); ,A ja
gdzies$ ide na kufry cedrowe / W kat — jak duch lesny zamieniony w zwie-
rze” (XVII 573). Tkwi w tym domu jak owe pochowane w nim $wierszczyki.
Szuka bezpieczenistwa jak one. Jeden z badaczy Stowackiego pochodzenie
stowianskich bogéw domowych wyprowadzal ze starozytnej Grecji, gdzie
duchy miejscowe wyobrazano sobie w ksztalcie wezy*°. Stad inny badacz

nocnymi (zob. A. Briickner, Mitologia stowiariska i polska, wstep i oprac. S. Urbariczyk,
Warszawa 1980, s. 301-303; A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 238).

39  S. Schneider, Badania nad zZrédlami twérczosci Juliusza Stowackiego w ostatnim okresie
zycia, Lwéw 1911, s. 48-50.
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wskazuje, ze ,w Krélu-Duchu nieraz méwi sie o «duchach wezach», ktére
poréwnane zostang ze $wierszczami grajacymi tak, jakby sie bogi domowe
modlity”#.

Dom cedrowy to zreszta nie tylko budowla, ale tez wyobrazenie nietrwa-
tej formy ludzkiej, przejéciowego ,mieszkania” ducha. O wcieleniu Mieczy-
slawa wspomina sie w omawianej przez nas obecnie odmianie tekstu:

Duchy mie wtenczas - kroléw bogobojne
I $wiete — w cialo ziemskie zaprosily,
W domostwo jakies cedrowe — spokojne,
Wonne - w drewniany dworzec juz nadgnity.
(XVII 572)

Zastanawiajace jest tylko stwierdzenie bohatera, ze piesn $wierszczy-
kéw byta jego duchowi mita ,niegdys” (XVII 575), co moze sugerowad, ze
jej skuteczno$é ostabta albo w aktualnej sytuacji jest juz niewystarczajaca,
aby Mieczystaw mégt uznaé¢ domostwo cedrowe za ,spokojne”. Szmer owa-
déw chyba go troche niepokoi.

Jeszcze jedna odmiana tekstu traktujacego o nocy przed postrzyzynami
wprowadza nowe postacie — ,domowg strzyche” (zwigzanga ze $wierszcza-
mi) i ,domowa Pyche” (zwigzana z niankami). Zamiast pojedynczej nianki,
mamy teraz az trzy.

[, ] A domowa strzycha
Jako muzykant nocny doskonaty
Dzwiekala swierszczem... A domowa Pycha
Przemienita sie w trzy nianiek — popielnic,
Z ktérych szed! ptomien i dym - jak z kadzielnic.
(XVII 581)

Relacje strzycha — Pycha mozna postrzega¢ tak, jak widoczne we wcze-
$niej omawianych fragmentach przeciwienistwo miedzy piesnig $wiersz-
czykoéw i piesnig nianki. Oba domowe duchy czy strachy podkreslajg wraz-
liwos¢ Mieczystawa jako mieszkarica cedrowego domostwa. Strzycha
(bedaca prawdopodobnie przetworzona slowianska strzyga, odstrasza-
jaca od rozwiazlego zycia*') i Pycha (bedaca przeksztalceniem Rzepichy,

40  T. Linkner, Mitologia stowiariska w , Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego, [w:] Juliusz Sto-
wacki. Wyobraznia i egzystencja, red. M. Kuziak, Stupsk 2002, s. 177.

41 Zob. T. Linkner, Stowianskie bogi i demony, dz. cyt., s. 84-86; A. Briickner, dz. cyt.,
s. 279-280.
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malzonki Piasta) wystepuja tutaj razem jako uosobienia sit oddzialujacych
na bohatera we $nie. Ze snem Stowacki powiazat Pyche juz w Rapsodzie II,
gdzie ujawnia ona swa zl3 nature: ,Sen taki rzuce - i czar taki zrobie, / Ze
nawet duchy drzew zastygna w korze” (XVI 369).

Dalsza czeé¢ analizowanej teraz odmiany tekstu ma az trzy redakgcje.
W pierwszej z nich sen Mieczystawa przynosi rozwiniecie watku Pychy
przemienionej w trzy nianki:

I kreca w reku ptomienne wrzeciona.
Coraz mrok gestszy — zwiekszal ong mare,
Co sie zdawata - z lampa - nachylona,
Z wlosem wezowym ohydnego lica
Niarika... nie niatika juz — lecz Meduznica.
(XVII 581)

Tworzac wlasng, oryginalng mitologie, Stowacki wykorzystuje tutaj
elementy mitologii antycznej i stowianskiej. Jego trzy nianki (wiedzmy)
przypominaja po trosze greckie Mojry (trzy boginie losu, ktérych odpo-
wiednikiem byty rzymskie Parki i nordyckie Norny, potrafigce zsyta¢ noc-
ne koszmary) oraz greckie Gorgony (trzy siostry, z ktérych najstynniej-
szg okazala sie Meduza), a po trosze stowianiskie rodzanice*? (trzy béstwa
przeznaczenia, zjawiajace sie miedzy innymi podczas postrzyzyn), zwane
tez narecznicami lub sudiczkami®.

Po ,Meduznicy” (Pysze) nawiedza Mieczystawa zjawa w plonacej szacie
(Zoryjan), potegujac jeszcze bardziej strach bohatera, chociaz wyczuwa on,
ze to duch ,przeswiety”. W efekcie albo przebudzaja sie jakie$ kolejne du-
chy, albo budzi sie wylekniony Mieczystaw i styszy nie tylko $wierszczyki:

A my w grobowcach sie poprzebudzali,
Okropna byta ciemnosé¢ — a na sali

Byt szmer. - Swierszczyki, cho¢ to w kréla dworze,
Spiewali sobie po cedrowych $cianach,
Cos kotysato domem - tak jak morze,
Co$ mzalo - jak gdzie$ swiatelko w kurhanach
I co$ straszylo... - jakby sady Boze,
I co$ jeczato - jakby serce w ranach;

42 Zob. A. Gieysztor, dz. cyt., s. 156-157; A. Bruckner, Mitologia stowiariska i polska,
dz. cyt., s. 168-175, 182-183, 270-272, 340-341; P. Zych, W. Vargas, Bestiariusz sto-
wiariski. Rzecz o skrzatach, wodnikach, rusatkach, Olszanica 2012, s. 154.

43 Zob. A M. Kempinski, Encyklopedia mitologii ludéw indoeuropejskich, Warszawa 2001,
s. 306, 372, 401; T. Linkner, Stowiariskie bogi i demony, dz. cyt., s. 107.
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Napetnito sie ciemne tono gmachu
Podwojna nocg bolesci i strachu.
(XVII 582)

Strach jest obecny we $nie i na jawie, stad noc staje sie dla Mieczystawa
»Podwdjna noca bolesci i strachu”. W ten porzadek egzystendji, jako wieczne-
go przerazenia, wpisuja sie rowniez swierszczyki, nie bez powodu powigzane
ze strzycha. Powyzszy fragment zdaje sie potwierdza¢, ze strzycha Stowac-
kiego ma wiele wspélnego ze strzyga, ale nierozumiang w znaczeniu demona
wysysajacego krew**. Zgodnie z przekazem Trentowskiego strzygony i strzy-
gi ,byly to dusze chlopcéw i dziewczat z nieprawego toza, zaklete w ognie
widziane nocg wszedzie tam, gdzie byta woda lub odczuwato sie wilgo¢ [...].
Oczekiwaly one, az kto$ je z tych cierpienn wyzwoli. Lud bat sie ich, nazywajac
Strzygony i Strzygi btednikami i $wiecitkami”*°. Do $wiadomosci nastuchuja-
cego Mieczystawa dochodzi w konicu glos jednej z piastunek, ktéra ,na ciem-
noéci tono / Rzucita imie” (XVII 582), zapewne imie Zoryjana, rozjasniajgce
pamiec bohatera (,] pamie¢ mojg czarng oswiecito”, XVII 582) — to ,imie zo-
rzane” wybudza go na dobre (,Jam tez sie ocknat...”, XVII 583).

W drugiej redakeji tego ustepu opowies¢ zostaje skrécona. Po obra-
zie $nionych przez chlopca demonicznych nianiek, krecacych ,plomienne
wrzeciona”, pojawia sie trup w ogniu i krwi (Zoryjan), co skutkuje o$wie-
ceniem-przebudzeniem Mieczystawa (,Raje malowane / ujrzalem. [...] -
$wiatlo$¢ w aniola wleciata”, XVII 583), po czym bohater stwierdza koniec
nocy, rozpoznajac to po milknacych swierszczach (co pozwala sadzi¢, ze
podczas sennych wizji graly one w tle) i porannym chlodzie:

Juz, stysze, dom sie budzi - juz piosenka
Swierszcz6w ustaje... juz chléd ranny - zorza...
(XVII 583)

W trzeciej redakgji znajdujemy tylko wzmianke o ,,opiorzycach” (praw-
dopodobnie chodzi o nianki) i wizji ,Czlowieka ogniem oplomienionego”
(XVII 584).

Nastepne odmienne opracowanie nocy przed postrzyzynami rozwija sie
w sposéb zblizony do tekstu podstawowego. Wspomniana zostaje piastunka,
»ktéra nad kolyska siadta / I czarne piesni okropne spiewala / Przy kolowrot-
ku” (XVII 603), miedzy innymi o Popielu. Mieczystaw zasypia i doswiadcza

44  Zob. P. Zych, W. Vargas, Bestiariusz stowianski..., dz. cyt., s. 170.
45  T. Linkner, Stowianskie bogi i demony, dz. cyt., s. 84.
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wizji raju, ale przynoszacej juz obraz pierwszych ludzi: ,,Raje widzialem - i do-
liny Boze, / I pare naszych rodzicéw $wiecaca” (XVII 604). Zmiany dotycza
wlasnie tej wizji, powodujacej metamorfoze chlopca: ,Ja nie dziecinnym juz
patrzatem wzrokiem, / Lecz przedwiekowym czulem sie cztowiekiem” (XVII
605). Zamiast starca w ogniowych szatach (Zoryjana) pojawia sie potem
aniot (przypominajacy stowianiskiego latawca), przerywajacy wizje i Mieczy-
staw budzi sie w ciemno$ciach, stajac sie na powr6t duchowo §lepy, zamkniety
w cedrowym dworze niczym w trumnie“®. Styszy za to $wierszczyki:

Wtem jaki$ aniol nakryt mie obtokiem,

W trumne ciemno$ci rzucit — zabit ¢wiekiem
I przeszedt jak wiatr, ktéry lasy pali;
Jam sie obudzil ciemny. — A na sali

Byl szmer... $wierszczyki, choé¢ to w krola dworze,
Spiewaly mocno po cedrowych $cianach [...]
(XVII 605)

Dalszy ciag strofy o $wierszczykach nie zostal rozwiniety, gdyz poeta
zapewne nie przewidywal na razie jej modyfikacji. Rozwiniecie nastepuje
w kolejnym opracowaniu nocy przed postrzyzynami. Powracaja w tej wersji
ujecia wezedniejsze, cho¢ poprawione. Mamy zatem piastunke, co ,szme-
rem swego kotowrotka / Tulita do snu” (XVII 606), jej piesnr o Popielu, raj-
ski sen Mieczystawa i wizje strasznego krwawigcego ducha w ptomiennych
szatach (Zoryjana). Zmiana polega miedzy innymi na tym, Ze nie tylko
strach, wywolany tym ostatnim obrazem, ale tez sama zjawa swym gestem
sktania bohatera do powrotu ze snu w ciemno$¢ cedrowego dworu. Cieka-
we, ze Mieczystaw przebudza sie na wlasne zadanie, domagajac sie szmeru
$wierszczykéw jako dowodu, ze sen wreszcie minat.

Wnetem zazadal, by mi szmer domowy
I chocby $wierszcze $cian.... Swiadectwo dali,
Zem zyw... Zbudzilem siebie — a na sali

Byt szmer.... Swierszczyki, cho¢ w krélewskim dworze,
Spiewali sobie po cedrowych $cianach,

Piastunka takze o krélu upiorze
Spiewala - w belkach grzmiato jak w kurhanach...

46 Swoja droga z drewna cedrowego robiono trumny (zwlaszcza u Egipcjan), gdyz jest to
material bardzo trwaly, ktérego nie atakuja szkodniki (zob. J. Prieur, Symbole swiata,
przet. J. Kluza, Warszawa [1997], s. 92).
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Duch czut ranny wiatr i zblizone zorze,
I ch6d - i te piesni o rznietych supanach,
Cho¢ obudzony - zdaje sie, ze spatem,
Bo w goére szedlem i znow zlatywalem.
(XVII 607)

Piesn swierszczykoéw oraz piesn piastunki o Popielu i mordowanych su-
panach (tj. zupanach) nakladaja sie na siebie, stanowiac zarazem o rozdar-
ciu Mieczystawa. Wyczuwa on otrzezwiajacy i przeganiajacy mary poranek,
ale tez ulega wizji krwawej przeszlosci, przywracajacej strach. Specyficz-
ne to zatem przebudzenie (w mogile cedrowego dworu), ktére miast ra-
towaé, pograza coraz bardziej. Ruch w gére (zycie, $wiatlo) wigze sie z ru-
chem w d6t (§mier¢, ciemnos¢). Otwierajac swe §lepe oczy, bohater doznaje
jeszcze wiekszej ciemnoéci niz przed snem.

Ciemno$¢ — dwa razy glebsza niz ta, ktéra
Byta przed pieknych koloréw poznaniem,

Gniotla mie.... a gmach lecial tak jak chmura
Niesiony onym rozstajnym $piewaniem

Ileciat ze mng - az sie pie$ii ponura
Zatchneta - klagtwa — zatosna i tkaniem...

I tak staneta jak chmura po blysku

Na jednym strasznym rapsoda nazwisku...

(XVII 607)

Mieczystaw daje sie ponie$¢ temu, co slyszy — wszak dom, rozbrzmie-
wajacy podwdjna piesnia, jest mieszkaniem jego ducha. Szybko jednak
martwieje ze zgrozy, gdy piesn piastunki zatrzymuje sie na fakcie zabicia
rapsoda. W tym momencie nie dociera juz do uszu chtopca muzyka wiersz-
czykéw rapsodnikéw. Dom wypetnia klatwa $mierci.

Kolejne opracowanie dziecinstwa Mieczystawa mialo chyba w zamysle
che¢ skrécenia opowiedci. Piesii nianki nad kolyska wspomina tu o prze-
sztosci (,dawnym grobowisku”), a nawet raju, po czym chlopiec — mimo
tych strasznych niekiedy legend - zasypia ,,gtucho”. Potem od razu nawie-
dza go widziadlo ,z ogniem” (Zoryjan). Wskutek tej ,wizyty” bohater budzi
sie ,ciemny”, tracac zdolno$¢ wewnetrznego widzenia:

Jam sie obudzit ciemny. — A na sali

Byt szmer.... $wierszczyki — cho¢ to kroléw byly
Dworce, spiewaly zalosnie po $cianach.
Wida¢, ze blaski miesieczne $wiecily
[ dom nadpréchniat.... Nigdy sie w kurhanach
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Trupy z przestrachem takim nie budzily
Jakija-[...]
(XVIL 609)

W opracowaniu tym méwi sie o strachu (wywolanym przez zjawe ze snu)
dopiero po przebudzeniu Mieczystawa i uslyszeniu przez niego $wierszczy-
kéw. To, co bohater ujrzal we $nie, zawazylo na odczuwaniu przez niego
otaczajacego cedrowego $wiata. Elementy wlasciwe wizji sennej: ,,ogromne
trupisko” (,Z mogity niby jakiej$ wychodzace”, XVII 609) i ,blasku miesig-
ce” (co ,W oczach stanety”, XVII 609) — maja swoje odpowiedniki w cedro-
wym dworze: ,blaski miesieczne” i budzace sie trupy w kurhanach (XVII
609). To, czego nie potrafila zdziala¢ piesnr piastunki, skutecznie sprawia
sen. Jest to jaki$ rodzaj przedziwnego ,zmartwychwstania”: odzywaja sie
$wierszczyki (niczym duchy zmartych w cedrowych trumnach czy trupy
w kurhanach) i budzi sie¢ Mieczystaw, zamkniety w ,trumnie” cedrowego
dworu. By¢ moze w ten sposéb przypomina o sobie przeszto$¢ — zalosnie
dzwoni $wierszczykami. Okreslenie domu jako ,nadpréchniatego” nie musi
chyba koniecznie oznacza¢ domu ,zgnitego” czy ,,zepsutego”, ale takiego,
ktéry ozywa (z ktérego zmurszalej ,trumny” wydostaja sie jakie$ glosy
i blaski, przeziera co$ waznego, z czym bedzie musial upora¢ sie bohater).

Znajdziemy jeszcze dwa opracowania interesujacej nas sceny. Chociaz
w zadnym z nich nie zostaje wymieniona nazwa ,$wierszczyki”, to tatwo
domysled sie, ze o te owady chodzi. W pierwszym przypadku tekst rozpo-
czyna sie od momentu, w ktérym wizja raju zostaje zakl6cona przez nagte
pojawienie sie w $nie Mieczystawa idacej ku niemu zjawy starca w ptomie-
niach, jak ,wiezy z ognia” (Zoryjana). Obraz ten wywoluje lek chtopca i pro-
wadzi do przebudzenia:

Jam sie obudzit - ciemny - a na sali

Smetni spiewacy. — Kiedy cht6d na dworze
A miesiac pelny — a serce masz w ranach,
Gdy przestrach ciemny oplomieni toze,
A echo... w salach - tak jak w pustych dzbanach
Grzmi - a czué¢ meczarni wonia,
A oni dzwonig smetnie - ciggle dzwonia [...]
(XVII 610)

Mimo ze mara senna sie rozwiala, pozostat jakis poglos w cedrowym
dworze. Przestrzeni nie wypelnia juz potezniejaca zjawa, ale dzwiek
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potegujacy bél. Czyjes cierpienie staje sie meka Mieczystawa. Swierszczyki
nie pozwalaja spokojnie zasna¢ i zapomnie¢ widzenia - ,ciagle dzwonia”,
jakby w terazniejszosci wybrzmiewala przesztosc.

W drugim przypadku nie ma w tekécie zadnej wzmianki o raju. Mieczy-
slaw wspomina, ze spal gleboko, az nawiedzil go starzec ,w ptomieniach”,
spojrzat i zniknat.

Jam sie obudzit - i wstal... i w spojrzeniach

Mialem ogniste kota — anim krzyknat.
Anim.... zrozumial, co sie w duchu pali,
Tylko stuchatem drzacy — a na sali

Byl szmer... Pamietam — cho¢ mie sady Boze
Sto razy ktadly w wezowych kurhanach,
Pamietam te noc... i nieraz ja tworze
Czarna jak byla. -
(XVII 610-611)

Fragment powyzszy przypomina zarys sceny, szkic, pozbawiony szere-
gu motywoéw wystepujacych we wezesniej omawianych odmianach. W zad-
nej z nich (tak jak i w tekscie podstawowym) nie ma jednak uwagi o tym,
ze przebudzony Mieczystaw ,wstal”. Samo przezycie musiato by¢ ponadto
niezwykle silne, skoro ta wlasnie noc szczegdlnie utkwila w pamieci bo-
hatera, mimo wielu innych do$wiadczen, wywotujacych strach czy przera-
zenie. Stowa: ,[...] nieraz jg tworze / Czarng jak byla”, wywotuja uczucie,
jakby to Stowacki, a nie Mieczyslaw komentowal swoje przywigzanie do
tej dziwnej nocy - ,czarnej” nie w sensie ,,nieprzeniknionej ciemnosci” (za
duzo tutaj ognia i blaskéw miesiecznych), ale ,czarnej” w znaczeniu ,nie-
jasnej”, ,niezrozumiatej” badz ,strasznej”, ,piekielnej”, ,przeklete;j”, ,zlej”.
Ociemnialy Mieczystaw jest ,ciemny” w dwojaki sposéb — jako chlopiec
niewidomy (cialem) i nierozumiejacy (duchem).

W opracowaniach odmiennych $wierszczyki pojawiaja sie takze w zwigz-
ku z Popielem. Tak jest we fragmencie Dokoriczenia Rapsodu I, gdzie mowa
o cierpieniach po$miertnych ducha Popiela:

Glowa na wiericu wezy — twoje cialo
Lezy od podtej roztoczone mszycy,

Nic sie duchowi podtug snéw - nie stato,
Nic.... spi w rozpadlej od czaséw wiezycy.

Swierszczyki dzwonia swa piosnke.... i $miato
Skacze mu na piers.... Aniot btyskawicy
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Albo miesieczny duch w pozlotowine
Ubrany - zajrzy czasami w ruine.
(XVII 108-109)

W wersie ,,Skacze mu na pier$” znajduje sie prawdopodobnie blad, gdyz
z logiki zdania wynika, ze powinno by¢ ,Skacza mu na piers” - taka for-
ma wystepuje zreszta w wydaniu Juliana Krzyzanowskiego*’. W przytoczo-
nej strofie interesujace nas $wierszczyki nie odgrywaja jakiej$ wiekszej roli.
Przynalezg do $wiata natury, zacierajacego $lady dokonan Popiela i potegu-
jacego meke bezsilnego i opuszczonego wiadcy. Jego ,kosci nie pomni ha-
niebnych, / Nikt... nawet stare dziady piesni str6ze” (XVII 109). Jedyna pie-
$nia jest muzyka $wierszczykéw — niczym ironiczne podzwonne dla kréla.

Podobnie rzecz wyglada w jednym z opracowan odmiennych Rapsodu II.
Krwawego ducha Popiela otacza tutaj ttum duchéw ,,ognistych i ciemnych”,
ktére prosza go, aby wyznal, ,Jaki jest wielki ksztalt - tych stonic podziem-
nych, / Z ktérych po$miertne wstaja ogniojawy” (XVII 310), zaraz jednak
duchy sie opamietuja i kazg milczeé:

Ale raczej milcz - aby$ potajemnych
Bo6stw nie wywolal... i tej strasznej stawy,
Ktéra juz dawno zbéstwiona na ziemi

Spi pod kurhanéw wienicy ceglanemi.
Niechaj $wierszczyki polne i zielone
Jaszczureczki tam biegaja po glazach,
A ty zapomnij - ze$ ztota korone
Mial... i krew ludzka — na zbroi zelazach.
(XVII 310)

Rola $wierszczykéw jest w tym przypadku prawie taka sama jak we
wczesniej wskazanym fragmencie - tylko o ich muzyce juz sie nie wspo-
mina. S one (wraz z jaszczureczkami) przejawem dzialania praw przyro-
dy — dominagji tego, co niby mate, znikome i nieszkodliwe (podkreslaja to
uzyte zdrobnienia), nad tym, co wydawalo sie wielkie, niebezpieczne i nie-
zniszczalne. Nie biegaja po truchle Popiela, ale po sladach jego ,stawy”.
W tym zderzeniu malosci z wielkoscig kryje sie moze pewna zlogliwos¢
losu. Swierszczyki i jaszczureczki okazuja sie jakimis ,grabarzami”, a moze
lepiej — straznikami kurhanéw, ktérych duchéw lepiej nie przywotywac.

47 Zob. J. Stowacki, Dziefa, red. J. Krzyzanowski, t. V: Krél-Duch, oprac. J. Krzyzanowski,
wyd. 3, Wroctaw 1959, s. 281: , Swierszczyki dzwonia swa piosnke... i $miato / Skacza
mu na piers...”.
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Sposréd wszystkich analizowanych przykltadéw dominuja opracowa-
nia sceny przedstawiajacej noc przed postrzyzynami Mieczystawa. Mimo
iz jest to zaledwie jeden z epizodéw w biografii bohatera, to jednak musiat
by¢ w ocenie poety niezwykle istotny *®. Motyw $wierszczykdéw ujawnia tu-
taj cala swoja wieloznacznosé:

a) dzwonienie owadéw oznajmia zblizanie sie czasu rzeczywistego
otwarcia oczu, przebudzenia réwnoznacznego z zyskaniem czy po-
szerzeniem $wiadomosci;

b) ich sykanie moze stanowi¢ ostrzezenie przed upiorami przesztosci;

c) ich symbolika wiaze sie z ogniskiem domowym albo z czlowiekiem
wychwalajgcym Boga;

d) sa straznikami rodzimej tradycji, jaka$ ostoja wiary, jakims wspar-
ciem i pocieszeniem;

e) oznaczaja smutek, wynikajacy ze zderzenia ,idylli” krélewskiej
(8wieto$ci miejsca czy bezpiecznego schronienia w cedrowych $cia-
nach) z klatwg cigzacg na Popielu;

f) maja w sobie co$ z ,rapsodnikéw”, ale réwniez ,dobrych duchéw”,
béstw domowych, rozpraszaja samotnosé, moze budza nadzieje;

g) swojg matoscia i znikomoscig podkreslajg status Mieczystawa, kté-
ry czuje sie inny, dziwny, zamkniety w cedrowej przestrzeni jak one
i styszacy cos, czego inni nie slysza;

h) wpisuja sie w porzadek egzystencji jako wiecznego przerazenia (stad
powiazanie ze strzycha);

i) odzywaja sie niczym duchy zmartych w cedrowych trumnach czy
w kurhanach, jakby w ten sposéb przypominala o sobie przeszlos¢
(zalos$nie dzwoniac $wierszczykami);

j)  tworza dzwiek potegujacy bdl (czyjejs cierpienie udziela sie Mieczy-
stawowi), nie pozwalaja spokojnie zasng¢ i zapomniec tego, co ujrzal
bohater w swoim $nie.

Znaczenie $wierszczykow okazuje sie, jak wida¢, ambiwalentne - to do-
bre, ale i smetne duchy, pomagaja one bohaterowi i niepokoja, rozbudzaja
i usypiaja. Stanowia w Krélu-Duchu drobny motyw, ale u poetéw tej miary
co Stowacki kazdy drobiazg zastuguje na uwage.

48  Na strone brzmieniowa tej sceny zwraca uwage Mikotaj Sokotowski (,Krél Duch” Juliu-
sza Stowackiego a epopeja stowiariska, Warszawa 2004, s. 114-115).



Stowacki , $wierszczem glosny”... 241

BIBLIOGRAFIA
Zrodta

Kniaznin ED., Bayki, Warszawa 1776.

Mickiewicz A., Dzieta, komitet red. Z.J. Nowak [iin.], t. I: Wiersze, oprac.
C. Zgorzelski, Warszawa 1993.

Mickiewicz A., Dzieta, komitet red. Z.J. Nowak [i in.], t. III: Dramaty,
oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1995.

Niemirycz K., Bajki Ezopowe, oprac. S. Furmanik, Wroctaw 1957.

Stowacki J., Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, przy wspétudziale W. Flo-
ryana, t. I-XVII, Wroctaw 1952-1975.

Stowacki J., Dzieta, red. J. Krzyzanowski, t. V: Krél-Duch, oprac. J. Krzy-
zanowski, wyd. 3, Wroctaw 1959.

Z anonimowych wierszy anakreontycznych, [w:] Z. Kubiak, Literatura Gre-
kow i Rzymian, Warszawa 1999, s. 98-100.

Opracowania

Adamkowicz-Iglinska B., Duch, co ,kwiatem rozkwitngt”. Flora w genezyj-
skiej twérczosci Juliusza Stowackiego, Olsztyn 2015.

Banaszak J., Przeglgd systematyczny owadow, Bydgoszcz 1994.

Biedermann H., Leksykon symboli, przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001.

Briickner A., Mitologia stowiariska i polska, wstep i oprac. S. Urbanczyk,
Warszawa 1980.

Ciesla-Korytowska M., ,Dziady” Adama Mickiewicza, Warszawa 1995.

Cooper J.C., Zwierzeta symboliczne i mityczne, przel. A. Kozlowska-Ry$
iL. Rys, Poznan 1998.

Eberhard W., Symbole chiniskie. Stownik. Obrazkowy jezyk Chiriczykow,
przetl. R. Darda, Krakéw 2015.

Encyklopedia audiowizualna Britannica. Zoologia, cz. 1-2, zespél aut.
i przel. W. Bresinski [i in.], zespél aut. siatki hasel i przygotowania red.
M. Demska, D. Nowacki, D. Wasik, Poznan 2006.

Forstner D., Swiat symboliki chrzescijanskiej, przel. i oprac. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski, wybér il. i komentarz T. Loziniska, War-
szawa 1990.

Forty S., Znaczenie symboli, przet. W. Cichocki, Warszawa 2008.

Gieysztor A., Mitologia Stowian, Warszawa 1982.



242

GRZEGORZ IGLINSKI

Iglinski G., Konik polny Adama Mickiewicza, [w:] Ilasanicmeixa —
Toronucmuxa — Polonistyka 2012, paa. A. Kikaesiy, C. Baxnix, Minck 2013,
s. 77-817.

Jundzilt B.S., Opisanie roslin litewskich wedtug uktadu Linneusza, Wilno
1811.

Kempinski A.M., Encyklopedia mitologii ludéw indoeuropejskich, Warsza-
wa 2001.

Kleiner J., Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. IV: Poeta mistyk, cz. 1-2,
Warszawa 1927.

Kopalinski W., Stownik symboli, Warszawa 1995.

Kryszczuk M., Juliusz Stowacki wobec tradycji szlacheckiej, Warszawa 2011.

Leksykon symboli, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przel. J. Prokopiuk,
Warszawa 1992.

Linkner T., Mitologia stowiafiska w ,,Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego,
[w:] Juliusz Stowacki. Wyobraznia i egzystencja, red. M. Kuziak, Stupsk 2002,
s.151-184.

Linkner T., Stowiariskie bogi i demony. Z rekopisu Bronistawa Trentowskie-
go, Gdansk 1998.

Moszynski K., Kultura ludowa Stowian, cz. 2: Kultura duchowa, Warsza-
wa 2010.

Pascual Chenel A., Serrano Simarro A., Stownik symboli, przel. M. Bo-
berska, Warszawa 2008.

Pigon S., Mite zycia drobiazgi. Poktosie, Warszawa 1964.

Prieur J., Symbole swiata, przel. J. Kluza, Warszawa [1997].

Przybos J., Czytajgc Mickiewicza, wyd. 4, Warszawa 1998.

Ryken L., Wilhoit J.C., Longman III T., Sfownik symboliki biblijnej. Obra-
zy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie
§wi¢tym, przet. Z. Kosciuk, Warszawa [2003].

Schneider S., Badania nad Zrédtami twérczosci Juliusza Stowackiego
w ostatnim okresie zycia, Lwéw 1911.

Stownik jezyka polskiego, red. nacz. W. Doroszewski, t. VIII: S-S, Warsza-
wa 1966.

Sokotowski M., ,Krdl Duch” Juliusza Stowackiego a epopeja stowiariska,
Warszawa 2004.

Szczeéniak K., Swiat roslin swiatem ludzi na pograniczu wschodniej i za-
chodniej Stowiariszczyzny, Gdansk 2013.

Tresidder J., Stownik symboli. Ilustrowany przewodnik po tradycyjnych wy-
razeniach obrazowych, znakach ikonicznych i emblematach, przet. B. Stoklosa,
Warszawa 2005.



Stowacki , $wierszczem glosny”...

wawel, Swierszcz i cykada. Spiew, $wiatlo i odrodzenie, Salon24 (dostep:
23.02.2016), dostepny w Internecie: http://wawel.salon24.pl/488641,
swierszcz-i-cykada-spiew-swiatlo-i-odrodzenie.

Zoologia, t. 1I: Stawonogi, cz. 2: Tchawkodyszne, red. nauk. C. Blaszak,
Warszawa 2012.

Zych P, Vargas W., Bestiariusz stowianski. Rzecz o skrzatach, wodnikach,
rusatkach, Olszanica 2012.

StOWA KLUCZOWE: owad, Swierszcz, mistycyzm, piosenka, rapsod, dwor, duch, sen,
ciato, grob

THE “CRICKET NOISE” OF SLOWACKI. THE MUSICALITY
OF INSECTS IN KING-SPIRIT

Summary

This work records all the occurrences of the cricket motif in both the basic text
and in numerous different versions of King-Spirit by Juliusz Stowacki. It analy-
ses and interprets the scenes in which that motif appears using, among other
things, the traditional symbolism of the cricket and insects mistakenly treated
as its equivalents (grasshopper, bush cricket, cicada). The studies indicate that
the cricket motif is linked to two characters in the poem - Popiel (three cases)
and Mieczystaw (the remaining cases). Among the examples analysed, the elabo-
rations of the scene presenting the night preceding the ancient Slavic rite of the
hair clipping of blind Mieczystaw (Rhapsody III) dominates. In this case, the motif
reveals its entire multitude of meanings:
a) the insects’ chirping signals the coming of the times of opening the eyes to
the truth;
b) their hissing may be a warning against the ghosts of the past;
¢) their symbolism is linked to the household or the man praising God,;
d) they are wardens of native tradition, a mainstay of the faith, support and
consolation;
e) theymean the sorrow stemming from the crush of the royal “idyll” with the
curse resting on Popiel;
f) they have in them something of the “rhapsodic characters” but also “good
spirits” and household deities;
g) with their smallness and evanescence they highlight the status of Mie-
czystaw, who feels his difference;
h) they inscribe themselves in the order of existence as eternal horror;
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i) they make sounds like ghosts of the dead in the cedar coffins of burial
mounds;
j) they make the sound which magnifies the pain.
The meaning of crickets is, as can be seen, ambivalent - they are good, but at
the same time melancholic spirits that help the characters whilst simultaneously
disturbing them; they wake them up and put them to sleep.

KEYWORDS: insect, cricket, mysticism, song, rhapsody, ghost, manor house,
dream, corpse, grave



