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,Ja-$wiat”. Podmiotowe doswiadczenie
rzeczywistosci w Krélu-Duchu

Kr6l-Duch Juliusza Stowackiego jest dzielem ogromnym, z ktérego po-
zna¢ mozna zawsze tylko jaka$ czastke. Wybratem to, co wydaje mi sie
obecnie najwazniejsze — proces istoczenia sie ,ja” Kréla-Ducha i zwigzane
z tym doswiadczenie Bytu; to wszystko, co metaforycznie mozna nazwac
sja-$wiatowiem”?.

Lekture prowadzi¢ bede na trzech poziomach. Pierwszy to czytanie, re-
konstrukcja mitopoetyckiej fabuly stwarzania konkretnych postaci Kréla-
-Ducha - bohatera-narratora eposu (skupie sie tu na Rapsodzie I). Poziom
drugi to analiza obrazéw subiektywnego, podmiotowego doswiadczenia,
ujawniajacego nowa, nieciagla postaé Bytu, powstajacg w wyniku radykal-
nych, genezyjskich metamorfoz, a takze w efekcie niestandardowych po-
staci jego poznawania, przezywania. Trzeci poziom to préba naszkicowania
niezwyklych ksztaltéw tekstowych eposu, w szczegélny sposéb wspéttwo-
rzacych rysy Rapsoda? — czwartej, hipotetycznej ,twarzy” podmiotowosci
Kréla-Ducha. Koncentruje sie na skrajnych, lecz zarazem materialnie naj-
konkretniejszych, postaciach niezwyktego ,ja”. Oczywiscie owe trzy plasz-
czyzny splataja sie i przenikaja nieustannie w calym eposie Stowackiego, co
bedzie uwidacznialo sie takze w niniejszym szkicu.

I Te metafore — bardzo trafng — skonstruowat z tekstu Stowackiego Julian Przybos$ (ten-
ze, Ja-$wiat, ,Twérczoéé” 1959, nr 7).

2 O podmiotowosci w Krélu-Duchu pisali: J. Kleiner, Juliusz Sfowacki. Dzieje twdrczosci,
t. IV, Krakéw 1999 i M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992.
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Na pierwszym poziomie lektury skupie sie na stwarzaniu, konstytuowaniu
sie podmiotowej bytowosci Kréla-Ducha, jako konkretnego ,ja”, posiada-
jacego jednak wszystkie wspomniane wymiary wieloistnej podmiotowosci.
W tym celu badal bede konkretne obrazy i tworzone przez nie szeregi — fabu-
ty mitopoetyckie®. Nie beda mnie wiec interesowa¢ ani tradycyjne fabuly lite-
rackie, ani parahistoryczne historie Popiela*, lecz konstruowana przez obrazy
symboliczne (mityczne) ontologiczna fabuta powstawania kolejnych ksztal-
téw Kréla-Ducha w najszerszym symboliczno-metafizycznym wymiarze.

Poczatkiem, punktem wyjscia epickiego, mitopoetyckiego dziania sie
Rapsodu I Krdla-Ducha jest stos pogrzebowy Hera® — wyrazajacy graniczng
sytuacje jego $mierci (i przejicia). W mojej lekturze chciatbym podkresli¢
dwa aspekty owego stosu jako poczatku, tworzace matryce narracji i fabuly.
Pierwszy to dziwny, wyjatkowy sposéb przedstawienia trupa i $mierci. Tego,
ze sam zmarly (po $mierci) prezentuje swoja sytuacje, odczucia i dalsza dro-
ge. Smier¢ oznacza rozpad formy czlowieczej, zanik zycia, energii, rozdzie-
lenie duszy i ciala, najczesciej wigzace sie z jaka$ postacig destrukdji ciala
(koniec Rapsodu I). Tu inaczej — duch méwi z wnetrza swego trupiego — lecz
pelnego, spoistego, heroicznego - ciata (dumny, ze lezy na stosie...). Widzi,
mowi, czuje. A nie jest upiorem. Jest zmartym ,w zatrzymaniu”.

Drugi istotny aspekt tego poczatku to forma tekstowa, ktéra stwa-
rza i wyraza owo niezwykle przejscie. Oktawa, a wiec skomplikowana, za-
awansowana literacko forma, trzymajgca w ryzach strumien dziania sie,
ale tu sfragmentaryzowana, wewnetrznie rozszczepiona na cztery czast-
ki (wewnatrz jeszcze dzielace sie na mniejsze molekuly), zdynamizowa-
na przez przerzutnie i rozdarcia. Kolejne czastki przejmuja z poprzedza-
jacych centralne ich zjawisko (stos, piorun, ciemno$¢, niebo), nadajac mu
inny ksztalt, w innej konstelacji. To wszystko intensywnieje przez zde-
rzenia (kontrast), rozrost (eksplozje!) przestrzeni i kumuluje w pozornie
statycznym, ale ujetym jako dzianie sie, obrazie Hera na stosie. Powstaje

3 Rozumienie mitopoetyckosci dookreslam w ksigzce: L. Zwierzynski, Wyobraznia akwa-
tyczna Mickiewicza, Katowice 1998, s. 121-127.

4 Mysle tu o interhistorycznych wzorcach dziejéw Popiela — Iwana Groznego i innych hi-
storycznych jego protoplastéw.

5  Opisywany juz chociazby przez Kleinera (J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., dz. cyt.), Tatare
(M. Tatara, Od Kochanowskiego do Norwida. Lektury i rozprawy, red. B. Dopart, M. Sta-
nisz, Krakéw 2007, s. 205-270) czy ostatnio — Sokotowskiego (M. Sokotowski, , Krdl-
-Duch” Juliusza Stowackiego a epopeja stowiariska, Warszawa 2004).
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matryca twardej tekstowo, lecz piorunujacej energetycznie oktawy. Dalej
hiperbolizuje ja dynamika zdarzen i ton mowy - wszystko wyrazane krzy-
kiem (,wrzeszczg”: bohater, rapsod, czarownice, duchy, Roza...).

~Przejscie”, ktére potem nastepuje — zejscie do Otchtani — ujawnia na-
ture duszy (ducha)®. Jest ona wyraznie metafizycznym odwzorowaniem,
przedluzeniem porzuconego ciala. W istocie — ciatem duchowym, zacho-
wujacym nawet cielesne rany’. Duch idzie, dotyka zaswiatowych bytéw,
siada, przemywa rany. Czyni to wszystko ciato bélu, jak wyraznie pokaza-
no i nazwano w drugim zej$ciu w zaswiaty (Dokoriczenie). Smier¢ i nastep-
ne narodziny sa klamra, wewnatrz ktérej wydarzaja sie dwie zaswiatowe
epifanie (Umitowanej i Pieknosci, cérki Stowa?®), stwarzajace ptomien zycia
i nowy ksztalt ducha-Hera, stanowigc w istocie centrum przejscia.

Na przetomie dwéch oktaw dokonuja sie jego narodziny jako Popiela —
pierwszego ,Kréla-Ducha”. Narodziny majgce w eposie Stowackiego ksztalt
raczej wcielenia ducha niz ludzkiego urodzenia®. Mlodos¢ Popiela wypel-
niaja préby rozpoznawania rzeczywistoéci - réznych pozioméw Bytu, jego
transcendentnego wymiaru, ujawniajacego sie w mgnieniach, mignieciach
czego$ ,innego”, przekraczajacego przedmiotowos¢. Podobne wiasciwo-
$ci odslaniajg sie w ,ja” Popiela. Najwazniejsza w tej fazie jego zycia jest
ta penetracja poznawcza i wyobrazniowa innej strony Bytu. Obrazy przej-
$cia - stos6w pogrzebowych, kurhanéw jako bram w zaswiaty - stuza wia-
$nie dotknieciu, otwieraniu transcendentnej sfery. Taki wielowymiarowy,
przeswitujacy sakralnoscig obraz $wiata jest punktem wyjscia mitopoetyc-
kiej fabuly stwarzania symbolicznego (a wiec prawdziwie bytowego!) ,ja”
Kréla-Ducha, ktérego weztowe momenty sprébuje przesledzic.

Najwazniejszg mitopoetycky fabule Rapsodu I inicjuje ,pole ortéw”,
stanowigce swoisty poligon (i zarazem model) genezyjskiego dziania sie
i stwarzania. Wojna, walka jest w Krélu-Duchu (po nietzscheanisku) pod-
stawowa forma tego dziania sie. Wlasnie jako efekt nieznanej bitwy ortéw
powstato cmentarzysko skrzydel, ujawniajace modelowa postac Bytu gene-
zyjskiego: fragmentarycznos¢, strzepowatosé, rozdrobnienie. Destrukcja

A posrednio model antropologiczny funkcjonujacy (stwarzany?) w Krélu-Duchu.
Te wlasciwosci duszy po $mierci, podobnie jak ,trup-narrator” na stosie jako poczatek,
buduja nowy model ,ja” — trwalszy niz jedno ludzkie zycie, ciggtos¢ ,ja” Kréla-Ducha.
8  Opisywalo je wielu badaczy, ostatnio precyzyjnie porzadkujac — Lucyna Nawarecka
(Mistyczny sens mitu w ,,Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego, Katowice 2010).
9  Wiaze sie to z problemem Matek w Krélu-Duchu. Szczeg6lnie w , tekscie gtéwnym” zo-
staja owe matki kr6l6w usuwane lub przesuwane na margines (pisala o tym Marta Pi-
winska, Juliusz Stowacki od duchéw, dz. cyt.).
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to wstepna faza kreacji'®. Ale genezyjskie dzianie sie nie sprowadza sie tu
do samego rozbicia bytu. Innym waznym aspektem jest przemieszczanie
sie jego elementéw. Skrzydla — poszarpane, zmoczone i krwawe stercza
z piachu. To, co gérne, niebianskie (takze drapiezne!), zanurzone zostalo
w chtonicznosci, tworzac nowa genezyjska postac symbolu (metafore sym-
boliczna, f3czaca bieguny w inna calos¢) .

Jako uczestnik genezyjskiej kreacji skrzydlo-strzep staje sie na moment
samoistnym, aktywnym partnerem Popiela w jego pierwszym akcie stwér-
czym. Stwarzanie okazuje sie tu sklejaniem czastek w nowy hybrydyczny
byt'?. Niemal dziecieca zabawa, ale jej efektem jest — jak pokazuja obrazy
eposu — powstanie nowego, ,transhumanistycznego” (duchowego) ksztal-
tu Kréla-Ducha: Popiela jako skrzydlatego jezdzca, czarnego Aniola, prede-
stynowanego do dzialania w wymiarze wertykalnym **. To przeksztalcenie
antropomorficznego ksztattu ,ja” w skrzydlaty, anielski stanowi najwaz-
niejsze stwércze, podmiotowe zdarzenie Rapsodu I. Rzeczywistg akcje on-
tologiczng. Powstaja ,wojska latajace” ukierunkowane nie na zdobywanie
w horyzontalnosci historii, lecz na wstepowanie, wzlatywanie w wertykal-
nosci przestrzeni duchowej, sakralnej.

Sklejanie, scalanie fragmentéw w nowsa calo$¢ wydarza sie tu nie tyl-
ko w $wiecie, lecz takze w narracji. Najwyrazniej takie tekstowe splatanie
dane jest w dwuwersie poprzedzajacym obrazy ,pola ortéw™:

A piorundéw sie rézne malowidla
Przez dtugi deszczu wlos $wiecity krwawy [...].
(Raps. I, P.I, w. 331-332)™

10 Negatywny aspekt takiego obrazu Bytu stanowi model $wiata jako fabryki $mierci,
wiazacy sie w pismach Stowackiego z symbolem Saturna (zob. R. Przybylski, Rozhuka-
ny kori, Warszawa 1999, s. 169-199).

11 O nowej postaci symbolu genezyjskiego, jaka stworzyl Stowacki w Krélu-Duchu, pisalem
w ksigzce Egzystencja i eschatologia. Wyobraznia genezyjska Stowackiego, Katowice 2008.

12 Sposoby takiego sklejania $wiata Stowacki wypracowal w poematach dygresyjnych
(Klasztor Megaspileon), ale tam dokonywato sie ono na poziomie subiektywnej wy-
obrazni. Zob. L. Zwierzynski, Poemat dygresyjny Juliusza Stowackiego. Préba modelu
dwuwymiarowego, [w:] Poemat dygresyjny Juliusza Stowackiego. Struktura, konteksty, re-
cepcja, red. M. Kalinowska i M. Leszczynski, Torun 2011.

13 O postaci jezdzca skrzydlatego pisal Jan Biatostocki, Symbole i obrazy w swiecie sztu-
ki, Warszawa 1979, s. 38. Zob. tez: L. Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna..., dz. cyt.,
s. 123-125; L. Nawarecka, Mistyczny sens..., dz. cyt., s. 80-81. Postac rycerza-Aniota
(Archaniota Michata) jako alter ego Eoliona (i Stowackiego!) pojawia sie juz w tzw. Pa-
rabazie, w Samuelu Zborowskim.

14  Wszystkie cytaty z Kréla-Ducha i poezji Stowackiego (jezeli nie zaznaczono inaczej) wg wy-
dania: Juliusz Stowacki: Dzieta wszystkie, t. I-XVII, red. J. Kleiner, Wroctaw 1952-1976.
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Splataja sie tu réwnolegle czastki bytéw i zdan.

Popiel, wracajac do zamku jako rycerz-aniol, bedac zarazem potomkiem
Wenedéw, méglby poslubi¢ Wande, krélewne Lechitéw, przywracajac $wia-
tu pokéj i harmonie, a przez swéj nowy ksztalt i boskie zaslubiny wrastac
wraz ze $wiatem duchowo do géry (jak dokonywac sie to bedzie w zywocie
Mieczystawa). Ale duchy splotly wszystko inaczej: jego droge stanowi nie
przestrzen nieba, lecz chtonicznos$¢. Popiel, wchodzac do zamku, porusza
krélewska, karmazynowy zaslone, ktéra sie rozlatuje ,w gwiazdy i kwia-
ty” (przemiana krélewskiego w kosmiczne), a sen Wandy i lek Lecha o tron
zrzuca Kréla-Ducha do lochu, zmieniajac jego niebianiska posta¢ aniota
w chtoniczng smoka. Dopiero w tym ksztalcie (zgodnym z jego sylwetka
bohatera byronicznego) uzyskuje Popiel swa wtasciwa, pelng bytowos¢ mi-
tyczna potwora chtonicznego. Staje sie wtasciwie klebowiskiem form, frag-
mentéw, ukazujacym wielo$¢ mozliwosci i zapowiadajacym kolejng (tym
razem negatywng) metamorfoze. Popiel wprawdzie dalej rozszerza swa by-
towos$¢ (snuje w lochu pasma), a Wanda (epifania sacrum na ziemi), uwal-
niajac go, wyjasnia mu mechanizm zdarzen, ukazujac zarazem zasade wia-
zania réznych sfer (sen, bitwe ortéw, stworzenie skrzydlatego wojska),
przywraca mu tez postac rycerza-aniota, jednak w obrazie nocnym wyraz-
nie obalong na ziemie. Dlatego jego wyprawa, wodzostwo Germanédw i to-
czone wojny przynosza tylko ziemskie, horyzontalne rozszerzanie wladzy,
mocy i bytowosci. Popiel zdobywa krélestwo Lecha, ale wcielony w ger-
manska forme traci drugg szanse zaslubin Wandy, prowokujac jej $mier¢.
Widzi ja juz tylko w wizji i w akwatycznym obrazie $mierci.

Zwierzecy krzyk na widok jej $mierci to poczatek kolejnej metamorfo-
zy — w kréla-potwora, kata. Erupcja kolejnych wizji grobowca Wandy to wy-
raznie mitopoetycki zwrot ku chtonicznosci, ku wnetrzu. Popiel zamyka sie
w zbroi, w otowianym helmie, w zamku i dokonuje hekatomby swego naro-
du. Kazni, ktéra rzezbi w nim samym obraz $mierci. Powraca symbol stosu
jako bramy do transcendencji. Problem transgresji, przebicia sie do sacrum,
staje sie podstawowym wektorem dziatan. Kazni narodu jest bowiem za-
razem jego genezyjskim ociosywaniem i metafizyczng Préba (jak w Wiel-
kiej Improwizacji) przedarcia sie do Boga. Takze kolejnym etapem rozwo-
ju, wzrastania. Tym razem nie do gory, nie horyzontalnie, lecz w glab, jako
katabaza, mityczna podréz do wnetrza siebie. Kazn, stosy to takze okrutne
dopetnienie pogrzebu Wandy, tworzenie jej zaswiatowej $wity (wskazuje
na to chocby forma obrzedu, ponurego misterium, jaka owa kazn przybie-
ra). Ilosciowa eskalacja zbrodni (nawet zabicie matki) nie przynosi jednak
metafizycznych zmian. Dopiero symboliczne zamordowanie , przybranego
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ojca” Swityna i realna kazn Zoriana — przebicie i spalenie piesni przez tego,
ktérego twarza mialo by¢ oblicze Rapsoda — powoduje koniec. Popiel nie
przebija sie do nieba, lecz wystannik Boga (Zorian-kometa) w duchowej
walce rozbija ziemska postac krdla-potwora. Dalsze jego losy odbywaja sie
w zaswiatach i w kolejnych wcieleniach Kréléw-Duchéw.

II

Drugi poziom mojej lektury, podstawowy i najwazniejszy, to Krol-Duch
jako kreacja jednostkowego, podmiotowego doswiadczenia: rozwijana i po-
glebiana préba ujrzenia-stworzenia obrazu $wiata w calej jego niegotowo-
$ci, plynnosci i niewyrazalnosci. Ksztalt doswiadczenia, jakie jest tu dane,
stanowczo wykracza poza tradycyjny jego model, takze ten realistyczny
(pozytywistyczny) i zmierza ku postaci nowoczesnej. Owo do$wiadczenie
nowoczesne Ryszard Nycz okresla jako subiektywne, jednostkowe, ogra-
niczone, wspéltworzone przez nasza perspektywe i sytuacje (kulturowe
uwarunkowania) *°.

Pierwszym i podstawowym przejawem genezyjskiej fenomenologii do-
$wiadczenia jest w eposie Stowackiego, wskazana juz wyzej, fragmentary-
zacja Bytu, bedaca kontynuacja, ale i radykalizacja ogélnoromantycznego —
epistemologicznego i ontologicznego - zjawiska. W poezji Stowackiego
pojawia sie ona juz wczeéniej (powiesc poetycka), a w dojrzalej, ironicznej
postaci stworzona zostata w poematach dygresyjnych *. W Krélu-Duchu do-
tyka ona jednak samej rzeczywistosci, przenikajac sie z nia, stwarzajac sam
ksztalt doswiadczenia i poezji. Rozdrobnienie, przejawiajgc sie na pozio-
mie obrazu i tekstowosci, ujawnia nieciagla, fragmentaryczng i punktowa
strukture Bytu. Jest postacia nie tylko kreacji poezji, lecz takze stwarzania
$wiata (mit kosmogoniczny!), jego przemieniania sie, metamorfozy i gene-
zyjskiego dziania sie.

W Krélu-Duchu struktura samego doswiadczenia jest zlozona i skom-
plikowana: owo nagie, bezposrednie widzenie (mozliwe dzieki zdarciu

15  R.Nycz, Literatura nowoczesna wobec doswiadczenia, [w:] tegoz, Poetyka doswiadczenia.
Teoria — nowoczesnoséé — literatura, Warszawa 2012.

16 W poemacie dygresyjnym tekst poprzez swa asocjacyjna strukture, subiektywne, pod-
miotowe rozgalezienia i przeskoki staje sie wieloptaszczyznowy i wielopoziomowy, ale
owo rozdranbianie i scalanie (,ktadka litewska”) stwarza i ujmuje strukture podmiotu
i tylko posrednio dotyka przedmiotu jako takiego. W eposie czyni to w sposéb dogleb-
ny i ontologiczny.
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skorupy z nieuchwytnego strumienia zywej, plynnej plazmy bytu) dane
jest bowiem w ramach szerszej przestrzeni pamieci'’. Swiat eposu, jak wie-
my, wysnuwa sie z niezwyklej — subiektywnej, jednostkowej, a zarazem
ponadosobowej, mitycznej pamieci, obejmujacej wlasciwie calo§é¢ dziejow
$wiata. Dzieje jako subiektywne doswiadczenie ciaglej jazni. Mozliwe dzie-
ki temu, ze - jak to przenikliwie opisala Marta Piwiniska — w tej pamieci
zdarzajga sie przeswity, wigzgce poszczegélne, osobowe jaznie (i pasma cza-
su) w ponadosobowga, boska cigglosé , teraz”.

Splatanie sie obu plaszczyzn doswiadczenia (spostrzezenia i przypomi-
nania) dostrzec mozna w obrazach zjawiania si¢ Wandy w lochu (uwolnie-
nie Popiela). Najpierw jej pojawienie sie dane zostalo w perspektywie bez-
posredniego spostrzezenia — w mrocznej przestrzeni podziemi wylaniajg
sie niepelne ksztalty (,jakas mara biata”, ,ksztalt jakis czarny”, ,gwiazda
biegta i spojrzata”), skupione nastepnie w bardziej calosciowy obraz:

Ujrzatem lice przecudne krélewny,
Ktérej z rak blasku rézanego strzala
Przez proch wiezienia i przez pajeczyny
Szla - zamieniwszy jej rece w rubiny.
(Raps. I, P 1, s.444-447)

Tu fragmentarycznos¢ dziala inaczej: nie rozbija form lub materii, lecz,
jak w barokowych obrazach Rembrandta lub caravaggionistéw, $wiattem
wykrawa z calej rzeczywistosci szczegél ujmujacy jakis byt w wewnetrz-
nej, duchowej (sakralnej) postaci. Takie punktowe wyobrazenie przecho-
dzi w ciagly, epicki obraz. Ale dalej ujety zostaje on w wylaniajace sie z pa-
mieci inne punktowe wyobrazenie (,Te kwiaty zywych klejnotéw sie jawia
/ W pamieci mojej przed rysy innemi”). Znéw rozwiniete w szerszy obraz.
Pomiedzy nimi ,mgly krwawe”, stanowigce postac psyche, deformujacej,
selekcjonujacej wspomnienia. Te wyobrazenia konstruowane s3 réwniez
przez barokowe obrazy tenebryczne.

Dalej jednak inna, radykalniejsza fragmentaryczno$¢ pelni zasadnicza
role w tworzeniu nowej postaci Popiela, jego obrazu, ujetego w perspekty-
wie, ktérag mozna by okresli¢ jako ,widzenie pozornie zalezne” - tak Wanda
mogta go postrzegaé w glebi mrocznego lochu:

17 DPisala o tym bardzo ciekawie Marta Piwinska (Juliusz Stowacki od duchéw, dz. cyt.).
W ujeciu teoretycznym pamieci korzystam z modelu Paula Ricoeura (Pamiec, historia,
zapomnienie, przel. J. Marganski, Krakéw 2006). W analizach doswiadczenia niestety
tylko dotykam tego tematu, jego roli w eposie, ktéry wymagalby odrebnych, szczego-
towych badan.

135



136

LESZEK ZWIERZYNSKI

A ja gdzie$ w glebi... do granitnej nory

Schowany...niby kiab piekielnych duchéw,
Wyzwany $wiattem w ohydne kolory,

Jak zbiorowisko cztonkéw i tancuchéw,
Skrzydly zjezony...

(Raps. I, P. I, w. 464-468)

Tu fragmentaryczno$¢ oddaje innoé¢, niecigglosé wewnetrznego, egzy-
stencjalnego i mitycznego zarazem przezywania siebie przez obalonego Po-
piela i jego bytowa posta¢, przemieniajaca sie w owym obaleniu w istote
réwniez hybrydyczng, lecz wyraznie juz nie niebiarniska, lecz chtoniczna.

Kolejna wazna sfera doswiadczenia - Wanda w momencie $mierci, uka-
zujaca sie we $nie Popiela-Kiezara, jest préba stworzenia obrazu transcen-
dentnego $wiata i takiejz postaci Wandy jako ,,duszy $wiata”. Scalone tu
zostaja rézne plaszczyzny ogladu i kreacji bytu. Catoé¢ dana zostata w kon-
kretnej perspektywie Popiela (zblizanie sie postaci Wandy). Obserwuje-
my intensywniejace jej wyobrazenie; coraz plomienniejsze. W swym przej-
$ciu Wanda znajduje sie najpierw w Gehennie. Ale w rozwijajacej sie dalej
onirycznej wizji obraz zaswiatéw zostaje skonstruowany przez scalenie
wyobrazen nieba i piekla - stanowiacych bieguny transcendencji w trady-
cyjnych, symbolicznych modelach kosmosu.

W takiej dwoistej przestrzeni istoczy sie nowy, transcendentny ksztalt
bytowy Wandy: najpierw w plomieniach, lecz otoczonej tecza, potem, po-
dobnie jak zaswiaty, dwoistej bytowo i wyobrazniowo - blekitnej (sinej)
i zarazem czerwonej. W tej onirycznej wizji Popiel jedyny raz za zycia siega
poznaniem w transcendencje. Pomijam dalsze obrazy do$wiadczenia w Rap-
sodzie I, wspomne tylko o konicowym wizerunku destrukeji bytu Popiela —
rozbijanie, topienie cyny jego helmu, zbroi; rozpad jako wynik zmagan z ko-
meta-Zorianem. To final Zycia kréla-kata realizujacego obledna, frenetyczna
fenomenologie okrucieristwa, polegajaca na nieustajagcym zabiegu fragmen-
taryzadji cial poddanych. Pograzanie sie w misterium $mierci i nicoéci.

Stanowi to wstep do innej, zadwiatowej fragmentaryzacji bytu same-
go Popiela, wydarzajacej sie w Dokoriczeniu. Ta metafizyczna destrukcja
jest chyba najradykalniejsza w calym eposie. Po szkicowym obrazie , strza-
skanego ciala”, oplecionego wezami'®, zarysowana zostaje przestrzen

za$wiatéw — ,krwawe mgty”*®

, w ktérych pojawiaja sie kolejne rozciggle

18 Symbole metamorfozy, tu dzialajace na poczatku od zewnatrz.

19 ,Krwawa mgla” jest jednym z podstawowych skupiert materii, ukazujacych jej tran-
scendentng posta¢, pelnigcg jednak w réznych konstelacjach symbolicznych rozmaite
funkdje.
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wyobrazenia (,komeciane miotly”). Destrukcja duszy, tu w ,,przejiciu”, po-
lega na rozpraszaniu, co wyrazaja dwa wyobrazenia bytéw punktowych
(,mgla chmura jaskétek metna” i odbiezajgca umartego Popiela mysl, po-
dobna do ,harfy pszczétek ztotych”). Podobne rozpraszanie dostrzec moz-
na w genezyjskich lirykach (Los mnie juz zaden nie moze zatrwozy¢; Przez Fu-
rie jestem targan ja, Orfeusz).

W dalszej akgji transcendentnej przemiany duszy dostrzec mozna réw-
nolegtle, ksztaltopodobne dzianie sie ,ja” (duszy) i przestrzeni zaswiatéw.
Taka podmiotowo-przedmiotowa postaé przybiera zaswiatowe doswiad-
czenie. Sama przemiana (destrukcja) ducha jest dramatyczna, zradykalizo-
wana wzgledem doswiadczen Hera z poczatkéw Rapsodu I, znana czescio-
wo takze z lirykéw (Przez Furie jestem targan): cialo duchowe to cialo bélu,
bytujace w zatrzymanym czasie, odbiezane przez mysl.

Nastepna faza doswiadczenia ,przejscia” to juz aktywna, zaswiato-
wa destrukcja bytowa owego ,ciata bélu” ducha: ciecie na fragmenty, pra-
gnienie oddzielenia glowy od serca. Nieskuteczne. Cialo bélu pozostaje,
cho¢ podlega metamorfozie - rozpada sie na ,krwawe strzepy” i przemie-
nia w weze (linearne, krete, zwijajace sie). Jednoczesnie podobng postac
przyjmuja duchy-katy (,inne wigzaly sie w wezly jak bicze”). Potem naste-
puje erupcja bélu i narasta cheé unicestwienia swego bytu (punktowa ok-
tawa XI). Réwnolegle to, co wydarza sie w obrazach, dokonuje sie w jezyko-
wej materii oktaw (brzmienia, skladnia, powtérzenia).

Dalej rozpoczyna sie nauka $wiattem - niezwyklym niewerbalnym,
anielskim jezykiem. Nauka, a zarazem ogniowa przemiana ciala ducha Po-
piela, prowadzaca do przemiany ducha w ,storice podziemne”:

Pekatem sie w grzmot, rozrzucatem w krzyki;

M¢j srzodek ogniem byt - blask i krzemienie

Czlonkami... caly rosnacy w plomyki [...].
(Dokoriczenie, w. 188-190)

Dopelnia tych przemian dos$wiadczenie upiorowego niby-wcielenia
i chtonicznej pokuty w dziwnej materii Ojczyzny, przemienionej przez
kazn Popiela.

Kontynuacja Dokoriczenia i w jakim$ chyba sensie szczytem kreacyjnosci
genezyjskiej, oddajacym w najszerszym i najgltebszym zakresie doswiad-
czenie kosmiczne, jest Rapsod II. Ale nie jego ,tekst gléwny”. Jak wiado-
mo, na 6w rapsod skladaja sie (oprécz catych zespotéw fragmentéw, zawie-
rajacych niezwykle istotne obrazy genezyjskiego $wiata mitycznego) cztery
podstawowe strumienie tekstéw: ,tekst gléwny”, dwie wersje Ksiegi legend
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Kréla-Ducha i - najciekawszy moim zdaniem i najwazniejszy — Rapsod Wo-
dana. Wypowiadany - podobnie jak pozostale trzy rapsody — przez nar-
ratora, ktéry jest zarazem bohaterem, kolejnym wcieleniem Kréla-Ducha.
Wodan jest wprawdzie wcieleniem stabym, ,inwersyjnym” i negatywnym
ontologicznie, ale zarazem niezwykle istotnym. W nim (i w Pysze) doko-
nuje sie bowiem jakby metafizyczna erupcja — kosmiczne, duchowe roz-
winiecie genezyjskiej, negatywnej kreatywnosci. To najwieksza, najszersza
realizacja mitycznej bytowosci w Krélu-Duchu. Wodan przez swa dziwng
jedno$¢ z Pycha wydaje sie tworzy¢ z nig owa niezwykla dwuosobowgy isto-
towos¢, pojawiajaca sie juz wezesniej w Beniowskim mistycznym i w Samu-
elu Zborowskim. Nastepuje takze (na skutek jego wyboru) - skret, przejscie
z negatywnosci (kontynuacji Popiela) ku pozytywnej bytowosci Mieszka.

Poczatek zycia Wodana (wejscie w $wiat) ukazany jest jako ,otwarcie
czelusci”, co wskazuje na to, ze jego akt wcielenia jest ponizeniem, keno-
z3; ujawnia sie tu wspomniana juz inwersyjnos¢ jego bytowosci. Inaczej
niz w lirykach (Do pastereczki, Patrz nad grotg) ksztaltuje sie jego zwigzek
z kosmosem. Wodan przenika zywioly, ale te odwracaja sie od niego. Poza
tym to on oddziatuje na nature: ,Miesigc stawal sie czerwony, / Gdym spoj-
rzal” ,zrzodlo na wstecz uciekato, / gdym wstapil nogg w krysztal przezro-
czysty”. W fenomenologii doswiadczenia Wodana fragmentaryczno$¢ po-
jawia sie (przemielanie Bytu), ale odgrywa mniejsza role. Wazniejsze jest
tu scalanie zdestruowanego Bytu w nowe ksztalty i rozszerzony rejestr du-
chowego widzenia $wiata - ludzi, zywiotéw, przedmiotéw. To Wodan po-
strzega metafizyczny, mityczny obraz Pychy — matki, prometeanki, krélo-
wej — w kolejnych odstonach tej postaci, stanowiacej w aktywnoséci, mocy,
kreatywno$ci centrum rapsodu. Duchowy, metafizyczny wymiar, ktéry Po-
piel przeczuwatl tylko, domyslat sie jego istnienia, Wodan widzi caly czas.
Obserwujemy w takim jego doswiadczeniu kreacje nowego przedmiotu ge-
nezyjskiego. To dziwny byt wielowymiarowy, zawierajacy w sobie kosmicz-
no$¢ (zywioty, plynnos¢ materii), egzystencjalnos¢ (cielesnosd), a czesto
takze duchowo$¢ ($wiatto). Te wymiary stykaja sie w nim i przenikaja. Nie
jest on tak wyraziscie wykrystalizowany jak w niektérych lirykach?, ale za
to jako zasada istoczenia Bytu rozciaga sie na cala rzeczywistos¢ tego rap-
sodu. Najciekawiej ujawnia sie w piesni Pychy, ale zauwazy¢ go mozna juz
wezesniej, gdy Wodan dostrzega swa moc i mozno$¢ narzucenia otchlani
swej wladzy:

20 Zob. W. Grabowski, Sprawy obrazowania w liryce Stowackiego, ,Pamietnik Literacki”
1964, z. 1. Zob. takze: L. Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia..., dz. cyt.
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Gdyby mi harfy... bylbym panowanie

Objat $piewajac... A w me straszne trzewy

Ogniste — jako tragik tu najkrwawszy

Wszystkie te glosy duchéw powpuszczawszy.
(Raps. Wodana, P. I, w. 221-224)

Warto spojrze¢ takze na inny fragment, o granicznym bycie Swia-
topetka (RW, P. II, w. 25-32), czy inny jeszcze, zupelnie dziwny (RW, P. I,
w. 209-216)%.

Najciekawsze s3 te obrazy, ktére kreuja czyste, genezyjskie dzianie sie.
Najpierw w widzeniu piekla, swiata podziemnego, ktérego wladca mogh-
by sta¢ sie Wodan, a potem w wyobrazeniach najwazniejszego dziania
sie — niezwyklej misteryjnej, mitycznej pieéni genezyjskiej Pychy. W, tek-
$cie gléwnym” Rapsodu II ma ona forme bardziej jednoznaczna, skonkre-
tyzowana: jest ciezka, olowiana, co wyraza jej podstawowa role — przy-
gniatanie, usypianie ruchu, zycia. W Rapsodzie Wodana jest ona bardziej
wielowymiarowa, rzeczywiscie stwércza i kosmiczna. Rozwijajac wizje tej
piesni-stwarzania, Wodan kilkakrotnie ,,méwi Stowackim” (wariantami liry-
kéw genezyjskich) %. Ale to nie wszystko. Jako bohater Wodan zostaje wple-
ciony przez Matke w jej piesn — staje sie instrumentem, strung kosmicznej
muzyki i - samym kosmosem. Ruchy jego reki, bicie serca ukonkretniaja
i rozszerzaja piesn Pychy, lecz sa takze moca kosmiczng. Skoki serca Woda-
na s3 zarazem rytmem piesni; jest to jednak rytm tak przemozny, ze staje
sie rytmem kosmosu — wspélgrajac z nim, nasladujac go, wschodzi (,wyska-
kuje”) storice. Wodan jako struna staje sie w o wiele bardziej istotowym sen-
sie niz ktokolwiek w jakimkolwiek innym tekscie romantycznym ,dusza ko-
smiczng”, ,kosmicznym czlowiekiem”?*. Materig swego ciala zostal bowiem
wpleciony w materie kosmosu. To moze najbardziej niezwykty tekst roman-
tyczny. Wielka Improwizacja, ale bardziej duchowa, mistyczna i radykalna
niz genialny tekst Mickiewicza. W Rapsodzie Wodana kreacyjnos¢ wchodzi,
wnika najglebiej - w samg materie tworzonego $piewem Bytu (XVIiXVII).

21  Te plynne, nagie obrazy Rapsodu Wodana zapowiadaja w pewnym stopniu plynne ob-
razy Zoli (Germinal). W naturalizmie stuzy¢ jednak beda oddaniu (opisaniu) nagiej,
biologicznej postaci zycia i $wiata. Stowacki wczesniej czyni co$ nieco podobnego,
cho¢ w innym celu: odsloniecia, stworzenia plynnej, niegotowej postaci strumienia
genezyjskiego bycia.

22 Slowacki juz wczeéniej przeswituje przez jego narracje, gdy Wodan wchodzi jakby
w dialog z czytelnikiem, wlaczajac go w tekst (P. I, w. 135-152).

23 Z nim szczeg6lnie (i z Pycha!) zwigzane s3 powracajace wyobrazenia ruchu kolistego,
okreznego, mitycznego (fryga, wrzeciono, ni¢ skrecana...).
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Wodan tu i w innych oktawach jest jakby istota dwuwymiarowa: kon-
kretnym materialnym cztowiekiem, w ktérym niezwykle intensywne jest
egzystencjalne przezywanie doswiadczanych zdarzen, i zarazem istotg mi-
tyczna, kosmiczna, bytujaca w wymiarze transcendentnym. To w jego po-
staci metafora ,Ja-$wiat” ma najbardziej dostowny sens. A przeciez jest tez
caly czas opowiadajacym to magiczne, genezyjskie dzianie sie.

W dalszej czastce jego opowiedci toczy sie tytaniczna, duchowa walka
Pychy, dana w niezwyklych, intensywnych obrazach zywioléw — walcza-
cych, lecz takze przenikajacych sie. A na koniec $mier¢ Pychy - jej przejscie,
transgresja. Dana w Rapsodzie II wlasciwie w trzech wersjach, oprécz tej
w Rapsodzie Wodana, w dwéch opowiesciach w ,tekscie gléwnym”, gdzie
Stowacki tworzy réwniez perspektywy podmiotowe (Wodana i Ziemowi-
ta), by ukaza¢ owo graniczne zdarzenie jako konkretne osobowe, subiek-
tywne doswiadczenie. W wersji Ziemowita $mier¢ Pychy przyjmuje ikono-
graficzng posta¢ chrystomorficzna (obraz cierpigcej twarzy odciénietej na
chuscie). W widzeniu Wodana Pycha staje sie mityczng Matka kosmiczna.

Jak drukowa¢ Rapsod II? Trudno to bez obszernych, calosciowych ba-
dan rozstrzygna¢. Niewatpliwie jednak Rapsod Wodana winien by¢ jako$
zawarty w centralnym nurcie Kréla-Ducha.

Nastepny Rapsod (III), kontynuacja i rozwiniecie Rapsodu II, stano-
wi w moim modelu drugg galaz, wyrastajaca z Dokoriczenia (wskazuje na
to koniec Dokoriczenia — owo ,Miecz i stawa”), alternatywng wzgledem
Rapsodu II i $wiata Wodana. Zaczyna sie znéw w mroku, ale inaczej niz
w Rapsodzie I. Przywolany teraz zostaje plotyniski symbol duszy wygna-
nej, zamknietej w cialo jako ciemna trumne. Ale wbrew temu mrocznemu
poczatkowi calos¢ perspektywy Mieszka (i Rapsodu III) zwrdcona jest ku
$wiattu - obrazy, najpierw wyobrazone, potem widziane i §nione, sg tu ma-
lowane $wiattem, sposobem ikon, jak opisata to Lucyna Nawarecka?.

Owo malowanie $wiatlem obecne jest takze w poczatkowej czesci rapso-
du, ale podstawowy ksztalt doswiadczenia stwarza tu perspektywa niewi-
domego, ktéra umozliwia Stowackiemu zdekonstruowanie modelu $wiata
ustrukturowanego na plaszczyznie schematycznej wizualnosci?®>. W per-
spektywie ,slepotki” Mieszka nie konstytuuja sie w ogdle oczywiste dla
nas przedmioty i przedmiotowo$¢ jako podstawa Bytu. Rzeczywistosé

24 L. Nawarecka, Mistyczny sens..., dz. cyt.

25 Ostateczne skrystalizowanie takiej naiwnej przedmiotowo rzeczywistosci nastapito
w pozytywizmie, utrwalone nastepnie jako obiektywny, poreczny, codzienny obraz
$wiata.
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niewidomego stanowi jego $wiat wewnetrzny, wyobrazony (stworzony
z zastyszanych sléw, opowiesci, dotyku, dzwiekéw...). Mieszko jednak po-
rusza sie w tym punktowym, epifanicznym $wiecie, odbiera go jako rze-
czywisto$¢ bezposredniego doswiadczenia. Zamiast przedmiotéw spotyka
zgestki energii, wyblyski zywiotéw:

Niepewne blaski i pozarne tuny,

Nie ciala z ziemi zadusznej - lecz sily,
Pioruny, ktére spia cicho w podiodze
Snopem plomieni - a nie szkodzg nodze.

(Raps. III, P. I, w. 13-16)

Postrzega takze $wiat mityczny jako rzeczywisto$é bezposrednia, ,na-
oczng” (smoki, orlo-psy). Réwnie niezwykly jest grunt, po ktérym ,slepo-
tka” chodzi, owo stapanie po gwiazdach, dane jako dotykalne doswiadczenie:

Nie $mialem stapi¢... bo ktos moje kroki
Wodzit po morzu gwiazd... gdzie mi szta gtowa
Patrzaca w przepas¢ strasznie i ciekawie,
Pierwej nim nozki na $wiatlach postawie.
(Raps. ITI, P. I, w. 21-24)

Stowacki pozwala nam spojrze¢ ,widzeniem” niewidomego, a zarazem
dzieki tej perspektywie stwarza owa niezwykla naoczng mitycznosc i rze-
czywisto$¢ w postaci nagiej, ptynnej plazmy zywioléw.

Inna, bardziej moze nawet ikonicznie ol$niewajaca, jest ,noc postrzy-
zyn”. Wzrok - inaczej niz w zwyktym pogladzie — okazuje sie tu czyms$ pry-
marnie wewnetrznym. Jego odzyskanie dane jest Mieszkowi wlasnie jako
takowe wewnetrzne do$wiadczenie. W istocie jakby stwarzanie $wiata.
Najpierw skupienie catej materii w ciemng bryle Bytu, a potem - rozswie-
tlenie (jak w Genezis). Ten swietlisty poczatek ujety jest jako czastka czasu
(chwilka!), z ktérej dokonuje sie (naocznie ukazane w postaci ptasiego ob-
razu) rozszerzanie sie $wiatta i koloréw. I wreszcie rajski obraz $wiata, naj-
pierw statyczny - ziemskie byty (drzewa, woda) jako klejnoty; realne, cho¢
w swym ksztalcie (pieknie) doprowadzone do postaci ekstremalnej, trans-
bytowej. Wszystko uporzadkowane pasmami, horyzontalnie. A potem juz
w tej samej (XVI) oktawie — ruch; w obrazach wody tryskajacej i w teksto-
wosci — w skladni i w wersyfikacji. To poteguje sie w nastepnych oktawach
w obrazach nieba. Tu podstawowym wyobrazeniem jest ruch, lot, tkanie
pomiedzy poziomami nieba i przenikanie sie stworzen i zywioléw, az po
przemiane $wiata w catkowicie wertykalny strumien bycia.
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To do$wiadczenie ,przejrzenia” powtdrzone zostaje w §wiecie zewnetrz-
nym, w trakcie postrzyzyn. Swiat realny uzyskuje tu podobnie symbolicz-
na, mityczna strukture jak w widzeniu wewnetrznym. Obrazy wyobrazone
kaplana, a potem erupcja energii, intensywne zgeszczenia ognia i wreszcie
(potem) symboliczne obrazy domu. Ksztalty mitycznych obrazéw stajg sie
jeszcze bardziej niezwykle w opowiesci kaplanki postrzyzyn, rysujacej (jak-
by na oczach Mieszka) swa symboliczng postac:

Ujrzalbys... zem jest na teczowej todzi;
Ze skrzydta mi z plec - z glowy rosna zboza,
Okoto ktérej waz ztocony chodzi;
Ze jestem z wszystkich tworéw razem zwita
Jak tania i waz - gwiazda i kobieta...
(Raps. III, P. 11, w. 141-144).

Nowga posta¢ doswiadczenia — juz nie mitycznego, lecz sakralnego —
przynosza zaslubiny z Dobrawng i sny. W owym doswiadczeniu sakral-
noéci kluczowe beda dwa momenty. Pierwszy to ,ametystowe spojrze-
nie” Dobrawny, ozlacajace i przemieniajace $wiat pogariskiej Polski. Zlote
strumienie wyplywajace z jej oczu s3 w istocie przedluzeniem, poglebie-
niem wyobrazenia wewnetrznego widzenia, jakie obserwowaliémy w noc-
nym ,przejrzeniu” Mieszka. Sakralno$¢ widzenia Dobrawny rézni sie ska-
13 (obejmuje calosé¢ okoloswiata) i statusem ontologicznym (wywiedziona
z ducha Dobrawny $wietlistos¢ obiektywnie, dostrzegalnie dla innych prze-
mienia Byt)?®. Dla Mieszka to doswiadczenie istotowo mistyczne — ,do-
tkniecie Boze” (Raps. III, P. I, w. 342-381).

Drugi dany mu przejaw sakralnosci to epifania kosmiczna dokonuja-
ca sie¢ w trakcie godéw weselnych. Jej sktadnikami s3 elementy mityczne,
symbole, ale struktura tej epifanii jest inna. Jej istote stanowi rozerwanie
istniejacej rzeczywistosci, ujawnienie nie tylko jakiego$ sakralnego ksztal-
tu, lecz objawienie catkowitej przemiany Bytu. Dokonuje sie to w dwdch
obrazach gwaltownego, skokowego ruchu. Pierwszy to boskie zawirowa-
nie sloricem ,jako glownia”, drugi — jednoczesne zjawienie si¢ na niebie
trzech storic (Raps. III, P. II, w. 426-445). Oba réwnie niespotykane, roz-
rywajace swa niemozliwoscia dotychczasowa posta¢ $wiata. Radykalna
przemiana $wiata ziemskiego w sakralny, boski ukazana zostanie w snach

26 O tym zjawisku sakralnym i innych niezwyklosciach obrazowania w Krélu-Duchu pisze
interesujaco historyk sztuki Wiestaw Juszczak (zob. tegoz, Lekcja pejzazu wedtug , Kro-
la-Ducha”, [w:] Ikonografia romantyczna, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977).
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Mieszka i Dobrawny, szczegélnie wyraznie w ostatnim $nie Dobrawny
(Raps. III, P. IV)?. Oczywiscie w zakres doswiadczenia Mieszka wchodzi
znacznie wiecej zjawisk; chociazby powtérne oslepniecie i pokutne zycie
kréla, tronujacego w popiele, skupionego na zyciu wewnetrznym i $wie-
cie duchowym. Mieszcza sie one jednak do$¢ dobrze w modelu zycia kréla
uchrystusowionego.

III

Teraz, cho¢ rysuje sie przed nami dalsza fascynujaca lektura juz Rapso-
du IV z imponujaca kreacjg kosmosu jako budowli, wrécimy do Dokoriczenia
Kréla-Ducha, do jego koricéwki stanowigcej szczegdlnie istotny — krytycz-
ny - moment tego eposu. Juz Rapsod I, a tym bardziej Dokoriczenie, jest, jak
wiadomo, skomplikowang, wielopoziomowg strukturg tekstowg. Ale dalej
konstrukcja eposu komplikuje sie jeszcze bardziej, domagajac sie przynaj-
mniej szkicowego modelu teoretycznego . Oprécz gestniejacej struktury
tekstu (retoryka, oktawy, brzmienia) znakomicie opisanej przez badaczy,
najwazniejsza wydaje sie teraz — dzialajaca jako zasada — wielostrumien-
nosc¢ tekstu. Czyli odmiany, warianty — traktowane przynajmniej w pew-
nym stopniu réwnolegle i réwnorzednie przebiegi tekstowe i fabularne.

Odmiany, jako czastki alternatywne, pojawialy sie juz w rekopisie Rap-
sodu I, a Dokoriczenie ma wczesniejsza, skoriczong wersje. Od Rapsodu II
jednak wielowariantowos¢, wielostrumienno$¢ staje sie nieusuwalng zasa-
da dziania sie i rozwijania tego genezyjskiego eposu. Wazng z kilku istot-
nych powodéw. To wlasnie odmiany zawieraja $wiat mityczny Kréla-Ducha
(Matka Miesiecznica, Eliasz, Uragacz Wiekowy i inne mityczno-genezyjskie
postacie). W niewielkim tylko stopniu wszedl 6w $wiat do tekstu gléwne-
go, co niewatpliwie stanowi §lad ksztaltowania eposu przez Stowackiego,
kierunku, w jakim zmierzat. Swiat mityczny stanowi jednak istotne osocze,
podglebie, srodowisko genezyjskiego $wiata calego utworu. Warianty nie-
poréwnanie rozszerzaja zakres, perspektywe Krola-Ducha.

Drugi powéd zasadniczej roli odmian tekstu jest dla eposu moze jesz-
cze wazniejszy. Istnienie jako ,wariantu” Rapsodu Wodana, ktérego Wo-
dan jest nie tylko narratorem, lecz takze bohaterem, drugim po Popielu

27  Pisze o tym w: L. Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia..., dz. cyt.
28  Oczywiscie znakomite préby opisania tego czynili juz Kleiner, Chwin, Piwiriska, Soko-
fowski. Ale chyba nie jest to zadanie ukoriczone.
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wcieleniem Kréla-Ducha, przywraca Rapsod II eposowi, z ktérego — zrozu-
miale, cho¢ chyba nie do konca przekonywajaco — bywat usuwany. Rapso-
du, ktéry stanowi wazng, choé¢ metafizycznie negatywng wersje (postac)
rozwoju genezyjskiego kosmosu, historii, Bytu i ,Ja”. Wskazywatem wage
poszerzonego do$wiadczenia $wiata, jakie jest udziatem Wodana (i Pychy),
rozwinietego w Rapsodzie III, lecz w Rapsodzie Wodana - stworzonego. To
decyduje chyba o tym, ze rapsod ten powinien wchodzi¢ do gtéwnego stru-
mienia tekstu i dziania sie Kréla-Ducha.

Ale mozna wskaza¢ jeszcze jedna, moze najwazniejsza przyczyne po-
trzeby wlaczenia Rapsodu II (Wodana!) do calosci Kréla-Ducha. Na kornico-
wej granicy Dokoriczenia powstaje bowiem zasadniczy wezet konstrukeyj-
ny, decydujacy o podstawowej strukturze tekstowej i ksztalcie Kréla-Ducha
jako eposu. Najbardziej radykalne rozgalezienie tekstu. Bardziej funda-
mentalne niz wspomniana przedtem wielostrumienno$¢ odmian. Bo owa
wielostrumienno$¢, by¢ moze, Stowacki scalitby (jak zrobili to Wydawcy)
w jeden nurt eposu. Ale tego rozgalezienia, ktére powstaje na granicy Do-
koviczenia, chyba uproscic sie nie da. Kontynuacja Dokoriczenia jest — moze
by¢ - bowiem zaréwno Rapsod II (poczatek — upadek ducha na ziemie, jest
wyobrazniowo i fabularnie kontynuacjg zakonczenia ,miedzyrapsodu”),
jak i Rapsod III (narodziny Mieczystawa zostaja zapowiedziane, ogloszo-
ne, w ,,miedzyrapsodzie” jako wydzwiekowy werdykt duch6w). Tego chyba
nie da sie i nie powinno sie likwidowac!

To rozgalezienie rozrywa bowiem ostatecznie prosty, linearny, diachro-
niczny ksztalt Kréla-Ducha, stwarzajac jego posta¢ synchroniczna (kia-
czowata) %, jeden z aspektéw sprawiajacych, ze realizuje sie tu niezwykty,
protomodernistyczny, nowoczesny ksztalt eposu. Ustanawia tez swa teo-
retyczng maszyneria niezwyktly ksztatt podmiotu Kréla-Ducha, krystalizu-
jacy sie w odrebnym obliczu Rapsoda. A to znaczy, ze takie synchroniczne,
a-linearne jest jego postrzeganie, dodwiadczenie $wiata i dziejéw. Rozgale-
zione, wieloistne. Oczywiscie zarys takiej bytowosci i poznawania $wiata
dostrzegano juz w liryce (Aniot ognisty, Przez Furie jestem targan) i w dra-
matach (Zawisza Czarny, Samuel Zborowski). Lecz w Krélu-Duchu (eposie!)
nabiera to chyba jeszcze wiekszej wagi. Bo to znaczy, ze taki rozgaleziony
jest jego $wiat, jego porzadek. Tu dopiero Stowacki stworzyt w pelnym wy-
miarze wielodwiatowo$c jako zasade genezyjskiego istnienia.

Tylko jak konkretnie wyobrazi¢ sobie i opisa¢ owa rozgateziong i wielo-
ksztaltna postac, Ja”? Aprzeciez to dopierojedna, choé chybanajwazniejsza

29  Ajest to niezwykle wazne dla podmiotowosci eposu.
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twarz ,Ja-Rapsoda”. Jezeli uwzgledni¢ odmiany Dokoriczenia i Rapsodu II,
to spotykamy takze inne, wewnatrztekstowe, ,bytowe” postaci Rapsoda
(Rapsodéw...). To oni, Rapsodowie, opowiadajg tu dzieje Kréla-Ducha.
Szereg Rapsodéw. Pierwszy, najwyzszy (Rapsod z pidrem, ktéremu dyktu-
je Bég) i drugi nizszy, ale ujmujacy swym moéwieniem, opisem, takze tego
wyzszego ijego opowiesc. A potem wlaczaja sie, méwia nastepni...

Z tym wszystkim wigze sie drugi wazny rys ,, Ja-Rapsoda” Kréla-Ducha.
Wynika bowiem z tego, ze dzieje (historia) w Krélu-Duchu nie tylko sa dane
jako opowie$¢, jako literatura (jak w innych eposach). W Krélu-Duchu hi-
storia sie raczej wydarza, powstaje jako méwienie, jako literatura (do-
ktadniej - w obrzedzie, w Dziadach literatury). To co$ wiecej niz p6zniejsze
Norwidowe ujmowanie historii, $wiata w formy literatury, ukazywanie, ze
formy literatury stanowia istotowy porzadek Bytu. W Krélu-Duchu samo
wydarzanie sie dziejéw jest aktem literatury. A to jest juz bardzo bliskie
tego, co o istocie literatury pisal Derrida. I taki wymiar literatury w tym
genezyjskim eposie Stowackiego stanowi miedzy innymi o wadze Rapsoda
jako czwartej twarzy podmiotu Kréla-Ducha.

Wskazuje takze chyba na miejsce i role Dokoriczenia w porzadku tego
eposu. Oczywiste raczej, ze nie jest ono dokoniczeniem Rapsodu I (ten jest
zdecydowanie skorniczony!). Mozna je drukowal jako poczatek (wstep?)
Rapsodu II, wskazywatl taka mozliwo$¢ Stowacki. Ale chyba najbardziej
sensowne jest — bo wysnute z logiki dziania sie eposu, z ksztaltu jego tek-
stu — uznanie go za swoisty ,miedzyrapsod”, z ktérego wyrastaja dwie po-
tencjalne galezie. To rozwigzanie umozliwialoby zachowanie niezwyktego,
synchronicznego porzadku tego mistycznego i ontologicznego eposu.
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“I - THE WORLD”. THE SUBJECTIVE EXPERIENCE
OF REALITY IN KING-SPIRIT

Summary

The text constitutes a reading of the entity of The King-Spirit in the context of ex-
perience. It was performed at three levels of analysis. At the first level, the ana-
lysis concerns the mythopoetic syntagma of the creation of the subject-hero of
Stowacki’s epic. The experience of the “self” and the world is further interpreted
in subsequent rhapsodies. It seems particularly interesting to read the cosmic ex-
istence of Wodan and the multifaceted subject of his experience. Also interesting
turned out to be the non-subjective character of the world in the Third Rhapsody,
based on the experience of the blind prince. The analysis is crowned by a new at-
tempt to describe the shape of King-Spirit and related aspects of the subject.

KEYWORDS: Juliusz Stowacki, King-Spirit, experience, subject, epos



