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Pragnienie niemozliwego.
Uwagi o wyobrazni poetyckiej Wojciecha Kassa
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Mozna by zaczaé¢ od zwyczajnego w gruncie rzeczy pytania: czy dla uje-
cia istoty wyobrazni poetyckiej Wojciecha Kassa wlasciwsze jest okreslenie
,<lampa czarodziejska” czy tez ,lampa laboratoryjna”*? Odpowiedz tylko
pozornie wydaje sie prosta, gdy badamy zwigzki obrazu poetyckiego z rze-
czywistoscia... Przywoluje cytaty z Kwiatéw polskich Tuwima nie dla efek-
townego sztafazu, ale by zwrdci¢ uwage na problem, jaki liryka owa - ikaz-
da powaznie o sobie my$laca liryka — sprawia, jesli sprébuje sie odnalez¢
dla niej jaka$ jedna poreczng formute. Jest bowiem wyobraZnia poetycka
Kassa i taka, i taka, to znaczy zbliza sie zaréwno do bieguna mimetyzmu,
jak i kreacyjnosci. Czesciej natomiast uniewaznia wskazang opozycje, kté-
ra przed laty wyostrzyl spér o ,wizje” i ,réwnanie”, wywolany gtosnym ma-
nifestem Jerzego Kwiatkowskiego?. Poezja stanowi przeciez fascynujaca

I J. Tuwim, Kwiaty polskie, Warszawa 1990, s. 110. Odnosny fragment poematu brzmi:
»Poezjo! lampo czarnoksieska/ I lampo laboratoryjnal/ Misterna wraz i misteryjna/
Jak ceremonial nabozenistwa./ O matematyko anarchii,/ Nieubtagana w rozrachunku,
Chemiczko w masce kabalarki,/ Trzezwa szynkarko pijanych trunkéw!”.

2 Kiedy méwi sie o wyobrazni poetyckiej, nie mozna takze traci¢ z pola widzenia kon-
tekstu, w jakim wystepuje imaginatywizm w dziejach literatury polskiej. Wlasciwie
poczawszy od romantyzmu (a nie powinno sie tez zapominaé o tradycji myslowej
i koncepcjach estetyki wczesniejszych epok) kategoria ta staje sie nie tylko waznym
elementem indywidualnej wizji $wiata wielu twércéw, ale réwniez — przede wszyst-
kim z punktu widzenia historyka literatury czy krytyka — moze petnic funkcje procesu
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synteze przeciwienstw, ,matematyke anarchii’, jak powiedzialby Tuwim,
i jest w niej miejsce dla ingrediencji nader r6znorodnych (zaréwno spod
znaku ,wizji”, jak i ,r6wnania”).

Przypominam te nieco juz odlegte czasy w kontekscie liryki Wojcie-
cha Kassa, poniewaz chce podkresli¢ sprawe w istocie oczywista, ze o wy-
obrazni poetyckiej nigdy nie méwi sie w kulturowej prézni. Kategoria ta
obcigzona jest wszakze nie tylko tradycjg wielu wiekéw, ale tez ma szero-
ki zakres znaczeniowy. Trudno$¢ w jednoznacznym zaklasyfikowaniu wy-
obrazni wydaje sie nieprzezwyciezona az do dzi$, skoro stanowi inspiracje
dla przedstawicieli wielu profesji (historykéw literatury, historykéw sztu-
ki, psychologéw etc.) i szk6t metodologicznych. Samo za$ pojecie odnoszo-
ne jest na przestrzeni stuleci — warto to podkresli¢ - tylez do sfery pozna-
nia zmystowego, co rozumowego; albo tez — widzi sie w wyobrazni punkt
przeciecia obydwu sfer, swego rodzaju plaszczyzne mediacji miedzy nimi.
Jak stusznie zauwaza Agata Stankowska:

Rozumiana réznorodnie [wyobraznia] - juz to jako zrédto twérczosci, stan eg-
zystengji, sita obrazotwoércza, poznawcza, syntetyzujaca przestrzen i czas, juz
to jako wytwor artystycznych dziatan, nazwa obrazowego idiomu poety — nale-
zy do ulubionych, by¢ moze nieraz naduzywanych terminéw krytycznych. [...]
Wszyscy ulegaja czarowi wieloznaczno$ci terminu, odnajdujac wen szanse od-
wotlania sie do najrozmaitszych zagadnien artyzmu?®.

W konsekwencji méwi¢ o wyobrazni poetyckiej Wojciecha Kassa - to
méwié o pewnym rozumieniu owej kategorii, wymagajacym koniecznego
z pewnoscig doprecyzowania. Wypada zatem dopowiedzie¢, ze przedmio-
tem niniejszych rozwazan bedzie indywidualna wizja $wiata i koncepcja je-
zyka poetyckiego, lezace u podstaw twdrczos¢ autora Do swiatta. Inaczej
powiedziawszy, wlasna teoria wyobrazni, ktéra bezposrednio wynika z wy-
znawanej przez niego swoistej filozofii bycia poeta i filozofii stowa.

historycznoliterackiego, bedac elementem ontologii tekstu i procesu kultury. Prawi-
dlowos¢ te dobrze ilustruje zwlaszcza spér o role wyobrazni w liryce, ktéry — wia-
$nie! - rozpalal wyobraznie jego uczestnikéw w odwilzowej atmosferze. Szczegdlnie
gltosnym echem w minionym wieku odbila sie dyskusja wywotana manifestem Jerze-
go Kwiatkowskiego Wizja przeciw réwnaniu (1958), ktéry na fali pazdziernikowej Od-
wilzy prébowal dokona¢ krytycznego opisu nowej sytuacji poetyckiej. Zob. A. Stan-
kowska, Ksztatt wyobrazni. Z dziejéw sporu o ,wizje” i ,rownanie”, Krakéw 1998.

3 A. Stankowska, Ksztatt wyobrazni..., dz. cyt., s. 7.
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Rzecz wyobrazni

W liryce Wojciecha Kassa - co znamienne - samo stowo ,wyobraznia” po-
jawia sie nader rzadko. Gdyby uja¢ rzecz w duzym uproszczeniu, daloby sie
wskaza¢ dwa bieguny, ktére w sposéb umowny moga ujmowac ewolucje
myslenia poety o tej kategorii. Pierwszy z biegunéw wyznacza wyobrazni
role receptywng i bierng, o czym przekonuje wiersz Komoda (DS): ,szcze-
g61 bardziej przemawia / do wyobrazni i pamieci / niz pole bitwy i Zywi na
nim / razem wzieci”’*. Drugi z biegunéw przypisuje natomiast wyobrazni
role kreacyjng i czynna, jak w poemacie Pled (U): ,Na zadnej z tych rzeczy
[pled] nie lezy; pod$wietla go lampka wyobrazni”. Nie powinno sie na pod-
stawie tego zestawienia wyciggac zbyt pochopnych wnioskéw, ale wydaje
sie, ze droge poety (wskazalem jej dwa umowne etapy) moga okresla¢ —
to wstepna intuicja — dwa komplementarne rodzaje poezjotwérczych za-
biegéw. Kazdy z nich zaklada przyjecie innej perspektywy przez podmiot
liryczny, ktéry wyobraznie podporzadkowuje realnosci lub tez realnos¢ wy-
obrazni. Mozna by wskaza¢ rézne przyktady w bogatym dorobku Wojcie-
cha Kassa, fatwo wiec zdecydowac sie na nastepujace:

Udatem sie w dét ulicg. Nie brak jej uroku

i dzieli to miasto na wschodnie i zachodnie,
morze podgladane z lup i teleskopéw

bylo senne o tej porze

a $nieg wilgotny cetkowal widoki.

(Wysiadka na stacji Sopot)

ciato

w bdl,

ogien

w popiol,

morze

w sél,

ziemia

w gnoj,

plun.
(Interludium)

4 W tekscie szkicu podaje w nawiasie tytul utworu i skrét tytulu tomiku, z ktérego
wiersz pochodzi (Do swiatta = DS; Jeleri Thorwaldsena = JL; Prészenie i pranie = PP;
Przeplyw cieni = PC; Gwiazda Glég = GG; Wiry i sny = WS; Przestwor. Godziny = PG; Po-
catuj swiatto. 89 wierszy = PS; Ufnosé. Trzy poematy = U).
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Zacytowane przykltady nie wchodza ze soba w zaden konflikt, przeciw-
nie, uzupelniaja sie, a antytetyczne zestawienie okazuje sie ostatecznie po-
zorne. Fragment pierwszego wiersza zostal utrzymany w konwencji po-
etyckiej quasi-widokéwki, poniewaz jego istote stanowi liryczna deskrypcja
(aktualizujaca topos ,widze i opisuje”). Dostrzegany obraz stanie sie rychto
dla podmiotu lirycznego zrédlem doswiadczenia wewnetrznego, ktére do-
prowadzi do konfrontacji Ja-obecnego z Ja-dawnym w porzadku przezy-
wanego czasu: ,szukanie siebie” w znajomym niegdy$ krajobrazie przy-
niesie jedynie rozczarowanie. Gorycza przepelnia¢ bedzie réwniez ,pokéj
rzeczy przedawnionych” i ,notes, w ktérym telefony zaledwie szeleszcza,
/ wyjazd w nim - na pierwszej stronie”. Widziane (widzialne) ma u Kassa
wymiar realny i jest jednym z elementéw autobiografii, ale bardzo szyb-
ko opowie$é o rodzinnym mieécie przeobraza sie za sprawa poetyckiej wy-
obrazni w przypowies¢ o uniwersalnym doswiadczeniu: odejsciu w zapo-
mnienie bezimiennych pokolen, ktérych twarzy nie wywola z mroku moc
Proustowskiej ,,magdalenki”, zastgpiona przez przemoc Czasu i Historii.

Réwnie negatywne doswiadczenie lezy u podstaw enigmatycznego
iascetycznego Interludium, ale przestrzen wiersza — miniatury poetyckiej —
nie pozwala zarysowac¢ sytuadji lirycznej utworu. Nie wiemy, kto méwi, kie-
dy méwi, do kogo i gdzie, mozemy tylko domyslac sie, ze s3 to stowa ply-
nace z glebi madrosci zdobywanej w prawdzie (zycia, $wiata). Wyobraznia
poety podsuwa nam znane obrazy (ciala, ognia, morza, ziemiiich negatyw-
nej transfiguracji), lecz w taki sposéb, aby je sugerujac, pozwoli¢ czytelni-
kowi na kreacyjng inwencje, wspéltworzenie sensu wiersza. To natomiast,
co nie pozostawia watpliwosci, wynika z gnomicznej formy miniatury: wpi-
sany w nig sprzeciw wobec okrutnych praw natury wyraza sie w zakladanej
reakcji — gwaltownej i bezwzglednej (jedynie mozliwej?) — jak réwnowazni-
ki zdan dynamizujace sktadniowy tok. Protest, akt buntu itp. w wyobrazni
poety staje sie jedyna realnojcia.

Liryka Wojciecha Kassa potwierdza zatem regule wskazang niegdys
przez Jeana Starobinskiego: ,mimesis istnieje tylko na skutek wy-
obrazni i dla niej”®. Kontemplacyjna opisowos¢ moze przeciez taczy¢ sie
z ekstatyczng kreacyjnoscia, a podmiot mieé¢ umiejetnosé¢ (dar) ,potego-
wania realnoéci”® w akcie trudnej do zwerbalizowania iluminacji. Pamie-
ta¢ bowiem nalezy - to jedna z tych oczywistos$ci, wartych nieustannego

5 J. Starobinski, Wskazowki do historii pojecia wyobrazni, przel. W. Kwiatkowski, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1972, z. 4, s. 221.

6 Zob. A. Stankowska, Ksztalt wyobrazni..., dz. cyt., s. 30.
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przypominania - ze pierwotnie pojecie mimesis oznacza ekspresje rzeczy-
wisto$ci wewnetrznej”. Swietna ilustracje zarysowanej filozofii wyobraZzni
i jej stowa przynosi wiersz Pocatuj swiatto (WS) — zawierajacy jedna z naj-
lepszych wykladni sztuki lirycznej Wojciecha Kassa — skupia bowiem ni-
czym w soczewce najwazniejsze jej cechy: splot pierwiastkéw mimetycz-
nych i kreacyjnych. Sytuacja liryczna utworu wydaje sie przetwarza¢ temat
znany z literatury (na przyklad z wiersza K.I. Galczynskiego Rozmowa
liryczna), temat czulej (mitosnej) rozmowy z Zona, poetyckiego Ja z Ty:

IdZmy na randke zono,

dzis tylko sprawy mate,

tak male jak grosz, guzik

papierowa serwetka, ktéra obracasz w palcach

Nie nalezy jednak ufa¢ temu, kto méwi, bo nagle zmienia sie perspek-
tywa i otwiera sie inna, nowa przestrzen. Obraz poetycki ulega radykalne-
mu przeksztalceniu, tak ze w mikrokosmosie Ja i Ty liryczny interloku-
tor odnajduje naraz ,$wiat caly” (transpozycja motywu Wiliama Blake’a?),
nieogarniony kosmos. Nawet wiecej: Ja ludzkie wchodzi réwnoczesnie
w relacje wzajemnosci z Ty innym - Ty wewnetrznego $wiata, ktéry zda-
je sie odzwierciedleniem $wiata zewnetrznego (postrzeganego ,okiem we-
wnetrznym”, docierajagcym do transcendentalnej sfery natury). W kon-
sekwengji receptywna rola wyobrazni zaczyna odgrywa¢ role kreacyjna,
a rozmowa przeksztalci sie w quasi-rozmowe (zona przeciez caly czas mil-
czy), w soliloquium poety:

Planety s3 w nas,

przemarsze mglawic,

przeciagi komet,

kapie sie wiec w twoim lutowym $wietle
i zapraszam do mojego,

z pierwszych dni wrzesénia.

Kosmiczna przestrzen uwewnetrznia sie w momencie szczeg6lnym,
momencie ,lirycznej rozmowy”, ktéra szybko przerodzi sie w doswiadcze-
nie nieledwie mitosne (mitosne w wymiarze zaréwno czysto ludzkim, jak
i ponadludzkim). Wydaje sie, ze odstoni ono na chwile ,epifaniczny blysk
zjawisk”, wyjetych spod panowania praw ,odczarowanej epoki”, epoki

7 Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1975, s. 333.
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racjonalizmu i redukcyjnego jezyka nauki, by mozliwy stal sie powrét do
poczatku stworzenia. Dlatego $wiatlo, arché, za ktérym podaza liryczne
»ja~ i poeta zarazem, stanie jego duchowym przewodnikiem, a poddane za-
biegowi sakralizacji w wierszu — moze réwnocze$nie symbolizowaé moc du-
cha Bozego oraz sile ,stwdrcza, energie kosmiczng”.

Swiatlo to oczywiscie jedno ze stéw kluczowych wyobrazni poetyckiej
Wojciecha Kassa, ktére nieodtgcznie wigze sie z... kondycja poety — ,wyta-
wiacza obrazéw”, skazanego na ryzyko, niepewno$c, charakteryzujace kaz-
dy akt tworczy:

Nie gardz, jesli wylawiam obrazy
bo nie wiem co buduja

jesli buduja,

nie wiem co znacza

jesli znacza.

W istocie Wojciech Kass nie chce tworzy¢ zsubiektywizowanej wizji,
poddanej sile fantazmatu, ale zarysowa¢ swego rodzaju ,wspélnote do-
$wiadczen” wszystkich poetéw. W tym archetypicznym wyobrazeniu od-
najdujemy aluzje do pierwszego archaicznego ,czlowieka obrazéw”, kté-
ry — na co zwraca uwage Wiestaw Juszczak — ,nie jest, jak w obiegowym
dzi$ sensie «artysta» tworca, lecz stwarzajacym, ktéry dziala, kontynu-
ujac zasadniczo przedustawny akt kreagji [...]. Artysta 6w to ten, co zapo-
znaje réznice, albo w ogdle nie dostrzega jej miedzy wlasnym dzialaniem
a «wsobnym» uczestniczeniem we wciaz jeszcze w nim samym dokonuja-
cym sie totalnym akcie powstawania $wiata we wszystkich jego «wymia-
rach», ktérych sam stanowi cze$¢ «elementarng»”®. Stad moze powiedzie¢
sja~ liryczne:

Poeta ustanawia zawiasy dla stéw
aby otwieraly
zamkniete $wiatto
zamykaly
otwartg ciemnos¢.
(Pocatuj w usta swiatto)

W ponawianym nieustannie akcie poetyckiej kreacji realizuje sie pet-
na milosci pradawna ,,madro$é poetycka”, bedaca forma pierwotnej me-
tafizyki, opartej na uczuciu i wyobrazni, zgodnie z ktéra — jak pisze

8 W. Juszczak, Poeta i mit, Wolowiec 2014, s. 12.
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Juszczak - ,wszyscy ludzie na poczatku byli, w tej lub innej mierze, poeta-
mi i kaplanami zarazem”. W konsekwencji kazde ludzkie dzialanie ,,nazna-
czone byto znamieniem sakralnosci”?, $wiatlo zas, dodajmy, z nim poltaczo-
ne, mogto uwypuklaé¢ szczegélny wymiar owego dziatania. Wojciech Kass
przyjmuje podobna perspektywe, kiedy w eseju Swiatto jasnie gos¢ pisze, ze

Poezja jest wiec obrotem w strone $wiecenia rzeczy, $wiecenia $wiata, obraca
sie do $wiatla jak kochanek do oblubienicy,

[...] poeta zas [jest] potawiaczem i nosicielem obrazéw, w ktérych sznury kon-
kretéw przeplataja sie ze sznurami niewidzialnego. Inaczej — to niewidzialne
jest lepiszczem obrazu widzialnego*°.

Ruch wyobrazni prowadzi wiec od rejestracji przezy¢ empirycznych pod-
miotu lirycznego do podejmowanej przezen proby wyjscia poza granice
zmyslowego doswiadczenia, od nasladowania ku poetyckiej kreacji.

To tlumaczy charakter jego wyobrazni poetyckiej, w obrebie ktérej roz-
wigzal na swéj wlasny sposéb spér Kratylosa z Hermogenesem, przyjaw-
szy tradycje, zgodnie z ktérg poeta owladniety boskim szatem ,odkrywa
swoja poezja transcendencje — Logos” . Krytycy od razu podjeli ten watek
po opublikowaniu przez poete przelomowego tomiku 41, piszac stusznie
zaréwno o fenomenie pisarskiego natchnienia, swoistej twérczej potencji,
jak i sieganiu przez Wojciecha Kassa do pierwotnych (oralnych) zrédet po-
ezji i tradycji melicznej wiersza. W konsekwencji poréwnywano go do ,,sza-
mana” lub nazywano ,poeta z Bozej laski” (w znaczeniu pozytywnym) **.

9 Tamze.

10 W. Kass, Swiatlo jasnie gos¢, [w:] tegoz, Tak. Trzy eseje o poezji, Gdynia 2018, s. 8-9.

11  Warto tez przy okazji zwrdci¢ uwage na motyw ,reki piszacej”, uwypuklony w tytule
diariuszowych zapiséw Wojciecha Kassa, publikowanych na famach dwumiesiecznika
»Topos”, ktéry dopetnia te perspektywe kolejnym waznym elementem aktu twoércze-
go. ,Dusza jest jak gdyby reks”, ,narzedziem narzedzi’, powiada filozof (Arystoteles,
O duszy. Cyt za: W. Juszczak, Mysl w cieniu reki, [w:] tegoz, Wedréwka do zrédet, Gdansk
20009, s. 244), ,zdolnym”, dopowiada komentator, ,zakry¢ i odstoni¢ to, co duchowe”
(Juszczak, tamze). Motyw ten bowiem réwniez bedzie symbolizowal demiurgiczny
dar poety, ktéry ,wylawia obrazy”, ale takze w akcie dopelnienia Boskiej kreacji Iaczy
w twérczym widzeniu stowa z bytem, byt z imieniem. Nie moze wobec tego dziwi¢, ze
w innym eseju pt. Strofa i katastrofa Wojciech Kass napisze wprost: ,poeta pracuje ty-
lez w jezyku co i bycie”.

12 Por. M. Werner, Jak mozna dzis mowic o poezji Biatoszewskiego, ,Pamietnik Literacki”
1995, z. 4, s. 82.

13 W. Kudyba, Poeta, ktory stat sie szamanem; [Janusz Drzewucki] (JD), 41, [w:] W. Kass,
Czterdziesci jeden. Wiersze. Glosy, idea, opracowanie i redakcja Z. Faltynowicz, Sopot
2012.
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Szczegélnie istotne okazaly sie rozwazania Przemystawa Dakowicza, ktéry
rytmowi tej liryki przypisywal sensotwércza funkeje, to znaczy dostrzegat
$cisty zalezno$¢ miedzy warstwg prozodyczno-syntaktyczng a wykreowa-
nym $wiatem przedstawionym pieéni, piosenek, przyspiewki, kotysanki®.
Zanim powstaly te wyraziste formalnie utwory, w zakoriczeniu cytowane-
go wiersza Pocatuj w usta swiatto, do ktérego warto jeszcze na chwile po-
wrécié, czytali$my:

Zerwane obrazy obracaja sie, obracaja,
stowa toczg sie, toczg,
wiersze radujg sie, raduja.

Rytm wskazany przez Dakowicza uobecnit sie tu, by tak rzec, w uchwy-
conym w swej dynamice przeplywie obrazéw, ktére prébujg pochwycié sto-
wa jeszcze bez imienia i odda¢ ksztalt tworzonej rzeczywistosci. Zmien-
noéc¢ jako naczelna zasada egzystencji zostala stematyzowana za pomoca
konwencji wiersza wolnego, ktdry przekracza reguly jezykowe na poziomie
sktadni. Nieregularno$¢ wersyfikacyjna i zaburzony wzorzec rytmiczny
poteguje wrazenie ruchu i osobliwego ,kosmicznego” rytmu. Doswiadcze-
nie to jest dla Wojciecha Kassa momentem przemiany, transgresji — taka
funkcje pelni dla niego poezja (na przyktad: Ten trzeci, PG) — bo skoro wier-
sze ,raduja sie”, radujac i poete, i nas samych, to by¢ moze staja sie wspdl-
nym owocem bogéw i ludzi — zamieniaja sie, jak powiedzialby inny poeta,
w Pieén. W Kreacje (pisang wlasnie majuskuty).

Klucze do wyobrazni

Liryka Wojciecha Kassa powraca zatem do kwestii ,przylegania stéw do
rzeczy”, skoro jego wyobraznia poetycka zrazu ,tu i teraz” karmi sie sen-
sualnym konkretem, a réwnoczesnie moca poetyckiej kreacji przenosi sie
w inne miejsce i inny czas, na przyklad zakletych rewiréw snu (zob. cykl
Z dziennika snéw, PC); ktéra, mozna by rzec, zywi sie tym, co zjawiskowe,
a pragnie tego, co idealne (na przyktad Mata metafizyka, PP), tak jak w nie-
ustannym ruchu widzi przeczucie wiecznosci (na przyktad Napowietrz-
ne hustawki, GG); ktéra wreszcie nie tylko lubi horyzontalnos¢, ale i wer-
tykalizm (Divertimento biebrzanskie II, PC) etc. W liryce Wojciecha Kassa

14 P Dakowicz, Piesni czyli stopnie, tamze.
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rzeczywiscie ,mimesis istnieje tylko na skutek wyobrazni i dla niej”, a on
sam ,tworzy [...] w ten sposéb pewnga filozofie relacji ze $wiatem, w ktérej
panowanie poezji rozciaga sie daleko poza granice «literatury»”?°.

zaufania wobec realnego, skupi sie ostatecznie na odkrywaniu ,ukrytych
zwigzkéw pomiedzy przedmiotami i istnieniami”*é, bedzie Wojciech Kass
prowadzil od poczatku, prébujac ,wyssac metafizyczny szpik” (Wznosmy ku
niebu nasze postania, GG) z tego, co realnie doswiadczone. Swiadomy oczy-
widcie, ze proces rozkladu, odklejajacy ironicznie stowa od rzeczy jest
zaawansowany do tego stopnia, iz sam znak jezykowy podlega prawu kon-
wendji (jego znaczenie moze by¢ wiec wzgledne). A jednak poeta zdaje sie
na to nie zwazac i poprzez realne - co stanowi podstawe poetyckiego aktu
poznania — chce dotrze¢ do ,podszewki rzeczywistosci”. Przypisa¢ mozna
tym samym wskazanej formule funkcje swego rodzaju poetyckiej ,,gnozeo-
logii”*’, w ramach ktérej musza zosta¢ sformulowane fundamentalne dla
poety pytania, pytania ,otwarte”*®. O $wiatlo, $wiat, stowo; o rzeczywi-
sto$¢ empiryczna i rzeczywisto$¢ duchowa:

Co bylo otwarte,

a co takiego

bylo otwarte,

ze znéw jest zamkniete?

Co bylo jasne,

a co takiego

bylo jasne,

ze przeszlo w ciemne?

Zamkniete i ciemne

zatrudnione,

otwarte i jasne

porzucone.
(Intermezzo, PS)

Poezja przeciez to ,pragnienie niemozliwego”'?, nieprawdaz?

15 J. Starobinski, Wskazéwki do historii pojecia wyobrazni, dz. cyt., s. 220.

16 K.A. Jelenski, O ,Ziemi Urlo” po dwdch latach, [w:] tegoz, Chwile oderwane, Gdansk
2007, s.12.

17  Okreslenie zapozyczam od A. Stankowskiej, dz. cyt.

18 Pisze o tym szerzej w niepublikowanym szkicu Otwartosé. (Kilka uwag o jednym ze
stow-kluczy w liryce Wojciecha Kassa).

19 Zob. W. Kass, Ekstaza i rzemiosto, [w:] tegoz, Tak. Trzy eseje o poezji, s. 33.
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DESIRE FOR THE IMPOSSIBLE. NOTES ON THE POETIC
IMAGINATION OF WOJCIECH KASS

Summary

This sketch is an attempt to characterise the poetic imagination of Wojciech Kass.
The context for the considerations is constituted by the categories of imagina-
tiveness and imitation, whose mutual relation is observed on the example of se-
lected poems. In his interpretation the author tries to prove that this lyric has al-
ways oscillated between the pole of mimesis and the pole of creation. At the same
time he relates the discussed categories to the keywords indicated in the poems of
Wojciech Kass, which allows him to determine not only the literary and cultural
source of this poetry, but also to analyse the most significant elements of poetic
imagery.

KEYWORDS: Woijciech Kass, lyricism, imagination, imitation, imagery



