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WSTEP

W drugim tomie poetyckim zatytutowanym Hermes, pies i gwiazda, wyda-
nym w roku 1957, zamieszcza Zbigniew Herbert wiersz Kofatka, ktory oka-
zuje si¢ poetycka definicja wyobrazni:

Sa tacy ktorzy w glowie

hoduja ogrody

a wlosy ich sa $ciezkami

do miast stonecznych i biatych

fatwo im pisac

zamykaja oczy

a juz z czota spltywaja

tawice obrazow!

»lacy”, co w glowie hoduja ogrody, to z pewnoscig poeci czasoOw roman-
tycznej goraczki, leczacy dolegliwos¢ epoki i poszukujagcy w sobie lepszych
$wiatow. Porownanie pisania do uwalniania obrazéw splywajacych po wto-
sach-$ciezkach jest nie tylko metaforg aktu tworczego, ale tez obrazem do-
cierania do pickna. Kotatka jako narzedzie wspotczesnego poety dopeinia
jego warsztat o wewngtrzny przymus poszukiwania rowniez prawdy i dobra.
Sciezki, po ktérych sptywaja fatwe obrazy, to jednak za mato, by poezja miata
moc ocalania. Herbert zna $ciezki wyznaczone przez pigkno — odkryt sto-
neczne i biate miasta, wie jednak, ze one szybko zarastaja i fatwo mozna sie¢
w wymarzonych §wiatach zagubi¢. Przypomina o konieczno$ci nieustannego
wydeptywania §ciezek, upominajac si¢ o dobro i o prawde jako warto$ci nie-
zbedne do utrwalenia ulotnych krajobrazoéw. Stoneczne i biate miasta szybko
stracityby blask, a tawice obrazow rozptynetyby si¢ w pustce, gdyby zabrakto
zwigzania wyobrazonego z istniejgcym niezaleznie od wyobrazni. Stale za-
korzenianie mysli w problemach nurtujacych ludzko$¢ moze by¢ szkieletem
dla ulotnych mysli, tak jak dla Herberta zasada staty si¢ biblijne ,.tak — tak /
nie — nie”.

Herbert nie odkrywa poetyckiego porzadku sam, ale systematyzuje i przej-
rzy$cie wyraza zasade przyswojong juz przez romantykow. Lawice obrazéw
rozwieszali na ostrzu uniwersalnych sensow i warto$ci Antoni Malczewski,
Seweryn Goszczynski, Ignacy Pietraszewski, Zygmunt Krasinski, Juliusz

! Z. Herbert, Kotatka, w: Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw 1997, s. 32.
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Stowacki, a takze Cyprian Norwid i wielu innych. Podobny bez watpienia
byl przedstawiciel niemieckiej wyobrazni — August Klingemann, znany pod
imieniem Bonawentura.

*

Podejmowanie dzi$ tak waznego tematu, jakim jest wyobraznia roman-
tyczna, po tym, gdy ukazato si¢ wiele waznych studiow, gdy powstajg wciaz
nowe, kolejne inspirujgce propozycje eksplorowania jednego z najwazniej-
szych zagadnien epoki oraz literatury w ogole w niniejszej pracy w zadnym
wypadku nie ma ambicji znalezienia odpowiedzi na pytanie, czym jest wy-
obraznia romantyczna, ani dokonania syntezy szerokiego spektrum metamor-
foz zjawiska, ktore wszak nie miato jednego oblicza. Usprawiedliwieniem po-
jawienia si¢ tej ksiazki w towarzystwie znacznie znamienitszych opracowan
moze by¢ zatem nie aspiracja do poszukiwania rozlegtych horyzontow, ale
skupienie na motywie, watku, z pozoru banalnym szczegéle. Przedmiotem
przedstawionych studiow nie staty sie gtéwne nurty badan nad epoka ani —
poza watpliwosciami jest oczywiscie Maria Malczewskiego — arcydziela lite-
ratury, przynajmniej nie te, ktore tworza oficjalny kanon.

Wyobraznia moze realizowac si¢ jako pomyst na dzieto, jako rozwigzanie
na poziomie sceny, watku, moze by¢ takze czgécig tekstu. Rownie wazne dla
utworu pozostajg ,,drugoplanowe”, mate, niewybijajace si¢ sktadniki literac-
kiego obrazu, ktore z nie mniejszg sita domagaja si¢ uwagi czytelnika, anga-
7ujg coraz ciekawszego ich sens6w badacza.

Gdyby zalozy¢, ze proces wyobrazania podobny jest do wydeptywania
sciezki w odkrywanym przez autora krajobrazie, to nie datoby si¢ przeceni¢
zardwno calej drogi, jak i kazdego z krokow, §ladow zostawionych w obja-
wianym obrazie. Taka $ciezka moze prowadzi¢ do szerokich horyzontow, ale
tez w druga strong — pozwala powréci¢ do znakoéw stanowigcych poczatek
wedrowki, zalazek mysli ewoluujacej ku obrazom zdradzajacym inne $wia-
ty. Jeden z najstynniejszych teoretykow wyobrazni podkresla wagg szczegoiu
W powstawaniu wyobrazanego widoku: ,,Zwycig¢ska sita ogdlnego obrazu, za-
wdzigczajacego swe zycie poszczegdlnym rysom, sama przez si¢ moze wyja-
$ni¢ polowiczny charakter psychologii wyobrazni, zatracajacej si¢ w badaniu
form™. W innym miejscu Bachelard poréwnuje akt marzenia do ruchu wydo-
bywajgcego na zewnatrz to, co ukryte:

Watki tak szczegdtowe, jak okno nabieraja pelnego znaczenia woéwczas dopiero, gdy uswia-

domimy sobie dosrodkowy charakter domu. Jestesmy ukryci u siebie w domu 1 wygladamy
na zewnatrz. Okno w domu potozonym wsrdd pdl to otwarte okno, spojrzenie zwrdcone ku

2 G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism, wybor H. Chudak, przet. H. Chudak
1 A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Warszawa 1975, s. 158.
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réwninie, ku dalekiemu niebu, ku §wiatu zewnetrznemu w gleboko filozoficznym sensie
tych stow. Czlowiekowi, ktdry marzy przy zamknigtym oknie — a nie wychyla si¢ z okna
czy jakiegokolwiek okienka — dom u$wiadamia istnienie §wiata zewngtrznego, ktory tym
bardziej rozni si¢ od wnetrza, im dany pokdj jest przytulniejszy?.

Podstawowa metodg lektury utwordéw, ktore staty si¢ przedmiotem ba-
dania w tej pracy, bedzie wtasnie bliska Bachelardowi krytyka tematyczna,
poszukiwanie w dziele literackim fenomenu, potencjatu interpretacyjnego.
Wyobraznia traktowana przez badacza jako dynamiczny proces wydobywa-
nia na zewnatrz i przemiany obrazow jest jednoczesnie $ci§le zwigzana z pro-
blemami perspektywy, z poszukiwaniem takich miejsc obserwowania $wiata,
z ktorych objawi on skrywane dotychczas tajemnice. Zwtaszcza wyobraznia
romantyczna domaga si¢ odstaniania przy udziale dzieta literackiego sensow,
prawd, wartosci wladnych ocali¢ rozpadajacy si¢ swiat. Dynamika procesu
wyobrazania to widoczne w tekscie napigcia powstajace migdzy symbolami
o przeciwstawnych znaczeniach, migedzy znakami o przeciwnym rodowo-
dzie, budujace opowies¢ drugiego planu, nie mniej wazng od gtdéwnego wat-
ku fabuty. Dlatego tematem rozwazan bedzie na poczatku $wiatto w Marii
Malczewskiego, bedace uzupehieniem nocnej, czarnej wizji $wiata. Swiatto
pozwala zblizy¢ si¢ do petiejszego rozumienia znaczen wpisanych w uniwer-
sum Nocy, ktora pozostaje fundamentem filozofii dzieta. Motyw $wiatla oraz
odczytywanie znaczen koloru ma prowadzi¢ do obejrzenia utworu w szerszej
perspektywie — teologicznej, filozoficznej, antropologicznej, co stato si¢ pod-
stawg rozwazan I rozdziatu. Maria to takze wizja pozwalajgca dostrzec czto-
wieka w planie na tyle szerokim, ze niewystarczajgca wydaje si¢ jedna tylko
propozycja czytania tekstu. Konieczne sg naktadajace si¢ na siebie koncep-
cje — az od inspiracji antycznych po wykorzystanie przez poete wizji teatru,
co stato si¢ tematem Il rozdziatu. Zaproponowana tu lektura Marii polega na
obserwowaniu obrazu, ktoéry swoj poczatek miatby na skromnej ukrainskiej
scenie, a ktory rozrastatby si¢ do wizji romantycznego uniwersum. Maria to
przyktad $wiata, w ktorym cato$¢ oglada si¢ w szczegole. Wyobrazony przez
Malczewskiego obraz przypomina, ze Nieba mozna zasmakowa¢ wytacznie
przez petne zjednanie z ziemia, $wiatto zobaczy¢ w mrokach Nocy, a mitos§¢
odnalez¢ w ofiarowaniu siebie wiecznosci.

Ruch, wydobywanie mysli z wnetrza jako zasada wyobrazni stala si¢ bliska
takim osobowos$ciom epoki, jak Seweryn Goszczynski czy Ignacy Pietraszkie-
wicz. U obu pisarzy znajdujemy to, co z przekonaniem mozna uznaé za fun-
damentalng cech¢ romantyka — potrzeb¢ wedrowania oraz nieukojong niczym
samotno$¢. W rozdziatach III i IV proponuj¢ rozpoznanie glebokich sensow,

3 Tamze, s. 319, podkre$lenia autora.
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ktore wpisuja si¢ w obraz wedrowki jako wydarzenia nie tyle geograficznego,
ile antropologicznego. Goszczynski kreuje bohatera, ktory rozpoznaje siebie
poprzez zanurzenie si¢ w krajobraz nocy bedacy metaforg wngtrza, duchowo-
$ci cztowieka. Pietraszewski ukazuje podroz jako nieustanny proces pozna-
wania $wiata, ktorego cztowiek jest integralng czescia. Poprzez wedrowke ku
Wschodowi bohater Pietraszewskiego chciatby znalez¢ spetnienie i ukojenie,
odnalez¢ cho¢by namiastke raju.

Dominujgcym watkiem tej ksigzki jest $mierc, ktéra w romantyzmie ozna-
czata nie tylko zgon, lecz byta takze znakiem przemiany, tesknoty za wyzwo-
leniem z okowow podstepnego czasu i historii. W IV rozdziale przyktadem
fascynacji $miercig jest Poeta — poetycki manifest Zygmunta Krasinskiego.
Smier¢ totalna w projekeji Krasinskiego przypomina nie o strachu przed prze-
mijaniem, ale o wyzszym porzadku, jakim jest obietnica niebianskiej harmo-
nii, potaczenie z Bogiem. Zanim jednak taka szczgsliwos¢ stanie si¢ udziatem
wrazliwego Poety, skazany jest on na targanie watpliwosciami, na straszliwg
wojne wewnetrzng.

Wizja dziejacej sie¢ wcigz apokalipsy oraz wysilek cztowieka szukajace-
go ocalenia przed chaosem i przed zniknigciem wypehniaja tres¢ rozdziatu V.
Podobnie jak w Marii, problemy cztowieka szukajacego drogi powrotnej do
Boga i do Nieba staly sig istotng czgscig filozofii Augusta Klingemanna — Bo-
nawentury, autora Strazy nocnych — arcydziela angazujagcego wyobrazni¢ li-
teracka postugujacy si¢ kodem sztuki, przeniknigtego licznymi odniesieniami
do malarstwa, teatru i muzyki. Straze nocne to zarazem wymowna aluzja do
tragicznego nieporozumienia, do jakiego doszto miedzy cztowiekiem i Bo-
giem, a z ktorego nie wiadomo, jak si¢ wycofa¢, by znowu cztowiek mogh
by¢ panem swego zycia, a nie musial udawa¢ Boga. 1 zeby Bog nie milczat
ztowrogo, podpowiadajac Swa nieobecnoscia zwyciestwo nicosci.

Najbardziej wazkie zagadnienia, idee i cate systemy filozoficzne dadza si¢
wyrazi¢ poprzez odwotania do symboliki malarskiej, sztuki bodaj najpow-
szechniej wykorzystywanej przez poetdw, ale takze przez dynamike wpisang
w ruch zwigzany z tancem. Ostatni rozdzial poswigcony zostal tancowi, kto-
ry stal si¢ romantycznym uswigceniem ducha — poprzez afirmacj¢ ciata. Ta-
niec przywraca cztowiekowi utracony jezyk, ktorym wyraza on najsilniejsze
tesknoty: za Bogiem, za utracong doskonalo$cig, wreszcie za nieujawniong
prawda o sobie. Taniec romantyczny ma moc wprowadzania w ruch, podob-
nie jak wyobraznia prowadzi z wnetrza ku szerokim widnokregom, odstania
zakryte i wyjasnia niepojete. Fenomenologi¢ tanca mozna poréwnac — jak to
uczynit Cyprian Norwid — do nabozenstwa, w ktorym cialo ogataca sie z cia-
zenia, a zbliza ku sacrum. Dusza nie jest juz czystg abstrakcja, gdyz miesza si¢
z picknem harmonii, z ruchem przypominajacym o istocie zycia.
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*

Wprowadzenie niniejsze nalezy dopeli¢ o swego rodzaju wyjasnienie,
ktore usprawiedliwi autora z mozliwych nierdwno$ci w narracji i w poszuki-
waniu wspolnego putapu dla poszczegdlnych wypowiedzi. Trudno mi kry¢, ze
jedna z pierwszych lektur budujacych prywatna wizje romantyzmu byta Go-
rqczka romantyczna Marii Janion. Czytanie wprowadzenia do zbioru jej stu-
diéw zostato w pamigci jako obrona przed czasem, ktory nie zawsze okazuje
si¢ wrogiem piszacego. Ksigzka sktada si¢ z rozpraw opublikowanych w roz-
nym okresie. Szkic bedacy podstawg pierwszej czesci I rozdzialu ukazat sig
drukiem w roku 1997 pod tytutem Dynamika swiatta i koloruw ,, Marii” Mal-
czewskiego w ksigdze jubileuszowej poswigconej Antoniemu Malczewskie-
mu, ostatnie natomiast szkice pisane byly w roku 2012. Ulegly one koniecz-
nym przerobkom, zostaty uzupetnione oraz utozone w zgodzie z prowadzona
mysla. Ponowna ich lektura jako cato$ci pozwala dostrzec w poszczegodlnych
pomystach i koncepcjach interpretacyjnych istnienie wspolnej, nadrzednej
idei, spajajacej poszczegodlne eseje.

Wspdlnym podmiotem przedstawionych szkicow jest cztowiek wedrujacy
przez krajobraz pelen tajemnic, poczawszy od pytan o sens egzystencji, skon-
czywszy na antycypacji kresu, takze tego ostatecznego, jakim jest przeczuwa-
na przez romantykow apokalipsa. Na wigkszos¢ problemow trawigcych boha-
terow odpowiedzig mogltby by¢ Bog, ktory jednak milczy, a cztowiek zostaje
zmuszony do tego, by zgadywac sens owego jezyka wpisanego w milczenie.
Wyobraznia okazuje si¢ jedyna moca zdolng przeczuwac ukryte sensy zarow-
no Boskiego milczenia, jak i wedrowki cztowieka ku nieznanemu.






SWIATLO | SWIAT
ANTONIEGO MALCZEWSKIEGO






1. SWIATLO 1 KOLOR W MARII

Jezeli powiem: «Niech mig
przynajmniej ciemnosci okryja
i noc mnie otoczy jak $wiatto»:
sama ciemno$¢ nie bedzie
ciemna dla Ciebie, a noc jak
dzien zajasnienie: mrok jest dla
Ciebie jak $wiatlo.

Ps. 139, 11-12

Wszystko zaczelo si¢ od Marii.

Po wielkim naukowym wydarzeniu, jakim bylta pierwsza jubileuszowa
konferencja pos§wigcona Antoniemu Malczewskiemu, zorganizowana przez
zespot Profesor Haliny Krukowskiej w 1995 roku, wydawac si¢ mogto, ze juz
niewiele wigcej mozna powiedzie¢ o jedynej ksigzce wielkiego romantyka,
ze uczeni, ktorzy spotkali si¢ w Bialymstoku z okazji 170. rocznicy pierwszej
edycji Marii, wyczerpali mozliwosci dyskutowania o powiesci'. Jednak nie-
dtugo po tym naukowym wydarzeniu ukazaty si¢ kolejne studia po§wiecone
arcydzielu Malczewskiego, wcigz powstaja nowe ksiazki, ktorych tematem
jest autor i jego nieprzemijajace dzieto?, z pewnoscig pojawig si¢ kolejne.

Od Marii zaczgta si¢ zardwno estetyczna i filozoficzna przygoda, jak i pra-
ca naukowa zwigzana z mysleniem o literaturze jako kodzie, ktéry ma moc
objasniania $§wiata, thumaczenia tajemnic czlowieka, nazywania relacji z Bo-
giem. Maria wprowadzita do polskiej literatury nowy porzadek, rewolucyjny
wrgcz sposob widzenia 1 wspottworzenia §wiata — czlowiek mial by¢ w nim
zarO6wno zwyciezca, jak i pewnym przegranym, wiadca i ofiara wiasnych

' Owoce trzydniowych obrad pierwszej konferencji poswigconej Marii i jej autorowi zo-
staly opublikowane w ksiazce: Antoniemu Malczewskiemu w 170 rocznice pierwszej edycji
,,Marii”. Materiaty sesji naukowej, Biatystok 5—-7 V 1995, red. H. Krukowska, Biatystok 1997.

2 Przychodza na my$l przede wszystkim takie ksiazki, ktore bez watpienia wyrosty z na-
ukowych pasji H. Krukowskiej oraz jej wieloletnich staran nad przywrdceniem Marii statusu
arcydziela. W konsekwencji tych dzialan biatostocki o$rodek polonistyczny stat si¢ na dhugi
czas rozpoznawalnym centrum badan nad Antonim Malczewskim oraz jego dzietem. Przywo-
fa¢ nalezy tym samym studia nast¢pujacych autorow: E. Feliksiak, ,, Maria” Malczewskiego.
Duch dawnej Polski w stepowym teatrze swiata, Biatystok 1997; J. Lawski, Marie romantykow.
Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasinski, Biatystok 2003; J. Law-
ski, Bo na tym Swiecie smier¢. Studia o czarnym romantyzmie, Gdansk 2009; H. Krukowska,

Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczynski. Interpretacje, Gdansk 2011; M. Bia-
tobrzeska, Antoni Malczewski. Literackie mitologizacje biografii, Biatystok 2016.
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zhudzen. To $wiat peten dychotomii, gotujacy nas na wszelkie rozczarowania,
ale jednoczes$nie zmuszajacy do ciaglej wedrowki.

W powiesci Malczewskiego wcigz mozna odnajdywac najSmielsze inspi-
racje do medytacji nad zyciem, do oswajania z powolnym a niepozbawionym
leku umieraniem, jest to niezgtebione zrodto refleksji nad fenomenem dobra
i zta, Boga oraz wszystkiego tego, co po Jego przeciwleglej stronie. Jedna
z takich plaszczyzn, ktore domagaja si¢ uwagi, wnikliwej lektury, jest specy-
ficznie wykorzystana przez Malczewskiego estetyka, rozumiana tu zardéwno
jako efekt plastyczny (kolory, $wiatlo, dzwigki), jak tez glebokie przezycie
tych zjawisk, pozornie zewn¢trznych, wprowadzajace czytelnika w porzadek
lektury filozoficznej, a nawet teologicznej’.

Wptyw, jaki ta niewielka ksiazeczka wywarta na wyobrazni¢ romantykow
oraz na doswiadczenie wspotczesnego czytelnika, nalezy do fundamental-
nych, poniewaz nie tworzy sztucznego, falszywego $wiata, ale w mozliwie
najwierniejszy sposob ukazuje prawde o §wiecie, ktory jest.

Czlowiek niestrudzenie usitowat pozna¢ tajemnice §wiatta, ktore zawsze
fascynowaly przede wszystkim artystow — malarzy, rzezbiarzy, poetow.
Utrwalanie $wiatla w malarstwie okazalo sie, podejrzewam, najtatwiejsze,
czego nie mozna powiedzie¢ o muzyce i poezji. Oczywistym powodem jest
rézne tworzywo, jakim si¢ owe sztuki poshuguja. Potencjalny tworca stanat
przed wielkim wyzwaniem Natury, ktora si¢ latwo, jak powiada Malczew-
ski, ,,nie pozwala utrwali¢ zadnym opisem”. Trudno mimo to znalez¢ utwor
poetycki, ktory by nie zawieral w sobie stowa zwigzanego z jasno$cig, swiat-
fem czy kolorem. R6znig si¢ one wszystkie tylko rozmaita ,,gruboscia pedz-
la” uzywanego przez poetow, a tym samym rozni je wartos¢ opisu. Niewielu
udato si¢ oddac urok barw i atmosfere jasnosci, mroku, niestychana tajemnice
wylacznie za pomocg kilku stow. Tajemnice warsztatu Malczewskiego mozna
odnalez¢ w jego stosunku do stowa, a przede wszystkim do zycia.

Tworczos¢ poetycka jest bowiem z jednej strony ustanawianiem nowej postawy do §wiata,
warunkuje wiec istotng zazylo$¢ ze swiatem, z drugiej za$ strony dokonuje si¢ w egzysten-
cjalnym osamotnieniu, zaklada si¢ rOwnie istotng i nieosiggalng inaczej obcos¢ $wiatu. (...)
tworczo$¢ poetycka jest wyzwaniem obecno$ci Boga’.

3 Pisze o tym miedzy innymi K. Ziminska w tekscie ,, Maria” Antoniego Malczewskiego na
tle motywow gnostyckich, a takze A. Fabianowski w szkicu Filozofia stepu w ,, Marii”, K. Bi-
linski Slady Swedenborga w ,, Marii” Antoniego Malczewskiego oraz W. Wadotowski Cigzenie
i taska — wokot religijnej problematyki ,, Marii” Antoniego Malczewskiego — wszystkie w: An-
toniemu Malczewskiemu..., dz. cyt.

* A. Malczewski, Przypisy poety, tu przypis 2, w: Maria. Powies¢ ukrairiska, wprowadzenie
H. Krukowska i J. Lawski, Biatystok 1995, s. 159. Wszystkie cytaty pochodza z tego wydania.

5 L. Boros, Mysterium mortis. Czlowiek w obliczu ostatecznej decyzji, przet. B. Biatecki,
Warszawa 1977, s. 75-76.
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Nie jest tatwo wzywaé obecnosci Boga — nietatwo zrozumieé¢, w jaki spo-
sob autor osiagnat efekt tak doskonalej plastycznosci poematu, ztudzenie
malowania obrazu mimo korzystania z tak odmiennego surowca, jakim jest
stowo.

Celem niniejszych rozwazan jest proba wyjasnienia funkcji $wiatla i kolo-
ru w Marii w porzadku przede wszystkim symbolicznym. Niewatpliwie jedna
z najsilniejszych sugestii kierujacych na te droge moze by¢ imponujaca fre-
kwencja wyrazoéw opisujacych kolor lub $wiatlo (czyli zwigzanych ze wzro-
kiem) w obu pie$niach Marii, a stosunkowo skgpo reprezentowanych w proza
pisanych Przypisach Poety. To §wiadome operowanie przez autora srodkami
jezykowymi i zupehie celowe ich wykorzystanie jest wskazowka do zwroce-
nia na nie szczegolnej uwagi.

1. Swiatlo

Swiat w Marii przedstawiony zostat jako poetycka projekcja $wiatet i cie-
ni — sktadnikow wypetniajacych ekspresywna przestrzen utworu. Tak pomy-
$lany literacki zabieg Malczewskiego umieszcza Marie w wymiarach mitycz-
nych, wprowadza wymowny podziat na kryjacy si¢ pod zastong mroku Dzien
oraz na kosmiczng Noc. Ten dualistyczny mechanizm kieruje réwniez sposo-
bem czytania i interpretacji obrazéw Marii. Bohaterowie sa poddani dziata-
niu ciemnosci 1 §wiatla — czynnikéw generujacych ,,najbardziej elementarng
przemiane, jakiej cztowiek codziennie do$wiadcza™. Owo do$wiadczenie
nieskonczonosci (objawiajacej si¢ przez dziatanie Nocy transformujacej rze-
czywisto$¢) jest w powiesci Malczewskiego niemal wszechobecne. Dziatanie
to skierowanie jest nie tylko w stron¢ $wiata przedstawionego, ale, jak moz-
na si¢ tatwo przekonac¢, rowniez na doswiadczenie czytelnika. Oddziatywa-
nie silnie nacechowanych symbolika i ekspresywnych figur Dnia i Nocy’ (za
pomoca takich §rodkéw jezykowych, ktore Scisle zwigzane sg ze Swiattem
i ciemnoscig) pozostaje na dlugo w $wiadomosci czytelnika jako fantazmat
$wiata zbyt realnego — Swiata wykraczajacego poza do§wiadczenie czlo-
wieka — przez to tez nie do konca zrozumiatego.

Nie mozna, a moze nie powinno si¢, usitowa¢ ogarnaé Marii do konca
umystem, tltumaczy¢ opowiesé i jej ,,sktadniki” fabularne jako jedno z wie-
lu tragicznych wydarzen. Jej tre$¢ wymyka si¢ rozumowi w kierunku sfery

¢ M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski,
Krakow 1994, s. 364.

7 Zapisane w tym tekscie wyrazenia odnoszace si¢ do natury, w tym rowniez do sit pozosta-
jacych jej immanentng czgscia, takich jak Dzien, Noc, zapisane zostaty jako nazwy w duchu,
ktéry wydobyt i podkreslit sam autor powiesci.
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odczuwania, w strone percepcji $wiata za pomoca serca. Metarealno$¢ §wia-
ta (jak o$miele si¢ nazwac¢ odmienng od innych rzeczywisto$¢ literacka Mal-
czewskiego) w Marii autor skonstruowat za pomocg precyzyjnego operowa-
nia miedzy innymi $§wiatlem — zwigzanym nie tylko z natura (materig), ale
w wielu miejscach rowniez ze sfera duchowa. Malczewski pokazuje rzeczy-
wisto$¢ z najmniejszymi szczegoélami ,,$wiata wewngtrznego”. Nie wystar-
cza mu tylko poetyckie wyeksplikowanie rzeczywistosci. Zwraca on bowiem
uwagge na wszystkie detale realno$ci — przede wszystkim $wiata uwiktanego
w tajemnice zycia wewngtrznego. Powicksza to ,,realno$¢ swiata poetyckie-
g0” o nowe doswiadczenie — Swiat wewnetrzny bohaterdéw, ich stan ducha.
Czyni z tego w rezultacie centrum swojej opowiesci. Owa hiperrealno$é
Swiata jest wiec projekcja stanéw duchowych bohateréw. Maria i Wactaw
Z pewnoscig przeciez nie tylko §wiatto widza, ale i czuja:

W spojrzeniach czué §wiatlem i zycia potrzeba,

Bylo wigcej niz szczgscie, bylo dla mnie niebo — (w. 301)

Patrz jak stodkie §wiatlo we mnie si¢ rozeszto; (w. 282)

[Maria] Serce nosi uschni¢te, a §wieci jak zorza. (w. 217)

Rola zaplanowana przez poete dla $wiatta nie miesci si¢ jednak w gra-
nicach wyznaczonych przez ciato i czucie czlowieka. Wactaw na przyktad,
zwracajac si¢ do Marii stowami:

Swietna droge twe §wiatlo ku niebiosom krysli, (w. 504)

moéwi o §wietle pojawiajacym sie¢ w wymiarze kosmicznym. Wprowadza ono
bohaterke¢ w przestrzen uniwersalng, wydobywajgc ja zarazem z profanum,
i zwraca ku przestrzeni sakralnej. Swiatlo, ktore kresli droge ku niebiosom —
droge $wietlna — jest bez skazy i nie moze wyplywacé z przypadlosci praw
ziemskich. Ma raczej zadanie transcendujace, wyznacza wertykalny kierunek
Marii i obserwatora owych obrazéw poetyckich. W ponad dwudziestu miej-
scach wyeksponowane zostato swiatto Sci§le zwigzane z dusza, czuciem i tg
strong bohaterdw, ktéra ma wyrazne konotacje z Naturg, Kosmosem, Absolu-
tem, gdy objawia ,,kontakt” bohaterki ze Swiatem metafizycznym — ze Stwor-
cg (w. 253)8,

Stonce

Swiatto ma w Marii podwdjna nature: jest ono albo przyporzadkowane Nie-
bu, albo jest zwigzane w jaki$ sposob z Ziemig. W wielu fragmentach taczy
ono Niebo z Ziemig, zaciera granice mi¢dzy tym, co wysoko a tym, co nisko.

$ Pisata o tym H. Krukowska m.in. w artykule ,, Nocna strona” romantyzmu, w: Problemy
polskiego romantyzmu, s. 11, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw 1974.
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Pedza — a wérzéd promieni zniZonego slonca,
Podobni do jakiego od Niebianéw gonca — (w. 19-20)

Slonca juz wowczas luk swoj zbiegajac szeroki,
Czerwonym’ blaskiem szare barwito obloki. (w. 787-788)

Na rozciggnicte niwy stonce z kosa §wieci —
Czasem kraczac, i wrona i cien jej przeleci, (w. 169-170)

Stonce na horyzoncie staje si¢ wspolne zaréwno dla niebieskiej (sacrum),
jak i ziemskiej (profanum) symboliki. Jest to obraz, ktérego perspektywa prze-
staje by¢ horyzontalna w miar¢ znizania si¢ stofica, nie jest tez do konca wer-
tykalna. Obie perspektywy w pewien sposob krzyzuja sie w podswiadomosci
czytelnika ,,ogladajacego” ,,znizone” stonce. Zachodzace slonce ,,tworzy”
krzyz z dwéch linii: horyzontalnej (obraz stepu i pol) i wertykalnej (linia, po
ktorej ,,opada” stonce), jakby krzyz na mogile $wiata antycypujacy wszelkie
mogily z zakonczenia historii.

Szczegblnie wazny, jesli chodzi o kreowanie w utworze nastroju tajemnicy,
jest fragment opisujacy zachodzace stofice w trzeciej czgsci Il Piesni. Miesz-
czace w sobie charakterystyke ,,umierajacego” stonica wersy 787—802 nie bez
powodu sg najdluzszym tego typu obrazem w Marii. Czytanie go w porzad-
ku symbolicznym odslania czytelnikowi nigdzie nieeksponowany w tresci
utworu moment zamordowania Marii. Bohaterke zastepuje w tym miej-
scu slonce ,,w chwili ostatniej” (w. 795), stonce umierajace, ktorego ,,czyste
lono” zostato wydane ,,dla zbrodni i zdrady” (w. 802). Wydobyl w ten sposéb
poeta ekspresj¢ z takg silg, jakiej nie uzyskatby za pomocg innych srodkow.
Bo wtedy tez Maria nie umiera sama. Maria solarna umiera, kotyszac do
snu catg Nature. ,,Ciemny ptaszcz” Nocy jest niczym zalobna szata, w ktorg
przyobleka si¢ Natura.

Obraz zachodzacego stonca staje si¢ substytutem nieobecnej w poemacie
sceny $mierci Marii jeszcze z jednego powodu. Autor umieszcza tu (omawia-
ng w dalszej czgséci rozdzialu) symbolike czerwieni, ktora wigzana byta $cisle
ze $miercig 1 pogrzebem. Dlatego taki obraz stonca zatopionego w jeziorze
(bohaterka wtasnie tam skonczyta zycie), stonca czerwonego, ktore

(...) w krotkim pozegnaniu, nim w glab’ si¢ zagrzebie,

Lpogrzebie? -KK]

Smiertelnym oczom patrze¢ pozwala na siebie: (w. 793-794)

kojarzy¢ si¢ moze bardziej z pogrzebem niz z gwiazda kryjaca si¢ za
horyzontem.

9 O znaczeniu tego koloru pisze w dalszej czeéci. Swiat malowany przez stofice na czerwo-
no nie jest tylko efektem plastycznym, ale mistrzowskim zabiegiem autora, w ktorym wykorzy-
stuje symbolik¢ barw dawnej Ukrainy — odmienng od wspdtczesne;.
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Stonce w Marii, a wlasciwie zwigzane z nim $wiatlo, stale podlega de-
gradacji, traci ono swojga moc uswiecajaca i ozywiajaca, jest raczej zbruka-
ne ziemskoscig 1 poddaje si¢ $mierci jako najgorszej z przypadlosci ziem-
skich. Przyjmuje rol¢ tragicznie profetyczna, a umierajac wraz z konczacym
si¢ dniem, zapowiada nadejscie tragicznego panowania $mierci. Ma to jed-
nak wieksze znaczenie przy lekturze utworu w kontekscie religijnym. ,,Dla
sredniowiecznych mistykéw — jak pisze Manfred Lurker — /ux aeterna byto
rownoznaczne z istotg Boga”'’. Moze dlatego wlasnie w zaciemniajacym sie¢
$wiecie bohaterom trudno jest odnalezé¢ Boga. W takim $wiecie Bog nie
moze objawi€ si¢ inaczej niz przy pomocy wybranego przez siebie swiecz-
nika. Takim symbolem lichtarza w poemacie bytaby oczywiscie Maria, kto-
rej jasniejaca postaé w wielu fragmentach przypomina §wigtych szukajacych
»Swojego gniazda daleko od ziemi” (w. 230) i wskazujacych zrédto jedynego
prawdziwego §wiatla, ktorym jest Bog.

Te ,,roz§wietlone” w rézny sposédb stoncem fragmenty pozwalajg nie tylko
zmystowo poruszac si¢ w przestrzeni utworu, nie tylko ewokuja sensualne i ra-
cjonalne sposoby widzenia $wiata, ale rowniez informuja o budzacym si¢ lub
umierajacym dniu — czyli o uptywie czasu. Ukazujac na przemian to ksiezyc,
to stonice autor uruchamia wielkg maching przemijania, tworzy w ten sposob
poczucie ciaglego, nieuchronnego konczenia si¢. Jest to §wiat, w ktoérym nie
zapowiada si¢ na nadejScie poranka ani na tryumf roz§wietlonego potudnia.

Swiatlo wewnetrzne

Swiatto przypisane Niebu jest w utworze $ci§le zwiazane z mistycznym
widzeniem i opisami tych elementéw rzeczywistosci, ktorych nie mozna wy-
jasni¢ racjonalnie. Piszac o $wietle przyporzadkowanym cztowiekowi, $cis-
le wewnetrznym, nalezatoby podkresli¢ fakt, ze ma ono charakter religijny,
wpisuje si¢ w ,,systemy mitologiczne badz teologiczne, w ktorych swiatto jest
postrzegane jako znak bdstwa, ducha badZz zycia uswieconego™!. W wielu
miejscach wydobywa si¢ ono z bohaterow, z ich natury jest trudne do blizsze-
go zidentyfikowania:

Przy nim mloda niewiasta — czemuz kiedy mtoda,

Tak zamglonym promieniem §wieci jej uroda? (w. 201-202)

W spojrzeniach czu¢ si¢ §wiatlem i zycia potrzeba,

Bylo wigcej niz szczgscie, byto dla mnie niebo  (w. 301-302)

Ten uroczy polysk co jej oczy krasi,
Nie znikomy — bo z duszy — chyba go Smier¢ zgasi:  (w. 91-492)

10 M. Lurker, Przestanie symboli..., s. 124.
' M. Eliade, Okultyzm, czary, mody kulturalne, przet. 1. Kania, Krakow 1992, s. 113.
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Powyzsze fragmenty zawieraja opis $wiatta niepochodzacego z zewnatrz.
Zrodta owego $wiatta nalezatoby szukaé raczej poza ciatem i poza dusza boha-
terow. Nawet mimo to, ze wydobywa si¢ ono z glgbi bohaterow — jest w swej
naturze $ci§le zwigzane z Naturg Boska. Podkresli¢ nalezy tez jego nieza-
leznos¢ od wszystkich ziemskich praw, od materii i jednocze$nie sktonnosci
do ciemnienia, wygaszania. Jest ono bytem autonomicznym. Od dawna (od
starozytnosci) cieszyto si¢ Swiatto wielkimi wzglgdami filozofujacych, odkry-
wajacych tajemnice Ziemi i Nieba czy w koncu ,,teologizujacych”. Swiatto,
ktére emanuje z Marii, jest autonomiczne i absolutnie niezalezne. Wolfgang
Trilling — niemiecki teolog, badacz Ewangelii Mateusza oraz ,.tajemnic Chry-
stusa” — zwraca uwage na to, ze

W starozytno$ci wyobrazano sobie §wiatlo jako subtelna, rozproszong mase, (...) mozna
bylo tatwo nabra¢ przekonania, Ze istnieje ono jako byt niezalezny'.

Rozswietlenie, oswietlenie, a moze o$§wiecenie bohateréw jest nie tylko
wydobyciem czlowieka z ciemno$ci wypelniajacej caly utwor. Spelnia ono
bardzo wazna funkcje symboliczng i ekspresywna. Odwolujac si¢ do malar-
stwa, mozna powiedziec, ze

Swiatlo, ktore [...] Zarzy si¢ wzdtuz krawedzi i rozjasnia ubrania i twarze ludzi znajduja-

cych si¢ z tylu, wydaje si¢ wielokrotnie silniejsze niz to, ktére mozna sobie wyobrazié¢ jako

plynace z ukrytego zrodta znajdujacego si¢ na stole'.

Nie brakuje w poemacie §wiatta, ktore mimo swej subtelnosci i ,,znikomo-
sci”, ,,bladosci” w znaczacy sposob oddziatuje na czytelnika:

Tak zamglonym promieniem $wieci jej uroda. (w. 202)

Lub juz kiedy nagle, wpsrzod gestych cieni,

Jaka mysl, czy pamiatka, jej lica zarumieni,

To tak mdlym, bladym $wiatlem — jak gdy ksi¢zyc w petni.  (w. 207-209)

Serce unosi uschnigte, a §wieci jak zorza. (w. 217)

A kto by wtedy widziat jej twarz promienista. (w. 245)

Patrz jakie stodkie §wiatlo we mnie si¢ rozeszto; (w. 282)

Swiatto wydobywajace si¢ z wewnatrz, ,,z duszy”, ,,spod serca zapory”,
przypomina w aspekcie symboliczno-religijnym o tym, ze ,,jesli zycie zostato
dzigki $wiathu wymotane z materii, to musiato w sobie §wiatlo zamkna¢...””"*.
Jest wiec zycie od $wiatla zalezne, Swiatlo za$ pelni w pewien sposob role

12 W. Trilling, Stworzenie i upadek, przet. E. Schulz, Warszawa 1980, s. 33.
13 ]. Biatostocki, Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, Warszawa 1982, t. 1, s. 286.
4 W. Sedlak, Zycie jest swiattem, Warszawa 1985, s. 331.
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wskaznika zycia. Im wigcej $wiatla, tym wiecej zycia. Powiedzie¢ by mozna,
ze
zycie jest (...) $wiattem. Swiattem wttoczonym w organizm. Swiadomosé¢ to wyzwolone
z praw grawitacji $wiatlo, szybujace w przestrzen poza granice biologicznej masy".

Maria przeciez wyraznie mowi, ze $wiatlo nie tylko widzi, ale ze rowniez
je czuje — wiazac to czucie z potrzeba zycia (w. 301).

Tajemnicze pochodzenie §wiatta wewnetrznego, sposob, w jaki jest ono
przez Malczewskiego przedstawione, tudzgco przypomina malarskie sposo-
by wyrazania §wigtosci. Wydobywa si¢ ono znikad, nie ma swojego zrddla,
podobnie jak we wszystkich opisach bohaterki. Jej wizerunek stwarza wraze-
nie literackiego ekwiwalentu malarskiego przedstawienia postaci Swietej.
W identyczny sposob rozswietlali swoich $wietych niemal wszyscy malarze!'®.
Swiatlo ,,biegajace”, ,,promieniujace” czy tez w inny sposob wydobywajace
si¢ z Marii ,,namalowanej” przez Malczewskiego petni podobng funkcje, jak
tajemnicza aureola otaczajgca namalowanych swietych.

Swiatlo zewnetrzne, ksiezyc

Nie tylko jednak z wnetrza pochodzi niezwyczajne $wiatto, co poeta w poe-
macie wielokrotnie podkreslit. W wielu miejscach utworu jego natura jest zu-
petnie inna niz wyzej opisywanego $wiatla. Zwigzane jest ono raczej z sym-
bolikg Ziemi niz Nieba, wbrew temu, co mozna by pozornie przypuszczac.
Rodzajem $wiatta zewnetrznego jest wigc §wiatto chtoniczne. Owa zewngetrz-
no$¢ wynika miedzy innymi z innego niz poprzednie pochodzenia. Nie bywa
ono na ogot zwigzane z czltowiekiem, jego zroédltem nie jest ludzka natura,
przeciwnie — $wiatlo to w wielu fragmentach jakby §lizga si¢ po postaciach,
dotyka ich zewnetrzno$ci i nie jest w stanie przekroczyé jej granicy. Zrodtem
$wiatla zewnetrznego okazuje si¢ przede wszystkim stonce, ktore w Marii zo-
stalo zwigzane wlasnie z ziemiga. Jest ono albo ,,znizone”, albo w inny spos6b
ku ziemi zblizone:

a wsrzod promieni znizonego stonca, (w. 19)
stonice z kosa Swieci — (w. 169)
stonice juz blogi zywot zatopi jaskrawie. (w. 464)

Stonce juz wowczas (...)

[...]
ptyngto w zachodzie; (w. 787-790)

'S Tamze, s. 346.

16 O zwiazkach arcydzieta Malczewskiego z malarstwem wyczerpujgco pisze J. Lawski
w cytowanej juz ksigzce Bo na tym Swiecie smier¢..., tu rozdzial: Liryczny caravaggionizm
, Marii” Malczewskiego, s. 101-135.
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stonce jest wowczas schowane za borem, (w. 1132).

Powyzsze fragmenty ukazuja stonce, ktore niemal dotyka ziemi, oddala si¢
tym samym od nieba, aby zblizy¢ si¢ do sfery profanum, do niskiej ziemskiej
natury. Obrazy te informuja czytelnika o umierajacym dniu. Jest coraz mniej
swiatla, koncza si¢ wigc rzady zmystow, wraz z nocg nadchodzi czas meta-
fizyczny, czas, w ktorym rzadzi duch. Wraz z pojawieniem si¢ poziomego
stofica wzrasta tez jakby, wzmaga si¢ ruch. Jest on zwielokrotniony wielko-
$cig biegnacego za postaciami cienia, szczegélnie wrazliwego na najmniejsze
gesty postaci. Im nizsze stonce, tym dluzszy cien, a to oznacza, ze wszystko
jest zwielokrotnione, powickszone, ale tym samym nie-natualne i niewyttu-
maczalne za pomocg zmystow. Stwarza to ponownie wrazenie metarealnosci
$wiata przedstawionego.

W wielu miejscach $wiatlo na pozor przyporzadkowane Niebu jest w swo-
im pochodzeniu i w swej naturze zwigzane raczej ze ztem i zto na $wiat przy-
nosi, jak chociazby w ponizszych fragmentach:

Lecz chociaz ksiezyc jasny, nie wida¢ nikogo (w. 1211)

Spojrzat na ksiezyc w pelni — co jego postawe
W czarnych, olbrzymich ksztaltach obalat trawe —  (w. 1237).

Swiathu ksiezycowemu towarzyszy niepokdj i instynktowne oczekiwanie
na przewaznie niebezpieczne, tragiczne zdarzenia. Jest to §wiatto szydercze,
pelne ironii, od ktorej juz uciec nie mozna — chyba ze w jeszcze tragiczniej-
sza przestrzen zupetnej ciemnosci. Ten rodzaj ,,wysokiego” §wiatta podnosi
wzrok ku niebu, uktadajac wertykalne wrazenia estetyczne czytelnika, albo
tez dlatego kaze patrze¢ do gory, zeby za chwilg brutalnie ,,zrzuci¢” 6w wzrok
na ziemi¢. Laczy sie¢ ono w Marii bardzo czgsto z ,,niskimi” obrazami. Naj-

pierw autor unosi wzrok ku gorze stowami ,,btyszcza si¢ trzy wieze™:
Na ukrainskiej cerkwi blyszcza sie trzy wieze; (w. 1462)
zeby na chwilg rzuci¢ ,,pod” obraz owej cerkwi, gdzie

ukrainskie baby szepcza swe pacierze: (w. 1427).

Podobnie jest z wyzej przywotanym ksiezycem. Wzniesione w gore oczy
na ,,promien ksi¢zyca” (w. 1271), ,,spadaja” na trupa ,,przymruzone oczy”
(w. 1273). W akcie tym ekspresywnie 1zadzi wyraz ,,rzucal”. W innym miej-
scu ten sam ,.ksiezyc w pelni” nie tylko Waclawa ,,postawe / W czarnych,
olbrzymich ksztattach”, ale tez wzrok i wyobrazni¢ czytelnika ,,0balal na
trawe”. Bardzo wyraznie objawia si¢ juz w tym miejscu element ekspresyw-
ny $wiatla. W ten akt opadania zaangazowany jest przeciez niemal bezpo-
srednio czytelnik. Ksigzyc w Marii okazuje si¢ zrédlem §wiatta niezwykle
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tajemniczego; jest to Swiatlo rowniez petne ironii, ktora ,,objawia si¢ wtedy,
gdy jest wiadomym, Ze wola bohatera styka si¢ z nieuchronnym losem”'’.
Owa ironia ,,obala” Wactawa ksztalty (jego los) na ziemi¢. W §wietle sym-
boliczno-religijnym ksiezyc przypomina¢ moze upadtego aniota — niosacego
swiatto (Lucyfera). Ten ,,ksigz¢ ciemnosci” uzurpuje sobie miejsce obok ston-
ca. Swiatlo to nie bedzie jednak przyporzadkowane niebu, przeciwnie — ma
wyraznie chtoniczng naturg. Zwigzane jest nie z zyciem, lecz ze $miercig. Na
martwe ciato Marii odnalezione przez Wactawa w pustym domu wpada ,,pro-
mien ksiezyca, / Co t¢ posepna posta¢ migajac oswieca. / Tak dzika tkliwos¢
rzucal w przymruzone oczy, / Z jaka mizg upiorzycy, gdy kochanka zoczy.”
(w. 1271-1274). Ten ironiczny obraz, ogladane przez czytelnika ,,oblicze
swiatla ksigzycowego w martwych oczach bohaterki kojarzy si¢ z przegla-
daniem si¢ mitosnym $mierci w $mierci, sprawiajacym, ze migoca one jakas
zlg tkliwoscig i maja ztowrogi blask™'®. W tym tragicznym obrazie zawiera si¢
rowniez wielka doza ironii, polegajaca na ujawnieniu bezradnosci cztowieka
(tu martwego) wobec igraszek natury, losu i sit z nimi zwigzanych.

Maria nie powinna by¢ jednak do konca postrzegana jako ,,upiorzyca”, za-
tracitaby w ten sposob pewien element prawdy o sobie jako Marii mistyczne;.
Oto6z swiatto, jakim obdarza Maria swojego czytelnika, pochodzi nie tylko
z rozmodlonej bohaterki; i nie tylko jej modlitwa $wiadczy o mistycznym
charakterze owej postaci. Maria od poczatku ukazana jest jako balansujaca
na granicy dwoch $wiatéw, ale do konca nie przynalezy do zadnego z nich.
Chociaz moze tatwiej identyfikowac ja z czgscia sfery sakralnej niz ziemskiej.
Roéwniez ,,zwloki” niedbale porzucone na tozu przez maski autor opisuje jako
pozbawione czci. Jest to cialo kobiety-upiorzycy, ale tylko pozornie, tylko
jako pierwsze wrazenie ogladajacego je zrozpaczonego cztowieka. Martwa
Maria, chociaz opisywana jako upiorzyca, tworzy wokot siebie, wokot swej
ziemskiej powierzchownosci aurg charakterystycznej tajemnicy. Na jej postac
pada $wiatto ksiezyca, a ciato zostaje wtedy ,,przyobleczone w tajemnice we-
wnetrzng, roz§wietlone jak gdyby duchowym blaskiem, co sprawia, ze staje
si¢ ono calkowicie nieuchwytne. Ciato to mozna jedynie uchwyci¢ od we-
wnatrz, odkrywajac jego wlasng tajemnice”!’; nawet po $mierci dane bedzie
bohaterce pozostac ,,obleczong w tajemnice wewnetrzng”.

Ksiezyc jest wigc $wiadkiem tragedii i niespelnionej do konca mitosci —
prawdziwie romantycznej. Nie nalezy w tym miejscu rozwodzi¢ si¢ na temat

'7"'W. Szturc, Osiem szkicow o ironii, Krakow 1994, s. 9.

18 H. Krukowska, ,, Maria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy, ,,Pamietnik Li-
teracki” 1986, z. 3, s. 26.

19 R. Habachti, U Zrédet czlowieczenstwa, przet. W. Sukiennicka, przedmowa P. Ricoeur,
stowo wstepne D. Barrat, Warszawa 1982, s. 49.
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roli, jakg pemit w literackim przedstawianiu scen mitosnych od najdawniej-
szych chyba czasow. Byl on przeciez jedynym $wiadkiem mitosnych wyznan
kochankéw. William Blake jako bohater epoki pisze w podobnym duchu co
Malczewski:

Mito$¢ w Ksigezycowym blasku zyje,

Chociaz myslalem, ze zyje w stoncu

Sadzitem, ze w dzien cieply ja znajde, a ona

Jest Pocieszycielka Nocy?.

Mito$¢ w Marii nie moze jednak zy¢ w stoncu, ktérego w poemacie brak-
nie, nie spetnia si¢ tez w ksi¢zycu —uosobieniu ironii. W takim konstruowaniu
rzeczywistosci, gdzie nie ma miejsca na mito$¢, otwiera si¢ pole dziatania dla
nieskonczonej tragedii.

Cien

Walka Dnia z Noca czytana symbolicznie jest obrazem walki zycia ze
$miercig. Swiatlos¢ i ciemnos$¢ nie mogg by¢ jednak i w tym momencie czy-
tane literalnie. Emil Cioran uwaza, ze

wzniesienie $wiatla i ciemnoS$ci do rangi zasad metafizycznych ma jakoby swoje zrodto

w obserwacji regularnego nastgpstwa dni i nocy; dzien reprezentowaltby tu zasade zycia;

noc — tajemnice i $mieré. Pozornie wyktadnia ta jest jak najbardziej naturalna. Dla kogos

jednak, kto poszukuje glebszych determinant, jest ona — podobnie jak wszystkie wyjasnie-

nia zewngtrznej warstwy tresci poematu — calkowicie niewystarczajaca. Problem $wiatla
i ciemnosci zwigzany jest z problemem stanéw ekstatycznych?!.

W stanach nienaturalnych, na przyklad w ekstazie, cienie mieszaja si¢
z iskrami, mogg by¢ wtedy tworzone dramatyczne wizje z przelotnych bly-
skow badz cieni, a granica miedzy zjawiskiem $wiatta i owego ,,anty$wiatta”
zatraca si¢ nieraz zupetnie. Emil Cioran podkresla, Ze taki stan moze cztowie-
ka zagarna¢, osaczy¢ lub owladna¢ nim:

szczytu ekstazy dosiggasz w koncowym odczuciu, kiedy zdaje ci sie, ze (...) znikaja wszyst-

kie dookolne obiekty, wszystkie zwyczajne farby, w ktérych nastegpuje zréznicowanie Swia-
ta. Istnieje juz tylko momentalna projekcja cieni i Swiatel>.

Wiasnie cien zastuguje w Marii na szczegdlng uwage, a pragne tu tylko
delikatnie zaznaczy¢ jego znaczenie symboliczno-religijne. Cien wynurza si¢
z tajemnicy ontologicznej jako pochodny $wiatla, ze §wiatta zrodzony. Gdy-
by$my go uznali za specyficzny rodzaj Swiatla ziemskiego, bytby cien najbar-
dziej zwigzany z ziemig, bylby jej immanentng cze¢scig. Jako ,,antySwiatlo”

20 W. Blake, William Bond, przet. K. Putawski, ,,Literatura na Swiecie” 1989, nr 7 (2016),
s. 264.

2 E. Cioran, Na szczytach rozpaczy, przektad i wstep I. Kania, Krakow 1992, s. 118-119.
2 Tamze, s. 119 (podkr. — K.K.).
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cien jest symbolem zludny, ale takze okresla status prawdziwosci. Cien
Marii stoi w tym samym rzedzie, co $wiatlo. W wielu miejscach bowiem jest
bytem niemal niezaleznym, ktéremu Malczewski nadaje szczegdlne wiasci-
wosci. Na przyktad Maria — zwracajac si¢ do Wactawa — mowi:

Czy Maria ciebie kocha? Pytaj sie jej cienia, (w. 543).

Wyraza ona w ten sposob swoj stosunek do bytu rzeczywiscie wedtug niej
istniejacego jako cien bytu i stawia go obok siebie jako kompetentnego inter-
lokutora. Na poziomie ekspresywnym pojawia si¢ wiec obok Marii i Wactawa
trzecia ,,0soba”, trzeci ,,prawie-rozmowca”. Jest on nawet swiadkiem ich
mitosnych wyzwan.

Cien towarzyszy wszystkim ekspresywnym miejscom utworu; jest on al-
ter ego bohaterow ewokowanym z zaswiata, jest namacalng irracjonalnoscia,
dowodem na mozliwo$¢ doswiadczenia nierzeczywistosci, jest czescig rze-
czywisto$ci metarealnej w Marii. Malczewski pisze:

i wrona i cien jej przeleci, (w. 170)

poki nasze cienie
W stodkich czystych krainach ztaczone na zawsze, (w.316-317)

Poczely wszystkie larwy (...)
[...]

I farby, blaski, cienie rozwija¢ w polocie; (w. 718-721)
Jak Cienie dawnych dziewic przy kosciach rycerzy. (w. 1125)

bystry kon z jezdcem przesadza drzew cienie — (w. 1161)

W 12 fragmencie II Pie$ni autor nie pisze wprost o cieniu, ale o tym, ze
Wactaw

Spojrzat na ksiezyc w pelni — co jego postawe [cien — K.K.]
W czarnych, olbrzymich ksztattach, obalal na trawe —  (w. 1237-1238)

Powyzszy, peten ekspresji obraz powinien by¢ czytany przede wszystkim
symbolicznie. Ow

cien bohatera — pisze Halina Krukowska — jest wigc o wiele wigkszy od niego samego.
Obraz ten symbolizuje nie tylko ztowroga dominacje sit nocnych nad cztowiekiem. W cza-
sowniku ,,obalal” ukrywa si¢ sugestia ich zwycigstwa nad Wactawem, one go ,,przypisuja”
ziemi, wgniataja w nia. Jego olbrzymi cien kojarzy si¢ takze z czarnym widmem, o ktérym
tekst mowi: ,,A czarnym pedzon widmem, gdym jasno$¢ postradal” (w. 515). Wszakze jest
to cien samego bohatera, jego nocny sobowtor, jego nocne ja, poddane dziataniu sit nieza-
leznych od jego woli®.

3 H. Krukowska, Noc romantyczna..., s. 26.
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Jest wigc ten metarealny $wiat pelen postaci przynaleznych wylacznie
jemu — tylko w tym $wiecie sg one mozliwe do ,,wytlumaczenia” — miesz-
czg si¢ w ramach zaprojektowanej przez wyobrazni¢ poety rzeczywistosci.
Cienie sg personifikacjami réznych stanéw §wiadomosci autora i bohaterow
jego poematu. Cien w Marii jest ucieczka $wiadomosci w ciemng strone bytu,
w czg$¢ rzeczywistosci (metarealnosci) nieoswietlonej. Deformuje to Swiat
w rdzny sposéb, bowiem to, ,,co nie jest o§wietlone, nie jest tez po prostu
rzeczywiste. Natura bez §wiatla to labirynt, w ktorym krolujg upiory”.

Swiatlo mistyczne

Zwroci¢ w koncu nalezy uwage na tak wazna role $§wiatta, jaka pelni ono
w przedstawieniu i wyrazeniu sytuacji mistycznych. Swiatlo staje si¢ centrum,
ktore skupia uwage bohateréw i czytelnika. Przywola¢ mozna bodaj najcie-
kawszy, najbardziej tajemniczy, poetycki i mistyczny fragment. W rozmowie
z Wactawem, po mitosnych wyznaniach Maria wykonuje ,,gest” w kierunku
Biblii, poézniej z trwoga przywotuje Boga:

Nieraz, w zmystdw zamknigciu, nad tg duza Ksiega,

Znizona catym czuciem przed Stworcy potega, (w. 552-553)

1 po tym wstepie mowi do swego lubego:
Widzisz ten jasny promien? co z lisci osnowy
Ciagnie swoj drzacy polysk migdzy nasze glowy?

Ten promien zywy — zdobi — kazdego weseli;
Czemuz gdy$my zlaczeni — on nas jeszcze dzieli? (w. 558-561)

Z powyzszego fragmentu ,,jasnieje” tajemniczy promien, ktory oprocz za-
powiadania katastrofy — on przeciez ,,dzieli” kochankow w rezultacie na za-
wsze — ukazuje zalezno$¢ bohaterki od Nieba, z ktorym potrafi ona jak nikt
inny ,,prowadzi¢ dialog”.

Bardzo trudno analizowaé mistyczne widzenia bohaterki, ktore poeta kom-
ponuje jako czeg$¢ wigkszej calosci, splatajac Swigte z budzacym lek i1 prze-
razajacym objawieniem zla. Jednym z poetyckich zabiegéw Malczewskiego
okazuje si¢ zestawianie stow ,,jasny” i ,,promien”. Znaczg one prawie to samo,
oba stoja w rzedzie stow ,,swietlistych”; ustawione jednak obok siebie przy-
pominaja wiele scen biblijnych; ,,jasny” znaczy prawie tyle samo, co jasno$¢.
Sptywajacy z nieba promien jest tu znakiem obecnosci samego Boga, ktorego
Maria wcze$niej ,,wywotywata”. Nie bylo tez przypadkiem to, Ze autor in-
formowat o ,,Ksiedze Zywota” czytanej przez Marie¢. Cata scena przypomi-
na sptywajaca z Nieba task¢ albo nawet moze by¢ znakiem zestania Ducha

2 J. Lawski, Wyobrazenia lucyferyczne. Szkice o poemacie Tadeusza Micirskiego ,, Niedo-
konany. Kuszenie Chrystusa Pana na pustyni”, Bialystok 1995, s. 90 (podkr. — K.K.).
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Swietego, bo ten tajemniczy promien ,,zywi — zdobi — kazdego weseli”. Moz-
na si¢ tez oczywiscie zatrzymac na poziomie estetycznym i uznaé, ze jest to
potrzebne do zycia $wiatlo stoneczne, ale byloby to znaczne niedocenienie
autora. Aby dotkng¢ glebi, ,,nalezy wyjs¢ poza optyczny sposob orzekania
o $wietle”®. W innym miejscu Malczewski pisze rowniez o Marii pochylonej
nad ,,Ksiegg Zywota”. Bohaterka —

Jak trwozna golebica, pod jasnosci wrota

Wzbijata ducha wiary; i skrzydly drzacemi
Szukala swojego gniazda daleko od ziemi. (w. 227-230)

Do wyraznie mistycznych, jak to wielokrotnie zauwazano, nalezy wlasci-
wie caty 11 fragment [ Piesni. W dalszej czesci tego fragmentu Maria

(...) wznoszac w gore oczy z tym tkliwym wyrazem,

W ktorego jednym rzucie wszystkie czucia razem,

Gdzie Przysztos¢ do Przesztosci po jasnym promieniu

Biegnie jak czula siostra taczy¢ si¢ w spojrzeniu —

I wznoszac w gére oczy — doznata — jak lubo, (...)

Eklzto by widzial wtedy jej twarz promienista, (w. 235-245)

Jest to opis w swojej symbolice podobny do poprzedniego fragmentu,
réwniez tu pojawia si¢ zestawienie ,,jasny promien”, ale tym razem to Maria
wzbijala, ,,wznosita w gore oczy”; ruch byl zaznaczony od dotu ku gorze,
a nie jak poprzednio z nieba na ziemie. Taka sytuacja wlasnie stwarza wra-
zenie dialogu, jest jakby odpowiedzig na znak z nieba (z gory) w postaci ja-
snego promienia.

Sytuacja, w jakiej Maria patrzy w niebo, jest szczegdlna, przedstawia ona
bowiem rozstanie — na zawsze — z jej ukochanym. Jest to wigc sytuacja osta-
teczna. W tym spojrzeniu Maria zawiera swoje ,,wszystkie czucia”. Seren
Kierkegaard przypomina, ze

Czlowiek (...) w ostatniej chwili moze skoncentrowa¢ cata swoja dusze¢ w jednym spojrze-

niu ku niebu, z ktoérego sptywa wszelkie dobro, i spojrzenie to bgdzie zrozumiate dla niego
i dla tego, ktorego on szuka, jako znak, ze mimo wszystko pozostat wierny swej mitosci.

Spojrzenie Marii jest wigc wymownym komunikatem, moze by¢ dialogiem
miedzy nig a Stworcg — tylko dla nich zrozumiatym. Mozna przypuszczac, ze
bohaterka wie o ostatecznym rozstaniu i z Wactawem, i z Zyciem.

Trudno pisa¢ o procentowym udziale nazw konotujacych $wiatlo i ciem-
no$¢ w Marii, bowiem na pierwszy rzut oka takich wyrazow, ktore sg w jakis

25 W. Sedlak, Zycie..., s. 332.
% S. Kierkegaard, Bojazn i drzenie, z oryginatu dunskiego przetozyt i wstgpem opatrzyt
J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1995, s. 62.
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sposob ,.ciemne”, np. ,.czarny”, ,S$niado$¢”, ,,noc”, ,.szaro$¢”, ,ciemny”,
»blady”, ,,zaémic”, ,,zamglony”, ,kir”, ,,pomrok”, ,,wieczor”, ,,noc”, ,,mrok”,
»zgasnal” jest wiecej?’. Jest ich pozornie wigcej, bo tez sg silniej nacecho-
wane ekspresywnie. W rzeczywistosci liczniej reprezentowane sg natomiast
takie wyrazy jak ,,$wiatto”, ,,btyszczy”, ,,promien”, ,stonce”, ,,$lkni¢”, ,,sre-
bro”, ,,ztoto”, ,,iskrzy¢”, ,,btyszczec”, ,stonce”, ,blask”, ,jasny”, ,,plomien”,
,»promien”, ,bialy”, ,btyskotki”, ,migac¢”, ,,oswiecac”, ,,barwic¢”. Juz Jozef
Ujejski zauwazyl, ze jasnych stow, ,,przelotnych btyskow §wiatla jest petno
w Marii, a ukazujg si¢ zawsze w wyrazach uwydatniajacych zywo ich ruchli-
wa migotliwos¢”?.

Apokalipsa?

W rozwazaniu na temat symboliki $wiatta w Marii nie moze zabraknac
nawigzania do Biblii i zwrocenia uwagi na kilka podobienstw w korzystaniu
ze stow ,,$wietlistych” w obu dzietach. Mozna $§miato pomina¢ tu dowodzenie
znajomosci przez Malczewskiego Biblii i potencjalnego wptywu owej ksiggi
na §wiadomos¢ poety, przypuszcza si¢, ze przynajmniej

w ostatnich chwilach byl nadzwyczaj pobozny; ciagle si¢ modlit od rozbudzenia ze snu
i dopoki mogt, czytat z ksigzki modlitwy®.

Trudno wigc nie zwroci¢ uwagi na podobienstwa w sposobie kreowania
Swiata poetyckiego do niektérych scen apokaliptycznych®®. Szukajgc przy-
czyny owych ponurych ciemnosci, z jakich nie moze wydoby¢ si¢ krajobraz
Marii, przywolajmy podobny z Apokalipsy $w. Jana:

1 zarazona jest trzecia cze$¢ sforca i trzecia cze$¢ ksigzyca, 1 trzecia czg$¢ gwiazd, tak iz si¢
ich trzecia cz¢$¢ zacmita sig 1 trzecia cz¢$¢ dnia nie $wiecila, 1 nocy takze.

1 widziatem, i styszalem glos jednego orla lecacego®' przez posrzod nieba, méwiacego glo-
sem wielkim: ,,Biada, biada, biada mieszkajacym na ziemi od innych gloséw trzech Anjo-
16w, ktorzy zatrabi¢ mieli! (Ap 8, 12—13)

27 Pozwolitem sobie policzy¢ stowa ,,jasne” i ,,ciemne”, biorac pod uwagg stowa wymie-
nione wyzej w teks$cie. Wynika z tej analizy, ze wyrazow ,,zaciemniajacych” jest ok. 90 (czyli
36 procent wszystkich w ten sposob nacechowanych), a wyrazow ,,jasnych” ok. 160 (czyli
64 procent sposrod wyzej wymienionych).

28 J. Ujejski, Antoni Malczewski. Poeta i poemat, Warszawa 1921, s. 350.

¥ Przywoluje w tym miejscu relacje K. Wojcickiego wedlug wspomnien K. Kossowskiego,
w: ,,Maria” i Antoni Malczewski. Kompendium zZrodlowe, opracowata H. Gacowa, przedmowe
napisat J. Maciejewski, Wroctaw 1967, s. 287.

30 Skojarzenia z Apokalipsq nie sa tu oczywiscie przypadkowe. Zniszczenie, niemozliwosé
odnalezienia ratunku w Marii sa uderzajaco podobne do nieuchronnosci zblizania si¢ takiej
wlasnie kary w Objawieniu §w. Jana. Tekst cytuje za: Biblia w przektadzie ksiedza Jakuba Wuj-
ka z 1599 r. Transkrypcja typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wstepy ks. J. Frankowski,
Warszawa 2000. Wszystkie cytaty z Biblii podaj¢ za tym wydaniem.

31" Chciatoby si¢ w tym miejscu przypomnie¢ jeden z poczatkowych werséw poematu: ,,A ty,
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Podobnie jak w powyzszym fragmencie widzenia Janowego, zapowiadaja-
cym ciemnosci, tak i w poemacie Malczewskiego kosmos zostat rozchwiany,
porazony tajemnicza silg. Stonce w obu utworach jest niepetne, ,,razone”, jak-
by chore, a i $wiatto ksigzyca nie daje oczekiwanego ukojenia oczom. ,,Za-
¢miona” bedzie poza tym nie tylko rzeczywisto§¢, nadrealnos¢, od ktorej na
ziemi nie ma ucieczki, lecz takze twarz gtéwnej bohaterki, ktora jest mi-
krokosmosem, zwierciadlem §wiata. Z powodu zachodzacego wciaz stonca
»dzien nie jasniat w trzeciej czgsci, / i noc — podobnie”, bo ,,chociaz ksigzyc
jasny, / nie wida¢ nikogo” (w. 1211). I stonce, i ksiezyc, s3 w Marii utomne,
nie sprzyjaja bohaterom. Jest to wizja §wiata tym bardziej ponura, ze oparta na
biblijnej wizji kataklizmu. Taki $wiat okaze si¢ bohaterom zupekie nieprzy-
jazny, oczekiwa¢ mozna w nim jedynie Aniotow ,,majacych wtadze zamknaé
niebo” (Ap 11, 6), ,,Bestii”, ,,Smoka” lub Masek uprawiajacych rzemiosto
$mierci. W $wiecie tym bohaterowie musza wigc walczy¢ — i walczg — kazdy
tak, jak potrafi: Miecznik, Wactaw i wojsko — mieczem. Wojewoda walczy
zdrada i podstgpem, a Maria modlitwa i poszukiwaniem prawdziwych war-
tosci. Tytutowa bohaterka jest przyktadem innego rodzaju (nowego zupehie
w literaturze) ,,wojownika”. Maria walczy Swiattem — w niej si¢ rozchodza-
cym — o $wiatlo; walczy swoja bezbronnoscia i paradoksem, odwraca bowiem
naturalny porzadek rzeczy, maskujac $wiatto w sobie badz je objawiajac jako
tchnienie w rzeczywisto$¢ odrobiny nierzeczywistosci, mistycyzmu, pier-
wiastka irracjonalnego. Maria walczy bez przemocy, szuka mitosci, uciekajac
w samotno$¢. Znajduje zycie w $mierci, jej dzialanie zawiera si¢ w odstania-
niu tego, co zastonicte, a zaslanianiu tego, co jawne, bowiem

Wszelkie zastonigcie jest odstonigciem, wszelka ciemno$é §wiatlem, wszelka tajemniczo$¢
picknem, wszelkie oddalenie obecnos$cig®.

O ile Waclaw i Miecznik walcza Odwagg, Wojewoda Obtudq 1 Zdradg,
o tyle Maria $wiattem i kruchoscia swojego istnienia narazonego na wszelkie
przeciwnosci. Kruchos¢ Marii jest szczegélng cecha charakteryzujaca wielu
swigtych, to swego rodzaju znak rozpoznawczy §wietosci zamknigtej w mate-
rii. Atmosfere walki o §wiatlo, owo bolesne objawienie si¢ §wiatla w Swiecie,
niezwykle trafnie wyrazit poeta ,,trudnej”, niepospolitej wyobrazni, Zbigniew
Herbert w wierszu Swit:

W najglebszym momencie przed §witem
rozlega si¢ pierwszy glos

czarna ptaszyno, co kazdego witasz, / I krazysz, 1 zagladasz, i o co$ si¢ pytasz” (w. 15-16),
pozostawiajac go w konteks$cie biblijnym jako ptaka zapowiadajacego ,,mieszkancom ziemi”
w poemacie nadchodzace nieuchronnie ,,biada, biada, biada...”.

32 L. Boros, Mysterium mortis..., dz. cyt., s. 78.
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tepy 1 ostry zarazem jak uderzenie noza. Potem z minuty na minute
wzmagajace si¢ szmery drazg piesn nocy.
Wydaje sig¢, ze nie ma zadnej nadziei.
To, co walczy o $wiatto, jest nieSmiertelnie
kruche.
I kiedy na horyzoncie ukazuje si¢
okrwawiony przekrdj drzewa,
nierealnie duzy i prawdziwie bolesny, nie zapomnij btogostawié
cudu®.

Malczewski niewiele roznit si¢ (przynajmniej od poczatku swojej smiertel-
nej choroby) od bohaterki poematu. Laczyto ich nie tylko misterium zycia, ale
przede wszystkim doznanie $mierci i dramatu, w ktory oboje byli uwiktani —
w dramat walki z sitami nocy o nienadchodzacy $wit. Poeta nie pozostat poza
poematem — zaangazowany catlym sobg w tajemnice zycia — szukal ich roz-
wigzania. Stat sig, jak Maria, kruchym wojownikiem, walczyt o $wiatlo — sa-
motny w chorobie, peten ,,czarnych blizn” i zatopiony w Melancholii. Echem
jego zmagan mogtyby by¢ stowa:

Na prozno $wit przyzywam i blagam cie, Smierci,

ZeSlij mi siebie w darze w owe dni zamglone,

Ktére najkrotsze w roku, lub zga$ biedne oczy,

Gdy strumien zapomnienia czoto juz otoczy;

Us$pij swa moca ciato, kosci umeczone...

By wygna¢ me cierpienia, wezwij mnie, o pani.

Och, Smierci ma, pociecho, powszechna przystani!

Przyjdz pogrzeba¢ me krzywdy, o to proszg ciebie*.

Jakze wyraznie rozbrzmiewa w Marii wolanie poety: ,,Swit zelij mi w owe
dni zamglone lub zga$ biedne oczy!” na §wiecie, w ktorym zapanowaty Noc
i ciemnos$¢, Malczewski poszukuje ,,$witu”, i w Marii, 1 w swoim zyciu —
o $wit w swojej kruchosci (chorobie) walczy do konca.

Powyzsze rozwazania mozna by skonstatowa¢ stowami Simon Weil, Ze
w Marii ,,dwie sity rzadza wszech§wiatem: $§wiatlo i cigzenie™.

3 7. Herbert, Wiersze zebrane, Warszawa 1971, s. 327.

3% P. de Ronsard, Derniers vers, w: QOeuvers complétes, wyd. P. Laumonnier, Paris 1967,
t. XVIII, s. 176. Cyt. za: Ph. Aries, Czlowiek i smier¢, przel. E. Bakowska, Warszawa 1989,
s. 128 (podkr. — K.K.).

35S, Weil, Wybér pism, przeklad i opracowanie Cz. Milosz, Krakéw 1991, s. 107
(podkr. - K.K.).
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2. Kolor

Swiatlo i kolor w poemacie petnig role pewnego rodzaju surowca, z ktorego
jest,,zbudowany” §wiat poetycki utworu. Johann Wolfgang Goethe uwazat owe
sktadniki za warunek wszelkich doznan estetycznych, za niezb¢dne do egzysto-
wania, poniewaz ,,barwa sprawia ludziom na og6t wielka przyjemnos¢. Oko
potrzebuje jej niczym $wiatta*¢. Zdaniem J. Ujejskiego, Malczewski nie ma

sktonnosci do narzucania od siebie wielu i zdecydowanych barw. Ani rzeczy, ani istot Zy-

wych najczesciej pod tym wzgledem osobno nie okresla, pozostawiajac wyobrazni kazde-
go czytelnika swobodg tworcza, ograniczong tylko gatunkami $wiatta. Oczywiscie same
imiona rzeczy w ich zwigzku z sobag wywoluja wyobrazenie barwne, i obrazy, powstajace

w naszej imaginacji pod dotknigciem stylu poety, bezkolorowe nigdy nie sa. Najczesciej

jednak swego wlasnego doboru koloréw i ich odcieni Malczewski nam osobnymi kolorami

nie poddaje’’.

Jednoznaczne definiowanie czy odczytywanie znaczen barw w Marii nie
jest tatwe, a okaza¢ si¢ moze w wielu miejscach (bez odwotan do kultury ukra-
inskiej) wrecz niemozliwe. Pierwsze wrazenie, jakiego czytelnik doznaje, stu-
diujac ,,malarskie” fragmenty poematu, jest zazwyczaj zbyt podporzadkowane
percepcji emocjonalnej, a dopiero glteboka analiza i proba ogarni¢cia motywow
koloryzujgcych utwor w kontekscie historyczno-kulturowym moze przyblizy¢
intencje ,,poety-malarza”. Bardzo wazne sg intencje, jakimi poeta obdarza bo-
gaty potencjal znaczeniowy stowa ,,kolorowe”. Zalezno$¢ recepcji takich stow
przez czytelnika od intencji autora zauwaza Stefania Skwarczynska:

tworca wypowiadajacy si¢ artystycznie za pomoca jezyka operuje nim jako wartoscig jed-

noznaczng i trwatg. Méwiac np. ,,czerwony” jest przekonany, ze odbiorca odtworzy ,,foto-

grafi¢” stowa barwa. Nie omyli sig, jesli stowo to b¢dzie miato dla odbiorcy ten sam walor
tre$ciowy’s.

Nalezy pamigta¢ o tym, ze czesto kolory miaty inne znaczenie w roman-
tyzmie, niz wydawac si¢ to moze wspotczesnemu odbiorcy. W $wiecie barw
nie ma bowiem statosci, ich przestanie zmieniaé si¢ moze wraz z epokami.
Potrzebne jest dlatego ,,czujne czytanie”, o ktorym pisze dalej Skwarczynska:

w wielu wypadkach zmiany pomigdzy kolorem zaznaczonym przez twoércg a odczutym
przez nas s3 tak wielkie, Ze najzupelniej burza intencj¢ tworcy. Zmiana semantyczna stow
oznaczajacych pewne kolory poszta tak daleko, Ze nasza wizja zupetnie si¢ nieraz rézni od
wizji poety, czyli, ze pomigdzy nim a nami nie ma z winy tworzywa wlasciwej relacji®.

3¢ J.W. Goethe, Wybor pism estetycznych, wybdr, opracowanie, wstep T. Namowicz, War-
szawa 1981, s. 293.

37 J. Ujejski, Antoni Malczewski, s. 351.

38 S. Skwarczyfiska, Wartosé tresciowa kolorow w rozmantyzmie a dzisiaj, ,,Pamigtnik Li-
teracki” 1932, z. 3, s. 275.

3 Tamze, s. 277.
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Poszukiwanie zrodet szczegdlnej wrazliwosci romantykow na kolory pro-
wadzi do ich kultu $wiata zewngtrznego, kultu przyrody. Stad tylko krok od
upojen ksztaltami barwa. Romantycy chodza po $wiecie z otwartymi oczyma,
widzg coraz wigcej, ich wrazliwo$¢ na dziedzing kolorystyczng coraz bardziej
si¢ zaostrza®.

W wielu miejscach Marii kolory sg zastgpowane innymi wyrazeniami. Dla
podniesienia ekspresji na przyktad, zamiast stowa ,,czern” Malczewski uzywa
stowa , kir” (w. 194, 436, 493, 895, 430); oddzialuje to na czytelnika o wie-
le silniej niz przywotanie wprost tego koloru. Czern jest aluzja do panujacej
niepodzielnie Nocy. Zadaniem tego koloru jest przestonigcie rzeczywistosci,
pokazanie jak najmniej prawdy, co tez w znacznym stopniu pozbawia §wiat
realno$ci. Raz jeszcze przywotujac stowa S. Weil: ,,dwie sily rzadza wszech-
$wiatem: $wiatlo i ciazenie™'!, warto na chwilg zatrzymac si¢ przy sensie
owego cigzenia. Stanowi ono w cytowanym zdaniu pewnego rodzaju prze-
ciwwage dla stowa ,,$wiatlo”. Mozna tez powiedzie¢, ze jako ambiwalentna
sita zwigzane jest cigzenie z ciemnoscia, czernig i symbolika chtoniczng. Dla-
tego wszystko, co w Marii jest czarne (strdj bohaterki, kir, 16dki na wodzie!,
mysli, etc.), chyli si¢ ku ziemi. Wszystko, co czarne, jest ziemi przypisane i do
niej nieuchronnie wraca*?.

Kreacja $wiata przyémionego, symulowanie go za pomocg czerni jako zhu-
dzenia ,,truny”, przez ktdra niekiedy tylko mozna dojrze¢ promienie, miato
przypomina¢ czytelnikowi o nieuchronnie zblizajacej si¢ $mierci. Jednakze
owego krajobrazu wypeltionego grobami, kapliczkami, pod ktorymi pocho-
wany upidr, kos¢émi poleglych rycerzy, Malczewski nie traktuje wylacznie
jako ostrzezenia czy grozby. Jest to raczej prezentowanie poetyckiej rzeczy-
wisto$ci, normalnosci, jest to sposob na zycie, ale w sumie nic takiego, co
mogloby bohaterow zaskoczy¢. Wactaw przeciez nie pyta Marii o powod
przystrajania si¢ jej w zatobne szaty; nie pyta tez o niego swej corki Miecz-
nik. Wydaje si¢, ze bohaterowie nie zwracajg uwagi na ponuro$¢ scenografii,
w jakiej osadzit ich ,,umierajgcy demiurg” — Malczewski. Odziana w czarng
skore Maria 1 Miecznik w charakterystycznym czarnym zupanie czekajg na
$mier¢ — demonstruja w ten sposob swoje na nig przygotowanie. Wydaje si¢
tez, ze na $Smieré w Marii czekaja i Wactaw, 1 Wojewoda. O ile dla Marii §mier¢
jest ucieczka od profanum i mozliwo$cig szybkiego potaczenia si¢ z Bogiem
w jego jasnosci, a dla Miecznika spotkaniem z corka i zong w okolicy ,,przyle-
gtych dwdch mogit”, gdzie i on ,,zasngl na wieki”, o tyle dla Waclawa §mier¢

40 Tamze, s. 279.

41 Patrz przypis nr 35.

42 Akcentowany problem wnikliwie omawia H. Krukowska, Noc romantyczna — mysl kon-
tynuuje natomiast W. Wadotowski w szkicu Cigzenie i faska..., dz. cyt.
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stanie si¢ sposobem na zemstg. Wojewoda rowniez czeka na $mier¢, na $mierc
swojej synowej. Wszyscy si¢ ze $Smiercia w poemacie stykaja, ale tez sg na
nig w jaki$ sposob przygotowani, wszyscy jej oczekuja. Na Ukrainie, w kraju
zachodzacego stonca i szyderczego ksiezyca, bohaterowie oczekuja owego
biblijnego ztodzieja, ktory przyjs¢ moze w kazdej chwili®.

Zastanawia¢ moze tez czytelnika str6j] Wactawa — zbroja, ktorej bohater-
-rycerz nie zdejmuje. Jest w niej zar6wno w czasie bitwy, jak tez w obecnosci
Marii. W kontekscie owej ,,zatobnej mody”, jaka panuje w $wiecie poema-
tu, zbroja Wactawa moze wydawac si¢ podobna do trumny zamykajacej jego
ciato jeszcze za zycia. Oddziela go ona bowiem od ludzi tak jak grob, po-
mnik — swoja nieprzenikalnoscig i chtodem. Mozna pokusi¢ si¢ o porownanie
rycerskiej zbroi do grobowca, ktory cztowiek musi nosi¢ na wlasnym ciele za
zycia — za zycia takze musi (jak Maria i Miecznik) nosi¢ ciemne szaty, jakby
po sobie samym zatobe.

W $wiecie, gdzie $mier¢ jest oczywistos$cig, gdzie nikogo nie dziwi po-
wszechna Zatobna szata, bohaterowie czekajac na swoj zgon, nie widza w nim
celu ostatecznego. Wiedzg oni, ze

mysle¢ o niej [o $mierci — K.K.] trzeba nie w chwili zgonu ani tuz przed nim, lecz przez

cate zycie. Wedlug lyonczyka, Jana de Vauzelles, ktory opublikowat w roku 1538 tekst

do Tarica smierci Holbeina Mlodszego, (...) ziemskie zycie jest tylko przygotowaniem do
zywota wiecznego...*.

Paradoksalnie wigc odrobiny optymizmu mozna szuka¢ w przygotowaniu
bohaterow na $mier¢, w ich nadziei na odnalezienie §wiata, w ktérym bedzie
jasniej. Malczewski poszukuje tej nadziei poza tym w ,,rozszyfrowaniu” owej
»Wielkiej Ksiegi”, nad ktora bohaterowie (i on sam) si¢ pochylaja.

Tylko w jednym miejscu uzywa Malczewski koloru biekitnego (,,Moze
w ten $liczny blekit wpatrzywszy twe oko...” — w. 656); jego znaczenie nie
jest jednak identyczne ze wspotczesnym rozumieniem biekitu. Zastanawiaé
moze, dlaczego autor unikat biekitu w czasach, gdy

Romantyzm kultywowat kolory bigkitne, byto to konsekwencja czci dla idealizmu (...). Tak
jak dzisiaj uzywa si¢ koloru niebieskiego, tak dawniej w tej roli wystepowat biekitny. Dzi$
state postugiwanie si¢ bigkitnym tam, gdzie nie idzie specjalnie o zidentyfikowanie odcie-
nia, tracitoby afektacja. Dawniej wigcej niz afektacja byloby uzycie niebieskiego. Stowo
to, jego zastosowanie, jego warto$¢ semantyczna i estetyczna przechodzily dziwne koleje.

# Chodzi o stowa:
Czujciez tedy, abowiem nie wiecie, ktorej godziny wasz Pan przyjdzie. A to wiedzcie,
ze gdyby wiedziat gospodarz, ktorej godziny ztodziej ma przys¢, czutby wzdy, a nie
dopuscilby podkopa¢ domu swego. Przetoz i wy badzcie gotowi: bo ktorej godziny nie
wzwiecie, Syn Czlowieczy przyjdzie (Mt 24, 42—44).
* N.Z. Davis, Holbein Pictures o Death and the Reformation at Lyons, “Studies on the
Renainsance”, t. VIII, 1956, s. 115. Cytuj¢ za: Ph. Aries, Cztowiek i Smierc, s. 296.
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W preromantyzmie i pierwszych fazach romantyzmu nie mial on w ogole wartosci
kolorystycznej. Jako pochodzacy od nieba, ktore jest synonimem raju, oznaczat tyle,
co rajski, nadziemski*.

W poemacie wbrew pozorom niezwykle duzo koloru biatego. Sg te bar-
wy przede wszystkim symbolicznym przedzieraniem si¢ jasnosci do $wiata
tongcego w mroku. Jasne kolory w poemacie szczegdlnie mocno dzialaja na
czytelnika z powodu przede wszystkim owego ciemnego tta — najwyrazniej
sie na nim eksponujg. W romantyzmie natomiast bialy

nie rozni si¢ zasadniczo ,,odcieniami” od ,.koloru” widzianego do dzi$ dnia przez nas za

sprawg tej nazwy; Ma jednak w romantyzmie znacznie wybitniejsze walory Swiatla. W ca-

loksztalcie ujecia poetyckiego gra to duza rolg i odbiorca powinien to sobie uswiadamiac.
To co biale jest $wietliste, a to co $wietliste — biale*.

Na poziomie percepcji estetycznej biaty idzie w parze z ,,siwym”, ,,srebr-
nym”, ,,blaskiem ksiezyca”. Ogladany jednak w §wietle symboliczno-religij-
nym jest biaty szczegblnie zwigzany z tym, co wysokie, mistyczne, Boskie.

Niewiele w Marii mamy natomiast zielonego. Pojawia si¢ on tylko tam,
gdzie ,,wzgorek na brzegu lasu, zielenil swe czoto” (w. 1121) oraz... na twarzy
bohaterki, o ktorej Malczewski pisze, ze

(...) jak w stojacej a popsutej wodzie,

Wzruszone nagle mety osiadte na spodzie,

Z serca wyszty czucia, co w tzach dtugo mokty, —
1 zielonym odcieniem jej blado$¢ powlokty. (w. 319-322)

Kolor ten ogladany na twarzy nie wrozy nic dobrego, tym bardziej ze po-
wleka blados¢. Jest w tradycji ludowej zwiastunem choroby. Wylania si¢ tu
tez pewien zgrzyt tkwiacy w naturze koloru zielonego, rozbija on linearnosc¢
percepcji i odczuwania tego obrazu. Z jednej strony jesteSmy bowiem zanie-
pokojeni, a pod§wiadomie — jak pisze Rudolf Gross —

z zielenig jeste§my od dawna oswojeni, totez nie jest ona dla nas zrédlem emocji. Niektorzy

badacze lokuja przeto zielen pomi¢dzy podnieceniem a uspokojeniem, radoscia a niechgcia.
(...) Do przedstawienia smutnego koloru nie uzywa sie zieleni’.

W innym miejscu Rudolf Gross pisze, ze ,,zielen przypisywano wszystkim,
ktorych przepaja Duch Swiety”*S.

4 S. Skwarczynska, Wartosé tresciowa..., s. 281.

4 Tamze, s. 288.

47 R. Gross, Dlaczego czerwien jest kolorem mitosci, przet. A. Porgbska, Warszawa 1990,
s. 167-168.

* Tamze, s. 151. O skojarzeniach zwigzanych z kolorem zielonym i chorobg pisata obszer-
nie H. Krukowska, Noc romantyczna..., dz. cyt.
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Czapka kozaka

W mistrzowski sposob Malczewski taczy w poemacie symbolike koloru
z rekwizytami na pozor mato znaczacymi, przedmiotom nadaje on nowe war-
tosci — ,,uwalniajac” z nich w trakcie czytania wielki tadunek ekspresji. Przy-
ktadem moze by¢ tajemnicza czapka kozaka z migajagcym ptomieniem, ktorej
nalezy poswigci¢ nieco uwagi.

Kolor czerwony odgrywa w Marii szczegdlng rolg; czesto pojawia si¢ on
domyslnie przy obrazach zachodzacego stonca, a w czasie walki rozlewa si¢
w postaci krwi. W szczegdlny sposdb podkreslony zostal jako kolor czapki
kozaka. Zanim przejdziemy do refleksji nad znaczeniem owej barwy, zwrocic
chcialbym uwagg na znaczenie, jakie czapka miata w przed- i romantycznej
poezji ukrainskiej. Oczywiscie pominiemy tu wszelkie jej funkcje praktycz-
ne. Skupi¢ si¢ nalezy na symbolicznym znaczeniu, jakie petnita na Ukrainie
w epoce Malczewskiego. Nietypowa role petnita ona jako rekwizyt w scenach
funeralnych. Takie jej zastosowanie pojawia si¢ bardzo wcze$nie w literatu-
rze (na Ukrainie), w drukowanych licznie dumach. Zachowane w niektorych
piesniach obrazy czapek towarzyszacych bohaterom przy scenie $mierci lub
pogrzebu Malczewski z pewnoscia czytat, a na pewno znal z ust wedrownych
piesniarzy.

W jednej z takich dum zrozpaczony kozak

Ze wszystkimi si¢ zegnal,

Bogu mitosiernemu dusze swoja oddal.

Wtenczas Kozacy step szablonami kopali,

Czapkami, potami ziemi¢ wybierali,
I z rusznic grzmigcych strzelali, (...)*.

W innej dumie ,,poeta-kobziarz” tak opisuje pogrzeb kozaka:

(...) A kozacy, dobrzy motojcy

Do Doliny Kodymy przybywali,

Wiele srebra-ztota zdobywali,

Kozaka [martwego] znajdowali,

Szablami i pochwami dot mu wykopali

I z rusznic grzmigcych strzelali,

Stawe kozacka uczcili

Czapkami i potami mogile wyniosta usypali
W mogile proporzec utkwili

Stawe kozacka uczcili®.

¥ Fedor bezdomny, w: Na ciche wody. Dumy ukrainiskie, przetozyl, wstepem i komenta-
rzem opatrzyt M. Kasjan, Wroctaw 1973, s. 110. Wariant pie$ni opublikowany zostat w 1819
roku, autor utworu pozostaje nieznany.

0 Tamze, Smier¢ kozaka w Dolinie Kodymskiej, s. 112. Dolina Kodymska — dolina rzeki
Kodymy, prawego doptywu rzeki Bohu (!). Czesto byta widownig walk Kozakéw z Tatarami.
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Zauwazy¢ nalezy, ze czapka nieodlacznie towarzyszy obrazom $mierci
i pogrzebu. U kozaka w Marii, ,,barania czapka, za kazdym ruszeniem, / Miga
niby choragiew czerwonym ptomieniem —” (w. 375-376) — moze wigc by¢
zapowiedzig tragicznych wydarzen, Funkcj¢ profetyczna owej czapki podkre-
$la kolor czerwony, ktéry na Ukrainie jest zwiazany ze $miercig i wszelki-
mi ceremoniami pogrzebowymi. R. Gross zauwaza, ze ,,jeszcze w nowszych
czasach spotyka si¢ na Ukrainie pochowki w czerwonym stroju. Wedtug zda-
nia rosyjskich uczonych, Kozakéw grzebano czgsto z czerwonymi chusta-
mi [kitajkami — K.K.], bowiem, jak gtosity stare piesni”':

Do mojej szyi kamien bialy przywigzcie,

Oczy moje kozackie matojeckie

Czerwona kitajka zawigzcie,

Oj, i mnie samego w Morzu Czerwonym pograzcie!>?

Podobne praktyki miaty wielki wptyw na wszystkie warstwy spoleczne
dawnej Ukrainy. Nietypowe sposoby grzebania zmarlych ,tak oddziataty
na warstwy wyksztalcone, ze zgodnie z ukrainska tradycja zaczeto chowaé
zmarlych w czerwonym ubiorze”.

Niedaleko czapki kozaka-postanca niosgcego nowine (jaka?) musi by¢
$mier¢, pogrzeb 1 grob. Tuz za czapka kroczy wiec w Marii bezlito$nie
,,Zniszczenie”:

Tatarskie zbrodnie krwawym stangty szeregiem —

Hardo$¢ w zmarszczonym czole, ogien [czerwony? — K.K.] byl w zrzenicy,
Czapka na lewym uchu, zniszczenie w prawicy, (w. 818-820)

Zgodnie przyznaje si¢, ze najbardziej tajemnicza postacig pozostaje w Ma-
rii Pacholg. Jednym z elementéw jego tajemniczos$ci jest stopniowe ,,0bja-
wianie” si¢ przed Wactawem szukajgcym prawdy o $mierci ukochanej. Ot6z
zanim Wactaw ujrzy Pacholg, najpierw dane jest mu zobaczy¢ w zaroslach
czapke:

W szarej chwastow zarosli lekki ruch si¢ zdaje —

Rozscuwaja si¢ liScie i czapka wystaje —

1 glowa si¢ podnosi — i stan¢lo ciato,

Co tam w cichym czekaniu ukryte siedziato,
Mtodego pacholecia co na $wiat ptakato, — (w. 1303-1307)

Podobnie jak czapka kozaka ,,niosgca w akcj¢ dramatu” zapowiedz $mierci
oraz czapka Miecznika zapowiadajaca Tatarom zniszczenie, tak tez czapka
Pacholgcia uprzedza opowies¢ o ,,zdradnej zabawie” Masek, ktore ,,$liczne

31 R. Gross, Dlaczego czerwien..., s. 87-88 (podkr — K.K.)
52 Aleksy Popowicz, w: Na ciche wody..., s. 120.
53 R. Gross, Dlaczego czerwier..., s. 87-88.
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ono tej Pani zatopity w stawie” (w. 1315). Pojawienie si¢ jej w metarealnym
$wiecie wrozy zawsze tragedie.

Po raz czwarty widzimy czapke na cmentarzu, gdzie Miecznik

(...) przy cory i zony

Przyleglych dwoch mogitach, klgczal nachylony:

Taz sama w ustach stodycz, a w czole s¢dziwos¢ —

Taz sama blados¢ twarzy, ale oczu zywos¢ —

Czapka, wasy, ale Polski straszydto na wrogi —

I Zupan ten sam czarny — tylko ze gdy trwogi

Odglos z traby wojennej nadchodzit daleki,

Nie porwat si¢ do korda — juz spat — spal na wieki.

W wyzej opisanym cmentarnym krajobrazie — nim autor zdradzi czytel-
nikowi, ze Miecznik jest martwy — najpierw uzywa czapki jako funeralnego
rekwizytu, ktory w powiesci ostatni raz uprzedza tragedig; odkrywa $mier¢
nastepnej ofiary ,,doczesnosci i przemijalnosci (...), wokot ktorych sie wszyst-
ko obraca™.

Moze wiasnie dlatego jest czapka u Malczewskiego symbolem niepewno-
Sci zycia, jego nietrwatosci 1 chwiejnosci, a w rezultacie $Smierci, pogrzebu
i grobu.

Kolor czerwony ,,podaza” za zachodzacym sloncem, czynigc miejsce
wszechobecnej czerni jako substytutu kiru. Kazdy niemal kolor sugeruje czy-
telnikowi swoje powigzanie z symbolika umierania, $mierci, zapadania w ni-
cos$¢ poetyckiego swiata. Krew czerwona, gdy krzepnie, czernieje, zupetnie
jak czerwien zachodzacego stonca pozwoli zapanowac czerni nocy.

Swiatto i barwy nie sa wiec tylko narzedziem w tworzeniu poetyckiego
$wiata, nie petnig wylacznie funkcji semantycznej, ale wyrywaja si¢ z kregu
znaczeniotworczego i — znacznie silniej — realizujg si¢ w relacji emocjonalnej
migdzy dzielem a czytelnikiem. I nie jest to sprawa wylacznie sugestii este-
tycznych (plastycznych), bowiem tez sposob uzywania przez Malczewskiego
koloru i $wiatta przekracza ,,granice wladz” potencjalnego artysty-poety. Mal-
czewski wykorzystuje zupelie nowa wtasciwos¢ owych czynnikow — nie sa
one juz wylacznie rekwizytami na scenie, ale staja si¢ w tajemniczy sposob
uczestnikami dramatu.

k ok sk
Powyzsza proba zrozumienia wyobrazni Malczewskiego, szczegodlnie
wrazliwej na $wiatlo i kolor, jest jedynie zaakcentowaniem problemu. Niniej-

szy szkic oczywiscie nie jest w stanie wyczerpa¢ catego tematu, nie odpo-
wiada na wszystkie pytania z nim zwigzane. Imponujaca frekwencja, wielka

¢ S. Kierkegaard, Bojaz#i i drzenie, s. 62.
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aktywnos$¢ kolorow i §wiatla, ich niestatyczno$¢, wieloznaczno$¢ pozwalaja
przywota¢ stowa Marii Rzepinskiej, ktora uwaza, iz ,,barwy to czyny $wiatta,
jego czyny i cierpienia”,

) Andrea Alciato, Emblemata, Les emblemes,
Smier¢ zabija Amora obok martwej kobiety, 1584

5 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989,
t. 2,, 8. 467.



D. Deuchar, Taniec smierci, 1786



2. MIEDZY TRAGEDIA A MISTERIUM.
WIizJA ,,SWIATA-TEATRU” W MARIT'

Stali$my si¢ bowiem
widowiskiem $wiatu,
aniotom i ludziom.
(1 Kor, 4, 9)

Istnieje jakas szczegodlna korespondencja utworu Malczewskiego z forma
i zasada przedstawiania §wiata charakterystyczna dla tragedii antycznej (grec-
kiej)?. Mozna pokusi¢ sie o postawienie tezy, iz w Marii daje si¢ zauwazy¢
wiele cech taczacych ja z tragedia antyczng. Podobienstwa dostrzec moz-
na na przyktad w sposobie konstrukcji $§wiata przedstawionego, schemacie
prowadzenia fabuly, w wymowie egzystencjalnej dzieta, w szczegoblnej, lite-
rackiej wizji rzeczywistosci, ktorych przesledzenie oraz analiza w konteks-
cie glebokiej refleksji Malczewskiego nad §wiatem bedzie celem niniejszych
rozwazan.

1. Motta

Obie piesni Malczewski poprzedza fragmentami znanych utwordw lite-
rackich, odwotuje si¢ do spuscizny Kochanowskiego oraz Byrona. Nie jest
to bynajmniej przypadkowy wybor, o czym juz zreszta wspominano. Motto

! Tekst ten powstal w roku 2003 we wspolpracy z Wojciechem Wadolowskim jako roz-
dziat ksiazki Antyk romantykow. Model europejski i wariant polski. Rekonesans, red. M. Kali-
nowska i B. Paprocka-Podlasiak, Torun 2003.

2 Wielu znakomitych badaczy powracato do powiesci Antoniego Malczewskiego podej-
mujac proby kolejnych, czesto odmiennych, ale zawsze inspirujacych sposobow interpreta-
cji, dazac do poznawania coraz to innych warstw semantycznych tego zadziwiajacego tekstu.
Punktem wyjscia, momentem zrédtowym niniejszego szkicu jest nieodzowna dla lektury owe-
go arcydzieta refleksja zwigzana z poczuciem ciggtego niedoczytania utworu. Zawsze bowiem
mozna mie¢ wrazenie, ze pozostaje jaka$ zagadka; punkt dojécia jednego interpretatora mogltby
czesto by¢ punktem wyjscia do nastgpnych rozwazan. Fenomen poematu prowokuje do ciag-
tego poszukiwania i — powiedzmy — ,,prze$wietlania” motywdw, obrazow, watkow, symboli
w formie gatunkowej na tyle pojemnej, ze wartej zatrzymania si¢ nad nig raz jeszcze. Zdajemy
sobie sprawe¢ z tego, ze niniejsza proba uzupetnienia dotychczasowych, niezwykle licznych,
studiow nad dzietem Malczewskiego, nie moze by¢ w zadnym razie staraniem o tak zwane
,-odkrywanie nowego”. Jest raczej glossa do tych inspiracji, ktore potwierdzaja wyraznie uni-
wersalno$¢ dzieta (jego tresci i formy).
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stanowi przeciez podpowiedz, klucz do znaczen utworu, jest sygnatem odnie-
sienia wskazujagcym na podjety przez autora okreslony kontekst kulturowy,
historyczny. Poza warstwa znaczeniowa, ktora wynika wprost z tre§ci motta,
jego zwiazku z tekstem utworu, pozostaje jeszcze jeden aspekt ich wspolnego
istnienia w tekscie. Motta bowiem organizuja pewien okre§lony, wyzszy po-
rzadek ideowy. O ile Jan Kochanowski reprezentuje odwotanie do porzadku
klasycznego, o tyle Byron wpisuje si¢ w porzadek romantyczny. Istnieje mig-
dzy nimi antynomia, rozziew zwigzany z historycznym ,,umiejscowieniem”,
z roznicami §wiatopogladu i dyscypliny jego wyrazania, ale zarazem niezwy-
kta korespondencja, rodzaj pomostu miedzy tradycja klasyczng i romantycz-
ng, pomiedzy renesansowq wizja ,,swiata wedtug Kochanowskiego” a roman-
tyczng diagnoza cztowieka, z calg jego duchowoscia wpisang w tworczos¢
Byrona. To oczywiscie znaczne uproszczenie. I aby nie byt to tylko truizm,
nalezy spojrze¢ na oba porzadki, obie idee, jako na pewng cato$¢. Spuscizna
Kochanowskiego, poza oczywistym zwiazkiem z tradycja renesansowg, sta-
nowi pomost taczacy mysl renesansowa z tradycja antyczng. Wprowadzone
zostaje odwolanie do §wiata antycznego tadu, harmonii, porzadku universum
ustalonego przez rytm, rym i wpisany w tres¢ §wiatopogladu.

Motto zaczerpniete z Piesni jest tak naprawdg parafraza mysli starozyt-
nego Horacjusza czy doktadniej — przedstawieniem jednej z podstawowych,
weczesniejszych idei hellenskich stoikow?. Malczewski odwotuje si¢ tym sa-
mym do mysli antycznej (co prawda za posrednictwem mysli zaczerpnigtej
z pism renesansu), wskazujacej na bezsilnos¢ czlowieka wobec mozliwosci
poznawczych, wobec losu i, z drugiej strony, generujacej skojarzenia z po-
rzadkiem, pewna statoscia, rozsadkiem, cnotg — stowem — z klasyczno$cia.
Wskazuje na ten sam, jego zdaniem, niezmienny, ukryty mechanizm kieruja-
cy biegiem historii. Mozna raz jeszcze zada¢ pytanie: czy na bieg wydarzen
w Marii, oprocz tajemniczego fatum historii stanowiacej tragiczng ram¢ wy-
darzen, nie wplywa ukryte dzialanie ludzkiej intrygi. Spiskowanie Wojewody
stanowi przeciez nastepny ukryty schemat wydarzen. Fatum objawia si¢ wigc
poprzez nadrzedne, nieuchronne, widoczne w wielu egzemplifikacjach cia-
zenie ku $mierci — fatum rzadzace catym universum i nakladajace si¢ na nie,

3 Nalezy oczywiscie zaznaczy¢, ze stoicy (a z nimi i Kochanowski) zalecali takze korzy-
stanie z dobrodziejstw zycia. Poki shuzy zdrowie i czas. Kolizja stoickiego pesymizmu i ,,0pty-
mizmu” nastepuje u Kochanowskiego w Trenach. Malczewski wybral jednak za motto tylko
ten mroczny element §wiatopogladu stoickiego. Niejako ,,spreparowal” motto pesymistyczne.

Por. L.A. Seneka, Mysli, wybor i przeklad S. Stabryta, Krakow 1989, s. 199, fragment De
tranqulillitate animi:

Dos$¢ jednej chwili na to, by wprost z tronu znalez¢ si¢ na kolanach u cudzych stop.
Musisz pamigtaé, ze wszelki los jest zmienny i ze cokolwiek si¢ zdarza komu innemu
moze si¢ 1 tobie przydarzyé.
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niejako cigzace nad nim, zakryte przed oczami bohaterow, fatum postugujace
si¢ ludzkg podtoscia®.

Czy istnieje jakakolwiek korespondencja znaczen motta z piesnig pierwsza
Marii? Otoz w tej czgsci utworu przedstawiony $wiat jest z pozoru uporzad-
kowany, jest to $wiat Powinnosci, Cnoty, Rodziny, Mitosci, Wiary. Porzadek
taki zostaje jednak zachwiany juz u podstaw, szerokim cieniem ktadzie si¢ na
nim poczucie niedopelnienia i pesymistyczna §wiadomos¢ niepoznawalnosci
losu. Dlatego miedzy innymi zapowiadany i oczekiwany tad domaga si¢ pew-
nego dopowiedzenia. To, co miato zmierza¢ do szczes$liwego konca, uwikta-
ne zostaje w tragiczny splot, w gre migdzy Powinnoscig i Rodzing, Mitoscia
i Wiarg. Pierwsza Piesn nie ukazuje tego w peten sposob, stanowi niejako
prolog, przygotowanie do wyeksponowania petni tragicznej prawdy w drugiej
Piesni. Przedstawia wymieszanie elementow §wiata, ktore wydaja si¢ jednak
jako$ ze soba wspotgrac, ale zarazem wskazuje na nieustannie cigzace brze-
mi¢ nieubtagane;j historii, romantycznego — tym razem — fatum. Maria niejako
podaje w watpliwo$¢ podstawy klasycystycznego wychowania, ideatly, hasta
wpajane autorowi w Krzemiencu®. O ile pierwsze motto (z Kochanowskiego)
wprowadza wraz z pesymizmem poznawczym ztudzenie (potrzebe) porzad-
ku i nadziei na szcze$cie indywidualne, na co wskazuje zawarto$¢ Piesni I°,
o tyle Byron patronuje romantycznej, burzliwej, dynamicznej akcji i formie
Piesni II. Mozna powiedzie¢, ze my$l romantyczna laczy si¢ tu ze wszyst-
kim, co klasyczne, od formy powiesci poetyckiej az do owej klasycznej idei,

4 Por. H. Elzenberg, Lukrecjusz i materializm, w: tegoz, Proby kontaktu. Eseje i studia kry-
tyczne, Krakow 1966, s. 172. O $wiatopogladzie autora De natura rerum czytamy:

Swiat jest nieludzki i tepy, bezsensowny i bezcelowy, po bezmyslnej grze kilku eondw
skazany na sptynigcie z powrotem do mglawicy, z ktdrej si¢ zrodzil: gdziez jest gwiazda,
ktéra w tej nocy da sig¢ uczci¢ i sens zycia przywroci¢? Gwiazda jest mysl i poznanie,
zdolno$¢ oceniania i tworczo$¢, wizja dobra, Swigtosci i pigkna.

Romantyk jednak unicestwia te twierdzg stoickich ideatow...

5 Por. M. Dernatowicz, Antoni Malczewski, Warszawa 1967, s. 44. Warto doda¢, iz autorka
wskazuje na bardzo wazny w konteks$cie naszych rozwazan fakt, ze w Liceum Krzemienieckim
edukacji poety patronowali T. Czacki i H. Kolataj, w p6zniejszym okresie nauki nauczycielami
Malczewskiego, by wymieni¢ tylko tych zwigzanych z literaturg i kultura antyczna, byli: wy-
bitny profesor Uniwersytetu Jagiellonskiego, wyktadajacy greke w Wilnie M. Jurkowski, czy
tacy znawcy antyku jak K. Sienkiewicz, J. Korzeniowski i inni: G.E. Groddeck, E. Stowacki,
L. Borowski, bracia Sniadeccy. Historia z Marii zostata opowiedziana w Krzemiencu przez
sekretarza Szczesnego Potockiego F. Chrzaszczewskiego (s. 53—54). W tym czasie wydawano
tez nowe przektady na jezyk polski znamienitych dziet antycznych, w wielu przypadkach wy-
sitkiem kadry wilenskiej.

¢ Por. W. Floryan, Forma poetycka ,, Piesni” Jana Kochanowskiego wobec kierunkow liryki
renesansowej, Wroctaw 1984, tu: rozdziat ,, Piesni” wobec zZrodet antycznych, s. 20-87. O re-
nesansowej fascynacji, inspiracji tematem $mierci pisze A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smier¢.
O staropolskiej poezji zatobnej, Warszawa 1992, s. 70—-110.
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filozofii, ktore znalez¢ mozna migdzy wierszami. Wprowadzaja wigc motta
pewien szczegblny porzadek czytania utworu, zwigzany raczej z poetycka
préba syntezy zawartych w nich idei, z tworzeniem nowej, osobliwej wizji
swiata. Doda¢ jednak tu trzeba koniecznie — poemat Malczewskiego synte-
tyzowalby tez formalne, gatunkowe osiggni¢cia wielu epok: antyku, baroku,
romantyzmu.

2. Romantyczna tragedia?

Nalezatoby w konteks$cie niniejszych rozwazan zastanowi¢ sie, jak moglo-
by funkcjonowa¢ znaczeniowo dzieto Malczewskiego, gdyby spojrze¢ oczy-
wiscie na nie jako na realizacj¢ powiesci poetyckiej, ale jednoczes$nie przywo-
ta¢ w szerszym stopniu cechy przynalezne tragedii greckie;j.

Dzieto Malczewskiego wykracza poza ramy wyznaczone przez gatunek
powiesci poetyckiej, cho¢ stanowi jedna z najlepszych jej realizacji w pol-
skiej literaturze romantycznej. Swiat Marii to $wiat wyobrazni postugujace;
si¢ obrazami zaczerpni¢tymi z wielu tradycji: ewangelicznej, gnostyckiej, an-
tycznej, barokowej, polskiej, ale i wloskiej czy ukrainskiej. Starat si¢ niejako
poeta zmiesci¢ w dziele wszystko, pomimo widocznej fragmentarycznosci,
quasi-onirycznej narracji czy tez pozostawienia wielu fundamentalnych pytan
bez odpowiedzi.

I chociaz Maria wydaje si¢ utworem taczacym w sobie roézne tradycje czy
tez style myslenia, to jednak wszystkie one podporzadkowane zostaly jedne-
mu celowi.

Podobnie jak w antycznym teatrze, w Marii takze zostaje rozegrana sztuka
zycia. Opisa¢ ja mozna jednym slowem — tragiczna. Tworcy romantyczni, jak
wskazuje Marta Piwinska’, oddzielili pojecie tragizmu od jego realizacji lite-
rackiej, gatunkowej, od tragedii. Juz sam dramat romantyczny (ktory powi-
nien by¢ najblizszym spadkobierca antyku) zwigzany jest bardziej z tradycja
dramaturgii sredniowiecznej i elzbietanskiej niz ze swym antycznym pierwo-
wzorem. Tragediag moga sie sta¢ takze inne gatunki literackie, byle by mo-
wily ,,nows, cierpka prawde o nowym czlowieku™®. Jak wskazuje Maria Ja-
nion, tragizm staje si¢ immanentnym sktadnikiem rzeczywistosci, jej rysem’.
Bez jego zrozumienia, ale tez bez nicodzownej tu ironii losu, przedstawienie

7 M. Piwifiska, Romantyczna nowa tragedia, w: Studia romantyczne, red. M. Zmigrodzka,
Wroctaw 1973, s. 114.

8 Tamze.

M. Janion, Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, s. 504. W tym kontekscie zob. takze:
W. Szturc, Jak czytali romantycy?, w: Moje przestrzenie. Szkice o wrazliwosci ludzkiej, Krakow
2004.
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romantycznego $wiatopogladu, filozofii, historiozofii wydaje si¢ co najmnie;j
niepetne.

W tym miejscu pojawia si¢ pewna, dos¢ zagadkowa, problematyka. Ma-
ria stanowi bowiem doskonaty przyktad powiesci poetyckiej z typowa dla
okresu fascynacjg orientalizmem, rwaniem cigglosci fabutly, zagadkowoscia,
metafizycznym pesymizmem, melancholig czy z wyeksponowaniem samot-
nosci bohatera. Mozna postawi¢ jednak pytanie — czy nie doszto w Marii do
odlaczenia, nierozdzielonego wczesniej, pojecia tragizmu od samego gatunku
tragedii? Czy Maria nie sigga w jakis$ sposob do tradycji wypracowanej przez
tragedi¢ grecka? Czestaw Mitosz celnie zauwaza, iz juz sama antyczna jed-
nos¢ czasu (zamykajacego si¢ w 24 godzinach'’), jak i rzeczywisto$¢ tragicz-
na w utworze Malczewskiego, pozwala Mari¢ nazywac tragedia.

Pierwsza Pie$n rozpoczyna si¢ przy $wietle zachodzacego stonca. W Pie-
$ni drugiej histori¢ otwiera takze krwawy ornament, tto zmagania si¢ Dnia
z Noca!! — staje sie¢ wigc takie uksztalttowanie ram czasowych powiesci po-
wodem do snucia domystow: czy Malczewski mogl inspirowac si¢ jednoscia
miegjsca 1 akcji? Tres¢ tej tragedii oparta zostata zapewne na jednej historii
majacej swoj pierwowzor w historii Gertrudy Komorowskiej, budowana jest
jako jednowatkowy uktad zdarzen, prowadzacy wprost do tragicznego konca,
kazda z pojawiajacych si¢ postaci, zgodnie z antycznym wzorem, przyblizac
ma rozstrzygnigcie i stuzy¢ uwydatnieniu konfliktu.

Malczewski, siggajac by¢ moze do legendy spowijajacej Smier¢ Gertrudy
Komorowskiej, wskazuje na koneksje tekstu ze zroédlem, jakim dla poetow
antycznych mogt by¢ na przyktad mit czy archetyp. Historia wykorzystana
przez niego sama w sobie nie jest mitem, stanowi przeciez wydarzenie majace
swoj historyczny czas, miejsce, bohaterow. Smieré¢ Gertrudy Komorowskiej
13 lutego 1771 roku; byly to wlasnie ostatki. Pojawiaja si¢ konkretne oso-
by, m.in. Gertruda Komorowska, Szczgsny Potocki, Aleksander Dabrowski
przewodzacy przebranym za Moskali stugom, wyobrazonym w poemacie
jako Maski. Co znamienne, Malczewski przesuwa wydarzenie w przesztose,
z niedawnych czasow do okresu, kiedy walczono na pograniczu z Tatarami'?.
Umiejscawia zdarzenie w przeszto$ci prawie mitycznej — bohaterskiej przed-
zaborowej. W czasie heroicznych postaw, narodowych symboli wielkosci.

10 Cz. Milosz, Historia literatury polskiej do roku 1939, przet. M. Tarnowska, Krakéw
1993, s. 288.

' Wyczerpujacg interpretacje znaczenia nocy w powieéci Malczewskiego, jej alegoryczny
sens wpisany w kosmiczng walke (widowisko?) z dniem podaje H. Krukowska w pracy ,, Ma-
ria” Malczewskiego jako romantyczna poezja nocy, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 3; roOwniez
tejze, Noc romantyczna..., dz. cyt.

12 ]J. Lasecka-Zielakowa, Powies¢ poetycka w Polsce w okresie romantyzmu, Wroctaw
1990, s. 24.
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Nadaje to dzietu, obok iScie romantycznego kolorytu, wymowe narodows,
lecz zarazem — dzieki mityzacji opowiesci — uniwersalna.

Miejsce akcji jest w rzeczywistosci takze jednorodne — to przeciez bez-
kresny step (z zarysowanymi jedynie kilkoma miejscami: z zamkiem Woje-
wody, lipami i domem Marii) bedacy przestrzenig z perspektywy teatralno$ci
niezbyt obszerna, ale za to z punktu widzenia wyobrazni rozlegla, jednorod-
na. Mozna ja okresli¢ jako symboliczng przestrzen natury-mogity, jako step
dom-cmentarzysko fatalistycznej historii, takze dom Marii — jako jej grob,
Zamek Wojewody — grob uczué, nadziei. Takie, a nie inne odwolanie si¢ czy
wykorzystanie antycznej zasady jednosci czasu, miejsca i akcji moze $wiad-
czy¢ o pelieniu przez nie funkcji symbolicznej. Czas, miejsce i fabuta maja
charakter uniwersalny. To si¢ moze dzia¢ zawsze 1 wszedzie, ma wymiar po-
nadczasowy i ponadindywidualny.

Kwestia podobienstw z antycznym modelem tragedii, jego teatralnoscia,
konstrukcja akcji, nie wyczerpuje si¢ w tych kilku ledwie przyktadach. Wto-
dzimierz Szturc na przyktad wskazuje, iz

Rama modalna opowiesci osnuta zostala na tragicznym schemacie znanym z Sofoklesa
i Racine’a: wlasnie wtedy kiedy co$ zmierza ku pogodnemu rozwigzaniu nastegpuje zdarze-
nie, ktore odwraca akcj¢ ku nieszczesciu. Zasada ta (...) jest u Malczewskiego rozciagnigta
na caly $wiat przezywany jako Sofoklesowa tragedia losu'.

Kazda fundamentalna dla rozwoju wydarzen wiadomo$¢ przekazywana
jest bohaterom — na wzor tragedii antycznej — przez zwiastuna (angelos),

13 W. Szture, ,, Maria” Malczewskiego. Od vanitas ku nihilizmowi, w: Antoniemu Malczew-
skiemu..., s. 105.

Por. takze: G. Halkiewicz-Sojak, Czy Maria jest poematem o ,,zlej nowinie?”, w: Antonie-
mu Malczewskiemu..., s. 133:

Wydarzenie, ktore w $wiecie przedstawionym zapowiada, szczg$liwy zwrot w lo-
sach postaci, okazuje si¢ zla nowing przygotowujaca katastrofe. Taki charakter wiesci
i jej miejsca w strukturze poematu taczy ja z tragedia antyczna, zwlaszcza z tradycja
Sofoklesowg.

Podejmujac tematyke motywow antycznych w powiesci Malczewskiego, nie mozna po-
ming¢ ciekawego szkicu M. Wisniowolskiego, Motywy antyczne w ,,Marii” (w: Antoniemu
Malczewskiemu..., s. 321-331), w ktorym badacz czyni szeroki przeglad zwiazkow glownych
idei tego romantycznego dziela z literaturg takich myslicieli, jak Cicero, Homer czy Owidiusz,
prowokujac do ciekawej dyskusji nad tym, czy mogliby stanowi¢ w jakim$ stopniu inspiracje
dla romantyka. Badacz ponadto zdecydowanie podkres$la tragiczne cechy Marii, nawiazujac
do zrédet teatru jako wzorca, koniecznego punktu wyjscia rozwazan o filozofii tej powiesci
poetyckiej:

Ow dionizyjski poemat — to dionizyjski konflikt sensu i bezsensu, filozoficzny dramat,
konflikt idei. Nic odkrywczego w tym, ze mitos¢ i nienawis¢, jako dwie kosmiczne sily,
przeplataja si¢. Pewien uczony maz a Agrygentu — Empedokles z V wieku ante Christum
natum — wyobrazat sobie rozwoj $wiata jako olbrzymi dramat, w ktérym walcza ze soba
dwie sity (...) (s. 325).
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przez postac przynoszaca zza sceny wazne dla rozwoju akcji informacje'. Do
wielu kontekstow odwotywac sie bedzie w tym $wietle intrygujaca refleksja
narratora:

Lecz ktoz byt ten cztek maty z okiem zaptakanem?
Czy Duchem jego losu? Aniolem? Szatanem? (II, w. 1422-3)

Na semantyke postaci Pacholecia sklada si¢ jeszcze migdzy innymi pdzno-
antyczna topika puer senex, obraz chlopca-starca', doskonale zestawienie
ideatu ludzkiego, w ktorym ,,0scylacja miedzy mtodoscia a staroscig dazy do
pewnej rownowagi”'®. Mozna widzie¢ w Pacholeciu — cho¢ to juz wysoce hi-
potetyczne odczytanie — idealne potaczenie mtodego i starego, nowego ze sta-
rym, a wigc romantycznego i klasycznego, zasade tworzenia czego$ uniwer-
salnego, wspotistnienia przeciwienstw genologicznych w jednym symbolu.

Gatunek tragedii wywodzi si¢ z obrzedow zwigzanych z kultem Dionizo-
sa, z ,,orszaku wiernych (...) przebranych za satyrow, ktérych stroj i wyglad
przypominaty koztow”'” plasajacych w ekstatycznym korowodzie. Ten potok
postaci pierwotnie zwigzany byt z symbolika wegetacji, z wiosennym budze-
niem si¢ zycia. Obraz Masek w dziele Malczewskiego — tego ,,niedobranego
choru” (w. 732), jak go narrator okresla — naklada si¢ na obraz antycznego
korowodu'®. Méglby to by¢ zapewne jaki$ oddzwigk ,,romantycznego daze-
nia do wskrzeszenia choru”'’. Wydaje si¢ nawet, ze tak jest w istocie. Piesn
Masek, podobnie jak nowa tragedia romantyczna, ma zawieraC ,,pierwiastki
liryczne i epickie, sceny zbiorowe, wzniosto$¢ ma mieszaé si¢ z groteska (...)

14 Por. S. Srebrny, Wstgp do: Sofokles, Antygona, przet. K. Morawski, oprac. S. Srebrny,
BN S. 11, nr 1, Wroctaw 1950, s. XXVIII.

15 Szerzej o tym problemie pisze m.in.: J. Brzozowski, O pacholeciu w ,, Marii” raz jeszcze
w: Antoniemu Malczewskiemu..., s. 202.

16 E.R. Curtius, Topika, przet. K. Krzemieniowa, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1972, z. 1, s. 256.

17 ]J. De Romiilly, Tragedia grecka, przet. 1. Stawinska, Warszawa 1994, s. 16.

18O roli, jakg Maski petnig w powiesci Malczewskiego pisze inspirujaco J. Lawski w roz-
prawie Dlaczego ,, Maria”? Symboliczne funkcje tytutu w poemacie Antoniego Malczewskie-
go, w: Antoniemu Malczewskiemu..., dz. cyt., ss. 137-179. Badacz ponadto zwraca uwagg na
szczegllny, chociaz oczywisty, zwigzek motywu maski z czasem karnawatu, ktéremu jest ona
szczegllnie przypisana. Karnawatl jednak w dziele Malczewskiego istnieje ,,jako zasada de-
strukcji, odsytajac zarazem do przestrzeni zrytualizowanego karnawatu w Wenecji”. Badacz
celnie zauwaza, iz —

Tragedia §wiata Marii rzutowana na obszar historii (ruiny tlejacych imperidw) i prze-
wrotnego obrzedu (maska) pozwala odstoni¢ rys¢ bytu — vanitas 1 zdemaskowaé czto-
wieka, przyczajonego za maska natury, kultury, historii, by korzystajac z irracjonalne;j
nieprzejrzystosci rol, twarzy, intencji — sia¢ zlo, ,,zdradza¢” (s. 157).

19 M. Piwinska, Romantyczna nowa tragedia, s. 115.
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i ma by¢ sztuka dla wszystkich”?. Na podobienstwo ,,chéru” dionizyjskiego
wije si¢ w szalenczym, prawie ekstatycznym pedzie, wykorzystujac symboli-
ke przebrania, maski, tyle Ze niosg one ze sobg nie odnowe¢ zycia, ale nieunik-
nione zniszczenie.

3. Bohater na scenie

Truizmem bedzie powtorzenie, ze bohaterowie stanowig w Marii osobne,
swoiste zagadki. Kazda z postaci jawi si¢ jako niedopowiedziana indywidu-
alnos¢, bez biograficznego i egzystencjalnego poczatku, ale tez z niejasnym
koncem. Autor wydobywa z nich wprawdzie wszystko to, co potrzebne dla
dzieta tak, aby czytelnikowi zaprezentowaé obraz konkretnych wydarzen,
pozostawia jednak wiele niedomowien. Zupehie tak, jakby czytelnik mogt
ogladac¢ tylko jeden profil bohatera, jedng strong jego egzystencji, a tym sa-
mym — poznawat tylko czg¢s¢ prawdy...

Galeria tych bohaterow jest zaiste osobliwa. Tajemniczy kozak pedzi z nie-
odgadniong nowina, Pacholg nie pozwala si¢ zidentyfikowaé, mowi tez jezy-
kiem pytyjskim czy ezopowym, Wactaw konczy opowies¢, gonigec w nieznane,
nie zdradziwszy celu. Wojewoda — to szczegdlnie wyrazny przyktad postaci
jakby rozbtyskujacej na moment — pokazuje si¢ przez chwile w oknie zam-
ku, aby ostentacyjnie (wobec czytelnika oczywiscie) schowac si¢ w odmetach
ciemnos$ci (zamku i1 swej duszy). Wlasnie Wojewoda zdaje si¢ doskonalym
przyktadem bohatera, ktory kaze si¢ czytelnikowi wszystkiego domyslac?'.
Autor szkicuje go wyraznie jako posta¢ do ,,zgadnienia”:

W ustach mieszka wesoto$¢ — w oczach, my$l zgadnienia —

W glebi to, w glebi serca, robak przewinienia; (I, w. 93-94)

Nieco podzniej, po takim przedstawieniu szlachcica, ktory oczywiscie nie
wypowiada stowa, obserwuje swoje hufce, ale sam nie daje si¢ poznac¢, narra-
tor kwituje scen¢ stowami:

(...) — on nie chcial na widoku zosta¢ —
W nikngcych cieniach zamku zanurzyt swa posta¢, (I, w. 129-130)

2 Tak nowg romantyczng tragedi¢ charakteryzuje M. Piwifiska w: Romantyczna nowa
tragedia, s. 119.

2 Milczacy Wojewoda jest typem bohatera, ktéry korzysta z ,,popularnego” w romanty-
zmie sposobu wyrazania siebie, wlasnych idei, swego charakteru. W niezwykle ciekawym stu-
dium poswigconym wtasnie romantycznemu milczeniu przedstawia te zagadnienia z punktu
widzenia filozofii egzystencjalnej M. Kalinowska w: Mowa i milczenie. Romantyczne antyno-
mie samotnosci, Warszawa 1989.
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Jest to $wiadome pominigcie przez autora wielu elementow kreacji boha-
tera, jego wyobrazenie ,,nie do konca”, pozostawiajace czytelnikowi szeroki
imaginacyjny margines do stworzenia wlasnego obrazu. Taki paraboliczny
obraz osobowosci literackich Malczewskiego to zamyst znamienny nie tylko
oczywiscie dla romantyka, bo gdyby$my szukali wzorcow teoretycznoliterac-
kich, siggna¢ nalezatoby az do Horacego, okreslajacego reguty tzw. ,,dobrej
sztuki”:

Rzecz albo odbywa si¢ na scenie, albo si¢ opowiada o tym, co zaszlo. Stabiej wzrusza umy-

sty to, co wchodzi uszami, niz to, co podpada pod wierne oczy i co widz sam sobie opowia-

da. Nie wprowadzaj jednak na scene rzeczy, ktore powinny si¢ odbywacé za kulisami, i usun
sprzed oczu niejedno, co wnet ma przedstawi¢ wymowa obecnego przy tym zwiastuna.

Niech wigc Medea nie zabija dzieci wobec publicznosci, zbrodniczy Arteus niech nie wazy

otwarcie wnetrznosci dzieci, Prokne niech si¢ nie zamienia w Ptaka, a Kadmus w weza:
Cokolwiek mi tak pokazesz, nie wierze w to i nienawidze tego®.

Malczewski doskonale dostosowuje si¢ — by¢ moze nieswiadomie — do in-
strukcji antycznego teoretyka, osiagajac — co mozna przyznac bez watpliwo-
$ci — doskonaty efekt. Oto bohaterowie paraboliczni stajg si¢ prowokacjg dla
odbiorcy, wciagaja go w akcje utworu, inspirujac wyobrazni¢ do tworzenia
ciggu mozliwych dopowiedzen, w przedakcji, w srodakcji i w poakcji, spra-
wiajg, iz $wiat przedstawiony jest nie tylko swiatem litery i literatury, ale tez
naszym, wewnetrznym — czytelnika krajobrazem. Nie mozna jednak pomi-
ng¢ bardzo waznego sformutowania Horacego, chociaz na pozor oczywiste-
go. Opis przytoczony przynalezny jest — jak mOowi antyczny poeta — scenie.
Nasuwa¢ si¢ moze pytanie czy wydarzenia przedstawione w Marii nie mo-
glyby dzia¢ si¢ wtasnie na scenie, czy nie mial autor na mysli, piszgc swa po-
wies¢ poetycka — wlasnie tragedii. Tej tragedii, ktoérg znamy z jej pierwotnego
ksztattu, wystawianej na scenie antycznej, a realizujacej wizj¢ rzeczywistosci
ludzi i bogéw? Gdyby pozwoli¢ na to naszej wyobrazni, tatwo odnalaztoby
si¢ w tekscie tropy prowadzace do takiej koncepcji.

Ciekawe na przyklad wydawac si¢ moze to, ze nie spotykamy na ukrain-
skiej ,,scenie” wigcej niz dwoje czy troje bohateréw. Zazwyczaj jest to Maria
i Miecznik, Maria i Wactaw, Wactaw i Pachol¢. Gdy pojawia si¢ horda ta-
tarska, albo zgraja Masek, to mozna by wtedy mowic raczej o tak zwanym
tle, a nawet chorze, anizeli o zwyktych bohaterach. Maski majg wtasciwosci
naddane, sa spoza pierwszego planu wydarzen, nie mowia nawet jezykiem
bohaterow, autor wprowadza odmienng, jakby rwang wersyfikacje, mowa ich
jest zsymbolizowana, a cala scena z wjazdem Masek na tyle tajemnicza, ze

22 Horacy, List do Pizonéw, w: Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy — Pseudo-Lon-
ginus, przetozyt, wstgpem i objasnieniami opatrzyt T. Sinko, BN S. II, nr 57, Wroctaw 1951,
s. 75-76.
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przekracza chyba granice wpisane w poetyke gatunku. Domaga si¢ wprost
ogladania ,,widowiska” z perspektywy — chyba wilasnie teatralnego widza.
Maski, ktorymi sa wystrojone jadace (notabene — saniami) postacie, moz-
na by wtedy odczyta¢ jako rekwizyty rodem z Grecji, za$ stowa przez nich
wypowiadane bylyby komentarzem przynaleznym wiasnie chorowi. To wila-
$nie Maski sg jedynymi aktorami par exellence, jako jedyne grajg dostownie.
Maska stwarza tu, tak jak w starozytnej Grecji — aktora. Aktorem byt ten,
kto nosit maske, przeistaczat si¢ w grang postac. Pijany, taneczny korowod
z Marii ,,gra” kulig, odgrywa go przed bohaterami poematu, by ukry¢ swoje
prawdziwe, mordercze intencje. To one przeciez Spiewaja ,,Maska nas kryje”
(I, w. 700). Owo ,,odgrywanie”, umownos¢ i wreszcie pozor podkresla takze
pora roku, w ktorej maski $piewaja ,,lecim saniami” (II, w. 709), pora, w kto-
rej nie ma $niegu?! Spigtrzenie pozorow wpisuje si¢c w opisywana wczesniej
tendencje do ukrywania faktycznych intencji.

Oczywiscie trudno z przekonaniem twierdzi¢, ze wymienione zabiegi byly
z premedytacja wykorzystang intencja autora. Aura jednak, ktora towarzyszy
Marii, niejako wydobywa utwor ze sztywnych ram powiesci poetyckiej, wy-
noszac go ponad podziaty genologiczne. Wyzsze sensy, w jakie wprowadzo-
ny zostaje czytelnik, zawarte zarowno w tresci, jak i w formie, wskazujg na
konteksty znaczeniowe, historyczne ramy, szersze od tych, ktore daje powies¢
poetycka, ,,nowy gatunek romantyczny”. Malczewski poszukuje jasnosci,
zwigztosci, uniwersalnosci przekazu, wlasciwej tragedii nowozytnej.

Antoni Malczewski taczylby wiec w Marii r6zne tradycje, budujgc tym
samym uniwersalny model §wiata, ponadhistoryczny i ponadindywidualny.
Autor korzysta wprawdzie tylko po czgséci z tradycyjnej, antycznej formy,
budujac z ducha romantyczny $wiat poetycki, ale wlasnie idea tragedii jako
gatunku charakteryzujacego si¢ uniwersalnoscia, wzniostoscia i w koncu tak
mocno powigzanego z sacrum — jest w stanie wynies¢ tresci zawarte w tekscie
na poziom wyzszy niz ten przedstawiony.

Nalezy zaznaczy¢, iz Maria nie jest oczywiscie dramatem satyrowym.
Z trzech wielkich tradycji tragedii — Sofoklesa, Eurypidesa i Ajschylosa — zda-
je si¢ nawiazywac do tej pierwszej, do jej ,,metafizycznego”, moralistyczne-
go, sakralnego wymiaru. Jest tez poemat Malczewskiego bez watpienia w ja-
ki$ szczegolny sposob powigzany z tradycja tragedii Racine’a i Corneille’a,
co potwierdzataby stynna akwarela, na ktorej Malczewski umiescil nazwiska
tych pisarzy®.

3 Poszukujac ewentualnych inspiracji autora Marii wérdd tragikow antycznych i pomig¢dzy
tworcami pozniejszych epok, mozna by siegna¢ do stéw J.G. Herdera, ktdry o Szekspirze jako
autorze tragedii, kontynuatorze kunsztu antycznych tragikow, pisat:
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»Powies¢ ukrainska” Malczewskiego angazuje czytelnika nie tylko trescia,
srodkami ja wyrazajacymi, ale tez — czego nie mozna pomingé — swym szcze-
gblnym oddzialywaniem na odbiorcg, ktory nie powinien pozostawac tylko
czytelnikiem, ale ktory musi sta¢ si¢ czynnym widzem. Wtedy dopiero — jako
uczestnik — bedzie miat szans¢ pozna¢ pehig.

Zwracajg uwage¢ pojawiajace si¢ nad wyraz czesto pisane z duzej litery
stowa, ktére interpretatorzy nazywali personifikacjami idei. Sg w$rod nich:
Pycha, Cnota, Obluda, Chciwos¢, Stawa, Szczgscie, Nadzieja, Pochlebstwo,
Sen, Pokora, Mito$¢, Rozpacz. Tworza one ciag symbolicznych wyobrazen
okreslajacych rzeczywisto$¢ literacka i t¢ zwigzang z doswiadczeniem Auto-
ra, z do§wiadczeniem rzeczywisto$ci. Nagromadzenie tak wielu personifikacji
sprawia wrazenie petnosci, dazenia do tragicznej summy wiedzy o §wiecie
z calym jego tragizmem, brutalno$cia, nieuchronnoscia losu, ale tez sugeruje
w swoim potencjale istnienie innych rozwigzan, zwigzanych miedzy inny-
mi z nadziejg — odlegla, ale gdzies jednak istniejaca... Gdzies... Swiat przed-
stawiony nie wydaje si¢ mimo to mniej prawdziwy, poniewaz realizuje si¢
wedhlug regut sceny, teatru, wedtug idei tragedii. Jest to $wiat potencjalny,
uniwersalny, ale tez poetyckiej umownosci. Tylko na scenie mozna przedsta-
wi¢ oraz doswiadczy¢ zblizenia si¢ do najglebszych sensow istnienia i prze-
zywania prawdy.

4. Swiat na scenie

Asocjacje wynikajace z lektury tekstu, podporzadkowanej warstwie watkow
antycznych, pozwalaja poszukiwac¢ wspolnej formuly na okreslenie porzadku,
gléwnej idei zwigzanej z ich funkcjonowaniem w powiesci Malczewskiego.
Najpelniejszym obrazem takiego ,,przedsigwziecia” byloby oczywiscie od-
tworzenie tzw. systemu filozoficznego romantyka. Pragniemy zatem podkre-
sli¢ role, jaka petni imponujaca wielos¢ nagromadzonych w dziele symboli,
obrazéw czy zwrotdw pelniagcych aforystyczng funkcje.

A ze, jak wiadomo, geniusz jest czym$ wiecej niz filozofem, a tworca kim$ innym niz
analitykiem, totez pewien obdarzony boska moca §miertelnik wywotat — operujac kran-
cowo réznym tworzywem i odmiennym sposobem przedstawiania — to samo dziatanie,
trwoge 1 lito$¢, 1 to w takim stopniu, w jakim wczesniej owo pierwsze tworzywo i sposob
przedstawiania ledwie pozwolity je wywotaé¢! Szczesliwy syn bogdw w swym przedsig-
wzigciu! Wiasnie ta nowos¢, nowatorstwo i odmienno$¢ ukazujg moc jego powotania. —
(J.G. Herder, Wybor pism, wybdr 1 opracowanie T. Namowicz, BN S II, nr 222, Wroctaw
1988, tu: rozdzial Szekspir, s. 249).
Przypomnijmy, iz na temat bardzo prawdopodobnych lektur autora Marii pisat wyczerpuja-
co we wstepie do cytowanej edycji tego utworu J. Lawski, Malczewski — iluminacje i kleski...,
s. 59-90.
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Gdyby przyja¢ za stuszne traktowanie Marii jako dzieta zrodzonego z du-
cha tragedii greckiej, dzieta, ktorego nadrzedna kategoria estetyczna bylaby
varietas, ktorego warsztatem literackim bytaby wyobraznia, a jego filozofia
w réwnym stopniu zrodzona z lektury, jak i z do$wiadczenia — nalezaloby
wtedy uznac jg za szczegdlnego rodzaju wyznanie poety, wazne tym bardziej,
ze emanujace aurg (szczegolnego, bo zintensyfikowanego) tragizmu. Dopet-
nienie tej my$li polegatoby na przywotaniu uniwersalnej, popularnej w rene-
sansie, idei §wiata jako teatru.

Czy Marie mozna by wystawi¢ na scenie teatralnej? Oczywiscie, ze bylaby
trudnym wyzwaniem, ale tez wdzigcznym powodem do refleksji nad prze-
dziwnym przenikaniem si¢ tego, co pochodzi z zycia, oraz tego, co rodzi si¢
na scenie. Skojarzenie §wiata ze sceng, zycia z gra, czlowieka z aktorem nie
stanowiloby najmniejszej trudnos$ci w dziele Malczewskiego. Znajdujemy
w Marii bowiem znaczace sygnaly poswiadczajace stusznos¢ takiej interpre-
tacji. Jak juz wcze$niej pisali$my, nie mozna pomina¢ osobliwych gestow po-
staci kreslonych pidorem Malczewskiego, przylegajacego do schematu teatral-
nego tla, a przede wszystkim — tych jakby wprost ,,wypozyczonych” z antyku
masek... Wprawdzie odlegto$¢ genologiczna jest znaczna i wiele ro6znic nie do
omini¢cia, mozna jednak pokusic¢ si¢ o przywotanie idei §wiata przewijajacej
si¢ migdzy innymi w dramatach Szekspira. Metafora §wiata-teatru, ktora sta-
la si¢ elementem dramaturgii, okazata si¢ Swietnym sposobem na zacieranie
granicy mi¢dzy dzietem literackim a tym, o czym ono traktuje. ,,Skojarzenie
$wiata ze sceng, fundamentalne dla teatru elzbietanskiego, stopniowo zako-
rzeniato sie w jego wyobrazni i w strukturze dramatéw”? — ale problem jest
znacznie szerszy i trudno twierdzi¢, ze dotyczy wylacznie dramatu elzbie-
tanskiego. Najbardziej naturalnym zroédltem i animatorem skojarzen §wiata
ze sceng teatralng jest po prostu wyobraznia, zawsze jednak zainspirowana

24 Zaznaczmy, iz nie mozna romantykom czy nawet myslicielom renesansu przypisywaé
autorstwa koncepcji, wedlug ktorej §wiat porownany bytby do teatralnej sceny albo bytby te-
atrem, a ludzie po prostu aktorami (wersja bardziej optymistyczna) lub marionetkami w reku
Boga lub ztosliwego demiurga... Juz Platon poréwnywat cztowieka do ,,kukietki w re¢ku Boga”,
a zycie do ,tragedii 1 komedii zarazem”, Pawet nazywal meczenstwo apostotow ,,widowiskiem
dla $wiata”, a Klemens Aleksandryjski mowit o chrze$cijanskich mgczennikach, ktorzy ,,otrzy-
muja wience laurowe w teatrze $wiata”. Przeglad podobny, uzupetmiony o kolejnych myslicieli
znajdujemy w ksigzce wspodtczesnego niemieckiego teologa J. Moltmanna, Bog w stworzeniu
(przektad Z. Danielewicz, wstep ks. J. Bolewski, Krakow 1995, tu: rozdzial: Wielki teatr swiata
1 Gra jako symbol swiata, s. 504-511):

Theatrum mundi moze oznaczaé, ze ludzie sg aktorami i ucza si¢ swoich zmieniajacych
si¢ r6l, ze bogini Fortuna lub jakie$ inne bostwo jest tu rezyserem, a niebo jest ogladajaca
spektakl publicznoscia (s. 505).

% D. Ostaszewska, Wspélczesna refleksja o teatrze w teatrze, ,Ruch Literacki” 1990,

z.2-3,s. 177 [podkr. - K.K.].
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wydarzeniem waznym, doniostym, czesto tragicznym, ,,wro$nietym” w struk-

ture legendy czy mitu... W tego rodzaju dramacie, jak pisze badaczka,
Postacie pojawiaja sie (...) na scenie nie tyle jako efekt uchwycenia ich przez autora
w ,,0s0by dramatu”, ile dlatego, ze wczesniej udramatyzowatl je mit, legenda, istniejaca

juz literatura, one same. Zdajac sobie sprawe¢ z wlasnej teatralnosci, staty si¢ plonem dra-
matycznej wyobrazni, zanim autor zaczat postugiwac si¢ wiasng®.

Legenda Gertrudy Komorowskiej, historia jej tragicznej $mierci, niewat-
pliwie petnia tu rol¢ wlasnie dramatyzujacg. Wprowadzatoby to tym samym
dzieto Malczewskiego w ,,0kolice” tych utworow, opowiesci, ktore zrodzity
si¢ w cieniu bogow, herosow, tytanow dziatajacych w cieniu fatum, cigzacego
zazwyczaj nad zwyklymi, ale i — ze szczegdlnym upodobaniem — nad niezwy-
ktymi ludzmi.

Trudno poszukiwaé bezposrednich inspiracji autora do stworzenia sym-
bolicznego mariazu znanej mu rzeczywisto$ci z mitem, a takze ze sceng, na
ktéra wprowadza ,,parami” swoich bohaterow. Mozna postuzy¢ si¢ skojarze-
niami, odnajdujacymi w postaci gonca (1) antycznego koryfeusza albo nawet
(2) Hermesa i Arlekina. Pojawienie si¢ owego gonca jako postanca ,,Niebia-
néw”, przychodzacego na wzor antycznego Merkurego z niebios — jesli nawet
nie pozwala na przypuszczenie, ze autor Marii znat albo przynajmniej styszat
o Fabula de homine, to jednak zatozy¢ mozna, ze poeta erudyta zetknat si¢
z ideami temu dzietu patronujacymi. Renesansowe dzielo Juana Luisa Vi-
ves’a opisuje Merkurego, ktory

na prosbe Junony zorganizowat dla bogéw widowisko, swoista wersj¢ teatru swiata. Czto-

wiek wzbudzit szczegdlne uznanie zdolnoscig weielania si¢ w rozne role, gdy wciaz zmie-

niat kostiumy i maski na scenie, ktora byla kula ziemska. Renesansowy utwor Vivesa nie

miat, oczywiscie, cech moralitetu, jak to bedzie potem u Calderona zwlaszcza w jego El
gran teatro del mundo, w Wielkim teatrze swiata®'.

Maria jako spehienie si¢ wyobrazni jej autora odstanialaby wiec obraz
swiata, w ktorym wszystko jest gra, zmierza do zaklamania, obludy, gdzie
nie da si¢ odnalez¢ spokoju i pewnosci, tadu czy harmonii. Nie da si¢ ich od-
nalez¢, gdyz fatum pisze nieznany nikomu scenariusz, a watly los cztowieka
przypomina bardziej byt tej ,,tadki”, o ktorej méwi w swoich fraszkach Jan
Kochanowski, niz dokonania herosa z bohaterskich historii.

Mozna by zatem zaryzykowac teze¢, iz mamy w Marii do czynienia z kilko-
ma perspektywami ogladania rzeczywistosci albo z kilkoma perspektywami

2 Tamze, s. 179 [podkr. — K.K.].

27 Streszczenie Bajki o czlowieku tego hiszpanskiego pedagoga i filozofa przytacza E. Fe-
liksiak (,, Maria” Malczewskiego. Duch dawnej Polski..., s. 107), za: A.J. Cascardi, The Limits
of lllusion: a Critical Study of Calderon, Cambridge 1984, ss. 1-4.
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ogladania sceny. Ot6z wolno by wtedy wyznaczy¢ dwa zasadnicze ,,punkty
widzenia, ogladania” $wiata.

Pierwszy porzadek to ten, ktory wpisany jest w relacje migdzy bohaterami,
czyli zwigzany z postrzeganiem §wiata przez samych bohateréw. To, co dzieje
si¢ na ,,scenie”, w pewnym stopniu zwigzane jest z poczynaniami bohaterow.
Wojewoda jest sprawca ciggu kolejnych wydarzen, podobnie jak i w pewnym
stopniu pozostali bohaterowie — kazdy z nich ,,organizuje” po cze$ci rozwdj
wydarzen. Daje to pozor prawdziwosci i jakiejs ,,swojskosci”, szczegdlnej
bliskosci owej ukrainskiej historii. Bohaterowie przezywajacy i opowiadaja-
cy wlasne zycie majg §wiadomo$¢ swego istnienia i wierza w otaczajacy ich
swiat. Zaznaja wszelkich mozliwych cierpien i poznaja te bolesne ,,dowody
na wlasne istnienie”. Wielki wptyw na losy bohaterow wydaja si¢ mie¢ wila-
$nie Wojewoda i jego ,.,emanacje”: Maski, bowiem to one realizujg ,,rdzen”
akcji, maja zdolno$¢ wprowadzania nowego, wlasnego porzadku. Maski dy-
namizujg fabule tekstu, sa swego rodzaju deus ex machina, nie mozna ich
jednak traktowac na réowni z bohaterami, gdyz odlaczaja si¢, wylamuja ze
»schematu” bohateréw Marii przez zaslonigcie maska. Przychodza niczym
postancy z innego §wiata, z symbolicznego Swiata fatum...

Mozna by Maski potraktowaé jako istotny element ,teatralizacji” utwo-
ru. Wraz z pojawieniem si¢ korowodu tych postaci, ktore wjezdzaja w prze-
strzen ,,kulikiem”, zmienia si¢ nie tylko pozorny tad, namiastka harmonii,
ale w koncu zaczyna si¢ wypetnia¢ przeczuwane przez bohaterow nieszcze-
$cie. Szczegolnie zadziwia ponadto jezyk, jakim Maski komunikuja si¢ ze
Stugg — nie jest to jezyk Marii, Wactawa, Miecznika czy nawet Pacholgcia,
lecz raczej chaotyczne strzgpki informacji o nich, utamki obrazéw zinter-
pretowanego przez Maski $wiata, zlepek quasi-gnom. I nie tylko sens za-
dziwia, sens trudny, ktory nielatwo daje si¢ ,,ztozy¢” w catosc, lecz takze
graficznie piesn Masek odstepuje od reszty utworu, rozni si¢ przesadnym
wregcz nagromadzeniem przerzutni, jakby ,,rozdrobnieniem” mysli, porwang
narracja, zapis obu Pie$ni Masek ,,rozrywa” cigglos¢ myslowa. Mozna chyba
poréwnaé pojawienie si¢ Masek do inwazji, ktora — jak btyskawica — zdradza
fragment innego $wiata. Maria wprawdzie takze poznaje ,,zas§wiaty”, ale to
juz nie widowiskowe przedsiewziecie, a raczej mistyczne doznanie. Maski
za$§ przywotuja na mys$l widowiskowe teatry uliczne commedia dell’arte —
tak popularne od XVI wieku. Wjezdzajac na dziedziniec, ukazuja si¢ one
bowiem jako te, ktore

(...) graé, $piewad, piszczeé, grzechotki potrzasac
Poczely wszystkie larwy — a nogami potrzasac;

I taczy¢ obce stroje, papierowe czota,

Wzrok zywy, rysy martwe — w migajace kota;
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I farby, blaski, cienie rozwija¢ w polocie;
I skoczno, zwinno, huczno rzucaé si¢ w obrocie; (II, w. 717-722)

Pojawiajace si¢ przed domem Marii postacie wyposazone bogato w maski,
stroje, grzechotki, flety, przywolujg skojarzenia z aktorami — tu wcielajacymi
si¢ w role mordercow (katow?). Jednak zanim dokonajg zbrodni, nim ,,w pa-
rach” wejda do domu nieobecnego Wactawa i zaczng ,,obziera¢ si¢ wkoto —
i kupi¢ i radzi¢” (II, w. 786) — wcze$niej wypowiedza dluga sekwencje ma-
drosci iScie eklezjastycznych, przeplatanych na przemian ,,§miechem” tudziez
krzykiem”?, .

Maski mowig tak, jakby ich zadaniem bylo objawienie tajemnicy trudnej
do przekazania, wrecz przeciwnie — niedajacej si¢ objawi¢. Uruchamiajg ma-
ching wyobrazni, odwotujac si¢ do symboliki, aforyzmow, straszac i prze-
strzegajac, droczac si¢ i jednocze$nie mamigc ztudzeniami §wietnej zabawy.
Ich niewymierny wptyw na wyobrazni¢ i na umyst odnalez¢ mozna chocby
u starego shugi, ktoremu

(...) w szumigcej glowie mysl wzigta tancowac,
Ze patrzal, a nie wiedzial, jak si¢ pomiarkowaé: (11, 723-724)

Zauroczony kolorami, gwarem i ,,§piewem” stuga nie jest w stanie odroznic¢
teatru, zaaranzowanego przez gosci widowiska, od groznej rzeczywistosci —
staje si¢ wiec posrednio sprawca tragedii, wpuszcza rozszalale towarzystwo
za bramg, do domu, ktory (o ironio!) miat ochrania¢®. Maski oddziatuja na
jego (pozorng w rzeczywistosci) wole, kieruja nim niczym fatum, mogtyby
wiec by¢ upostaciowieniem losu.

Rownowaznym dla rzeczywistosci pozornie harmonijnej, przewidywal-
nej, planowanej przez bohaterdéw, bedzie w Marii wlasnie $wiat niezalezny
od ludzkiej woli, od $wiadomosci, wyrazony tu jako fatum, los, wptyw sit
irracjonalnych, nieopisanych, ale przeczuwalnych, analizowanych przeciez
w literaturze juz od najdawniejszych wiekow.

Gleboka refleksja nad ,,zywotem ludzkim” — tak Malczewskiego, jak i Ko-
chanowskiego — podporzadkowana jest biblijno-barokowej, vanitatywnej
mysli, a konstrukcja $§wiata u obu poetéw przypomina w wielu miejscach wy-
mykajaca sie spod kontroli gre — do konca nie wiadomo, wedtug jakich regut
iz kim:

28 Malczewski nie bez powodu uzywa w swej powiesci tak licznych gnom, sentencji, ktore
z czasem przechodza nawet do mowy potocznej, zdzierajac zastong z prawdy o ludzkiej egzy-
stencji. Sentencjonalno$¢ Marii odwotywac by si¢ bowiem mogta migdzy innymi do znanych
i popularnych (szczego6lnie w wiekach srednich) moralitetow, petnigcych nie tylko funkcje edu-
kacyjna, ale bedacych signum temporis lub credo autora. Tutaj dzieto jest niewatpliwie wyzna-

niem do$wiadczen cielesnych i duchowych autora.
2 Por. W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992.
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Fraszki to wszystko, cokolwiek mys$lémy,
Fraszki to wszystko, cokolwiek czyniémy.
Nie masz na §wiecie zadnej pewnej rzeczy,
Prézno tu cztowiek ma co mie¢ na pieczy.
Zacno$¢, uroda, moc, pienigdze, stawa,
Wszystko to minie jako polna trawa.
Nasmiawszy si¢ nam i naszym porzadkom,
Wemkna nas w mieszek, jako czynig ladkom®.

Obaj poeci, przekonani o nieuchronnos$ci ponurego losu, stawiaja zasadni-
cze pytanie: kto jest przyczyng, sprawcg naszych nieszczgsé, naszego ,,ubez-
wlasnowolnienia”, bo przeciez i tak zostaniemy wrzuceni w jeden ,,mieszek”
jak teatralne lalki... Wizja $wiata-teatru, porownanie cztowieka do aktora,
sprowadzenie jego roli do prostej w ,,obstludze” marionetki, potraktowanie
jednostki — iscie przedmiotowe, jest wynikiem glebokiej refleksji nad ludz-
kim losem, w ktérej mozna odnalez¢ mechanizmy nie tylko ,,prywatnego”
doswiadczenia, ale zakusy na szerszg filozofi¢ kosmicznej machiny. Cztowiek
byltby wigc jedynie trybem w planie Boga-rezysera, bawigcego si¢ cztowie-
kiem jak ,,tatka”, a moze Boga powierzajacego okrutne rzady cztowiekiem
i kosmosem jakiemus ironicznemu, sarkastycznemu Demiurgowi, ktory pod-
daje stworzenie dramatycznej probie losu, fatalnosci, mitosci i $mierci, na-
rodzin i skonu. W Marii mechanizm ten domagatby si¢ wigc pewnego wyja-
$nienia. Otdz bohaterka zamordowana zostaje przez: (1) Maski, ktére wysyta
z wyrokiem $mierci; (2) Wojewodg, ale i on nie powinien pozostawa¢ wedlug
powyzszej logiki spiritus movens utworu i az chciatoby si¢ zapyta¢ o kolej-
ng, wyzsza, potgzniejsza niz Wojewoda przyczyn¢ zdarzen — o Los, Fatum,
Fortune. A moze Malczewski s$wiadomie urywa tu mysl, moze probujac skon-
statowac¢ istnienie tej zasady, przyczyny, ponosi kleske intelektualng, zatem
zastepuje ja opowiedzeniem si¢ za totalnym chaosem i beznadzieja wyzszymi
niz jakiekolwiek przewidywania, wyjasnienia sensu, istoty, celu egzystencji,
losu, cztowieka?'?

30 J. Kochanowski, O zZywocie ludzkim, w: tegoz, Fraszki, oprac. J. Pelc, BN I, nr 163,
Wroctaw 1998, s.5.

31 Por. J. Sokolski, Bogini. Demon. Fortuna w dzielach autoréw staropolskich, Wroctaw
1996, s. 28:

Wyobrazenie walki Fortuny z Cnota, rownoznaczne w zasadzie z pojedynkiem czlowie-
ka ze §wiatem zewngtrznym, pojawia si¢ u stoikow. Rozpowszechnia si¢ ono w nowo-
zytnej kulturze europejskiej przede wszystkim za sprawa pism Seneki oraz De conso-
latione philosophiae Boecjusza. Skarzacemu si¢ tu na niesprawiedliwos¢ losu Filozofia
odpowiada, ze prawdziwe szczgécie wymaga ciaglego przeciwstawiania si¢ Fortunie,
zarowno wtedy, gdy taskawie udziela ona czlowiekowi swoich daréw, jak i wowczas,
gdy mu je odbiera.

— Postawa Malczewskiego wydaje si¢ jednak zwigzana nie z ,,walka”, lecz z ironiczno-melan-
choliczng rezygnacja.
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Chaos, beznadzieja i tragizm swoj glowny akcent, centralny punkt wy-
darzen odnajduja w zakrytej przed oczyma widza-czytelnika scenie mordu
Marii. Smier¢ glownej bohaterki staje si¢ niewidocznym kontrapunktem dla
szalejacego zywiotu znicestwienia, bezlitosnego kota Fortuny, ofiar i katow.
Smier¢ staje si¢ powszednia, nattok niszczenia wrecz przytepia zmysty, ale
czy nie mamy do czynienia ze $miercig jakby planowa, przewidziang? Czy nie
widzimy okrutnego prawa wojny pochlaniajgcej bezlitosnie pokonane zycie?
Przytoczmy fragment wypowiedzi Juliusza Kleinera:

Dopiero spotggowanie, uniezwyklenie tej $mierci, co jest naturalnym wszystkich zyjacych,

czyni z niej sprawe tragiczng. Obejmuje ono zas$ najmniej trzy formy: nastgpuje niezwykle

spotggowanie rodzaju $mierci, osobowosci ginacej i wiodgcemu ku zgonowi splotowi zda-
rzen. (...) Temat tragedii to nie sam moment $mierci ale wiodacy do niej splot wypadkow32.

* %k %k

W pierwszej Piesni spotykamy Mari¢ i Miecznika siedzacych z Ksigga
Zywota. Scena to jedna z popularniejszych, czesto przytaczana, mimo to po-
zwo6lmy sobie przypomnie¢, ze autor nie poprzestaje na przedstawieniu obra-
zu dwojga ludzi zaczytanych i kontemplujacych, bo kaze dostrzec inny plan,
inny obraz:

A kto by widzial jeszcze, jak jasnos$¢ i wonie

Meczenskim wiencem nagle oblekty im skronie —

Oh! moze sig przenoszac w odleglejsze wieki,

Swietniejsze okolice, kraj stawny, daleki,

Nad brzegami Jordanu, pod palmy drzewina,
Usiadlby zamyslony z hebrajska rodzina: (I, w. 249-254)

Nalezatoby w tym miejscu przytoczy¢ wiele §wietnych interpretacji ni-
niejszej sceny w kontekscie teologicznym, filozoficznym, jak i w malarskim,
ale o$mielimy si¢ zawiesi¢ owe historycznoliterackie rozwazania na rzecz
zupetnie pobocznej refleksji. Otdéz meczenski wieniec i palma prowokujg do
poszukiwania pod warstwa wierzchnig obrazu innych znaczen, a mozna by
wtedy, na co juz wskazywano, na przyklad znalez¢ samego Zbawiciela w cier-
niowym wiencu. On to przeciez z Hebrajskiej rodziny, znad Jordanu, z ,,0d-
leglejszych wiekow...”. Ale i palma to w naszej tradycji szczego6lny rekwizyt,
bo jakze oby¢ si¢ bez niej w ostatnig niedziele Wielkiego Postu, w Palmowa
Niedzielg?... Skojarzenia sg raczej proste i chyba nic w nich fatszywego, bo
zgodne z przedstawionym obrazem i z wieloma interpretacjami.

Zadziwia¢ jednak moze 6w szczegolny, nienaturalny jakos, palimpsestycz-
ny prawie, a na pewno ,,zaaranzowany’’ uktad postaci i ,,rekwizytow”. Przypo-
mina bowiem 6w uklad scen¢ teatralng albo — co trafniejsze — przygotowanie

32 J. Kleiner, Tragizm, w: tegoz, W kregu historii i teorii literatury, Warszawa 1981, s. 657.
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do misterium o mece, tak popularne w wiekach $rednich zarowno w krajach
zachodnich Europy, jak i w Polsce. Petnitaby palma funkcje¢ wcale nie ozdob-
ng, ale role ewangelicznego rekwizytu niezbednego przy tradycji misteriow,
o czym przypomina cho¢by Mieczystaw Brahmer:
W s$wicto Wielkanocy, przed jutrznia, zakrystianie zabiorg krzyz. W czasie odczytywa-
nia trzeciej lekcji czterech mnichow przywdziewa stosowne szaty. Jeden z nich, odziany
w albg, wchodzi jakby czyms$ innym zajety i po kryjomu dociera do Grobu, gdzie, trzyma-
jac w reku palme, siada w milczeniu. Gdy zabrzmi trzecia odpowiedz choéru, nadchodza
trzej pozostali, otuleni w dalmatyki i niosg kadzidto, krok po kroku zblizaja si¢ do Grobu, na

podobienstwo ludzi, ktorzy czegos szukaja. Wszystko to bowiem czyni si¢, by przedstawic
aniola siedzacego u Grobu i niewiasty, przybywajace namascic¢ ciato Jezusa®.

Ewangeliczne, ale — jak si¢ okazuje — 1 misteryjne rekwizyty pojawiaja
si¢ w Marii, spelnienie odnajdujac zapewne w obrazie, ktory ewokuja stowa
Pacholgcia — ,,Bo wptyw mego Aniota gréb w blasku zobaczy” (II, w. 673).

Mozna by wiec pokusi¢ si¢ o uczynienie kolejnych krokow interpreta-
cyjnych w celu poszukiwania w dziele Malczewskiego zwiazkow réwniez
z dramatem misteryjnym, charakterystycznym dla chrzescijanskiej Europy
wiekow $rednich, ale przeciez nieobcym i romantykom. Porownanie Marii
do misterium, poszukiwanie w niej cech misteryjnych daloby by¢ moze efek-
ty catkiem ciekawe, na plaszczyznie jednak filozoficznej, owych wyzszych
sensOw, mijatoby si¢ z trescia, jaka mozna by wyloni¢ z ,tragicznej” lektury
utworu. Potencjal powiesci Malczewskiego sktania przez swg sugestywnosc¢
oddzialywania, glgboka symboliczno$¢, malarskos¢, teatralnos¢, nosnos¢ ide-
owga do przywolywania kolejnych kregow i kontekstow, sposobow odczytan.
Swego rodzaju organicznie prowokuje do poszukiwania kolejnych sposobow
odczytan i dookreslania poetyckiego 1 misteryjnego universum dzieta.

Maria Malczewskiego bylaby wigc rowniez teatrem, ale $mierci — miste-
rium cierpienia i umierania, a jesli zycia, to ,,nastawionego” na wszechobec-
ng $mieré. Bylaby zarazem antyczng tragedia, chrzescijanskim misterium
i romantyczng synkretyczng genologicznie 1 §wiatopogladowo powiescia
poetycka.

Czy stanowi jednak to romantyczne arcydzielo probe udzwignigcia pra-
widet rzadzacych antyczna tragedia, tak jak w siedemnastowiecznej trage-
dii francuskiej uczynit to Racine, trzymajac si¢ z uporem klasycznych trzech

3 M. Brahmer, Teatr i dramat Sredniowieczny na Zachodzie, Warszawa 1948, s. 4
(podkr. — K.K.). Brahmer zwraca takze uwage na niezwykle wazny czynnik, ktory stat si¢
bezposrednim powodem narodzin oraz rozwoju religijnego teatru $redniowiecza, bytby nim
mianowicie

Upadek $wiata starozytnego, wielki kryzys kultury antycznej, wypetniajacy pierwsze
wieki nowej ery, [ktory] pociagna¢ musial za sobg réwniez zanik zycia teatralnego. Buj-
ne ono bylto niegdy$ w Grecji i w Rzymie (s. 1).
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jednosci, ozywiajac raz jeszcze greckie postacie i tematy? Raczej nie. Mal-
czewski nie wzorowat si¢ §cisle na tragedii jako wzorcu gatunkowym. Wy-
korzystujac pojemng, nowoczesng forme powiesSci poetyckiej, wyrwat sie
z ram jednego gatunku, wykorzystat elementy pochodzace z gatunku trage-
dii w sposob romantyczny. Uznane za idealng forme tragedii dzieta piora Aj-
schylosa, Sofoklesa, Eurypidesa, nie dato si¢ przenie§¢ w czasy romantyzmu,
jakze bliski byt temu Malczewski, gdyz ,,sofizmat tragiczny”, ,,zatozenie, ze
cztowiek zyl w Swiecie opartym na rozumie, rzadzonym przez prawo i upo-
rzagdkowanym przez boski tad zycie cztowieka ma sens, oraz ze godnos¢ czlo-
wieka jest niewzruszona dzigki jego pozycji w samym centrum stworzenia,
dzigki moralnemu porzadkowi $wiata’** przestato juz obowiazywac... Nalezy
napisa¢ tragedi¢ od nowa, romantycy nie chcg nasladowa¢ dawnego gatunku,
chcg pisa¢ nowg tragedi¢ w $wiecie zmienionym, pod niebem innego Boga,
w §wiecie innego porzadku, obyczaju, odmiennych regul poznawczych i ko-
smologicznych wyobrazen®.

Kolejne interpretacje Marii Malczewskiego okazuja si¢ nie tylko propozy-
cjami zglebiania ogromnego potencjalu semantycznego arcydzieta, ale sg tak-
ze pretekstem do analizy fenomenu jej autora. Nie mozna bowiem zapominac,
ze udato si¢ Malczewskiemu dokonaé czegos$ wiecej niz tylko napisa¢ dobra
ksigzke, udato mu si¢ bowiem stworzy¢ synteze glebokiej mysli o $wiecie,
syntezg czasOw i przestrzeni, doprowadzajac do niezwyklego zetkniecia an-
tyku ze wspoélczesnoscia, z wyjatkowym — nawet jak na jego czasy — prze-
czuciem. Nasuwac si¢ w tym miejscu moga stowa Antoniego Langego z jego
Przedmowy do mlodopolskiego wydania powiesci poetyckiej, ktory zwrocit
uwage na arcydzielno$¢ Marii, na jej niezwykla tres¢, wykraczajaca poza
rame jednej epoki:

Jest pewne tchnienie Fatum w Marii, co§ poza romantyzmem — jakie$ raczej poczucie pan-

teistyczne, hellenskie. Jeszcze Malczewski nie zupelie wyszedt z klasycznosci, z Grecji,

chociaz byt jednym z pierwszych romantykow, a moze wlasnie dlatego lepiej rozumial

Grecje, niz starzy pseudoklasycy™.

34 J. Gassner. Perspektywy nowej tragedii, przet. J. Lalewicz, ,,Dialog” 1971, nr 6, s. 132.

3 M. Piwinska, Tragedia i Romantyzm, ,,Dialog” 1971, nr 7, s. 105.

3¢ A. Lange, Przedmowa do: A. Malczewski, Marja. Powies¢ ukraifiska ze wstgpem i obja-
$nieniami A. Langego, Warszawa 1910, s. 7 [podkr. — K.K.].
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1. Pielgrzym

Adam Mickiewicz pisal o Sofiowce Stanistawa Trembeckiego niczym
o najwspanialszym arcydziele. Chwalit poemat i jego autora, podkreslajac, iz

chwata Trembeckiego nie konczy si¢ na przymiotach powszechniejszych, jakich wymagac
by mozna po kazdym sztukmistrzu i po kazdym dziele sztuki pigknej. Trembecki ma przy-
mioty sobie wlasciwe, ktore jemu i jego poezji dajg wyzszos$¢ nad poezja i poetdéw wspot-
czesnych: gdy albowiem mowa poetycka charakter swdj wlasciwy traci¢ zaczgta 1 postaé
przybiera¢ obca, francuska — Trembecki zachowat cechy zlotego wieku poezji narodowej'.

Na tym zwiazki Mickiewicza z literacka Sofiowka si¢ nie koncza?, gdyz na-
zwisko wieszcza znajdzie si¢ juz na wstepie poematu Goszczynskiego, w wy-
mownym motcie, zaczerpni¢tym z Romantycznosci. Trudno zrazu rozpoznaé
zwigzek motta z tre§cia utworu i zgadna¢ intencje, jakimi mogt si¢ poeta kie-
rowac przy dokonywaniu takiego wyboru. Chociaz nietrudno zrozumie¢, jak
wielki wplyw na mlodego pisarza mial ledwo co wydany w Wilnie pierwszy
tom Poezyj Mickiewicza. Stowa osadzanej przez ludzi Karusi, niezrozumiane;j
1 zawsze obcej — stajg si¢ punktem wyjscia opowiesci bohatera o jednej nocy
w Sofiowce:

Zle mi w ztych ludzi thumie,

Placze — a oni szydza,

Mowig — nikt nie rozumie,

Widze — oni nie widzg®>. (NZ, s. 38)

' Cyt. za: A. Mickiewicz, Objasnienia do ,, Zofiéwki”, w: S. Trembecki, Pisma wszystkie,
oprac. J. Kott, Warszawa 1953, t. 2, s. 247-248. Przypomnijmy, iz obja$nienia do poematu
Trembeckiego pisat Mickiewicz na zamdwienie ksiggarza wilenskiego B. Neumanna na po-
czatku roku 1822.

2 Pomijamy 6w oczywisty dowod rozmitowania poety w poemacie, jaki dat chocby piszac
wlasny przektad Sofiowki Trembeckiego:

Delactans oculos opibus, ditissima frugum,

Irrorata melle et rivis lactantibus, salve

Ukrainae tellus, te immensam pervolitantes

Quadrupedum volucres turbae hinnitu aéra complent,

Mixto cornigerum mugitui quos inter vervex,

Appensae rotis pinguis trahit pondera caudae... [18407?]
— Cyt. za: A. Mickiewicz, Sofiowka [Przektad tacinski poczatku Sofiowki Trembeckiego], w:
Drzieta. Wydanie Rocznicowe 1798-1998, pod red. Cz. Zgorzelskiego, Warszawa 1993, t. 1,
s.422.

3 Fragment Romantycznosci A. Mickiewicza oraz poezje Goszczyniskiego przytaczam za:
S. Goszczynski, Dzieta zbiorowe. Tom I. Poezye liryczne, wydal Z. Wasilewski, Lwow 1904,
tu: s. 38 (dalej podaje skrot NZ lub NS, strona). O tym, jak bardzo wazna byla Romantycznosé
dla Goszcezynskiego, §wiadczy¢ moze chocby to, ze zapewne jej nie przepisal, ale musiat od-
tworzy¢ z pamigci, bowiem odbiega w znaczny sposdb od sposobu zapisu autora — Goszczynski
pisze ,,mi”, gdy w oryginale jest ,mnie”, zmienia tez forme¢ interpunkcyjng, po kazdym ze
stow ,,ptacze”, ,,mowi¢”, ,,widze” wstawiajac myslnik, gdy u Mickiewicza w tych miejscach
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Ptacze, mowie, widze — tylko ,,ja”, reszta mowi innym je¢zykiem, inaczej
postrzega ten sam §wiat, a moze wlasnie inny §wiat? — chcialby sie poskarzy¢
bohater wiersza. Swiat, ktéry nie rozumie Karusi, jest tak samo obcy We-
drowcowi szukajacemu ukojenia po trudach podrézy.

Czytelnikowi jawi si¢ w tekscie czlowiek zmeczony, zbtgkany, niepewny
siebie, szukajacy schronienia poza dotkliwag rzeczywistoscig. Jest to postac
odczuwajgca $wiat bardzo intensywnie, osobliwie, przez pryzmat idei tak kla-
sycznych, jak i §wiezych — romantycznych. Opowiesci bedzie patronowac za-
réowno klasyczny poemat Trembeckiego, jak i przeciez wprost wywotany pro-
gramowy utwor Mickiewicza. Spotkaja si¢ tej ,,nocy” w Sofiowce dwa swiaty
i dwa ,,modele” cztowieka. Punktem wyjscia wlasnie okaze si¢ rozdarcie bo-
hatera w momencie, gdy u§wiadomi on sobie, ze nadchodzi moment zwrotny
w jego wedrowaniu, szansa przetomu. Nastepuje swego rodzaju ol$nienie, co$
na wzOr przypomnienia graniczacego z objawieniem, wyrazonego w stowach:
»A wigc ja znowu ujrze i ujrze za chwile”. Wyrazenie ,,a wigc” rozpoczyna
w specyficzny sposob proces narracji, opiera si¢ na konstatacji czegos, do cze-
go czytelnik nie zostal wczesniej doprowadzony, ale jakby wiaczony do udzia-
hu w p6t zdania. Poeta uruchamia w sposob nader §miaty glosne ,,myslenie”
o swoim losie. Postugujac si¢ raczej kolokwialng formg ,,a wigc”, wskazuje
tym samym na domys$Ine kwestie, ktore mogty pojawic si¢ w jego wyobrazni,
moze w trakcie rozmowy (z kim jednak?), jako gtos wytchnienia po dhugo
oczekiwanym napigciu podrozujgcego, pielgrzymujacego z niepewnoscig do
tego jedynego celu, jakim okazuje si¢ ukrainska Sofiowka*. Pewnosci, czy
dotrwa w wedrowaniu, bohater nie ma, ale co§ mu pozwala w pewnym mo-
mencie wyrazi¢ swoj zachwyt nad wysitkiem przemierzania krancow $wiata,
wedrowania w czasie 1 przestrzeni.

Pierwsze wersy poematu zdradzaja rado$¢ bohatera, ale i przyémiewajaca
ja melancholie¢. To, co go cieszy, wyplywa z nadziei, cien si¢ za$ ktadzie za
sprawg wspomnienia, refleksji nad dniem ,,wczorajszym”:

A wiec ja znowu ujrze i ujrze za chwile,

Tyle si¢ nablakawszy i przenioslszy tyle!

Po dzikich uniesieniach, zebraczej wedrowce,

Znoéw si¢ ponurze w mojej Zofiowce,

znajduja si¢ przecinki. Swiadczy¢ to moze albo o niewielkiej dbatoéci przy korzystaniu z tomu
Poezji, albo wlasnie o tym, ze mogl zna¢ Goszczynski ballade na pamig¢. Uktad tego fragmentu
Romantycznosci przeksztatca Goszczynski w ten sposob, by czytelne bylo wewnatrz wersow
specyficzne napigcie, wynikajace z opozycji postaw ludzi, wzmocnione wtasnie myslnikami.

4 Mickiewicz, jak tez i Goszezynski, uzywaja formy Zofiowka. Tymczasem dzieto Trem-
beckiego nosi tytut Sofiowka 1 wlasnie na ten zapis powotuje si¢ Wasilewski, Zgorzelski, inni
badacze dzieta i motywu. W rozprawach pojawiaja si¢ obie formy jako réwnorzg¢dne, dlatego
1 W niniejszym szkicu uzywamy zapisu w sposdb zamienny.
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Co tak rozkwita urocznie, dziewiczo,
Miegdzy surowa krain tych dzicza.
(NZ, s. 39, podkr. — K.K.)

Skoncentrowane wokot srednidwki powtoérzenie petlnych nadziei stow
,ujrze 1 ujrze” ma charakter niekontrolowanej euforii, uwolnionego z regut
poetyckich — nawet klasycznych! — zachtysnigcia spodziewanym widokiem.
Tak si¢ ciesza dzieci, powtarzajac te same stowa bez szczegodlnej dbalosci
0 czystos¢ 1 poprawnos¢ jezyka (kto by dzisiaj rozpoczat zdanie od tak zna-
miennego zestawienia niezbyt eleganckich ,,a” oraz ,,wiec”?...). Dziecigca
rado$¢ bohatera wciska si¢ w szczeliny doswiadczen zwigzanych z ,,zebra-
czg wedrowka”, z ,.blakaniem”, z lgkiem. Zygmunt Wasilewski przypomina
w przypisie do poematu okolicznos$ci powstania utworu, zwracajac szczego6l-
ng uwage na strach, jakim poeta mogt si¢ kierowa¢ w owym czasie z powodu
policyjnych przesladowan:

,»Noc w Zofibwce”, nie ogloszona za zycia G-go, powstata 1824 r. w Humaniu. Mtody

poeta chronit si¢ wtedy przed policya w domu rodzicéw i wychodzit tylko w nocy, ktora

najchetniej spedzat w Zofiowcee. Poeta znat ja dobrze z lat szkolnych (uczyt si¢ w Huma-

niu), teraz od$wieza w sobie wspomnienia i rozmawia niejako z przyroda, z ktéra pozostaje
W tajemnym porozumieniu’.

Poeta mogt istotnie chroni¢ si¢ przed policja w domu rodzicéw, chociazby
z przyczyn tak oczywistych, jak jego zaangazowanie w sprawe¢ narodowo-
-wyzwolencza jeszcze z okresu warszawskiego. Wiasnie w Warszawie w roku
1820 wstapil do Zwiagzku Wolnych Braci Polakoéw. Tam wyrazita si¢ jego nie-
ustajaca tesknota za wolnos$cia, ktérej jednym z epizoddéw byta nieudana wy-
prawa do Grecji, gdzie chcial wziaé¢ udziat w powstaniu, ale dokad nigdy nie
dotart. Zostat poeta na Ukrainie, gdzie w latach 1821-1830 zaangazowal si¢
w konspiracyjng pracg tajnych kot politycznych, tworzyt poezje przepehio-
ng motywami rewolucyjnymi. Czyzby jednak ukrywanie si¢ mtodego poety
przed policja miato az tak silny zwigzek z poszukiwaniem azylu, schronienia,
jakie odnajduje bohater wiersza wlasnie w Zofidowce?

Ten rodzaj schronienia, jakiego potrzebuje bohater utworu, nie przypomina
kryjowki, nie ma charakteru konspiracyjnego, jest za$ tudzaco podobny do
aktu spotkania, do dtugo oczekiwanej schadzki z marzeniami o przebywaniu
w Arkadii:

Jak niebianski rumieniec, kwiat §wigtej wiecznosci,

Na umartego lica bladosci,
Co straz trzyma przy mego dziecinstwa edenie,

Jak cherub, uwienczony w pamiatek promienie.
O, powiej, maju mojego wietrze!

5 Z. Wasilewski, przypis nr 1 do Nocy w Zofiowce Goszczynskiego, s. 39.
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Przesztos$¢, co w twoim odetchnie oddechu,
Pierworodnego nie znajaca grzechu,
Z dhtugiego nasepienia wzrok pokutny przetrze,
Skalng szate duszy odnowi
I pielgrzymiemu wytchnie kosturowi
I pielgrzymowi. (NZ, s. 39, podkr. — K.K.)

Nie jest to byle schronienie, kryjowka zdesperowanego uciekiniera, ale
miejsce pielgrzymowania cztowieka szukajacego prawdziwej swietosci. Zo-
fiowka u Goszczynskiego to nie tylko pamiatka po Szczgsnym Potockim,
ale wyidealizowana, zmitologizowana kraina, emocjonalny i symboliczny
ekwiwalent Edenu, raju — na Ziemi. Zofiowka to synteza wolnos$ci i pigkna,
Ojczyzny wreszcie, a takze — dodajmy — odnosi si¢ nawet do samej Maryi,
rozpoznawalnej w tekscie jako ta, ktora ,,Pierworodnego nie zna grzechu”.
Nieskalana Matka Boga jawi si¢ jako pierwowzor utgsknionej krainy, a poeta
przywohuje Jej cechy i nadaje na nowo — niczym stworca — otaczajacej go Na-
turze, co czytelnik moglby dzisiaj $miato skojarzy¢ z Mickiewiczowskim od-
twarzaniem $wiata w Panu Tadeuszu. Arcydzielny zachwyt nad Natura-Mat-
ka, odwotanie si¢ do imienia Maryi z Inwokacji — z tatwos$cig przypomina si¢
w kontekscie poematu Goszczynskiego, w ktorym bohater tak samo powraca
w przestrzen dziewiczg, arkadyjska, odnajduje swdj Eden.

Bohater poematu ukrainskiego przedstawia siebie samego jako pielgrzy-
ma. To wazne, bo okresla charakter jego wedrowania, a takze zmienia status
przestrzeni, do ktorej on przybywa, w ktorg ma zamiar wkroczy¢. Cel i po-
czatek podréozowania maja znaczenie symboliczne, wpisuja si¢ w porzadek
swiata duchowego, pozostajag w zwigzku z poczatkiem i koncem zycia, jako
wyznaczniki ludzkiej egzystencji. Wlasciwie nic nadzwyczajnego w tym, ze
poeta korzysta z toposu wedréwki. Istota jego wedrowania nie wyczerpuje
si¢ w alegorycznie pojetym przezywaniu, przemijaniu, w kontemplacji tegoz
zycia — wedrowanie bohatera wpisuje si¢ bowiem w 6w glebszy sens podrozy,
jaki znajdziemy w pielgrzymowaniu. Staje si¢ tym samym interpretacja, egze-
gezg istoty egzystencji cztowieka Swiadomego swej drogi.

Pielgrzym Goszczynskiego jest cztowiekiem §wiadomym poczatku i konca
swej drogi. Mato tego — w zupehie ,,nieromantycznym” stylu nie kryje tego,
zas$ jego los staje si¢ trescig rozbudowanej opowiesci (zupelnie inaczej niz si¢
to dzieje u Byrona czy Malczewskiego!®). Opowies¢ osnuta zostaje wlasciwie
na przeciwstawieniu dwoch punktéw widniejacych na krancach alegorycznej

¢ Bohatera poematu moze wszak taczy¢ ze wspomnianymi poetami (Byron, Malczewski,
Jozef Dunin Borkowski czy wielu innych) z cata pewnos$ciag tesknota za Grecja, wyrazona
w zachwycie nad jej ruinami, kultura, dramatem. Wielkie pragnienie udziatu w walkach o wol-
no$¢ oraz niespozyty mit tejze wolnosci, najbardziej zywy i czytelny byl w obrazie — jednak
wcigz antycznej! — Grecji:
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drogi: poczatku, tutaj okreslonego zarazem jako koniec drogi, a takze konca,
utozsamionego z wyidealizowanym poczatkiem wedrowki. Przeszto$¢ nie jest
jednorodna, ma charakter ztozonego wspomnienia. Sktadaja si¢ na nig odle-
gle obrazy wpisane w mlodzieficzy okres, gdy bohater odwiedzat Sofiowke,
czas pierwszych mitosci oraz arkadyjskiej atmosfery, jak i obrazy nieodlegte,
zwigzane z ostatnim etapem podro6zy. O ile poczatek drogi jest wyobrazeniem
nieskazonego czasu i rajskiej krainy, idealem godnym cigglego przezywania,
o tyle juz ostatni etap staje si¢ jego zaprzeczeniem. Marzenia rozbijaja si¢
o bezlitosng rzeczywistosc¢. Tak to zderza poeta wizje wymarzonej przysztosci:

A rozdraznione echa szczekaly 1 wyly —
Az poki ztudzeniami dusza upojona
Nie przelata do krwi tona
To szalenstwa uniesienie,
To tryumfu upojenie,
Jak na zywej walki scenie!

Z tym, co przyniosta rzeczywisto$¢:

Niestety, wszystko marzeniem byto,
I wszystko si¢ przemarzyto!
Rzeczywistosci straszydto
Zaszto mi w droge w potowie zawodu,
Wykrzywito szyderskim $miechem twarz obrzydta

Objeto serce rekami z lodu,

Dmuchnegto tchnieniem zatrutem —
I $wiat si¢ zapadt pod czczosci zastona,

A zimnem, wowczas uczutem,

Ziemia, ziemia! — zawotam. — To Grecyi gory!
Tu si¢ bezpiecza mscicielow domy,

Tu si¢ gniezdzg wolne gromy,

Skad blyskawica kary na ciemi¢zcow btyska

I w niezliczonych rojach zjawiska (NS, s. 44).

Mit Grecji, tak zywy w epoce, ozywia wyobrazni¢ poety nie mniej niz Mickiewicza czy
Stowackiego. Wyobrazni¢ Goszczynskiego okresla wprawdzie w znacznym stopniu takze War-
szawa, ale to Ukraina pozostanie centrum jego mys$lenia, nawet w konteks$cie wielkiego $wia-
ta, jako punkt orientacyjny dla szukajacego utraconej Ojczyzny. Z niezwykla tatwoscig mit
antycznej Grecji naktada si¢ na obraz polskiej Ukrainy, przenikajg si¢ wspdlne problemy, ale
tez duch poezji, zrodzony najpewniej — jak twierdza poeci wolyniscy — z tego samego zrodta.
O zwiazkach ukrainskiej poezji ze spuscizng antycznej Grecji inspirujgco pisze Eulalia Papla:
Retoryka i mity: nowozytna literatura ukrainska z Bizancjum w tle. Rekonesans, w: Bizan-
cjum — Prawostawie — Romantyzm. Tradycja wschodnia w kulturze XIX wieku, red. J. Lawski,
K. Korotkich, Biatystok 2004, s. 253-315. Jednym z poetéw przywotanych przez badaczke
jest Iwan Kotlarewski, autor ukrainskiej Eneidy, kultywujacy siedemnastowieczng jeszcze tra-
dycje nazywania Kijowa Troja, a takze oczekiwania na przyszty (utopijny) Rzym wilasnie na
Ukrainie. Zob. takze: Krzemieniec — Ateny Juliusza Stowackiego, red. S. Makowski, Warszawa
2004.
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Dotad zastyga dregtwiejace tono —
I stabo nawet wierze w nadzieje,
Ze si¢ kiedy$ rozgrzeje!... (NZ,s. 44)

Swiat, wedtug pielgrzymujacego, dzieli si¢ na sfer¢ dobra i zta. Bohater
zreszty abstrahuje od rozliczen etycznych, jego myslenie zasadza si¢ wylacz-
nie na czuciu, odczuwaniu, w wyobrazaniu. Jedynym kryterium oceny $wiata
okazuje si¢ jego pamig¢ i wyobraznia. To, co dobre, miesci si¢ w sferze ,,ztu-
dzen” i marzen, to za$, co zte — przychodzi wraz z doswiadczeniem czasu,
realnosci, rzeczywistosci. Mozna poréwnac spotkanie marzenia z realno$cia
do procesu gwaltownego wybudzania z pigknego snu, takze wtedy chciatoby
si¢ powrodci¢ do owej oazy spokoju, uciec od dotkliwej jazni.

Docierajacy z mozolem ku upragnionym drzewom, ziotom, strumieniom
i grotom pielgrzym jest czlowiekiem na tyle zmg¢czonym, Ze jego ocalenie
miesci si¢ w pamigci — jedynej sile wladnej przezwyciezy¢ i czas, i odleglosc.
Nie jest to tez odmiana melancholii, czczego zanurzenia w otchtan wtasnych
mysli, bohater bowiem przezwyci¢za statyczno$¢ wspomnienia, a site swej
refleksji przenosi w kierunku planowania, w stron¢ przyszlosci, gdzie obja-
wi¢ si¢ ma ponownie istota prawdziwego szcze$cia, ukrainska sielanka. Poeta
szkicuje podobng sylwetke wedrowca takze w innych utworach, zeby wspo-
mnie¢ tutaj tylko wiersz Podrozny, ktorego bohater niecierpliwie zdaza ku
innej ukrainskiej wsi (do Aleksandrowki?):

I — upragniony widoku! —

Wedrowiec przyspieszyt kroku.

Nieraz usterknat w znuzeniu

I Pyt drogi krwia pokropil,

Ale si¢ przysztosci opit;

Spieszy i juz w wysileniu

Coraz, coraz blizej mety.

Juz jej dosiagt — juz pod gora —

Juz na gorze; lecz, niestety,

Pod opadtej nocy chmurg

Zagast $wiat i wdzigkow tyle,

Zaptata prac wedrownika;

A blask od zorzy promyka
Tylko draznit go niemile’.

Wedréwka nie jest tatwa, lecz nieprzyjemna, przepelniona bolem, cierpie-
niem, samotnoscig — a wszystkiemu towarzyszy poczucie straty, ogotocenia.
Ocalenie mozliwe staje si¢ jedynie w odzyskiwaniu obrazéw, w przypomina-
niu i stwarzaniu na gruncie wspomnienia. Sama za$ wedrowka jest projekcja
egzystencji, symbolicznym odwzorowaniem zycia. Droga staje si¢ odbiciem

7 S. Goszczynski, Podrozny, w: tegoz, Dzieta zbiorowe, t. 1, s. 24.
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zycia, wedrowiec symbolizuje zas swiadomego swej egzystencji cztowieka,
ktory zdazyt poznaé pelnie owego Weltschmerz. Obraz zycia jawi si¢ w kres-
leniu tej dynamicznej drogi i w ekspresywnym uzewnetrznianiu uczué bohate-
ra, mowiacego wprost, ze zycie zewngtrzne jest projekcja ztudzen, prawdziwe
za$ dzieje si¢ wewnatrz:
Patrzcie: po obrazie zycia,
Strojne martwemi ksig¢zyca kolory,

W znajomych tonach wilcze wiodac wycia,
Patrzcie, jak sung potwory! (NZ, 48)

Swiat zewnetrzny jest obciazony waloryzacja negatywna, przypisuje mu poe-
ta charakter iluzoryczny, demoniczny, podlegly dziataniu sit mrocznych, irracjo-
nalnych, co podkresla wyciem wilkow i natarciem korowodu kolejnych zjaw.
Swiat wewnetrzny jest arka mieszczaca wspomnienia o tym $wiecie, ktory byt,
o czasie dziecinstwa, mtodosci, moze tez w jakims stopniu staje si¢ schronieniem
dla nadziei, ze dzigki tej pamigci mozliwy bedzie powr6t do utraconej arkadii.

Skad idzie i dokad tak naprawde zmierza pielgrzym? Jaki jest powod tak
»Zzdeterminowane;j” tesknoty, za czym bohater teskni? Wedle Zygmunta Wa-
silewskiego waznym watkiem autobiograficznym poematu okazujg si¢ ma-
rzenia i plany poety dostania si¢ do Grecji i udziatu w walkach o wolnos$¢, co
poeta zaznacza w teks$cie wyraznie:

Pna si¢ na chmury potamane chmury...
Ziemia, ziemia! — zawotam. — To Grecyi gory! (NZ, s. 44)

Inng przyczyna wedrowania bohatera moze by¢ oczywiscie ciekawos$e,
gtod poznania Kraju® albo poczucie misji gloszenia prawdy czy wzniostych
idei (wolno$¢?) na ojczystej ziemi, moze rowniez poszukiwanie schronienia
przed $wiatem, ucieczka od tego $wiata. Ucieczka ku arkadii jest bodaj najbar-
dziej prawdopodobnym motywem zmierzania ku tej przestrzeni, ktéra bohater
zapamigtat jako bezpieczng i uwalniajaca od cigzenia, od doskwierajgcej do-
czesnosci. To, dlaczego bohater wedruje, zasadza si¢ w istocie na plaszczyz-
nie duchowej jego egzystowania. Gdyby spojrze¢ na cel podrozy bohatera

8 Warty przypomnienia jest oczywiscie 6w zapat, z jakim Goszczynski opisywat swoje po-
dr6ze po Polsce, w najbardziej chyba znanym Dzienniku podrozy do Tatrow. S. Burkot podnosi
niezwykta popularnos¢ podrézy w owym okresie, a takze ich wagg, jaka miaty migdzy innymi
dla tworzenia i utrwalania kultury:
Zainteresowania kultura ludowa w kregu Iwowskiej mlodziezy spiskowej, dziatalnosé
konspiracyjna Seweryna Goszczynskiego, pozniej Juliana Goslara — wycisngty swe
pi¢tno na charakterze publikowanych podrézy. Tu, w Galicji, dokonuje si¢ charaktery-
styczna zmiana celow podrdzy: interesujace stajg si¢ nie tyle zamki, patace, ,,pamiatki
przesztosci”, ile wsie, krajobrazy, pie$ni ludowe.

S. Burkot, Polskie podrozopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 254-255.
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poematu wilasnie przez pryzmat jego checi odosobnienia, ucieczki, skrycia
sie¢ przed tym, co trudne do zniesienia, przed rzeczywisto$cia, ujrzelibySmy
go jako eremite, anachorete. Istotg anachoretyzmu bylo wtasnie odejscie od
$wiata, eskapizm — tak samo w formie fizycznej, jak i duchowej. Zjawisko
nader popularne byto w czasach Ojcéw Kosciota, a akt odejscia od §wiata
okreslano stowem anachoresis.

Whyraz ten znaczyl odptyw, schronienie lub powrét. Czasownikiem anachoreo oznaczano
takie czynnosci, jak taktyczne opuszczenie pola walki, powrét do domu lub wycofanie si¢
z zycia publicznego. W slowie anachoreza brzmi wigc zaréwno trabka odwrotu, jak i rado-
sny okrzyk powracajacego z podrézy wedrowca, ktorego zmegcezyt ,,nattok trosk™. ,,Kazdy
dzien wschodzi — pisat $w. Bazyli (329-379) do swego przyjaciela §w. Grzegorza z Naz-
janzu w roku 357 z pustelni w Annisach — niosgc duszy mrok swoisty, a noce, przejmujac
na siebie troski dnia, zwodza umyst tymi samymi urojeniami. Jest przeciez wyjscie z tego,
mianowicie calkowite zerwania ze §wiatem. (...) Pustelnicy wierzyli tedy, ze anachoreza
to wejscie do przedsionka domu Pana. Niektorzy badacze uwazaja, iz to uwolnienie si¢ od
zwyklej egzystencji dawato im mozliwos¢ ,,do§wiadczenia juz w doczesnosci przedsmaku
zycia wiecznego”. Wydawatlo im sig, ze ze swego odosobnienia, z pustyni, dzigki asce-
zie 1 modlitwie, dojrza choéby rabek rzeczywistosci zbawionej. Opuszczajac cywilizacje,
eremita zywil wigc przekonanie, ze rozpoczyna najbardziej szalona gre, jakag moze podjac
cztowiek: gre o wieczno$¢ poza czasem’.

Bohater wiersza szuka schronienia przed zgietkiem miasta, ucieka przed
szyderstwem i trucizna, jakie towarzysza ludziom pozbawionym wrazliwosci,
czulosci, nierozumiejacym tajnikow duszy cztowieka marzacego. Czlowieka
wybierajagcego marzenie.

Podrézny pozostaje po stronie §wiata idealnego, dzieje si¢ tak wowczas, gdy
przezywa w mtodosci petni¢ szczesécia na tonie ukrainskiej arkadii, ale tez wtedy,
gdy wyrzucony z marzen o raju —marzy o nim, o powrocie do ziemi obiecane;.

Pielgrzymowanie bohatera polega na oddalaniu od wszystkiego, co do-
skwiera, jest poszukiwaniem ukojenia. Taki model egzystencji jest bliski inne-
mu bohaterowi. Przypomnijmy, jak mowi Mickiewiczowski Pustelnik-Gustaw:

Gustaw
Stuchaj, powiem cos jeszcze... Bylem i w ogrodzie,
Pod tez pore, w jesieni, przy wieczornym chlodzie;
Tez same cieniowane chmurami niebiosa,
Tenze bladawy ksiezyc i kroplista rosa,

I tuman na ksztatt z lekka proszacego $niegu,
I gwiazdy tona w biekit po nocnym obiegu,

° R. Przybylski, Pustelnicy i demony, Krakow 1994, s. 35. Uczony w niezwykle inspiruja-
cym wywodzie dodaje do powyzszej mysli jeszcze inny aspekt ucieczki od §wiata, mianowicie
ten zwigzany z wytchnieniem, odpocznieniem, okreslanym jako anapausis:

Oznaczat on wytchnienie, miejsce lub czas odpoczynku, stan bez trosk, i dla chrzes$cijan
mial najwyrazniej charakter soteriologiczny. Okre$lano nim bowiem idealny stan ducho-
wy: odpoczynek w wiecznosci, ktory byl poniekad ostatecznym celem anachorezy (s. 35).
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I taz sama nade mng $§wieci gwiazda wschodnia,

Ktorg wtenczas widziatem, ktorg widzg co dnia;

W tychze miejscach toz samo uczucie palito,

Wszystko byto jak dawniej — tylko jej nie byto!
Podchodze ku altance, jaki§ szmer u wniscia,

To ona?... Nie! to wietrzyk zzotkte strzgsat liscia.
Altano! mego szczgscia kolebko i grobie,

Tum poznat, tum pozegnal!... ach! com uczut w tobie!'

Zraniona mito$¢, zanurzenie w Naturze, w cichos$ci ogrodu, kontemplacja
nieba, nocy, samotnosci, a takze wspomnienie ,,ukochanej”, ktora si¢ Zzegna na
zawsze, to cata piesn i Gustawa, i bohatera poematu Goszczynskiego:

Ot6z i ona!... Nie — pustka w przestrzeni!
Marami tylko wzrok draznig!...
Jednak juz i blizka pora,
Aby, jak sobie przysi¢glisSmy wczora,
Zejs¢ si¢ w niedalekim lesie.
Czy sig¢ jeszcze raz omylg?...
To jej powoz btyska w pyle!
Witam cig, z miejsca si¢ chwytam —
Zegnam cie — a za godzing
Pod lipg blizej przywitam
I za obtokiem drzew ging.
I zgast, bo dzisiaj gdzie ja, a gdzie on...
Wszystko, procz jej, widziatem, procz z nig — bytem wszedzie!
Byto i nie jest, nie jest i nie bedzie... (NZ, s. 47)

I dalej pisze poeta ukrainski, wrazliwy na nute litewska, na Mickiewiczowska
piesn o nieszczgsliwym kochaniu:

1 jakby struny wszystkich uczu¢ pekty,

W tak przykrym zadrzaty jeku.

Gdziez pierzchasz, duchu przelgkty?
Wrécit, na ostatnim dzwigcku
Wrécil, i ja po tej drodze
Do wspomnien drogg znachodzg.
Ale na przesztosci §wiecie
Ponuros¢, burza, zamiecie,
Zawiewa $niegami zima;

Po dabrowie drzew szkielety —
Ja po zaspach brn¢ bez mety,
Az poki mi¢ nie zatrzyma
Listka wpot zywego skarga.
Niekiedy w szumie zamieci
Jeczenie do mnie przyleci —
Przysparzam kroku, $ledz¢ oczyma:
To wicher mtoda galazke targa; (NZ, s. 47-48)

10" A. Mickiewicz, Dziady, cz. 11, w: tegoz, Dzieta. Wydanie Rocznicowe, t. 3, oprac. Z. Ste-
fanowska, w. 866—-879.
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Listek ,,wpol zywy” i galazka ,,mloda” w utworze Goszczynskiego staja
sie¢ wymownymi symbolami samotnosci cztowieka, jego nietrwatosci, a tez
cierpienia duszy. Poeta korzysta z rekwizytdw przejetych od Mickiewicza —
tworzacych nastroj tajemnicy, pewnej grozy, a takze kierujacych w strone sfer
pozaracjonalnych. Tak wigc u obu poetéw bohater bedzie szukat drogi, ale
drogi w czasie — bedzie przemierzal bezkres wlasnej pamigci. Obaj bohate-
rowie w ferworze zmagan z burzami, zimg, $niegiem — oznaczajagcymi stan
duchowy wedrowcow — znajda punkt oparcia w szczegdle, o dziwo, nie zas
w wielkim znaku, ktérego mozna by si¢ spodziewac, jak to si¢ zdarza w czasie
waznych przezy¢. Takim szczegodtem u obu stajg si¢ gatazki i listeczki. Piel-
grzym Goszczynskiego ,.brnie bez mety” tak dlugo, poki go ,.nie zatrzyma
/ Listka wpot zywego skarga”. Rowniez Mickiewiczowski bohater okazuje
wiele uczucia wobec galezi cyprysowo-jodlowej, fraternizujac si¢ z rosling,
wnoszac ja w dom Ksiedza. Cata scena poswiecona jest wielkiemu zdziwieniu
Dzieci, Ksigdza, a takze dowodzeniu przez Pustelnika, jakim to przyjacielem
potrafi by¢ cyprys — drzewo grobom i cmentarzom blizsze:

Dawno to by¢ musiato! przed dawnymi laty!

Pamigtam, kiedy cyprys przyjatem z jej reki,

Byt to listeczek taki, ot taki malenki;

Zaniostem, posadzitem na piasku, daleko...

I goraca tez moich polewalem rzeka.

Patrz, jaka z liscia gatazka urosta,
Jaka gesta i wyniosta!!

Mickiewiczowski Pustelnik z IV cze$ci Dziadow przybywa do chaty Ksie-
dza, by si¢ rozpozna¢, odnalez¢, odzyska¢ imi¢ Gustawa, wspomnie¢ lata
mtodosci. W obu utworach btagkajacy si¢ po doczesnym $wiecie eremici znaj-
duja przystanek w akcie wielkiego marzenia-wspominania. Obaj zatrzymuja
sie, by zdjac z siebie ciezar dzwiganego na ramionach $wiata. Obaj wracaja do
tych przestrzeni, ktore znajg, rozpoznaja: jeden przybywa do chaty litewskiej,
drugi zmierza do ogrodu ukrainskiego.

' A. Mickiewicz, Dziady, cz. IV, tamze, w. 229-235.
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2. W ogrodzie

Migdzy mysla litewskiego poety a obrazem stworzonym przez ukrainskiego
lirnika zmiesciloby si¢ zapewne wiele innych utworéw podejmujacych zywy
w XIX wieku, klasyczny topos wedrowca-pielgrzyma. O popularno$ci motywu
swiadczy to, ze podejmuja go liczni poeci. Interesujace jest tez, ze konstruk-
cja bohatera wedrujacego, pielgrzyma czesto laczy sie z przestrzenig ogrodu,
choc¢by to byto tylko wspomnienie ogrodu, jak u innego kresowego poety:

Pielgrzym idacy w zimny kraj péinocy,

Gdzie wokot wodzac oczyma smutnemi

Procz gwiazd na niebie, ztotych kwiatow nocy,
Nie ma nadziei spotka¢ kwiat na ziemi —

[.]

A jesli czasem kwiat twego imienia
Owionie oddech pétnocnego grudnia,
Ogrod pamieci ma stonce wspomnienia,
Co mu rozgrzeje promieniem potudnia'®.

Mozna sadzi¢, ze celem kazdego pielgrzyma staje si¢ zawsze miejsce
najbardziej godne poznania, takze to najprawdziwsze, jakim jest ogrod we-
wnetrzny, nazywany przez Korsaka w jego Pielgrzymie ogrodem pamigci.
W pamieci bowiem nawet wowczas, gdy poinocny grudzien, mozliwe jest
stonce rozgrzewajace promieniami potudnia. Ale to tylko w ogrodzie pamigci,
w wewnetrznym $wiecie wyobrazni.

Goszezynski przedstawia czlowieka, ktory utracit swoj ogrod, arkadie,
zrost si¢ ze $wiatem dalekim od tego, ktory daje prawdziwe ukojenie. Utrata
raju byla wlasciwie pierwszg informacja, jaka cztowiek otrzymat, ktora zmu-
sita go do wedrowki, do szukania innego schronienia przed nocg. Ryszard
Przybylski koncentruje si¢ wokot mitu arkadyjskiego, przypominajac znacze-
nie toposu wygnania, kary oraz tgsknoty za stratg Edenu:

Legenda opowiada, ze Eden miat siedem bram. Wedlug jednej z legend najbardziej ze-

wngtrzna znajdowata si¢ naprzeciw pieczary Makpela w Hebronie. Kiedy umarta Ewa,

Adam postanowit pochowa¢ matke rodzaju ludzkiego w pieczarze potozonej blisko miejsca

ich niegdysiejszej szcze§liwosci. Zaczat kopac pierwszy grob na ziemi. Nagle w nozdrza

jego uderzyta niezwykta i znajoma won. Byta to won Boga. Zaczat kopa¢ szybciej i glebiej

w nadziei, ze dotrze do miejsca swego dawnego pobytu. Wtem rozlegt si¢ ogluszajacy glos:

,D0s¢!”. Przerazony Adam wrzucit cialo Ewy do jamy i zasypat ziemia. Pogrzebano go

12 . Korsak, Pielgrzym, w: Ksigga wierszy polskich XIX wieku, zebrat J. Tuwim, opracowa-
nie i wstep J.W. Gomulicki, Warszawa 1956, t. I, s. 308-309 (podkr. — K.K.).
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potem w tej samej pieczarze. Duch jego pilnuje bramy ogrodu, przez ktdrg widaé saczace
si¢ $wiatlo raju'.

Jaki jest raj bohatera Nocy w Sofiowce? Jakie sg szanse na jego odzyskanie?
Rajem Pielgrzyma w poemacie jest od poczatku mityczny ogréod Szczesne-
go Potockiego'. Ogrod, bedacy realizacjg marzen cztowieka, ostatecznie tez
jedynie w marzeniach si¢ ostal. Do czego wiec pedzi bohater, skoro jego raj
obrocony w perzyne, a $wietnos¢ ukrainskiego Edenu wybrzmiata? Radosc¢ ze
spotkania z odzyskanym rajem daje si¢ mierzy¢ wielko$cia przezycia zwiaza-
nego z zegnaniem po raz ostatni tego, co w zyciu najcenniejsze. Swiadomosé,
ze si¢ widziato dawno, zbyt dawno, a takze to, ze si¢ oglada ostatni raz, ze
si¢ patrzy na istot¢ przemijania — to zrodlo intensywnych doznan. Bohater
wiersza teskni nie tylko za pigknym krajobrazem, ale rownie silnie za mitem
ogrodu, jaki zdotat wytworzy¢ w swej imaginacji. Dlatego zbliza si¢ don pod
ostong nocy, by sita wzroku oparta si¢ sile wyobrazania i przypominania.

Wiara cztowieka, ze uda mu si¢ dokopa¢ — nawet przez grob — do utraco-
nego raju, poczué jego ciepto, Swiatto, bezpieczenstwo, ba! — nawet zapach
Boga, okazuje si¢ tez do§wiadczeniem poetyckiego Pielgrzyma. Jak Adam
przedziera si¢ przez szczeliny grobu swojej Ewy, tak pielgrzymujacy do So-
fiowki przedziera¢ si¢ bedzie przez cierpienie, glazy i lod, a nade wszystko
przez los. Poeta korzysta z bardzo czytelnej alegorii opartej na konstrukcji:
wedrowiec — droga — ogrod. Jest to alegoria zycia, $wiata, ludzkoséci w ogole,
symbol powrotu do zrédta.

13 Zob. R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetéw, Warszawa 1966,
s. 63—64. Autor powotuje si¢ w tym miejscu na Mity hebrajskie R. Graves’a i R. Patai.

14 Mimo to, ze §wietno§¢ ogrodu nie trwata dlugo, zdotat on, tak jak i zresztag dwor Potoc-
kiego, zachwyci¢ takie osobistosci, jak sam Niemcewicz, o ktorego wizycie w majatku pisze
nader ciekawie dr Antoni J. (A. Rolle):

Zbytek 1 przepych panowat tu wszechpoteznie. Niemcewicz, ktory w r. 1818 widziat
resztki juz tego, tak si¢ jednak odzywa: ,,W meblach, obrazach, krysztatach, brazach,
co tylko nieszczedzone bogactwa z dalekich czgséci §wiata sprowadzi¢ mogly, wszystko
tam z przepychem jasnieje, nie zdarzyto mi si¢ bogatszych widzie¢ podwojow”. Gabi-
net numizmatyczny wielkiej warto$ci, nie zapominajmy, ze w sktad jego wszedt zbior
starego Witta, komendanta Kamienca, biblioteka przeszto z dziesigciu tysigcy tomow
ztozona, galeria obrazow, w ktorej obok portretow familijnych figurowaly ptétna, jak
Kornela Molenaera Obrazki wiejskie, Tycjana Rycerz, Van-der-Hilsta Widok koncertu
w ogrodzie i dziela wielu innych artystow.
Pigkny ogréd zwany ,,Chorosze”, strojny w altany, ruiny, wodotryski, stawy
1 wdzigcznie ugrupowane klomby, kapela nadworna z miejscowych kmieci ztozona, te-
atrzyk niewielki, ale gustowny — stowem wszystko, co tylko zycie uprzyjemni¢ moze.
Zob. Dr Antoni J. (A. Rolle), Dwor tulczynski, w: tegoz, Wybor pism. Gawedy historyczne,
wyboru tekstu i ilustracji dokonat, wstgpem i przypisami opatrzyt W. Zawadzki, Krakéw 1996,
t. 1,s. 116.
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Ogrod humanski wabi wedrujacego, neci, catkiem jak ogrod rajski, swo-
imi drzewami i owocami. Doda¢ trzeba, ze wigcej jest w nim rajskiego mitu
i wspomnienia owej $wietnosci niz picknych budowli czy zachwycajacego
dostatku. A mit ten zrodzit si¢ na nie byle jakim gruncie. Niebywale bogaty
Szczesny Potocki miat pyszny kaprys wybudowania czego$ dotychczas nie-
istniejacego. W duchu XVIII-wiecznej, klasycystycznej mody zamowit u ofi-
cera artylerii, kapitana Ludwika Metzla, zaprojektowanie ogrodu. Wyobraznia
artystyczna utalentowanego zolnierza najwyrazniej sprostata oczekiwaniom
magnata, oczarowujac przy tym wiele znakomitosci Europy:

Chociaz ogrod ten pozostat nie ukonczony, z przekazanych nam opiséw wynika, ze Metzel,
zgodnie z fundamentalng zasada krajobrazowych ogrodéw klasycznych, przeksztalcit Zo-
fiowke w symboliczny teatr Swiata, w poemat o naturze i dziejach ludzkiej kultury.
Zgromadzil wigc tu florg z wielu zakatkéw Europy i budowle ogrodowe ulozyt w pewien
system, z ktorego wynikata okre$lona, sadzac z wizji Trembeckiego, bardzo o§wieceniowa
filozofia kultury. Ro$linno$¢ i woda zostaty tak skomponowane, aby pod naturalng koputa
nieba, w otoczeniu nietknigtej przyrody, poruszyta serce natura niby dzika, ale nie catko-
wicie, niby barbarzynska, ale ,,okrzesana”; aby zna¢ bylto kulturotworcza dziatalnos¢ czto-
wieka, ktorg u Metzla symbolizowata fantazja i dowcip, a nie nozyce i sznurek, wiedza
historyczna, a nie duch geometrii's.

Bohater poematu zmierza wigc nie tylko do stynnego ogrodu humanskiego,
bo ten mozna znalez¢, zastagpi¢ innym rajem ziemskim, jakich wowczas zgod-
nie ze zwyczajem bylo wiele, zmierza on do miejsca zestrojonego z jego wy-
obraznia, z pamiecig i nadzieja. To nie ogrod jest glownym celem podrozy, nie
Zofidwka, ale to, co bohater zamierza znalez¢ w $wiecie przez siebie wykre-
owanym, bedacym syntezg uwolnionej mysli, marzenia, wspomnienia, ocze-
kiwan oraz ,,resztek” rzeczywistosci, tutaj wyrazonych w aurze basniowosci:

Patrz, zadumana brzoza prostowtosa
Uroczystem okiem wrozki
Zaglebita si¢ w niebiosa;
Smukte topole, jak mtode druzki,
Z calg czescia dla matron i wieku, swawola:
Kiedy niekiedy, po cichem szeptaniu,
Sklasnaé w gatezie sobie pozwola —
A grozna sosna w ponurem ubraniu
Pomruka jednotonnym glosem pustelnicy
Czy poétnocne modlitwy;
Czy zaklgcia czarownicy;
A tutaj ptoche iskier gonitwy:
Te si¢ po wzgorzach rozsypaty zgraja,
Tamte si¢ bawig ze sronéw kotyska,
Te przebiegaja przestrzen lodu $lizka,
Lub tepemi ksi¢zyca promienmi strzelaja. (NZ, 40)

15 R. Przybylski, Ogrody romantykéw, Krakow 1978, s. 30-31 (podkr. — K.K.).
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Podrozny widzi $wiat przemieniony, stworzony z materii wlasnej pamieci
i imaginacji, wykreowany z zachwytu nad ztaczeniem wyobrazni i rzeczywi-
stosci. To wiasnie w takiej atmosferze pojawiajg si¢ postaci rodem z Szekspi-
rowskiego teatru. Brzozy méwia gtosem puszczykow, na niebie przesypuja sie
iskry, zjawiaja si¢ duchy, znajome i nierozpoznane:
Tam w dali tak wyraznie biate Sciany §wiéca,
Tam oko $wieci kochanki.
Oto jej droga na tle zieleni
Zloci si¢ piaskiem wyraznie:
Ot6z i ona!... Nie — pustka w przestrzeni!

Marami tylko wzrok draznig!...
Jednak juz i blizka pora. (NZ, 47)

Rzeczona ukochana jawi si¢ z rowna tatwoscia jako czarodziejka, skonstru-
owana na podobienstwo nimfy czy innej basniowej postaci:
Jakiez to dzwigki w zdroju za$piewaly?
Rozbryznely sie krysztaty,
I postaé nieziemskiej urody
Wyrosta z rozstepow wody.
Strzgsneta mokre perty ze mglistej sukienki;
Potoczyly si¢ krople po szybie rozlewu,
I znowu zabrzmiaty dzwigki,
Niby echo pierwszego $piewu,
A rozkosz ulgi niezwykta
Objeta dusze zwatpiala.
To kropla tylko prysneta na ciato
I wszystkie zyly przenikta!
Kto jestes, czarodziejko, z tg pociechy sita?...
Ach, i ciebiez od razu pozna¢ mi nie bylo! (NZ, s. 49)

Pielgrzym widzi wiele postaci, zjawiajg mu si¢ one na prawach skojarzen,
sita wyobrazni, a takze pewnej kontaminacji wynikajacej z przenikania si¢
elementow $wiata wyimaginowanego z realnoscia, z ktora to realnoscia przy-
bywa do krainy wspomnien zbtgkany bohater. Jego podr6z to swego rodzaju
podsumowanie zyciowych do$wiadczen, rozmijajacych si¢ znacznie z tym,
co zaplanowat sobie wedrowiec. Rozczarowanie $wiatem, z ktorego powra-
ca, jest tak wielkie, ze okazuje si¢ przyczyng ucieczki w basniowos¢. ,,Roz-
bryznety si¢ krysztaly, / I posta¢ nieziemskiej urody / Wyrosta z rozstepow
wody” — potem sa dzwieki, krople przenikajace zyly i dusze, zjawiajace si¢
trudne do zidentyfikowania postacie. Miesza si¢ w poemacie konwencja senty-
mentalno-melancholijna z romantyczno-gotycka, zapamigtany ogrod klasycz-
ny zmienia si¢ jednocze$nie w kraing cmentarng, w ruing, w ziemi¢ obcg. Gdy
steskniony do widoku ukochanych ksztaltow przybysz nie umie rozpoznac
tej, do ktorej przedzieral si¢ przez noce i bezdroza, znaczy¢ moze réwniez
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i to, Zze poza $wiatem zewng¢trznym, zmienil si¢ takze wewnetrzny krajobraz
pielgrzyma, przeobrazita si¢ wewnetrzna przestrzen jego duszy. Pyta on ,,Kto
jestes, czarodziejko”, ,,0d razu pozna¢ mi nie bylo!” — zdradzajac moc i sta-
bosci wiasnej imaginacji. Jest wszak co$ wigcej w tej scenie, gdyz podobne
obrazowanie wykorzystywat poeta w swej liryce patriotycznej, z niezwykta
sitag wyeksponowanej w tomie 7rzy struny, w ktorym znajdujemy alegoryczna
wizje Ojczyzny, jej zjawienie si¢ wlasnie pod postacig wrdzki:

4.
Dziwne tchnienie eterowe!

W piersi i glowe zarem splyneto.
Jak li§¢ ozyly czucia pogrobowe,
Serce woniami swobody westchneto,

Mysli zagraty w owadow chorze,
Patrza ku gorze i leca ku gorze.

S.
Bo tam! po falach powietrza,
Wrézka przemyka w todzi obtoku;
Jej twarz od twarzy konajacej bledsza:
Lecz u$miech w ustach i $wiatlo w jej oku,
To sen co wrozba szczescia si¢ wdzigezy;
Nad 16dka ptynie choragiewka z teczy. —

6.
O wrozko, Polski-rodzico!
Gdybys tu kiedys, jak mnie w te chwilg,
Blysta przed ludu twojego Zrenica,
I on by moze poczut si¢ w swej sile
I on by moze znéw oskrzydlony,
W nowy lot puscit swoje miljony!'

Ojczyzna zjawia si¢ poecie na obtoku, w towarzystwie owadow i listecz-
kéw, on za$ pozostaje samotnym swiadkiem cudu, widzagc w nim pierwiastki
magiczne (wrozka), a nawet znak dziatania Boga'’ samego!

3. Noc

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze to, co miato cieszy¢ oko wedrowca, teraz
raczej go przybija, staje si¢ balastem dla ducha pamigtajgcego kwieciste ogro-
dy i tryskajace fontanny. Sciezkami wowczas nie przechadzaty sie podobnie

16 S. Goszezynski, Objawienie si¢ Ojczyzny, w: tegoz, Trzy struny, Warszawa 1915, s. 8.

17 Chociaz niejeden czytelnik moze uzna¢ 6w fragment wiersza za obrazobodrczy, nawet
znajdujac w nim powdd do refleksji nad Bogarodzica jako pierwowzorem, ,,pierwomysla” po-
etycka tego obrazowania. Wrozka, w ktdrej pisarz rozpoznaje Polski-rodzice, miataby si¢ oka-
za¢ skojarzeniem z Maryja, Matka Boga — Bogarodzica?...



78 KRrzyszTOF KOROTKICH, SCIEZKI WYOBRAZNI...

duchy i zjawy, ale odziane w drogocenne suknie niebrzydkie niewiasty — te-
raz zamiast nich przed oczyma objawia si¢ korowod idacy z infernum. Wraz
z wkroczeniem pielgrzyma do ogrodu, musi umrzeé obraz niesiony przez nie-
go, ikona jego mtodosci i arkadii. Co zyska w zamian? Na pewno nie spokoj
ducha, nie ztudzenie $wiata bez skazy. Podrozny podobny staje si¢ do $piace-
go, ktory wlasnie winien si¢ obudzi¢ i rozpoznac, co ze snu, a co z jawy. Jakze
jednak budzi¢ si¢ z wlasnej woli, gdy po tamtej stronie wigcej szczesliwosci
i blizej Edenu? Monika Rudas-Grodzka celnie nazywa ogrod Goszczynskie-
go gotyckim, podkresla takze 6w aspekt przemiany, jaka dokonuje si¢ wraz
z przej$ciem bohatera przez brame ukrainskiej arkadii:

Wiersz, napisany we frenetycznej goraczce przez tworce Zamku kaniowskiego, ukrywajace-
go si¢ przed carska policja, odstania na wpot martwe, obce oblicze mtodzienczego Edenu.
Powrot do rajskiej przesztosci okazuje si¢ niemozliwy. Ogrod na oczach poety pograza si¢
w ciemnosciach jak cata ta idylliczna przesztos¢. Pozegnaniu beztroskich lat mtodzienczych
towarzyszy wycie psOw, nocne mary, widziadla, zlowieszczy wiatr i gluchy szmer potoku

().

Autor dokonuje tu zabiegu szczeg6lnej personifikacji, gdyz mary wylania-
jace si¢ z glebi ogrodu, ze skal, pieczar i drzew tworza kondukt zatobny nie-
mych i martwych istot'®.

18 M. Ruda$-Grodzka, Ogrdd na rozstajach rzeczywistosci i wyobrazni poetyckiej. Meta-
morfozy Zofiowki, ,,Pamigtnik Literacki” 2005, z. 4, s. 143-160, tu: s. 155. Badaczka zwraca
uwage ponadto na fenomen Ukrainy, ktora pelni w tekécie niezwykla role — staje si¢ ziemia
mityczng, kraing wymarzona, odbiciem ziemi obiecanej, granicg $wiata ,,ucywilizowanego”.
Jednoczesénie Ukraina widziana w ikonie Zofidowki demitologizuje si¢ jako kraina idealna,
wkracza w jej terytorium to, co charakterystyczne w innych utworach Goszczynskiego, a od
czego stronili Trembecki czy Zaleski — $mier¢, strach, zlo, bezlitosny czas (zob. tamze, s. 158).

Nawet w Sofiowce Trembeckiego, uchodzacej za przyktad idealnej sielanki, czytelnik na-
potka¢ moze elementy pozbawiajace jej owej nieskazitelnosci i utopijnej wrecz arkadyjskosci.
Zwraca na 6w motyw uwage Czestaw Zgorzelski:

jesli natomiast bedziemy szukaé np. krajobrazu, barw, perspektywy, tatwo mozemy
przyjs¢ do przekonania, ze Sofiowka jest nie tylko ,,zimna”, ale ,,nawet martwa”.
Cz. Zgorzelski, O poezji polskiej w wieku XVIII, Warszawa 1978, s. 180.

Nie dla wszystkich jednak poetow, zainspirowanych poematem Trembeckiego, Sofiowka
marzy si¢ jako symboliczny ogrdd, peten najwyzszych znaczen. W niedtugim wierszu Jana
Czeczota wizja parku humanskiego znacznie odbiega od patetycznego obrazowania, z ktdrego
skorzystat Goszczynski:

O najmilszy ogrodku! gdyby tylko ona
Umiata ceni¢ wyzej swych kwiatow plemiona,
Wierzyta, ze fijalek skromnie zhodowany
I biala raczka skromnie gosciowi podany,
Wyzszy bylby nad kwiatu rajskiego przepychy
I niejeden obudzit glos $piacy i cichy?

J. Czeczot, Nowa Sofiowka. Wiersz do Zosi; cyt. za: Cz. Zgorzelski, Nowa Sofiowka, ,,Roczniki
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Ucieczka od rzeczywistosci ku wspomnieniom dziecinstwa, poszukiwanie
arkadii doprowadzi bohatera do momentu granicznego, do miejsca, w kto-
rym zderza si¢ on z sitg czasu, historii, losu, z tragizmem wpisanym w ludz-
ka egzystencje. Atmosfera grozy, ta frenetyczna dominanta narracji, staje si¢
opisem otoczenia, ktore raz okazuje si¢ bliskie i znane bohaterowi, za chwile
za$ obce 1 zatrwazajace. Jest to $wiat wcigz poznawany, a nigdy poznany.
Ontologiczna warstwa poematu zasadza si¢ na idei: nie wierz oczom, nie ufaj
zmystom, otaczajg ci¢ widma i mary:

O, wierna przyjaciotko, co w lustrze Lokietka

Muskasz oblicze — ty miata$ ziotko,

Co snami rozkosznemi czarowato z letka:

Dotknij mi¢ niem, przyjaciotko!
Niech te widma, ci morderce,
Uwolnig oczy i serce!... (NZ, 48)

Istota tak pojetego gotycyzmu, ,,opanowanej” grozy, ktora nie zamyka si¢
wylacznie na aspektach estetycznych, nie polega na tanich trikach literackich
majacych na celu ,,przestraszy¢” czytelnika, ale na wzbudzeniu w nim gleb-
szej refleksji nad duchowoscig cztowieka i zwigzkami ducha z zaswiatem, jest
nadrzednym celem Goszczynskiego. Kontakt z duchami i poznanie zaswia-
tow byloby jednoznaczne z poznaniem kosmosu, a takze zblizeniem do praw-
dy o cztowieku — ikonie kosmosu zewngtrznego. Moze wlasnie dlatego piel-
grzym odwotuje si¢ do lustra Lokietka (woda przed grota nazwang imieniem
kréla), moze tez chodzi o zwierciadto symboliczne, znak odbicia, poznania,
rozpoznania si¢, jazni:

We wczesnym romantyzmie — nowej fazie samopoznania ludzkiego, szczegélnie skupione-

go na ,,faworyzowaniu sfery doznan podmiotowych” — wyjatkowa rol¢ odgrywa symbolika

zwierciadla. (...) Krajobraz widziany w zwierciadle wodnym, w jego gl¢biach, to symbol

jazni bohatera, to pejzaz wewnegtrzny, oznaczony przez zespot odwotan do proceséw intro-
spekeji (...)".

Mozna znalez¢ wiele zbiezno$ci w poetyce powiesci poetyckiej Goszczyn-
skiego 1 niniejszego wiersza. Jednym z istotniejszych podobienstw jest oczy-
wiscie motyw nocy, ktéry w poemacie staje si¢ zagadnieniem tytutowym. Noc
stanowi punkt wyjs$cia dla wigkszosci probleméw lezacych u fundamentoéw
mysli o cztowieku. Halina Krukowska w rozprawie poswigconej Zamkowi
kaniowskiemu podkresla, iz dla ukrainskiego poety noc pozostaje ptaszczyzna
Humanistyczne” 1954/55, Lublin 1956, s. 348-349. Czeczot wypelnia przestrzen Sofiowki
picknymi kobietami, ustraja ja barwnymi kwiatami, nie skapi ich nawet wtedy, gdy opisuje
krajobraz zimowy...

Na temat watkoéw ukrainskich w literaturze romantycznej zob. M. Kwapiszewski, Pozny

romantyzm i Ukraina. Z dziejow motywu i zycia literackiego, Warszawa 2006.
1 H. Krukowska, Wstgp do: S. Goszczynski, Zamek kaniowski, Biatystok 1994, s. 14.
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rozwazan o cztowieku i o $wiecie, ale — co wigcej — jest bytem autonomicz-
nym wobec $wiata ludzkiego.
Nocna natura w powiesci Goszczynskiego ma sens kosmologiczny, jest organizmem auto-
nomicznym wobec §wiata ludzkiego. Objawia si¢ tu jako byt niewspotmierny z cztowie-
czym poznaniem, ma swe oblicze trudno uchwytne, ciemne, ktoére odstania tylko poprzez
tajemnicze znaki, w mowie symbolicznej. Chociaz w wielu teoriach romantycznych symbol
byt rozumiany rozmaicie, jednakze wszystkie one byly zgodne w tym, Ze jego sita sprawcza

jest wlasnie natura. Jak antyczna wyrocznia przekazuje ona bowiem cztowiekowi roman-

tycznemu znaki jego losu mgliscie i niejasno®.

Bohater przybywa do Zofiowki nie tylko noca, ale tez zima, samotnie, z da-
leka, bez racjonalnego powodu i celu, porusza si¢ po znajomej przestrzeni
jakby jej nie znat, gubi si¢ lub zdumiewa widokami wcze$niej przeciez oswo-
jonymi. Nieprzyjazne okoliczno$ci stwarzaja pewien dystans do ukochane-
g0 miegjsca, co jest w tym przypadku znakiem niepokoju, obrazem rozterki
zwigzanej z oddalaniem sig tego, co jest w zasiegu re¢ki. Raj, do ktorego biegt
pielgrzym, okazuje si¢ szczesciem zamrozonym. Gaj, niegdys kojacy szumem
kwiatoéw 1 $piewem ptakoéw — teraz trzaska mrozem, wspomnienie tulacej ko-
chanki zamienia si¢ w dialog z korowodem upiorow.

Kondycja duchowa bohatera poematu Goszczynskiego odwzorowuje w ja-
kim$ sensie kondycje duchowa polskiego narodu, ktory takze — cho¢ bliski
wolnosci — widzi ja, ale nie moze jej uchwyci¢, wymyka mu si¢ ona u mety
nietatwej przeciez wyprawy po niepodlegltos¢. Noc w Zofiowce to przygo-
towanie do tej samej nocy, ktoéra powtorzy si¢ niebawem w listopadzie 1830
roku w Warszawie, a moze nawet do tej, ktora byta bodaj najblizej niepodle-
glosci, do przepelnionej marami sennymi nocy bronowickie;j.

Podrézny szuka ukojenia, ucieka przed rzeczywistoscia, nie znajduje jed-
nak wyimaginowanego $wiata tam, gdzie go pragnat odnalez¢ — przybywa
w ztym czasie albo jest jeszcze za wczesnie na spelnienie marzen, albo jest
juz za p6zno. Staje si¢ tym samym ikong narodu oczekujacego $witu albo po
prostu ,,modelem” cztowieka poszukujacego prawdy o sobie. Jego wedrowka
do humanskiego ogrodu stalaby si¢ literackg alegorig wedrowki cztowieka do
ogrodu, w ktorym rosnie drzewo poznania. Jednakze to poznanie pozostaje
niemozliwe, tak jak niemozliwy jest powrdt do Edenu.

Mozna jednak spojrze¢ na wedréwke bohatera jeszcze z innej perspekty-
wy, mianowicie przez pryzmat owej mety, do ktorej jednak przeciez bohater
dociera. Moze niewtasciwe jest traktowanie finalu jego podrozy jako porazki,
bo jezeli 6w sen, z ktorego pielgrzym bolesnie si¢ budzi, a po stronie kto-
rego jasno si¢ opowiada, ma by¢ miarg lepszego $wiata, to wlasnie on go
prowadzi do poznania prawdy o §wiecie i za§wiatach. Spotkania bohatera ze

20 Tamze, s. 13.
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zjawami nie sg przypadkiem, ale rdzeniem opowiesci, ktora — przypomnij-
my — rozpoczyna si¢ fragmentem Romantycznosci Mickiewicza. W nie do
konca ,,sktadnym” i przejrzystym dialogu Karusi i Jasia moéwi ona do niego
raz z zachwytem, raz z przerazeniem, zupetnie jakby jej swiadomos$¢ prze-
mieszczata sie miedzy $wiatami. Swiadkowie rozmowy bez wahania wydaja
dogmat o istnieniu ducha, konkretnie za$ Jasia, ktory ,,byé musi przy swej
Karusi, / On jg kochat za zywota!” (w. 49-50). Bohater Goszczynskiego row-
niez nie ma juz zadnych watpliwosci odnosnie do mozliwos$ci obcowania ze
swiatem duchowym. Jego problemem okaze si¢ raczej to, jaki §wiat wybrac,
czy ten wymarzony, wysniony, czy ten, przed ktorym ucieka?

Doswiadczenie pielgrzyma to droga, jaka przebyt i jej swoista kontempla-
cja, tak, by cel mogt by¢ odpowiednio przez niego zrozumiany, wykorzystany.
Celem, ktory osiaga bohater, jest ogrod symboliczny, taki, w ktorym spoty-
ka on alegori¢ wlasnej przesztosci, rozliczenie z marzeniami, wizje §wiata
otwartego, w ktorym jest miejsce na misterium duchowe. Bohater przybywa
bowiem do miejsca, w ktérym spotkajg si¢ niebo i ziemia. Pelen obraz do-
swiadczenia wewnetrznego kresli poeta cho¢by w swej opowiesci o ksiedzu
Marku, ktérym zafascynowany byt Goszczynski nie mniej od Stowackiego.
W Proroctwach Ks. Marka z 1833 roku niebo zderza si¢ z ziemia, obrazy
przychodza z zaswiatow, ksigdz-prorok widzi Nature jakby te sama, z Zo-
fiowki, zjawiaja si¢ anioty i inne duchy, zmysty ustgpuja miejsca wyobrazni
1 obcowaniu duchowemu:

Dziwne sny! Dziwne zjawiska!

Ludzkie postacie w ziemskich okolicach —

Jeszczem pewno na granicach,
Gdzie niebo ziemig przyciska,

Gdzie mysli ziemskie i anielskie w lidze:
Rowno tu w niebie i w ziemi widze?'.

Biografia duchowa poety, a zwlaszcza zaangazowanie Goszczynskiego
w Koto Sprawy Bozej, bezkrytyczne niemal uwielbienie mistycznego To-
wianskiego?, pozwala sadzié, ze pielgrzymka bohatera Nocy w Zofiéwce nie

2 S. Goszezynski, Proroctwa Ks. Marka. Niedokoriczone fragmenty, s. 285-286.

22 Zob. inspirujaca i wyczerpujaca w tej kwestii ksiazke¢ Danuty Sosnowskiej, Seweryn
Goszcezynski. Biografia duchowa, Wroctaw 2000. Autorka przywotuje w swej pracy okres twor-
czo$ci mlodzienczej, gdy czas 6w zwigzany byl mocno z dziatalno$cia konspiracyjna, spiskowa
poety. Na wstepie niniejszego szkicu poruszyliSmy dramatyczny watek ucieczki przed policja
carska, ktora mogta by¢ jednym z powodow napisania poematu. Sosnowska eksploruje jednak
ow epizod w zgota innym duchu — przedstawiajac zdemitologizowany obraz uciekajacego mto-
dego ,,bojownika o wolno$¢”, doprowadzajac go niemal do poziomu groteski:

W Tulczynie dopadta go wiadomo$é¢, ze jest poszukiwany przez policje, a za jego glowe
naznaczono ceng¢ kilkuset rubli. Miano go stawi¢ przed carem, podczas pobytu Jego
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jest jedynie poszukiwaniem miejsca na ziemi, schronienia w pigknym ogro-
dzie, uwielbieniem jego ruiny®. Pielgrzym zmierza do innych przestrzeni,
szuka innych §wiatdw, probuje przemieni¢ swoja §wiadomos¢. Moze to nie
jest noc Dziadow, moze nie spotkanie misteryjne, ktore Mickiewicz obwie-
Scit, nadajac mu glgbsze znaczenia juz w drugim tomie Poezyj. Chociaz moz-
na sadzi¢, ze tgsknota obu poetéw za odnalezieniem raju na ziemi — choéby za
zerknigciem przez zastong tajemnicy go skrywajacej, ze taka nostalgia bliska
byta ich mtodzienczej tworczosci.

Bohater poematu moze wigc nie ucieka od $wiata, ale usituje znalez¢ spo-
sOb na przetrwanie, otwierajac bramy wilasnej wyobrazni, w ktorej ten mate-
rialny $wiat to jedynie moment odbicia do wielkiego skoku w strong bezkresu
sfer duchowych. Zasada wedrowania pielgrzyma, powtorzmy, jest wspomina-
nie i marzenie, czyli obszar mysli, najbardziej intymnej czesci ,,ja”, Swiadome
i pozaswiadome odkrywanie siebie. Bohater zmienia istote swej wedrowki,
przechodzac z poziomu drog i $ciezek ku glebi wlasnej duchowosci. Jedynie
tam mozliwe jest spotkanie z przeszto$cia czy rozmowa z przysztoscia.

Czy jednak ten, ktory skazal siebie na wedréwke przez nieprzebyte i nie-
poznane ogrody swego wnetrza, znajdzie wytchnienie i osiagnie cel za zycia?
Czy moze jest sSwiadom nieskonczonej misji? Istotg tej wedrowki bedzie za-
wsze samotnos¢, chocby w thumie ludzi, gdyz drogi wewnetrznych $wiatow
pielgrzym moze przemierzac jedynie sam. Ktére wygnanie jest bardziej bole-
sne? Jaka samotnosc¢ tatwiejsza do zniesienia? Nie jest on jednak pierwszym

Wysokosci w Humaniu. Tak wygladaty konsekwencje spiskowania, niewspdtmierne
zreszta do dzialalnosci poety. Zmiana politycznego kursu, ktéra w tym czasie doprowa-
dzita do procesu filomatow i filaretow, mogta przynies¢ Goszczynskiemu katastrofe. Nie
chronil go majatek, znaczenie rodziny czy wptywowi przyjaciele. Totez jedynym roz-
wigzaniem wydawalo si¢ okresowe schronienie u matki, w Humaniu. Byla to kryjowka
fatwa do wykrycia, totez — z obawy przed donosem — poeta catymi dniami przesiadywat
w stodole, unikajac ludzkich oczu (s. 36).

Wyidealizowany $wiat projekcji poetyckiej Goszczynskiego w Nocy w Zofiowce, wizja
$wiata zamkni¢tego — ale w ogrodzie, nie w stodole, to zapewne proba pogodzenia z losem,
z sytuacja bez wyjscia. Jest jednak jaki§ konflikt obu sfer, owej ziemskiej — osadzonej w re-
aliach wiejskiej stodoly oraz tej wyimaginowanej, w ktorej mozliwe okazuje si¢ przezwycigze-
nie czasu, spotkanie nawet z duchami.

2 Na temat ruiny jako inicjacji w wyzsza $wiadomos¢, obrazu przechodzenia ze $wiata
w duchowa przestrzen, zob. juz klasyczng rozprawe Grazyny Krolikiewicz pt. Terytorium ruin.
Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakow 1993:

Ruina, z ktorg si¢ na sposob empatyczny utozsamiajg [romantycy], pozwala im sformu-
lowaé wlasng sytuacje w $wiecie w jej metafizycznej perspektywie, po czym ponow-
nie a prawdziwiej dostrzec sens zniszczenia form i odchodzenia w przeszto$¢. Stanowi
zatem miejsce, gdzie dokonuje si¢ inicjacja, czyli wedrowka, ktorej przedmiotem jest
wiedza. Wedrowka najczesciej duchowa, czasem w kontrapunkcie do rzeczywistej po-
drozy (s. 26).
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wygnancem ani politycznym, ani duchowym. Kilka epok wcze$niej w nieod-
leglym przeciez Rzymie, bliski najpewniej Goszczynskiemu z kursow gim-
nazjalnych Owidiusz méwit podobnym jezykiem, Zzegnajac si¢ z ukochanym
miejscem i ze swoimi bliskimi:

Ostatnia noc w Rzymie

Znow przyszto smutne wspomnienie tej nocy
Ktora ostatnia w mym Miescie spedzatem,
Jeszcze dzi§ w mys$li do spraw drogich wracam,
a z oczu znowu krople tez sacza:

Juz prawie §wita, juz trzeba na krance

rusza¢ Ausonii z rozkazu Cezara.

Ni czas, ni dusza nie byly sposobne,

do przygotowan, serce z trudem bito.

()

W konicu bol serca wyrwat mnie z omdlenia
1 wrocil czucie mi razem z istnieniem.
Ostatnie stowa szepnalem do smutnych
przyjaciol, z ktérych tylko dwaj zostali.

()

Gdziekolwiek spojrzysz, ptacz i jeki stychac,
jakby ptakano w domu przed pogrzebem.
Dzieci i starsi moj zgon optakuja.

Nie ma kacika, gdzie kto$ by nie szlochat.
Jezeli wolno dla mizernych losow

wielkie przyktady dawac, taka wtasnie

w zdobytej Troi rozpacz panowata®.

Antyczny artysta pisze w zakonczeniu elegii: ,,Umieram, cho¢ mnie do
grobu nie niosa” (s. 76), co jest wyznaniem doswiadczenia granicznego, moze
ostatecznego. Swiadome przezywanie ostatecznosci, kresu, pozegnanie ze
$wiatem moze by¢ udziatem jedynie cztowieka, ktory zna prawde, ktory ma
sife ja poznac, przyjac. Owidiusz kresli obraz $wiata pograzonego w zatobie,
a czyni to z powodu wlasnej $mierci — ta za$ okazuje si¢ umieraniem nie cia-
fa, lecz ducha. Duch umiera zatruwany samotno$cia, pozbawiony ojczyzny,
domu, ukochanych. Poeta za§ moze straci¢ wszystko poza duchem — dlate-
go szuka¢ musi ocalenia, wedrujac przez ogrody swego wnetrza, az znajdzie

2 Owidiusz, Elegia 13, Ostatnia noc w Rzymie, w: Publiusz Owidiusz Nazo, Poezje
wygnancze. Wybor, przet. i oprac. E. Wesotowska, wstep A. Wojcik, Torun 2006, s. 72—73.
A. Wojcik odczytuje sens poezji Owidiusza, wskazujac we Wstegpie na ponadczasowos¢ zna-
czen zwigzanych z obrazem wygnanca, z przezywania statusu banity — tak politycznego, jak
i duchowego:

W poezji wygnanczej Owidiusz zbudowal $wiat zlozony z mysli, wrazen, pragnien
i uczué. Zwrdcono uwage, ze mniej powiedzial o zyciu codziennym, realnym, sugerujac
tylko ogodlnie, ze bylo pasmem udreki duchowej i fizycznej (s. 25).
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siebie prawdziwego, wolnego. Pewne jest to, ze nie moze usta¢ w wedrowcee,
bo gdyby si¢ zatrzymal, to wtedy moga przyjs¢ ztudzenia, a najbardziej nie-
bezpieczne z nich to te, ktore pozwolg uwierzy¢ pielgrzymowi, ze dotart on
juz do celu. Zatrzymac go moga takze wlasne imaginarium albo niebezpiecz-
ne duchy, takie, ktore zostaja, zatrzymuja ,,zywych” migdzy Swiatami — nie
pozwalajg sta¢ ani na ziemi, ani tez poznaé, co to niebo. Dos§wiadczenie bli-
skie chociazby Karusi przywotanej w motcie przez Goszczynskiego.

Bohater wie, ze nie moze zatrzymac si¢ w ogrodzie, zaprzyjazni¢ z ducha-
mi, trwa¢ w wiecznej nocy — pozwala si¢ obudzié, odprawi¢ widma, odczytac
znaki zamknigte w kamieniach, w rozy, w wodzie:

I wszystko przeszto. Idzcie, duchy, zdrowo!

Bytem, jestem i bgde samotny na nowo,

Tylko pode mng i z boku
Zimny kamien, naga r6za,
W lodach gluchy szmer potoku,

W rozigranych myslach burza —
A w oku? Ani 1zy w oku! (NZ, s. 54)

»ldzcie, duchy, zdrowo!” — przywotuje na mysl obrzed Guslarza, jego od-
prawianie kolejnych zjaw, ale bohater Goszczynskiego nie panuje nad mi-
sterium imaginacji w Zofidwce, nie organizuje ani nie porzadkuje akcji, lecz
sam w niej uczestniczy. Uwalniajac duchy, kazac im odej$¢, skazuje siebie na
samotno$¢ w rzeczywistosci, do ktorej przeciez musi wréci¢. Final poematu
przedstawia wybor bohatera, ktory opowiada si¢ jednak za prawda. Odtraca
zhudzenia, opuszcza gtowe, wezesdniej skierowana ku niebu (,,Nagle zgast ksie-
zyc ponury”), jego wzrok btadzi¢ bedzie po ziemi (,,Tylko pode mna i z boku
/ Zimny kamien, naga r6za”). Prawdziwo$¢ §wiata realnego jest zimna, moze
nawet przerazac (,,Psy zawyly, / Zapiaty kury”), ale to ona ostatecznie pochta-
nia pielgrzyma. Aby wedrowka miata sens i by w ogoéle trwala, musi si¢ dziac
na obu plaszczyznach jednoczes$nie — zarowno w §wiecie zewngtrznym, jak
tez we wnetrzu pielgrzyma. Najlepiej wyrazit to chyba Goszczynski w sto-
wach, jakie znalazty si¢ we wstepie niedtugiego Testamentu poety:

Ide w $wiaty, ktore znam od dawna, o ktorych wam gadatem, a nie bylem zrozumiany?.

Powiedzie¢ ,,id¢ w $wiaty” to nie tylko podjac¢ decyzje, ale takze mie¢ naj-
glebsza §wiadomos¢ i odwage. Bo chociaz o istnieniu ,,$§wiatow” wiadomo, to
wybrac je moze tylko ktos$, kto potrafi przejs¢ wpierw catg dlugos¢ drogi — tej
prawdziwej, kamienistej, dopiero potem mozna znalez¢ brame prowadzaca do
wiecznie zielonych ogrodow.

% S. Goszezynski, Testament poety, s. 274.



PODROZE NA WSCHOD.
IGNACEGO PIETRASZEWSKIEGO
ROMANTYCZNE WIZJE
KONSTANTYNOPOLA



Ignacy Pietraszewski



1. Warmijczyk

W czerwcu 1860 roku ,,Gazeta Pruska”, a za nig inne dzienniki zagraniczne,
napisala o zgonie Ignacego Pietraszewskiego, bioracego udzial w wycieczce
naukowej ,,przedsiewzigtej przez cztonkow poselstwa do Syrazu w potowie
listopada”. Tymczasem — gdy pisano, ze ,,zachorowat wspolnie z wszystkimi
osobami poselstwa na gorgczke, grasujaca wylacznie w tym roku w Persji...””!,
a potem zmart w nieznanych okoliczno$ciach — podroznik nie tylko zyt, ale
wciaz z pelng determinacja dziatal, zbierajac §rodki na kontynuowanie swo-
ich prac wydawniczych, po§wieconych ksiegom Zoroastra. Przedwczesne ne-
krologi byty efektem nie tylko niedoinformowania lub ztego poinformowania
prasy oraz osob zainteresowanych zyciem Pietraszewskiego, ale takze skut-
kiem zmiany jego stylu zycia. Polegata ona odtad na catkowitym wycofaniu
sie ze sfery publicznej, na wyizolowaniu bedagcym wynikiem przede wszyst-
kim fatalnej sytuacji finansowej, bardzo ztych warunkéw materialnych, w ja-
kich przyszto mu zy¢ w okresie ostatnim.

Kim byt Ignacy Pietraszewski? Z calg pewnos$cig zapisat si¢ w §wiadomo-
sci XIX-wiecznych Europejczykow jako postac nietuzinkowa. Zdobywat ta-
two salony, stanowiska zaréwno naukowe, jak i polityczne, ale w gruncie rze-
czy — przez caly czas zyt pod niezwykle silnym wplywem wlasnej wyobrazni,
ksztattujacej jego osobowosc¢ oraz intelekt. W Polsce pozostawal pod urokiem
rozmaitych ludzi, a i sam oddziatywat na wiele znanych osobistosci. Joachim
Lelewel, na przyktad, zaliczal go do swoich przyjaciét i nazywal Warmia-
kiem, a poufale Pietraszem, w listach za$ zawsze tytutowat ,,Kochanym War-
mijczykiem”. Urodzit si¢ Pietraszewski w 1796 roku w Biskupcu na Warmii,
w krainie, jak to podkres$laja biografisci, wtedy niemal catkiem zapomniane;j,
kojarzacej si¢ z ziemig prawdziwie egzotyczng i obca. Tym wazniejsze dla
warminskich Polakoéw byty kariera naukowa i splendor (krotkotrwaty), jakie
splywaly na nich w szczytowym okresie pracy naukowej syna Baltazara Pie-
truszynskiego (w ten sposob zostato zanotowane nazwisko jego przodkow).

Waznym i nie do przecenienia okresem ksztaltowania si¢ zainteresowan in-
telektualnych Pietraszewskiego byt jego pobyt na Uniwersytecie Wileniskim.
Przezywa on wtedy poznawczy wstrzas po zetknigciu z dzielem Jozefa Juliana
Sekowskiego Collectanea z dziejopisow tureckich rzeczy, do historii polskiej
stuzqcych, z dodatkiem objasnien potrzebnych i krytycznych uwag (wydanym

' Catalogue of the very interesting and unique collection of Mohammedan coins and medals
in gold, silver, copper and glass, formed by Dr. Ignatius Pietraszewski, Londyn 1853, s. 25;
cyt. za: W. Ogrodzinski, Ignacy Pietraszewski (1796-1869). Zycie i dzielo, w: 1. Pietraszew-
ski, Uroki Orientu. Wspomnienia z wojazy (1832—1840 — 1860—1862), wstep 1 opracowanie
Z. Abrahamowicz, szkic bio-bibliograficzny W. Ogrodzinski, Olsztyn 1989, s. XXXI.
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w Warszawie w latach 1824-1825). Studiom nad tekstem S¢kowskiego to-
warzyszyto nieprzyjazne odium, zwigzane z ,,niestawg” autora Collectaneow,
ktorg okryt si¢ on jako

carski cenzor Mickiewicza i Puszkina, uczestnik walk ideowych $wiattego, wilenskiego
grona przeciw obskurantyzmowi, a potem sprzymierzeniec rosyjskich kot reakcyjnych
w walce z postgpem?.

Byt przeciez Segkowski, jak dobrze wiemy, nazywany zdrajca, sprzedaw-
czykiem na ushugach carskich, a $wiadectwo takiej jego oceny powtarzali naj-
znakomitsi ludzie epoki, tacznie z Adamem Mickiewiczem’.

Drugim powodem antagonizmu powstatego miedzy Sekowskim a Pietra-
szewskim okazato si¢ wspomniane wczesniej dzieto, w ktorym ,,Warmijczyk”
najpierw odnajduje wiele bledéw, a w konsekwencji publikuje swoje uwagi
na pismie, wdajac si¢ w dtugi (w sumie jatowy) dyskurs na temat kompetenc;ji
zdolnego jednak — jak to podkreslat niegdys$ Lelewel — orientalisty. Powotujac
si¢ na niescisto$¢ przektadu, na brak rzetelnosci Sekowskiego, tym samym
Pietraszewski zaczyna tworzy¢ swoj wlasny wizerunek jako cztowieka zdol-
nego i wladnego ocenia¢ fachowa literature dotyczaca spraw orientalnych.
Wilenskie srodowisko szybko okazuje si¢ zbyt male dla ambitnego orienta-
listy. Wazkim powodem ,,ucieczki” z Wilna zainteresowanych Wschodem
badaczy byt stabo rozwiniety na uczelni kierunek takich studiéw, co miato

2 J. Reychman, Podréznicy polscy na Bliskim Wschodzie w XIX w., Warszawa 1972, s. 20.

3 Sekowski zarzucal Mickiewiczowi, ze ,,poeta bardzo zgrzeszyl tym, ze chcial uzyé
w swych wierszach metafor wschodnich, zwrotdéw mowy itp., nie znajac zupekie ani jezykow
azjatyckich, ani literatur tych ludow” (J. Reychman, Zainteresowania orientalistyczne w srodo-
wisku Mickiewiczowskim w Wilnie i Petersburgu (na prawach rekopisu). Materiaty Dyskusyjne
Komisji Obchodu Roku Mickiewicza PAN, Warszawa 1955, s. 16):

Ze swej strony Mickiewicz nie pozostal mu dtuzny i kilka dni p6zniej u Butharyna
27 grudnia 1827 zarzucit S¢kowskiemu, ze ,,naumyslnie umiescit tam [w Collectaneach]
wiele fatszywych informacji”. Sekowski niebo i ziemi¢ poruszyt (...).

Badacz przypomina ponadto znana, stynng owego czasu krytyke Sekowskiego, przedsta-
wiang jako ,,ztosliwa”, dotyczaca prac austriackiego orientalisty Hammera, ,.ktory zreszta nie
pozostal dluzny w replice” (tamze, s. 18). Kontrowersyjna posta¢ Sekowskiego stanowita —
o0 ironio — ciekawy rodzaj spoiwa, taczyla bowiem jego przeciwnikdw w jednym obozie, do
ktérego zaliczat si¢ i Pietraszewski, w obozie ,,polskich”, patriotycznych orientalistow, upa-
trujacych w swojej profesji srodka do szczegodlnej ekspozycji tego, co narodowe, co polskie.
Doda¢ nalezy, ze Mickiewicz, mimo nieukrywanej awersji wobec S¢kowskiego, pozostawat
pod jego znaczacym wplywem, a traktujac go jako znawce jezykow, zasiggat wiedzy i korzystat
z pomocy w okresie petersburskim. Fascynacja jezykiem perskim doprowadzita Mickiewicza
do spotkania takze z Mirzg Muhammedem Dzaffarem Tobczybaszewem (wyktadajacym w in-
stytucie jezykow wschodnich i thumaczacym pozniej poezje Mickiewicza na jezyk perski),
cho¢ — co podkresla Reychman — ,,skutecznym” nauczycielem jezykow orientalnych wieszcza
byt Ludwik Spitznagel (tamze, s. 22).
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podtoze migdzy innymi w polityce prowadzonej przez rektora Sniadeckiego.
Ten za$ uwazal, ze nalezy najpierw poznac dobrze literature europejska

a z czasem dopiero moze nas zanie$¢ ciekawo$¢ do odleglejszych Azji ludéw 1 zrodzi¢
ochota w niektorych do jezykow perskiego i chinskiego®.

Do Petersburga z Wilna wyjezdzaja (uciekaja?) i Jozef Sekowski, 1 wybit-
ny orientalista Antoni Muchlinski, a takze, co oczywiste, Ignacy Pietraszew-
ski. Petersburg staje si¢ wigc rOwniez miejscem przygotowania Polakéw do
ich pracy naukowej, lecz nade wszystko przystanig tuz przed wyjazdem na
Wschod.

2. Petersburg

Do stolicy carstwa Pietraszewski dotart w 1826 roku bez grosza przy duszy.
Byl Zle ubrany, nie znat tam ludzi mogacych go ewentualnie wesprze¢ czy
pomoc mu znalez¢ zrodto utrzymania. Zdesperowany naukowiec zwrocit sie
o pomoc bezposrednio do cara. Nieoczekiwanie krok ten okazal sie gestem
decydujacym o dalszym jego zyciu, gdyz otrzymat stypendium i rozpoczal
specjalistyczne studia w instytucie jezykow wschodnich, a spotkat si¢ tam
z takimi postaciami, jak Aleksander Chodzko czy Antoni Muchlinski®. Ten
ostatni zwigzany byt z Pietraszewskim w wielu okresach jego zycia, zard6wno
w Petersburgu, jak i pdzniej — w Konstantynopolu.

Poniewaz sama znajomos$¢ jezykoéw obcych nie byta w wieku XIX prze-
konujacym argumentem do piastowania waznych stanowisk panstwowych,
uciekt si¢ Pietraszewski do kolejnego fortelu i wykazat szczegdlnego rodzaju
zaradno$cia, ,,przypominajgc” sobie o znajomosci z lat mtodzienczych, jaka
laczyta go z wilenskimi dominikanami. W Petersburgu skorzystat wigc z ich
protekcji i zwrocit si¢ do Klemensa Mojtowicza i Dominika Lukaszewicza.
Zawdzigczal im uzyskanie

w 1830 roku pracy najpierw w ministerstwie spraw wewngtrznych, p6zniej zagranicznych
oraz stypendium na ukonczenie studiow. W rok pdzniej zdal swietnie egzamin koncowy.

4 J. Reychman, Zainteresowania orientalistyczne..., s. 8. Badacz przedstawia w niniejszym
szkicu interesujacy, acz przesigkniety mysla marksistowska (pisze np. o ,,obskurantyzmie i de-
spotyzmie klerykalnym™) obraz §rodowiska, w ktorym rozwija si¢ zapoczatkowana jeszcze
w XVIII w. pasja naukowa, szczegélny rodzaj zainteresowania Wschodem, utozsamianym
z Naturg.

> Na temat tego wybitnego orientalisty pisza miedzy innymi Wtadystaw Kotwicz i Maria
Kotwiczéwna (Orientalista Antoni Muchliniski. Zycie i dzieta, Wilno 1935). Kotwicz zauwaza,
iz naukowiec ten byt pod ogromnym, destrukcyjnym wplywem wspomnianego wczesniej Se¢-
kowskiego, co objawiato si¢ rowniez tym, ze przez wiele lat Muchlinski nie publikowat prac
naukowych w obawie przed rozpowszechniong w srodowisku zjadliwa krytyka ,.kolegi” (s. 32).
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Wtadat jezykami tureckim, perskim i arabskim, miat otwartg droge do kariery w rosyjskiej
stuzbie zagranicznej®.

W lipcu 1832 roku’ car wysylta Pietraszewskiego w roli dragomana (ttu-
macza) w misj¢ dyplomatyczng na Wschod, do Konstantynopola. Karier¢ od
petnienia funkcji dragomana zaczynali przed Pietraszewskim w Konstantyno-
polu takze Jozef Sekowski oraz w roku 1830 Aleksander Chodzko. Funkcje te
peit Pietraszewski w Konstantynopolu w latach 1832—-1835, potem (w 1836
roku) w Jafie, nastepnie byt sekretarzem konsulatu w Salonikach (1836) oraz
dragomanem konsulatu generalnego w Aleksandrii w roku 1837 i wreszcie
petit urzad konsula w Jafie w latach 1838—1840.

Kariera polityczna nigdy jednak nie byta ambicjg Pietraszewskiego, nie sta-
rat si¢ on zdobywac¢ stanowisk rzadowych w kolejnych latach udziatu w misji
dyplomatycznej rzadu rosyjskiego na Wschodzie®. To, co znamienne w jego
biografii, to dajace si¢ wyroznic etapy niestychanej pasji naukowej, najpierw
do jezykow, podzniej zas do numizmatyki i wreszcie niepohamowany ped
w gloszeniu wilasnych tez czy raczej przekonan o pokrewienstwie jezykow.
Kazdy z tych tematow traktowat jak wyzwanie, podejmujgc je z niestychang
sifa i — wbrew wielu przeciwno$ciom — osiggat w kazdej dziedzinie osobliwe
rezultaty.

Do Petersburga z Konstantynopola wroci Pietraszewski raz jeszcze, aby
w latach 1840-1842 wyktada¢ na tamtejszym uniwersytecie jezyki wschod-
nie. Nie bedzie jednak zwigzany z tym miastem do konca zycia, co mogt sobie
planowa¢, gdyz posiadt intratny etat, a car nie zapomnial o nim, jeszcze raz
dajac dowody swej pamigci, nie zawsze jednak przepojone ,,przyjaznia”, nie
takie, jakich mogt si¢ spodziewac¢ podroznik wracajacy ze Wschodu. Bowiem
z podrozy przywiozt Pietraszewski jedng z najwickszych kolekcji monet —
ztotych, srebrnych i szklanych, unikatowy i bezcenny zbior, ktory urzednicy
carscy, na ,,zyczenie” wtadcy, chcieli od numizmatyka przeja¢. Elementem
przetargowym miato by¢ ofiarowanie mu adiunktury na wspomnianej uczelni,
ale bez zapewnienia statej pensji... Mialby tez Pietraszewski otrzymac hojna
nagrodg, w co chyba jednak zaczal w koncu watpic¢ i w rezultacie nie dat si¢
skusi¢ na przekazanie owej ,,antycznej” kolekcji.

¢ W. Ogrodzinski, Ignacy Pietraszewski, s. X1.

7 W. Kotwicz podaje (raczej omytkowo) rok 1833 jako date wyjazdu Pietraszewskiego do
Konstantynopola, skupiajac si¢ wszak w swojej rozprawie bezposrednio nie na nim, a na Mu-
chlinskim (Orientalista..., s. 17).

8 A. Muchlinski, $wiadek ,,wattych” efektow pracy dyplomatycznej swego kolegi w Kon-
stantynopolu, zauwaza, ze Pietraszewski miat ,,zawsze wigksze zamitowanie w Zyciu literac-
kim [naukowym] niz w ktopotliwym i niewdzigcznym czgstokro¢ zawodzie” dyplomaty (/gna-
cy Pietraszewski, Wilno 1861, s. 3. Odbitka z Kuriera Wilenskiego, cyt. za: W. Ogrodzinski,
Ignacy Pietraszewki, s. XIII).
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Uwaza sie, ze rzad carski zaczat w pewnym momencie wywiera¢ wptyw na
Pietraszewskiego, by¢ moze naciska¢ go, a nawet szykanowac z powodu jego
kolekcji. Kolekcjoner nie uwierzy? jednak w watpliwg atrakcyjnos¢ oferowa-
nej mu transakcji i opuscit Petersburg. Wyjechatl stamtad takze z powodow
zdrowotnych, gdyz rozwineta si¢ u niego choroba zwana alepska, przywiezio-
na ze Wschodu, objawiajaca si¢ w postaci licznych ran na skorze (nazywana
wowczas takze z powodu podobienstwa — ,.tragdem”). Dolegliwo$¢ ta mogla
by¢ wowczas leczona za granicg, na zachodzie Europy — tam witasnie udat sig
Pietraszewski, aby skorzysta¢ ze zbawiennych kapieli, majacych przynies¢
ulge 1 uchroni¢ go od powazniejszych zmian skornych, bardzo przypomina-
jacych trad.

3. Nauka i fantazja.
Entuzjazm historii, historia entuzjazmu

Pasje badawcze Pietraszewskiego, jego entuzjazm zwigzany z mozliwo$cia
rozwoju intelektualnego, skupiaja si¢ przede wszystkim wokoét trzech tema-
tow, trzech dziedzin. Oczywiscie pomijamy tutaj jego talent poligloty, zapat
do jezykow wschodnich, ktory mtody Polak wykorzystal na tyle efektywnie,
ze stal si¢ on niezastgpiong pomocg w zglebianiu kolejnych dyscyplin.

Nummi mohammedani

Najpierw wiec, zaraz po przyjezdzie do Konstantynopola, Pietraszewski
zainteresowat si¢ skarbami jakie ziemia turecka skrywala przed oczyma nie-
popularnych jeszcze wtedy archeologow czy przed samym suttanem i jego
urzednikami. Wiele wprawdzie podrézowat i duzo miat szcze$cia na baza-
rach, ktore odwiedzal — kupowat tam w czasie swoich wypraw najrozniejsze,
najrzadsze okazy monet. Poniewaz jednak zasoby numizmatéw dostepnych
na rynku byly ograniczone, zbieracz posuwat si¢ w swoim sprycie do — czg-
sto nieuczciwych — czynow. Wynajal nawet wlasnych agentow, tworzac cos
w rodzaju siatki wywiadowczej. Mieli oni za zadanie wynajdywaé okazy
z ,,drugiego obiegu”, niedostepne u bazarowych handlarzy. Postugiwat si¢ tez
wieloma kontaktami z dostojnikami tureckimi, ktére to znajomosci sitg rze-
czy zawieral w czasie swojej pracy, na przyklad kontaktem z Ismailem-beja,
bylym postem, ulatwiajacym Pietraszewskiemu dostep do wielu zrédet. Lecz
réwnie czgsto ryzykowat, tamigc (jak zaznaczylisSmy wczesniej) prawo, gdy
na przyktad w czasie pobytu w Syrii, na terenie pozostajacym pod wtadza
Ibrahima paszy, ,,cztowieka chciwego i bezwzglednego™, oszukal go jako

® W. Ogrodzinski, Ignacy Pietraszewski..., s. XIII.
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dyplomata i kolekcjoner. Ibrahim pasza interesowat si¢ starymi, szczeg6lnie
ztotymi monetami, przyznajac sobie prawo do ich posiadania z jednego raczej
powodu — mogt je przetapiaé, azeby korzysta¢ z cennego kruszcu. Dlatego
carski dragoman, kierujac si¢ przebiegloscia, odnalazt w Jafie nielegalne wy-
kopalisko na ruinach Askalonu, zorganizowat potajemnie ekipg¢, nocg dokonat
transakcji i za cen¢ srebra wykupil osiemnascie funtow monet pochodzacych
z czasOw dynastii Mamelukow.

Unikatowa kolekcja byta chlubg Pietraszewskiego. Zbior 6w byt czyms
niezwyklym jak na owe czasy. Okazat si¢ poniekad dowodem na niezwykte
mozliwosci cztowieka. I chociaz w XIX wieku nietrudno o przyktady deter-
minacji, owego zamilowania do $wiadectw historii, to osiaggni¢cia Warmijczy-
ka trudno przeceni¢ nawet dzisiaj. Po skrupulatnym opracowaniu zebranych
przez siebie $wiadectw przesztosci, Pietraszewski wystawia w 1844 roku na
migdzynarodowym kongresie filologow w Dreznie 2683 monet — w tym

147 ztotych i 739 srebrnych. Reprezentowaty okoto czterdziestu dynastii arabskich w numi-

zmatach — monetach i medalach. (...) zdotat skompletowa¢ monety siedmiu dynastii, co byto

osiggnigciem bez precedensu. Pig¢ najwigkszych muzedéw wloskich oraz muzea londynskie

1 petersburskie posiadaly facznie 40 monet dynastii Mamelukéw, podczas gdy jeden Pietra-
szewski zgromadzit 667'°.

W tym samym roku uzyskat na uniwersytecie w Halle tytut doktora filozo-
fii. Otrzymat go na podstawie pracy Nummi mohammedani. Osiadt wowczas
w Berlinie, gdzie zostat dyrektorem krolewskiego gabinetu numizmatycznego
i lektorem jezykow wschodnich. W Berlinie takze uzyskatl habilitacje 1 ty-
tut profesora jezykow wschodnich. Trudno jednak jasno stwierdzié, jaki byt
stosunek Pietraszewskiego do wiasnej kolekcji. Badacze uwazaja, ze zdawat
on sobie sprawe z jej materialnej warto$ci, bedacej wszak obiektem zainte-
resowania wielu innych powazanych uczonych. Europa szybko dowiedziata
si¢ o zbiorach zarowno z prac Pietraszewskiego, jego pigciotomowego in-
wentarza, jak tez dzigki zainteresowaniu tym ,,pomnikiem” okazywanemu
przez wiele muzeow. Przygotowywat on zresztg sprzedaz swojej kolekcji, ale
ostatecznie jej nie sprzedal. Uwaza sig, ze nie zdazyt dokona¢ Zadnej intratnej
transakcji, byl bowiem ,,niepraktyczny” i nie potrafit uchroni¢ si¢ przed spry-
tem bankierow oraz dyrektoréw krélewskich muzeow. Ale przyczyna tego
moze by¢ tez ukryta znacznie glebiej.

Zbior podroznika zostat zdeponowany przez Pietraszewskiego w British
Museum przy zapewnieniu, ze wiasciciel ma prawo pierwszenstwa jego
sprzedazy. W zamian otrzymat niewielkga sumeg, potrzebng do wyjazdu na kon-
tynent, a powinni§my nieodzownie zaznaczy¢, ze brak pieniedzy towarzyszy¢

10 Tamze, s. XVI.
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bedzie romantykowi, niczym klatwa, az do $mierci. W mato jasnych okolicz-
no$ciach — badacze do dzi$ probuja je rozwikta¢ — Pietraszewski traci na za-
wsze swoj skarb, zostawiwszy sobie cien stawy, pamig¢ splendoru spowijaja-
cego 0w niezwyktly owoc kilku lat podrozy na Wschod.

Jednym z powoddw utraty kolekcji byt zapewne zapis w umowie zawar-
tej przez wilasciciela monet z British Museum dotyczacy warunkéw ich wy-
kupu. Pietraszewski, pewnie nazbyt idealizujgcy rzeczywisto$¢, nie martwit
si¢ obwarowaniem uczynionym przez muzeum dotyczacym terminu wykupu
skarbu, dlatego tez nie dbat o szybkie uregulowanie — badz co badz — nieduzej
pozyczki, a po uplywie terminu stato si¢ to praktycznie niemozliwe. W od-
zyskanie monet zaangazowalo si¢ (emocjonalnie) wiele znaczacych postaci,
choc¢by Joachim Lelewel, co nie moglto jednak mie¢ wigkszego wptywu na
decyzje brytyjskiego muzeum.

Tak wiec przebieglos¢ Anglikow mogta by¢ w istocie przyczyna pierw-
szej powazne] porazki kolekcjonera. Dziwne jednak jest to, ze tak tatwo dat
si¢, ten oszukujacy gubernatoréw i suttanow podroznik, w koncu sam oszu-
ka¢. I moze jest to wlasnie dowdd na to, ze nie traktowal on kolekcji wy-
Tacznie jako bezcennego zbioru monet, ale jako swego rodzaju wynik pracy
naukowca, §wiadectwo wladzy czlowieka nad czasem i historia, dowéd na
mozliwos$¢ ujarzmienia przeszlosci, schwytania jej i zrozumienia przez te
nawet najmniejsze znaki, jakimi mialy by¢ monety... Romantyczne zaintere-
sowanie przesztoscia podroznik realizowat w ten wlasnie sposob, utrwalajgc
w zapami¢taniu kazda drobing minionego $wiata, zapisujac jego wlasna wi-
zje, interpretujac go na potrzeby zaréwno nauki, jak tez niezwyklej wyobrazni
cztowieka obdarzonego odwagg. Utracit kolekcje, ale nigdy nie wyzbyt sig
swiadomosci, Ze to on jg stworzyl, a nie kto$ inny przed nim.

Zendawesta albo Zedaszta

Niezwyktos¢ Pietraszewskiego objawita si¢ nie tylko w postaci samorod-
nego talentu dyplomaty, ,,archeologa” czy numizmatyka, ale takze jako ling-
wisty, nad wyraz odwaznego eksperymentatora-historyka jezyka i badacza
zapomnianych narodéw. Po tym, jak w roku 1853, po wielu procesach zwia-
zanych z wysitkami odzyskania utraconej kolekcji, zapadta ostateczna decy-
zja o ,,przejsciu” wlasnos$ci numizmatéw na rzecz British Museum, powaznie
zubozaty naukowiec wprawdzie si¢ zalamal, ale szybko znalazt nowa pasje,
a wlasciwie rozwingt swoje juz wczesniejsze zainteresowania do granic moz-
liwosci, a moze nawet do granic ,,zdrowego rozumu”?

Pietraszewski rozpoczal na poczatku lat pigédziesiatych prace nad thu-
maczeniem Zendawesty, dziela bedacego w centrum zainteresowan od 1771
roku, gdy Francuz Abraham Hyacinthe Anquetil-Duperron opublikowat je
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w Paryzu na podstawie przektadu perskiego oraz gdy od roku 1853 zaczely
sie ukazywa¢ w Niemczech materialy dotyczace tego utworu. Polak zamierzat
na swoim nowym dziele zarobi¢ powazng sume, rozsylajac ksigzki do domow
potencjalnych kupcow i spodziewajac si¢ zapewne (niepoprawny marzyciel!)
entuzjazmu nabywcow, ich uznania i oczywiscie takze pieniedzy. Skonczyto
si¢ to tak jak poprzednim razem, wpadt jedynie w powazne dhlugi, a chyba
zadnego tez egzemplarza nie sprzedat, przy okazji tracgc ich znaczng ilos¢...

Miano stavianskie w reku jednej familii od trzech tysigcy lat zostajgce czyli
Zendawesta, a Zedaszta, to jest zZycie dawcza ksigzeczka — to dzietko wyda-
ne wlasnym sumptem okazato si¢ rownie kontrowersyjne, jak krytykowane
niegdys przez Pietraszewskiego Collectanea autorstwa Sekowskiego. Tym ra-
zem jednak nie chodzito tylko o niedoktadno$¢ thumaczenia, ale znacznie po-
wazniejsze kontrowersje. Romantyczny ttumacz opart si¢ na wlasnej intuicji
i wyobrazni, a nie tylko na znajomosci jezykdéw. Poza praca translatora, zdo-
byt si¢ takze na znaczng i moze nazbyt znaczaca interpretacje tekstu, tworzac
indywidualng filozofi¢ jezyka i prywatna etnografie, specyficzna ,.filozofi¢”
narodow.

Na czym polegala jego filozofia jezyka? Trzeba by problem rozpatrywac
raczej na kilku ptaszczyznach, aby zrozumie¢ istote tego fenomenu. Przypo-
mnie¢ nalezy wigc najpierw o tym, ze Pietraszewski jest autorem rekopisu
Wypadki z dziejow Polski stycznosci z dziejami Turcji majgce od poczqtku
zjawienia sig¢ Turkow w Europie do traktatu zawartego z Rosjq w Kajnardzi
w 1774 r, przepisane z chronografow tureckich. Pracowal takze nad thuma-
czeniem historii Turcji, czego $wiadectwo zachowato si¢ w rekopisie Mate-
riaty do historyi polskiej z kronik tureckich zaczerpnigte, ttumaczenie Igna-
cego Pietraszewskiego. Sa to teksty wazne, pozwalajace zrozumie¢ stosuek
orientalisty do jezykow wschodnich, a takze szczegdlng wizje zwiazkow
braterskich, jakie miatyby taczy¢ narody stowianskie z ludami wschodni-
mi. W szczegolnoscei za$ Polakow z konkretnym wydarzeniem, jakim miato
by¢ osiedlanie si¢ ludu perskiego na Pomorzu, ludu przyprowadzonego
do kraju Lachow przez syna Zoroastra''. Uwazal tym samym, ze zwigz-
ki, a nawet wspolne korzenie jezykow, to nie tylko przypadek, ale tez diuga,
wspolna historia domagajaca si¢ powaznego opracowania naukowego.

Zend mial by¢ wedlug Pietraszewskiego jezykiem zachowanym w starych
obrzedach przez ,.kaptanow koczowniczego ludu zwanego Lachy, Lechy” ze
wsi Abade gdzie$ w potudniowo-zachodnim Iranie!2. Pietraszewski miat tez
w owej wsi mieszka¢ przez miesiac, co niewatpliwie, gdyby miato miejsce,

I Por. W. Ogrodzinski, Ignacy Pietraszewski, s. XXXI.
12 Por. Z. Abrahamowicz, Wstep do: 1. Pietraszewski, Mroki orientu..., XLIV.
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wplyneloby na jego wyobraznig, a takze na stosunek do jezyka i samego ludu
Lachow...

Wy musicie by¢ szcze$liwymi, bogatymi i cudnymi nad Gopye (...). To wigc nad Gopto
pierwsi rodu naszego zdazali i zdazyli (...)".

Nie ma pewnosci czy wyobrazenie mitycznego Gopla odnalezionego
w Zendawescie ma cokolwiek wspolnego z symboliczng ,,geografia” Mickie-
wicza, utrwalong w jego balladach, czy jest rdwnie silnym, jak u wieszcza,
wspomnieniem warmijskiej, rodzinnej krainy jezior i takg proba jej apoteozy,
jaka znamy z literackiej dziatalno$ci innych romantykow.

Takze lud Lachéw ze wsi Abade nie moze by¢ wynikiem przypadkowego
skojarzenia go przez podréznika z narodem polskim, wydaje si¢ raczej jego
szczegdlnym wyznaniem antropologicznym, zmierzajacym do dokonania
romantycznego mariazu ,,mitoidalnych” ludéw, narodéow o cechach nie tyle
wspdlnych, ile przez samego Pietraszewskiego ,,uwspdlnionych”... W swoich
pracach opierat si¢ Pietraszewski migdzy innymi na wskazywaniu wzajem-
nych podobienstw niektérych wyrazow pochodzacych z jezyka zend z tymi,
ktore pojawiajg si¢ w jezykach slowianskich, na przyktad w polskim, serb-
skim, ruskim czy czeskim. Trudno dzisiaj by¢ przekonanym do stusznosci
twierdzenia, ze perski ,,derwisz” odpowiada polskiemu ,,wydrwisz” albo ze
nowoperski ,,gaje” odpowiada polskiemu ,,gaj”, a takze perskiemu czasowni-
kowi ,,gajiden” — ,,mie¢ stosunek ptciowy”.

Do czego zmierza Pietraszewski w swojej filozofii jezyka (jezykow)? Trud-
no nie odda¢ mu — mimo jego wielkiej fantazji — takze i tej prawdy, jaka po-
twierdza wspotczesny mu Muchlinski, zauwazajac, ze ,,Pietraszewski pierw-
szy wskazal niezaprzeczone nader bliskie powinowactwo Zendu z jezykami
stowianskimi — zwlaszcza polskim™!4, Nie chodzito — mozna mie¢ takie prze-
konanie — Pietraszewskiemu o stworzenie wylacznie lepszych czy gorszych
thumaczen dziet kultury wschodniej. R6éznie bowiem wygladaty jego prace
translatorskie, a w oczach wspolczesnych znalazt on wigcej krytykéw niz
pochlebcow'>. Na pewno niewiele ksigzek udato mu si¢ sprzedac. A jednak

13 Miano slavianskie..., s. 107; cyt. za: Z. Abrahamowicz, Wstep do 1. Pietraszewski, Uroki
Orientu..., s. XLIV.

14 A. Muchlinski, Ignacy Pietraszewski, s. XXVIIL

15 Wiele watpliwo$ci co do kompetencji translatorskich Pietraszewskiego miat nawet jego
przyjaciel — Joachim Lelewel, ktory zadawat w swoich listach pytanie o powody, ktérymi po-
droznik mogt si¢ kierowac, wybierajac w mato zrozumialy sposob do ttumaczenia wersje¢ turec-
ka, a nie arabska, perska, ktora miat on zna¢ rownie dobrze, a ktéra bardziej by si¢ do tego celu
nadawata... Im dalej prace translatorskie postgpowaty, tym tatwiej ich autor dawat si¢ ponosi¢
wlasnej wyobrazni ijuz w Il rozdziale Zedaszty pozwolit sobie na streszczenie, a nie wierne czy
mniej doktadne nawet thtumaczenie tekstu.
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byt profesorem uniwersytetow i w Petersburgu, i w Berlinie, byt znanym
i uznanym orientalistg. Daje si¢ znalez¢ w jego tworczosci co$, co zdomino-
wato owg naukowos¢, a nad czym nie potrafit Warmijczyk zapanowac. Jest
to szczegblny rodzaj wyobrazni rozwijanej na gruncie przekonania o wielkiej
roli jezyka, o jego niezwyklych wtasciwosciach, okreslajacych tak charakter,
jak 1 ewentualne pokrewienstwa narodéw's. I chociaz nie byt w tej dziedzinie
prekursorem, bo w podobnym duchu wyrazat si¢ weze$niej miedzy innymi
Mickiewicz!”, to jednak postawa Pietraszewskiego jest charakterystyczna,
petna ideowej determinacji i przepojona emocjami.

W swojej wyobrazni tworzyl Pietraszewski wizje jezyka uniwersalnego,
bedacego realizacjg idei lingwistycznych zmierzajacych w kierunku ,,odpan-
stwowienia” i ,,0dpolitycznienia” jezykow, a wreszcie nadania im wlasciwo-
$ci ponadnarodowych i ponadpanstwowych, ponadczasowych. Taki jezyk (jak
ten we wsi Abade) stuzylby raczej do kultu religijnego niz do pertraktowania
w salonach politykow. Pietraszewski skupia si¢ na stronie fonicznej jezyka, na
fenomenologii dzwigkow, takie postgpowanie za$ jest blizsze raczej poezji niz
zelaznym zasadom metodologicznym, charakterystycznym dla nauki.

Podobnie jak poszukiwatl Pietraszewski uniwersalnego, ponadczasowego
jezyka, tak tez traktowal zapewne swojg podréz na Wschod i pobyt chocby

16 Pietraszewski byt $wiecie przekonany, ze Polacy i Turcy sa ludami bratnimi, a takze, ze
Taczy ich wspdlna historia. Mato tego — miataby ich taczy¢ wspolna przysztosé! I tutaj rowniez
Pietraszewski nie byl prekursorem, bowiem podobne pomysty pojawialy si¢ o wiele dawniej,
takze w XVIII w. Takim §wiadectwem, przypominajagcym wiar¢ Polakow w ,,obowiazek™ przy-
jazni migdzy narodami, byta misja z 1790 r.:
Z misja dyplomatyczng wystany zostal, droga okr¢zng przez Wenecje, poset Piotr Po-
tocki, starosta szczerzecki, przybyly do Stambutu w drugiej potowie marca 1790 roku.
Potocki, zgodnie ze swymi instrukcjami, wystapit z zadaniami: o alians ,,wieczysty i nie-
rozerwalnie dwa narody z sobg taczacy, a zatem nie tylko powr6t Galicyi i1 innych ode-
rwanych przez Moskwe krajow z indemnizacya zabezpieczajacy, ale wolnos¢, udziel-
no$¢ i niepodlegto$¢ Rzplitej, defluitacja na Dniestrze, handel wolny na Morzu Czarnym
1 innych, permanencja na koniec ministra polskiego w Stambule”.

Por. A. Dziubinski, Na szlakach Orientu. Handel miedzy Polskq a Imperium Osmanskim

w XVI-XVIII wieku, Wroctaw 1998, s. 276.

17 Na temat Mickiewiczowskich pasji historycznych oraz jego zainteresowan Wschodem
odsylam do studium J. Lawskiego, Bizancjum Mickiewicza. Cesarstwo Wschodnie w ,, Pierw-
szych wiekach historii polskiej”, w: Antyk romantykow. Model europejski..., s. 205-244. Badacz
przywotuje miedzy innymi znamienny dla obu osobowosci (Mickiewicza i Pietraszewskiego)
proces myslenia, specyficzng ewolucje ,,wyobrazni naukowej” (A. Mickiewicz, Pierwsze wieki
historii polskiej, w: Dziela, red. M. Kridl, przedmowa T. Boy-Zelenski, Warszawa 1929, t. 34,
s. 313, dotyczy siedliska Lachow na Kaukazie):

Nad Morzem Czarnym, na miejscach zwanych niegdys$ Kolchida, siedzieli Kerketowie,
nazywajacy siebie Adygami i Adzygami, na $rednich gorach mieszkat gtéwny szczep
Arjow, a po drugiej stronie, nad Morzem Kaspijskim, Legowie, Lagowie, czyli Lachy
(podkr. — K.K.).
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we wsi Abade, gdzie mogt si¢ wyzby¢ poczucia czasu i przestrzeni. Zdomino-
wany sita wyobrazni, mogl poddac si¢ wrazeniu, ze jest taka mozliwos¢, by
pozostajac poza krajem, narodem, poza panstwem ,,politycznym”, znalez¢ si¢
w zamian w Krainie idealnej. [ nie jest wazna szerokos¢ geograficzna, bo kaz-
da kraing idealng datoby si¢ w koncu sprowadzi¢ do , kraju lat dziecinnych”...
Aurg spowijajaca wszystkie magiczne miejsca na ziemi, tak wigc 1 Abade,
1 Gopto, i rodzinng Warmig, jest wigc uniwersalne prawo ,,bezczasu”, cha-
rakterystyczne dla obiektow wydobytych z odme¢téw wyobrazni, to misterna
praca przypisana do archeologa wyobrazni, archeologa przesztosci odkrytej
dla przysztosci. Taka wizja zamierzchtej kultury, w ktorej przyszto pracowaé
Pietraszewskiemu, nie tylko mu odpowiadata, ale taka chciat ja widziec.

Moze wlasnie dlatego po kolejnej klgsce chciat Pietraszewski wracaé do
kraju, gdzie spedzit dziecinstwo, na Warmig¢? W liscie do Muchlinskiego pisat
o trudach zwigzanych z thumaczeniem Zendaszty:

Biada i mnie, bom si¢ jak rak wyszeptat ze ztota i ani kroku dalej p6j$¢ nie moge! Biada

gramatyce zendskiej, jest to czysty obraz gramatyki polsko-rusko-serbsko-czeskiej [...] Ja
jak owa kropla, kluje, i kluj¢ skate, aby si¢ z niej wydoby¢, ja przebic's.

Dramat uczonego i podroznika, opanowanego przez swa nieposkromiong
wyobrazni¢, wyptywal nie tyle z niemocy tworczej i rozterek translatorskich,
ile raczej z posunigcia wladz uniwersyteckich, dla ktérych wizja przyjazni pol-
sko-tureckiej zbudowana w Zendawescie Pietraszewskiego bylta ,, kamieniem
obrazy”. Zostat on usunig¢ty z towarzystw naukowych, pozbawiony katedry,
a tym samym zrodta utrzymania. Wpadat najpierw wigc na pomyst ucieczki
»ha Wschod”, czyli na Warmie, a pozniej juz tylko izolowat si¢ w berlinskim
mieszkaniu, piszac do szuflady w zapomnieniu.

Etnograf, pisarz, antropolog

Autor Dziesigcioletniej podrozy po Wschodzie nigdy swego dzieta nie wy-
dal. Dokonata tego dopiero po jego $mierci corka podroznika — Kazimiera
Moschowa. Na tamach kilkunastu numeréw ,,Poradnika Domowego” w roku
1872 ukazaty si¢ wspomnienia Ignacego Pietraszewskiego dotyczace jego po-
bytu na Wschodzie, gdzie petnil misj¢ dyplomatyczng. Wspolczesny biografi-
sta przedstawia teze, iz Pietraszewski

poznal i opisal Wschéd nie jako podroéznik, lecz jako urzednik rosyjskich placowek

dyplomatyczno-konsularnych w Turcji. W czasie dlugiego, bo pigcioletniego, pobytu

w Stambule nie wybral si¢ z wlasnej inicjatywy nawet do Adrianopola, miasta ze wszech

miar godnego zwiedzenia, a niezbyt odlegltego (250 km). Okolice Stambulu az po Morze

Czarne poznat zapewne w ramach tradycyjnych, moze grupowych wyjazdéw personelu
ambasady i konsulatu rosyjskiego do nadbosforskich miejscowosci letniskowych. Obie

18 Cyt. za: A. Muchlinski, Ignacy Pietraszewski, s. XXIX.
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opisane tu jego wyprawy: na Atos, pozniej zas do Salonik, to typowe, jak si¢ dzi§ mowi,
delegacje stuzbowe'.

W kontek$cie naszych wczesniejszych rozwazan dotyczacych ,,pilno-
$ci” urzedniczej, a takze w §wietle innych opinii badawczych, na przyktad
Wiadystawa Ogrodzinskiego, na ktorego glos juz si¢ powoltywalismy, trud-
no przyja¢ powyzsza wypowiedz bezkrytycznie. Domaga si¢ ona nie tylko
dopowiedzen, ale stanowi doskonaty punkt wyjscia do dalszych refleksji na
temat podrozy orientalisty. W istocie trudno traktowac Pietraszewskiego jako
urzednika, gdyz zasadniczo zaniedbywat on swoje obowiazki, zajmujac si¢
ciggtym uzupehianiem kolekcji monet. Trudno takze wymagac od niego, aby
podréz swoja opisywat jako ,,podréznik”, bo i nietatwo okresli¢ nawet dzi-
siaj wzorzec, ktorym powinien si¢ postugiwac, azeby sprosta¢ oczekiwaniom
krytyki. W jaki wiec sposob powinien Pietraszewski podrézowac? Powsta-
waty w XIX wieku instrukcje dotyczace i tego zagadnienia. Moze powinny
by¢ one takie jak te, ktore zapisat Tomasz Zan w liscie do Jana Witkiewicza.
Jasne wskazania O wojazowaniu pouczaty skazanego na wygnanie do Rosji
zatozyciela Braci Czarnych w Krozach, a pdzniej agenta dyplomatycznego
w Kabulu, ,,gdzie dziatal w duchu wallenrodycznym, niemal wywolujac woj-
ne rosyjsko-angielskg”?°.

W istocie nie jest tatwo okresli¢ pisarstwo Pietraszewskiego. Jednoznacz-
nie nie definiuje si¢ ono jako konkretny twor etnografa, podréznika czy dyplo-
maty. Zapewne jest po czgsci wszystkim, zawiera w sobie elementy charakte-
rystyczne dla pamigtnikarstwa, ale takze dla dokumentu, ma cz¢sto charakter

19" Z. Abrahamowicz, Wstep do: I. Pietraszewski, Mroki Orientu...,s. XLVIII (podkr. —K.K.).
20 Zob. pierwszy przypis Z. Sudolskiego do listu T. Zana [O wojazowaniu — wskazania dla
Jana Witkiewicza) — Archiwum Filomatow. Listy z zestania. Krqg Tomasza Zana, Jana Czeczota
i Adama Suzina, zebral, oprac. 1 wstgpami opatrzyt Z. Sudolski, Warszawa 1999, s. 4-5. W li-
$cie tym Zan instruuje kolege w sposob nastgpujacy:
Czlowiek wojazer wybiera drogi ciekawsze i co do niebezpieczenstw znajome; popoty
na wyrazistych wypukto$ciach, ktore daja wizjonomig narodowi i ziemi przejezdzamy.
(...) Jest on podobny do panoramu, w ktérym si¢ maja przesuna¢ wszystkie obrazy,
rzeczy i zyjatka nowo dopiero co widzianych, styszanych, dotykanych, smakowanych
i powachanych. Musi by¢ sam i narzgdziem i widzem, podziwiaczem i malownikiem.
Zatrzymuje owe przelotne obrazy na papierze i stosownymi szkicami pedzla a po-
wszechniej stowa miejscowego sadowi, niektére w pamigci swojej lubionym sposobem
lub porzadkiem wybranym, okoto zdrowia lub humoru, okolo nieba, morza lub gor
i okolic tkliwych. Wreszcie odrywki bogate, wyrywki i walazki poj¢tne a niecigzkie,
niewidziane a pozadane chowa do sakwy lub sktada na domowe shugi, wielblady i osty.
(...) Wszelka uczonos¢, systemata, zdolno$¢ tworzaca imaginacyi, a nawet zebrane przy-
gotowawcze wiadomosci zostawuje w domu (...).
Do prawidet takiego podrézowania w znacznym stopniu datoby si¢ dopasowaé moze listy
z podrozy Juliusza Stowackiego, ale ,,systemata” czy ,,zdolno$¢ tworzacg imaginacyi” i on stale
mial przy sobie, korzystajac z nich podczas wojazy...
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naukowej analizy antropologa, zawsze jest przesycone dazeniem do ujecia
opisywanego $wiata bliskiego etnografii.

Rzeczywiscie, Pietraszewski nie zwiedza kazdego miasta tureckiego i nie
opisuje z fotograficzng dokltadno$cia wszystkich ,,waznych” miejsc Kon-
stantynopola. Te jednak, ktore zostaly przez niego opisane, staja si¢ niezwy-
ktymi wizjami, przez ktére wyraznie wida¢, co jest dla podréznika wazne,
co znika z pola widzenia jako malo znaczace, a co si¢ zmienia wraz z jego
rozwojem duchowym. Obrazy te ewoluujg, przeksztalcajg si¢ i staja si¢
bardziej interpretacja przestrzeni, analiza czasu niz czystym dokumentem
podréznika-dyplomaty.

W. Craig, Konstantynopol, 1823, miedzioryt

4. Carogrody i Konstantynopole

Tajemnicza sita, z jaka kultura orientalna zachwycata, przyciggajac za-
chodnich podréznikow, szczegdlnie wyraznie objawila sie w wieku XIX. Zna-
ne powszechnie inspiracje kulturg orientalna, liczne u polskich i zachodnich
romantykow czy wreszcie Wschod jako temat literacki to nie tylko zjawiska
bedace przedmiotem rozwazan krytycznych, ale takze swoisty przyktad ob-
rastania rzeczywisto$ci w mit. Podr6z na Wschdd stata si¢ gestem kanonicz-
nym czlowieka tej epoki z powodu zwyktej ciekawosci, jak tez z inspiracji
panujacej wowczas mody. Zaznaczy¢ trzeba na samym poczatku, ze podréz
na Wschod pehita oczywiscie jeszcze wiele innych waznych funkcji, wyra-
zata migdzy innymi specjalny duchowy wymiar tej wedrowki, wskazywata
na pielgrzymi charakter wyprawy cztowieka, miata czesto glgboka symbolike
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odwotujaca si¢ do rytow przemiany, inicjacji. Samo juz pojawienie si¢ orien-
talizmu w utworze bywa naznaczone wieloma skojarzeniami, a recepcja ta-
kiego dzieta czesto zostaje podporzadkowana stereotypom, mitom, niejasnym
a btednym wyobrazeniom o tej cze$ci §wiata. Bizantynska stolica skupiata na
sobie zarowno t¢ ciekawos$é, jak i wiekszos¢ mozliwych obrazéw bedacych
stereotypem Wschodu.

Listy Potockiego — prawie o Carogrodzie

Niezwykle interesujaco wygladatoby spojrzenie na Konstantynopol przez
pryzmat relacji dwoch podréznikéw o — jednak — odmiennym sposobie patrze-
nia na miasto, przez pryzmat relacji Pietraszewskiego oraz jego poprzednika
w Carogrodzie, Jana Potockiego. Trudno byloby w rzeczy samej pomina¢ re-
lacje Potockiego, ktore zadziwia¢ moga odmienno$cig spojrzenia i oryginal-
noscig przedstawienia.

W swoja podroz wyruszyt Potocki 9 kwietnia 1784 roku. Zanim dotart
12 maja do Konstantynopola, sporo uwagi po§wiecit opisom problemow, z ja-
kimi przychodzi boryka¢ si¢ podroéznikowi na statku pelnym niedo$wiadczo-
nych majtkéw badz pijanych marynarzy. Specyfika narracji Potockiego pole-
ga na tym, ze wigkszo$¢ uwagi skupia na przedstawieniu rzeczy wydawatoby
si¢ drugorzgdnych, mniej waznych od samego celu wedréwki. Tak oto zanim
czytelnik dowie si¢ czegokolwiek o Carogrodzie, musi przebrnaé przez naj-
drobniejsze szczegdly dotyczace wedrowki bohatera:

Dzi$ rano wziatem kaik i poplynatem do Carogrodu. Nic sobie nie mozna lzejszego wy-

stawi¢ nad te statki; sa tak lekkie, iz nie mozna by nigdy przyprawi¢ do nich zagli, nie

posiadajac zrgcznosci kaidzich, ktorzy znaja sposob utrzymania rownowagi wiostami i na-
chyleniem ciata®'.

W dalszej juz czesci pisze Potocki o mozliwych wypadkach, o wietrze,
o predkosci, z jakg kajak moze ptynac i o tym, jak przy tej zawrotnej predko-
$ci nie mozna dojrze¢ szczegotow krajobrazu. Dlatego tez brak wtasnie krajo-
brazéw w owym opisie i nie znajdziemy tutaj bynajmniej upragnione;j relacji
o wygladzie miasta w pierwszym z listow, bo, jak podaje wojazer,

Zaledwiesmy spostrzegli, jaki widok, wnet z oczu naszych znikat, i mnéstwo nowych,

z ogromng szybkoscia przemijajacych zoczen droge t¢ podobna do zachwycenia jakiego$
czynito, a mnie nowa przynosito rozkosz (s. 27).

Pisany 12 maja list zatytulowany zostat Z Carogrodu. O$mielatoby to czy-
telnika do pewnych oczekiwan wobec relacji autora. Ten jednak w kluczo-
wym momencie relacje konczy stowami:

21 J. Potocki, Podroze, zebrat i opracowat L. Kukulski, Warszawa 1959, s. 27. Wszystkie
cytaty z Podrozy Potockiego pochodzg z tego wydania. W nawiasie podaj¢ numer strony.
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Tutaj porzucam piodro, gdyz widok ten wszelkie przechodzi opisanie. Wystawiaj sobie, wy-
obrazaj, czytaj opisy w ksiagzkach — nigdy dostatecznie pieknosci jego nie pojmiesz*.

Tak oto udaje si¢ Potockiemu w pewien sposob sprowokowaé czytelnika
do przyjecia catkiem innej postawy — nie biernego stuchacza, ale raczej ak-
tywnego uczestnika podrozy, tak, aby wspolnie dociera¢ do czegos$ innego,
niz méglby sie spodziewaé przecietny turysta. Potocki chce uciec od stereo-
typu, wytowi¢ to miasto z sieci poznawczych nieporozumien, uratowac je od
symbolicznego sptycania, jakiemu poddane zostato przez podréznych, ktorzy

przybywaja do Carogrodu, biora mieszkanie u Frankow i raz zaledwie przejda wzdtuz portu,
zeby zobaczyé meczet Sw. Zofii i powréci¢ do domu.

Od mlodosci przyktadatem si¢ do historii i literatury orientalnej i cickawo$¢ moja catkiem
inng postepowaé mi kazata droga. Od miesiaca juz trawi¢ dni cate na przebieganiu ulic tej
stolicy jedynie po to, azebym si¢ nasycal ukontentowaniem, ze w niej jestem. Gubi¢ si¢
w najodleglejszych miasta czesciach, bladze po nim bez zadnego planu. Zatrzymuje si¢ albo
tez dalej bieg mdj odprawiam, najlzejsza pociagniony pobudka. Czgstokro¢ powracam do
miejsc, do ktérych mi zrazu zakazano wnijscia (...) (s. 28).

Ostentacyjne manifestowanie przez Potockiego odmienno$ci w sposobie
ogladania miasta zwigzane jest oczywiscie nie tylko ze specyficznym sposo-
bem podrozowania, ale odzwierciedla catkiem rézny od przecigtnego stosu-
nek wobec kultury. Potocki nie tyle zwiedza Turcjg, ile usituje jej dos§wiad-
cza¢ i przezywac ja gleboko, na ile tylko mozna tego dokona¢. Dojrzatos¢
jego przezywania objawia si¢ ponadto w swoistym sposobie wyrazania tych
doswiadczen. Nieprzypadkowa forma relacjonowania, do ktorej pisarz sig
odwotat, forma epistolarna, wzbogacona zostata o forme¢ epicka, o opowia-
danie albo — jak nazywa to autor — o powies¢. Znajdujemy tych powiesci
w sumie 6, a wszystkie poprzedzone sg wstepem poswigconym kulturze, oby-
czajom i mentalnosci mieszkancow Istambutu. Pisze wigc Potocki o r6znych
rodzajach rozpusty, jakiej poddaja si¢ mtodzi i starzy, zachwyca si¢ wielo$cia
kultur, a zaraz potem opisuje rodzaje uzywek popularnych w miescie i okresla
ich dziatanie. Jakze bliskie okaza si¢ to tematy roéwniez Pietraszewskiemu,
bardzo poruszonemu ,,immoralnym” stylem bycia tureckiej mtodziezy. Nie
znajdzie jednak czytelnik u Potockiego najmniejszej wzmianki o hellenskich
korzeniach kultury miasta, znow jakby na przekor oczekiwaniom?®...

2 Tamze (podkr. — K.K.).

2 Podkre$lmy jednak, ze mimo wielu podobienstw i pozornej niezmienno$ci miasta, zmie-
nial si¢ Konstantynopol na przestrzeni wiekéw pod wieloma wzgledami, czego najlepszym
znakiem moze by¢ symboliczna metamorfoza nazwy bizantyjskiej stolicy — z Konstantynopola
w Istambul. W §wiadomos$ci podréznikéw pojawiaja si¢ oczywiscie rozne okreslenia stolicy
bizantyjskiej (Carogréd, Konstantynopol, Stambut), ale Pietraszewski w swoich pismach naj-
czesciej uzywa jednak nazwy Konstantynopol.
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Przyktadowo w liscie szostym, datowanym na 16 czerwca, pisarz najpierw
zwraca uwage na przyzwyczajenia ludu tureckiego, przybliza wyglad domow
zwanych kafenhauzami, w ktorych uciechy szukaja ludzie roznych standw.
Wstep 6w okaze si¢ jednak ledwie progiem wlasciwej opowiesci o zdradziec-
kiej Eminie, zazdrosnej mito§ci Omara i o picknej Fatmie. Bedzie to opowies¢
z moratem, petna takich sentencji, jak chociazby ta:

Megzczyzni napetnieni namig¢tnoscia sg jak spragnieni podrdzni zywo zadajacy zrodta, a gdy
go znajda, napijg si¢ i potem tylem odwracaja si¢ od niego (s. 34).

Sentencji w podobnym stylu jest wiecej. Nawiazuja one do kultury orien-
talnej i przypomina¢ moga w wielu miejscach basnie tysiaca i jednej nocy
badz inne teksty Wschodu, podkresli¢ jednak w tym miejscu nalezy, ze bez
wzgledu na to, jakie jest zrodlo inspiracji, r6znig si¢ one zawsze od ,,typo-
wych” relacji podroznika. Potocki zachowat jednak epistolarny styl, akcentu-
jac w nagtowku za kazdym razem: ,,Z Carogrodu”. Mozna by to chyba wyttu-
maczy¢ tym, iz w jego przekonaniu rozumienie kultury nie moze ograniczac
sie¢ wylacznie do architektury, zabytkéw. Juz na poczatku odsyla adresatke
listoéw do ksigzek, w ktorych moze znalez¢ zadane opisy, ale — jak podkresla —
nigdy nie bedg w stanie oddac¢ pelni pigkna ani prawdziwosci tego miasta.
Ekwiwalent godny fenomenu, ktérym okazuje si¢ Konstantynopol i jego bi-
zantynski fundament, znajduje pisarz wtasnie w fabularyzowanych scenkach,
w historiach reprezentatywnych dla tego regionu, oddajacych klimat i atmos-
fere egzotyki, nastrajajacych i zmuszajacych do przyjecia catkiem innych po-
staw epistemologicznych od tych, ktore nazywa automatycznymi, bezmyslny-
mi zachowaniami wigkszos$ci turystow. Bytby to wiec rodzaj przewodnika po
Konstantynopolu, ale jakze oryginalnego!

Nie znajdziemy w nim wprawdzie szczegoétowego opisu $wiatyni Madrosci
Bozej, nie napotkamy zachwytow nad pigcknymi bramami miasta czy cudami
architektonicznymi, za to przeczytamy powies¢ o przebiegtym i madrym Dra-
ku, o $nie Tomruta — madrego filozofa, ktéry nie moze mie¢ wptywu ani na hi-
stori¢, ani na decyzj¢ nieugictego Neweszy, oraz o podrozy Fejruza z Samar-
kandy. Moga by¢ te opowiesci zarowno $wiadectwem glebokiej znajomosci
kultury, jak tez niezwyktej dociekliwosci podroznika, ktory sedno swego we-
drowania odnalazl nie w kamiennych budowlach, lecz w czlowieku i w jego
mysli. Warto$¢ wedrowki do Istambutu objawia sie wiec nie tylko w zachwy-
cie nad jego niepowtarzalnym urokiem, ale tez w zglebianiu filozofii i literac-
kiego dziedzictwa. Forma listu sprzyja, poniewaz na jego tle zarysowujg si¢
wyraznie ksztalty kolejnych opowiesci. Retoryka epistolarna schodzi ponadto
na dalszy plan, ustepujac miejsca dynamice zwieztej i przez to ekspresywnej
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narracji ,,powiesci”’**. Mozna by si¢ w nich dopatrzy¢ zalgzkow powiesci poe-
tyckiej, jak tez odnalez¢ wiele inspiracji ksiegami biblijnymi (na przyktad
Piesnig nad Piesniami). Sita przekazu opowiadan Potockiego w petni objawia
si¢ jednak dopiero wtedy, gdy uswiadomimy sobie, jak bardzo zwigzane sa
one z checig odkrycia istoty tego miejsca. Staje si¢ on zardéwno podrdzni-
kiem, jak i etnografem, archeologiem, a w koncu pisarzem. To ciekawy styl
podrézowania, preromantyczny, jakze bliski wtasnie Pietraszewskiemu, ktory
réwniez na pierwszy plan wysuwa to, co doswiadczone, przezyte, wydobyte
z glebi duszy, a nie tylko odbite w chtodnym oku podroéznika.

Wizje i wyobrazenia

Wspolne u obu wedrowcdw okazuje si¢ ewokowanie obrazu miasta, jego
iScie ,,kalejdoskopowa” przemiana. W jaki sposob Pietraszewski oglada sto-
licg dawnego Cesarstwa? Najpierw moze uderzy¢ odbiorce niezwykta wraz-
liwos¢ na to, co dzisiaj mozemy nazwac¢ naturalistycznym wymiarem rzeczy-
wistos$ci. Potocki jakby nie zauwazat tego, co Pietraszewskiego przyprawiato
o mdlosci. Tuz po zachwycie panoramg zblizajgcego si¢ na horyzoncie mia-
sta, podréznik tak pisze o swoim przybyciu do celu wyprawy:

Zblizona do okre¢tu od brzegu 16dka, gdy zabrala mnie i manatki moje, by powiez¢ ku Bijjiik
Giimriik Iskelesi (glownej komorze przystani), zalecial mnie odér tak okropny i zaboj-
czy, iz myslalem, zem wjechal w zagrodg jatek migsnych. Ujrzalem si¢ nagle otoczonym
przez réj psé6w potopionych, gdy tymczasem nad brzegiem biate wrony morskie siedziaty
stadem ponad kupa przegnitych, a nie pogrzebanych w ziemi¢ zwierzecych wnetrznosci,
nerek i zotadkow baranich, skubiac one i kraczac, jakby si¢ bily o pasztety, klocac wrza-
skiem niezmiernym i zarazajac powietrze. Chcialem juz zacza¢ kla¢ po polsku, wstecz sig
tuz cofnaé i poplynac¢ szukac lepszej przystani, gdy kajykczy (t6dkarz), Turek stary a mity,
zrozumiawszy, o co rzecz idzie, podat mi tabaki (...)%.

Ten przesycony zmystowa odraza, ekspresyjny opis mogiby by¢ inspiracja
dla niejednego naturalisty. Przeciez i wiele mitych obrazkow nakresli wkrot-
ce pisarz. Dopelniaja si¢ tym samym te sprzeczne opisy tak, ze mozna mie¢
wrazenie niezwyklego odzierania czytelnika z resztek zhudzen co do tego, jaki
jest prawdziwy Carogrdod. Podroznik znajduje ponadto niezwykla satysfakcje
w odwotywaniu si¢ do wrazliwos$ci czytelnika, w poruszaniu jego zmystow,
czesto — zeby powiedzie¢ wprost — do obrzydzania. Wszystko to ma na celu
wstrzasnaé odbiorca, poruszy¢ nim do glebi, wyzwolié¢ go ze stereotypow
i przygotowa¢ na przyjecie nowego widoku.

2% Na temat tworczoscei literackiej Jana Potockiego wyczerpujaco pisat J. Ryba w ksigzce
Motywy podroznicze w tworczosci Jana Potockiego, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1993.

% 1. Pietraszewski, Uroki Orientu..., s. 11. Nastgpne cytaty z podrozy Pietraszewskiego na
Wschéd cytuje za tym wydaniem, w nawiasie podajac numer strony. Podkreslenia kursywa —
autor, pogrubienie — K.K.
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Piekne cmentarze

Pietraszewski poswieca szczegétowym opisom miasta niezwykle duzo
miejsca, dbajac o skrupulatnos¢ w oddaniu jego wiernego obrazu. Jednakze
catkiem burzy hierarchi¢ wyobrazen o celach podrézowania i — wbrew ocze-
kiwaniem czytelnika — tak zaczyna opis miasta:

Najpickniejsza ozdoba przedmies¢ stolicy i samej stolicy Osmandw sa, jakescie to juz nie-
raz musieli zapewne stysze¢, ich cmentarze. Pierwszym z nich jest cmentarz Gran Campo
w Pera, z wysokosci ktorego ogladasz u nog swoich caty Sambul, brzegi Azji i patace sulta-
na, morze Marmara, wyspy i caly Bosfor (...). Smutne te ustronia sg zwykle ggstymi lasami
cyprysow, wysokich i wybujatych, jakby na drozdzach wzrosly, pod cieniem ktérych spo-
czywaja wykute z bialego marmuru, przykryte po wierzchu sgzniowymi ptytami i okolone
galazkami kwiatow mogily (s. 14).

Calkowicie zaskoczonemu czytelnikowi jako drugi przystanek w Stambule
pisarz poleca

Piccolo Campo (Maty Cmentarz) usadowiony na drugim boku Pera, tuz pod rzedem do-
mow, ktore widnieja w gorze, a bedacy najmilszym dla wyzszej klasy Perotow (czyli szlach-
ty) przybytkiem do gawed, odpoczynku i romanséw (s. 15).

O co moze chodzi¢ w tym przedziwnym zachwycie cmentarzami? Eufo-
ryczne uniesienie zaprezentowanymi nekropoliami to nie tylko ekspozycja
architektury, bo w rzeczy samej niewiele jej szczegolow znajdujemy, to nie
kwestia szczegolnej wartosci artystycznej pomnikow, ale co§ wiecej, czego
zrazu nie wida¢ w opisie, a co stanowitoby kontynuacj¢ naszej poprzedniej
o Pietraszewskim mysli — to znaki niezwyklej wrazliwosci na histori¢, na
przeszio$¢, na przestrzen uwolniong od czasu. Cmentarze, przy ktorych za-
trzymata si¢ jako pierwsza mysl podrdoznika, nie sg jednak wylgcznie pomni-
kiem przesztosci, lecz staja si¢ czyms$ istotniejszym — uczestnikiem i $wiad-
kiem wspotczesnos$ci. Tam bowiem spotykaja si¢ ludzie, tam odpoczywaja
i romansuja... Jesli ,,romansuja”, to juz na oczach podroznika staje si¢ jakis
cud i miejsce pamiatek przeksztatca¢ si¢ zacznie w co$ zupetnie innego —
w miejsce projektow, w symbol przysztosci.

Zycie wérdd cmentarzy to wprawdzie zadna wielka sztuka, bo Turcy zyja
wsrdd nich i nie tylko oni, chodzi wigc znéw o co$ wigcej niz tylko o ,,Maty
Cmentarz usadowiony na drugim boku Pera, tuz pod rzegdem doméw”. By¢
moze idzie Pietraszewskiemu o warstwe znacznie glebsza niz same groby,
moze wilasnie o to, co znajdowac si¢ moze pod nimi, o t¢ ziemi¢ opisang przez
antycznych Homerow? Miat bowiem §wiadomos¢, ze to piasek, poktady zwy-
ktej gleby kryja w sobie nieprzejrzane wydarzenia, ze pod stopami zyjacych
wcigz pozostajg Slady akcji pierwszych literackich arcydziet. Zapewne podej-
rzewal, bo nieraz wydzierat spod tajemniczego ptaszcza ziemi wielkie skarby,
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ze ta sama ziemia skrywac¢ moze ich wigcej, ze ludzie zyjacy na cmentarzach
mieszkaja w skrytej gleboko przestrzeni historii. Zbytnia blisko$¢ dziejow
uniemozliwia bowiem caltkowite ich pojgcie, zrozumienie ich w petni. I dlate-
go tez zapewne, podkresla Pietraszewski, jest w Konstantynopolu trzeci bok
miasta, w pewnym sensie rdwniez przypominajacy cmentarz,

dziwnie pigkny, mily, bo ogromnym lasem cyprysow osadzony niby mogilnik. Ma powiew

rajskich zefiréw, cien i aromaty. Z tem wszystkiem S$ciska si¢ tam serce na widok pustki
i bezludnosci (s. 41).

Nieukrywane zachwyty pisarza, jakie rodza si¢ na widok cmentarzy, to nie
tylko znami¢ popularnego wowczas tematu ruin®, ale witasnie proba $wia-
domego przekroczenia skojarzen ze sferg vanitas, infernum®' i skierowania
wyobrazni w strong przysztosci konstruktywnej. Spojrzenie takie opiera si¢
na poszukiwaniu sit witalnych posrod wartosci paradoksalnie sprzecznych.
Nielatwe raczej zadanie, ale by¢é moze zapowiadajace kolejna epoke, czas
mysli pozytywne;j?

Zstapi¢ w glab (siebie)

Wiele miejsca w swoich pamietnikach pos§wieci pisarz poszukiwaniom §la-
dow kultury Bizancjum. Odnajdzie je najpierw w — mitycznej niemal — ol-
brzymiej cysternie, zwanej Bin Bir Direk (7ysige i jedna kolumna). Nazwa
odnosi si¢ do jej imponujacych rozmiarow. Wedtug relacji podroznika, ,,sufit
tej obszernej budowli podpierajg w takiej liczbie wspaniale gtazy czarnego
marmuru”. Woda miata by¢ doprowadzana podziemnymi korytarzami z gor,
a gromadzona w tych pomieszczeniach tworzyta prawdziwe podziemne jezio-
ra. [ juz w tym miejscu da si¢ zauwazy¢ w narracji podroéznika co$ naprawde
niezwyktego, jaka$ przedziwng regule w kierowaniu, poetyckim operowa-
niu perspektywa. W poszczegolnych sekwencjach (etapach) narracji pojawia
si¢ tatwy do zauwazenia ruch podmiotowej aktywnosci: jest to kierowanie

% Zob. G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakow
1993.
¥ Na temat zwigzkOéw wyobrazni Pietraszewskiego z poetyckimi obrazami Boskiej komedii
Dantego pisat S. Burkot (S. Burkot, Polskie podrozopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988,
tu s. 75), podkreslajac wtasnie aspekty frenetyczne, zdominowane elementami infernum w re-
lacjach polskiego podréznika. Komentujac opis wjazdu Pietraszewskiego do miasta (Ksiega I,
rozdziat IV), badacz zwraca uwagg nie tylko na aspekt spoteczny (bieda), ale takze polityczny
(rozpad cesarstwa):
Mozna w tym ,,obrazku rodzajowym” dostrzec $wiadome lub przypadkowe zbieznosci
z obrazem Dantego. Orientalne infernum zjawia si¢ w niektorych podrézach jako za-
przeczenie zmitologizowanej wersji Wschodu, jako konstrukcja polemiczna. Z tej wersji
skorzysta pozniej literatura pigkna, ale w podrézach — jest to wowczas przede wszystkim
dbato$¢ o prawde, o autentyzm.
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wzroku najpierw ku gorze, gdzie§ wysoko, zeby zaraz go opuscic¢ i sprowa-
dzi¢ opowies¢ na temat ukryty, zmuszajac tym samym mys$l do znizenia.

Tam stercza jak stogi meczetéw garbate kopuly, jak tyczki chmielu strzata w gore puszczone
menarety — niby wieze — nie do podzwonu, lecz z ktérych glos muezzina (§piewaka) Turka
zwoluje lud na modlitwy. Domki za$ niby makowki czerwone spietrzone jedne na drugich
zachwycaja ci¢, morza i do odpoczynku wabia, gdyz tam i woni drzew aromatycznych pel-
no, i r6znorodnych gtosow ptactwa... na zastuchanie! To myslisz, ze Bog na wstepie, nim si¢
znudzit obludg czarta i Ewy, ten raj dla pierwszych naszych rodzicow utworzyt.
Lecz c6z to? Gdzie jestem? I co si¢ ze mng dzieje?

(...) Ujrzatem si¢ nagle otoczonym przez r6j psow potopionych, gdy tymczasem nad brze-
giem biale wrony morskie siedzialy stadem ponad kupg przegnitych, a nie pogrzebanych
w ziemi¢ zwierzgcych wnetrznoscei, nerek, zotadkow baranich, skubigc one i kraczac, jakby
si¢ bily o pasztety, ktécagc wrzaskiem niezmiernym i zarazajac powietrze (s. 10—11).

W powyzszym opisiec mozna wyznaczy¢ wyrazne dwa plany — na pierw-
szym widzimy zachwyt nad przestrzenig, nad poziomem dajagcym si¢ okresli¢
jako wysoki, czyli wiezami, dachami doméw, drzewami, ptakami, a nawet
wspomnieniem Edenu! Ten sam raj, do ktérego pisarz nawigze wprost, poja-
wi si¢ jednak za chwile w innym konteks$cie, dokona Pietraszewski bowiem
parafrazy waznego dla ksiegi Genezis zdania ,,Gdzie jeste§?”. W Biblii Bég
zwraca si¢ w ten sposob do Adama, méwi do cztowieka tuz po tym, jak ztamat
on Jego prawo, pierwszy zakaz, zapowiada upadek czlowieka, jego stracenie
w sfere profanum. U Pietraszewskiego cztowiek sam zapyta ,,Gdzie jestem?”,
zaraz po tym i on spojrzy w dot, w stron¢ morskich odmetow wypethionych
padling. Jakze w tym literackim zabiegu nie odnalez¢ intencji pisarza wyol-
brzymiajgcego, mitologizujacego swoje doswiadczenie przestrzeni, doswiad-
czenie czasu? Nie jest to jednak wylacznie skojarzenie, ale Swiadome, glebo-
kie zrozumienie ztozonej struktury $wiata materialnego i duchowego.

W innym miejscu uczyni Pietraszewski podobny zabieg. Opisujac archi-
tekture Konstantynopola, zwroci uwage najpierw na budowle wysokie, poz-
niej za§ na podziemne. Oto w VII czesci 1 ksiggi pisarz najpierw wskazuje
na wysokie, cztero- i pigciopigtrowe domy, analizujac niechlujny sposob ich
wykonania, kontynuuje opis, zatrzymujac si¢ przy pigtym pigtrze, zeby zaraz
przejs$¢ wilasnie do cysterny, znizajac wzrok w strone ziemi:

Na piatym pigtrze stoi kdszk (,,altanka” niby) do suszenia bielizny. Pierwsze zajmuje zawsze

kuchnia i sien obszerna, marmurem wystana, a wigc czysta koniecznie, pod ktora w ob-

szar catego domu znajduje si¢, zwyczajem dawnych Grekow, cysterna (rzap dla rzecznej

i deszczowej wody), bo studnie w dziedzincach maja wodg stong. Dobra woda w Konstan-

tynopolu jest rzadka i droga, a przy niedbatem rzadzie do wagi zlota dojdzie. Potrzebe jej

odczuli juz dawni lekarze Bizantu i wystawili milionowym naktadem wsrod miasta cysterng
publiczna, ogromna, wszystkim wystarczajaca, jezeli tylko zawsze pelng bedzie, lecz dzi§

juz 1 ona sucha, zaniedbana, btotem do potowy zaniesiona, nikomu zadnej nie przynosi
korzysci. Znana jest pod nazwa ,,Bin Bir Derek” (Tysiac i jedna kolumna), bo istotnie sufit
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tej obszernej a podziemnej budowy podpieraja w takiej liczbie wspaniale gltazy czarnego
marmuru (s. 19).

Tak zostaje tu opisany ruch — od piatego pigtra, z gory w dot, do ,,pigcio-
pictrowej”, zagtebionej w ziemi cysterny. Wrazenie, jakie robi na podrozniku
i na czytelniku takze cysterna, zwigzane jest nie tyle z jej wygladem, chociaz
fatwo moze imponowac i dzisiaj swoim rozmachem, ile raczej z owym na-
glym zapadnigciem si¢ — upadkiem, spadaniem wzroku i mysli z wysoka na
sam dot. Moglby — powiedzmy z przesada — taki gest przypomina¢ swego
rodzaju katabaze¢, moglby by¢ romantyczng wersja antycznej katabazis, sym-
bolu zejscia i wtajemniczenia®.

Znaczenia tego zejscia moga by¢ rdzne. Autor zaczyna od zewnetrznego
znaku zwigzanego z wlasng, wewngtrzng przemiang nastroju:

1 1. ,,Co6z to za widok!” (s. 10) — zachwyt, rado$¢, wzniosta estetyka
miejsca, uniesienie emocjonalne;
1 2. ,,Lecz c6z to? Gdzie jestem?” (s. 11) — obrzydzenie, rozczarowanie,
degradacja estetyczna;
nastepnie, w tym samym duchu opisuje budowle:
1 1. ,,Na pigtym pietrze” stojacy koszk (s. 19) — altana wykonana nie-
chlujnie, prowizoryczna konstrukcja z nietrwatego materiatu;
| 2. ,,Bin Bir Derek”, ,, Tysigc i jedna kolumna” (s. 19) — podziemna cy-
sterna marmurowa, konstrukcja niezniszczalna;
zeby doprowadzi¢ wrazenia czytelnika do tego momentu, w ktorym zrozumie
on istote przemiany §wiata, jego rzeczywiste ,,zapadanie si¢”’: estetyczne, mo-
ralne, duchowe. To bowiem, co dzieje si¢ w duszy jednego cztowieka, moze
tu by¢ obrazem przemian zachodzacych na skale kosmiczna. Ten poetycki,
misterny zabieg dzieje si¢ — podkreslmy — na prawach wyobrazni Pietraszew-
skiego, mozliwy jest 0w obraz dzigki dynamicznemu, sprawnemu przeniesie-
niu na papier ksztattow zrodzonych wewnatrz ducha podrdznika.

Architektura i obyczaje

a. Rozkoszne $wiatynie

Pietraszewskiego fascynuja slady kultury Bizancjum, ale jednoczes$nie ma
swiadomos¢ jej zanikania, czego powodem sa zaniedbania tureckiego rzadu
i brak $wiadomosci spotecznej. Na drodze jego wedrowki znajdzie si¢ nastep-
nie ,,Aja Sofia”, do ktorej to Swiatyni jednak wejs¢ za pozwoleniem nie mogt.
Musial wigc si¢ przebraé, aby w skryciu wejs¢ do meczetu i z narazeniem

2 Na temat motywu katabazy por. szkic A. Winiarczyka, Katabaza w starozZytnosci, ,,Studia
Filozoficzne” 1989, z. 9, s. 109-110. Romantyczna wersja antycznej katabazy opiera si¢ na
zasadzie pewnej ewokacji walki, jaka ma nastapi¢ mi¢edzy cialem a duchem, miedzy materia
a tym, co idealne, mi¢dzy przesztoscia a przysztoscia...
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zdrowia — a moze i zycia — podziwiaé, opisujac ze szczegotami wyglad bu-
dowli i jej wystrdj. Nie do konca jednak naukowca bedzie interesowal ar-
chitektura sakralna. Zauwazy on wprawdzie ,,$wiatlo sazniowego zyrandola”
(gora!), aby za chwilg spojrze¢ na ,,gwiazdki spod zaston oczy” (,,spod” —
dot!), na oczy mtodych i starych Turczynek... Relacja pisarza nie odznacza si¢
stylistyka entuzjasty, nie przypomina tez raczej opisu naukowca:
Do meczetu Aja Sofia wcisnalem si¢ raz wieczorem podczas ramazanu przebrany po tu-
recku (...) z przestroga wszakze, bym znalazlszy si¢ w nim juz, modlit si¢, wzdychat, nie
mowit nic cho¢by szeptem, a to pod grozba zostania odkrytym i narazonym wskutek tego
jesli nie na $mier¢ pewna, to na mocne guzy. I ta to wlasnie okoliczno$¢ byta powodem,
zem podczas tej pierwszej bytnosci w nim swojej mato co wigcej widziat procz w zaduchu,
oparze i $cisku siedzacych na pigtach muzutmanéw i muzulmanek, pomimo ze w $wiatyni
byto jasno jak we dnie (...).
Owszem, tymze razem nie mogac si¢ pomimo przestrog hodzy powstrzymac od ciekawych
zagladan w btyszczace jak gwiazdki spod zaston oczy mlodych i starych Turczynek, led-
wiem sobie jeszcze biedy daremnie narobit (s. 29-30).

W pewnym sensie przenikaja si¢ w powyzszym opisie dwa wrazenia: (1) ne-
gatywne — zwigzane z przedzieraniem si¢, przestrogami, niebezpieczenstwem,
idiosynkratycznym odczuciem przestrzeni przeludnionej, dusznej, oraz (2) po-
zytywne — zwigzane z probg przetamania stanu, z przekroczeniem powyzszych
zakazow, zasad, przedstawione symbolicznie jako zagladanie w oczy kobiet. Spo-
dziewalby sie¢ moze czytelnik opisu $cian, mozaik czy innych elementéw zabyt-
kowej architektury, gdy tymczasem autor prowadzi go po krainie swego wngtrza,
uczué, emocji, $wiata doswiadczonego, a nie tylko odbitego w oczach turysty...

Pojawig si¢ tez wprawdzie szczegdétowe opisy i meczetu, i palacu, i zwy-
ktych doméw mieszkalnych, ale zawsze pisarz bedzie eksponowal obraz
o charakterze palimpsestycznym, kilkuwarstwowym. Kazdy opis architektury
wydobywa w jakim$ stopniu charakter ludzi zwigzanych z miejscem, najcze-
Sciej tez begda si¢ opisy takie uzupekiaty. Trudno szukac u Pietraszewskiego
takich sposobow percepcji, ktore skupialyby si¢ wylgcznie na architekturze.
Jesli juz czytamy, ze ,,meczet jest ogromnym budynkiem zbitym w mase,
koputami wydetym, menaretami okolonym” (s. 30), to moze by¢ pewne, ze
w nastepnym zdaniu ,,w progi jego giaur wchodzi boso lub w terlikach”.

Podroznik zgrabnie taczy opisy roznych budowli z mentalno$cig miejsco-
wej ludnosci, ale takze z historig, tworzac tym samym co$ w rodzaju wizyjnej
archeologii, badania zwiazkow terazniejszos$ci z bardziej lub mniej odlegta
przesztoscia:

ciekawy giaur moze nastgpnie pospieszy¢ podziwiac (...) Bab-y Hiimajun (Najwyzsza Por-

ta, czyli Bltogostawione Drzwi), owa okropna, a do patacu bizantynskich cesarzéw wiodaca

brama, na ktérej wystawiono kiedy$ glowy ofiar méciwego, a niedot¢znego podowczas rza-

du janczarow (s. 31).
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Nieraz sigga swg pamigcig daleko w przeszto$é¢, odnajdujac w kamiennych
obiektach pretekst do wspomnienia potegi kultury antycznej:

Sterczy tam ogromnej wielkosci obelisk za Teodozjusza z Teb sprowadzony, na ktorym
czyta si¢ dotad jeszcze w potowie juz zatarty i ziemig zasypany napis. Dwa drugie mniejsze,
a z brazu ulane obeliski, ktore w tymze miejscu oglada¢ mozna, mialy by¢ podobno przy-
wiezione z Aleksandrii, lecz historia nam podaje, iz wiele innych posagdw, a pigkniejszych,
bo dhuta Praksytelesa i Fidiasza, mialy si¢ w tymze przybytku znajdowacé, zanim je Krzyza-
cy w 1204-tym roku zdobywszy Konstantynopol, nie pottukli i na pienigdze nie przetopili.

W innym miejscu orientalista opisze ,,Krwi Studni¢”, ,,wydrazong pod
ogromnym murem, ktory wody morza ptucza”, a ktéra przeznaczona byta dla
»kadtubow tych nieszczegsliwych giaurow” (s. 42), albo kolumng Marcjana,
ktorej ,,napis zniszczyt si¢ do szczetu” (s. 43), wigc podrozny skazany jest juz
tylko na opowiesci miejscowego ludu. A lud opowiada o tym, ze ,,pod glazami
spoczywa boskiej pigkno$ci dziewica, giaura przemoznego corka”. L.aczg si¢
tu wiec w wielu miejscach historia z fikcja i mit z wyobraznia.

b. Swiatynie rozkoszy

Niezwykla moze okaza¢ si¢ nawet wspotczesnemu czytelnikowi charak-
terystyka ludnosci, ktérej dokonuje pisarz, nie bez krytyki, surowej oceny,
a takze nie bez ironii. O ile podréznik w meczecie nie byt w stanie odnalez¢
zrazu nic ciekawego poza oczywiscie — o ironio — tadnymi oczyma kobiet,
o tyle po wyjsciu z niego natychmiast odnajduje w sasiedztwie

inny, ciekawy, lecz z czego juz innego, budynek, mianowicie harem bylych Zon suttan-
skich — bytych, to znaczy, ze chciatyby by¢ nimi i dzi$ jeszcze, chociaz tymczasem poprze-
staja biedaczki na wzajemnych ktétniach pomigdzy soba, ciagtym tajaniu si¢ i wykrzykiwa-
niu, wydrapywaniu sobie oczu wreszcie, wreszcie na czym innym, ale juz tego nie powiem!
(s. 35).

Obyczajowos¢ mieszkancéw Stambulu zajmuje bardzo wazne miejsce
w pisarstwie Pietraszewskiego. Dotyczy to rdznych sfer zycia mieszkancow,
od publicznej po bardzo prywatng, nawet, jak widzimy — osobista. Znajdzie-
my w jego tekstach opisy ceremonii weselnej, zreferowanej przez autora tak,
ze pierwszym glosem przemdwia nie fakty i szczegoty, lecz raczej osobista
interpretacja tego wydarzenia. W relacji ze $lubu sultanki bgdzie domino-
wac wprawdzie wiele szczegotow, bo czytelnik dowie si¢ o kosztach wesela,
o liczbie kolczykow panny miodej czy rodzajach potraw. Najwiecej pasji jed-
nak Pietraszewski wykazuje, gdy gani obyczaje mlodziezy tureckiej. Zbie-
ra si¢ wigc owa ,,mlodziez wietrzna” w czasie ramazanu w matych grupach
i przesiaduje w kawiarniach, aby czas spedzac na stuchaniu $piewaka, jego
niewybrednych pie$ni mitosnych:
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bard 6w wzdycha nadzwyczajnie, stgka w glos i krzyczy za kazdym uniesieniem: ,,Aman!
Aman!”, co znaczy: ,,0, jak pickna dziewica! O, zachwycam si¢ nig, mdleje! O, ratujcie
mnie!” (s. 23).

Mtodziez wtoruje bardowi i nie bytoby w tym nic szczegdlnego, gdyby
nie to, ze podroznik opatruje opis moralizatorskim komentarzem. W tekscie
pozostawia najpierw nieco $§wiatta, widoczny odstep, jakby moment zadumy
nad zabawa chtopcow, po czym dopowiada zdanie krytyki nad mtodzieza, nad
swiatem, ktory niechybnie chyli si¢ ku zatraceniu:

Lecz w Konstantynopolu, jak i po calym $wiecie, sg takze miejsca zebran dla rozwigztej

i oddanej pijanstwu mlodziezy. Nie tylko wigc podczas ramazanu, ale i w czas powszedni

zgromadza si¢ mlodziez taka w kawiarni Greka na wino, wodke, rum etc., jako tez dla zaba-

wiania si¢ kéczkami (chtopcy w dziewicze suknie przebrani), z ktorymi rozpusta dochodzi
az do ostatniej zgrozy! (s. 23).

Ostry sad rozciagga si¢ jednak potem takze na wigksza czg$¢ spoteczen-
stwa, nie dotyczy waskiej, konkretnej grupy. Intencja naukowca jest w miare
doktadna rejestracja zachowan ludnosci miejskiej, z zapisaniem ich rozmoéw,
wygladu, czasu i miejsca spotkan. Wkrada si¢ jednak w taki tok co$ z emocji,
catkiem subiektywny element narracji, tworzacy odmienny obraz od zatozo-
nego wczesnie;j.

W czasie swojego pobytu na Wschodzie Pietraszewski bywal takze
(wbrew opinii Kotwicza) w prywatnych domach, podejrzewamy, ze w ty-
powych, przecietnych siedliskach mieszkancéw Konstantynopola. Chociaz
trudno z relacji podréznika dowiedzie¢ sie, kim sa ,,typowi” mieszkancy, jak
wygladajg i czym si¢ trudnig. Stosunek do miejscowej ludnosci charaktery-
zowa¢ mozna raczej jako niech¢¢ i wyrazne uprzedzenie niz bezkrytyczng
przyjazn:

Sa tu ze wszystkich czesci §wiata zbiegli przed kara, uciekli z wigzien i urwani z powro-

za porzadni ludzie, a poniewaz rzad turecki nie baczy w nich na co innego, jeno na ich

zdolno$¢ do przemystu i handlu, wigc i mnozg si¢ te latorosle zbrodni jak tabuny, o Bogu

i 0 prawdzie tyle, co my o Mahomecie pamigtajac (s. 16).

To, czego podroznik, etnograf nie jest w stanie zrozumie¢, zazwyczaj poddaje
subiektywnej, niewybrednej krytyce. I takich wlasnie motywoéw w jego relacji
znajdziemy wigcej, obrazéw przepojonych ,,nowoscig”, innoscia, egzotyka po-
jeta jako nieprzystawalno$¢ do europejskosci... Oryginalno$¢ trybu zycia w pe-
wien sposob chyba go tez zachwyca, chociaz nie pisze o tym wprost. Poswigca
jednak takim scenom, co nie bez znaczenia, wiele miejsca. Zadziwia Pietra-
szewskiego migedzy innymi to, ze Turcy, posiadajgc wlasne domy, nie ,,umiejg”
w nich mieszkac, ze blizsi s3 w tym sposobie zycia poziomowi zwierzat i tym
samym kultura ich ulega degradacji. W jednym z opisoéw tureckiego domu znaj-
dziemy fragment poswigcony drzwiom, a wlasciwie otworowi bez drzwi, ktory
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pozostawat zaslonigty ,, perde ”, sukienng ptachta. Na srodku takiej izby znajdu-

jemy waze z rozzarzonymi weglami (mangaf), ktéra ogrzewa pomieszczenie:
W takim przybytku dzieli wyznawca Koranu czas dzienny pomi¢dzy fajka, dumaniem i pi-
ciem kawy, zanim doczeka si¢ wieczornych zabaw w haremie. Kobiety, oddzielone zawsze
od me¢zczyzn, stawiajg sobie zwykle mangaf pod stot okryty kotdra i osiadlszy go ogrzewaja
sobie przy nim nogi i zotadki, a to wszystko przy mitosnych szeptach i gawedach. Nazywa
si¢ to ,,siedzie¢ pod tandurem” (s. 21).

Whnetrze takiej chaty nawigzuje bardziej do trybu zycia, jaki Turcy wiedli
przed laty, do stylu koczowniczego. Dom wykreowany na wzor namiotu, jak-
by szalasu, sugerowac¢ moze niedostosowanie si¢ ludnosci do nowych, cywi-
lizacyjnych realiow. Wojazer odnajduje w takiej scenie co$ pierwotnego, co
przedstawia jako fenomen Wschodu — nie burzy on bowiem zastanego tadu,
rytmu zycia zamieszkujacych owe domy-namioty ludzi, ale rejestruje ich
satysfakcje, nawet rado$¢ z posiadania kawatka ptétna i mangatu, co ,,nogi
i zotadki” kobiet ogrzeje... To wtasnie wydaje si¢ cennym elementem jego
pisarstwa, czyms$ w rodzaju ostroznej, subtelnej archeologii.

*

Niezwykty, szeroki wachlarz zainteresowan Ignacego Pietraszewskiego
objawil sig, jak zauwazylismy, w dziatalnosci poligloty, translatora, numizma-
tyka, archeologa, historyka, podroznika, dyplomaty, filozofa oraz etnografa
1 antropologa. Najmniej uznania — o ironio! — zdobyt Pietraszewski jednak
jako pisarz. To, co wydat drukiem, nie dato mu szczescia albo wrecz ranito
glosem donosnej krytyki, a to, co pozostalo w rgkopisach, poza Dziesiecio-
letnig podrozg, spoczeto w przepasciach bibliotek w Rapperswilu, Krakowie,
Wilnie i Poznaniu. Zapewne takze sporo rgkopiséw zagineto, a niektore po-
droznik mogt, co nierzadkie w XIX wieku, sam zniszczy¢. Trudno wiec pod-
dawac ocenie warto$¢ artystyczng pisarstwa Warmijczyka, tatwiej zas docenié
jego determinacje, wysitek i entuzjazm, dzieki ktérym przetart szlaki swoim
nast¢pcom.

Bogata biografi¢ Ignacego Pietraszewskiego dopetnia jeszcze jeden — waz-
ny, jak mozna sadzi¢ — element. Chodzi wlasnie o ostatnie lata zycia Pietra-
szewskiego, o jego ostatnie chwile, ktore spedzat w samotnos$ci i osamotnie-
niu. By¢ moze to 6w brak informacji, danych na temat ostatniego okresu zycia
Warmijczyka jest powodem wstrzemi¢zliwych wypowiedzi na jego temat.
Rodzi si¢ w tym miejscu jednak jaki$ rodzaj mitu, na wzor wielu powstatych
w XIX wieku legend, tajemniczych podan.

Pietraszewski umiera w Berlinie 16 listopada 1869 roku w mieszkaniu
przy Stieglitzerstrasse. Przyczyng zgonu byl, zdaniem lekarzy, atak serca.
Nie doczekat jednak orientalista — o ironio — drukowanego 4 dni poézniej
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w ,,Tygodniku Ilustrowanym” obszernego szkicu Seweryna Robinskiego,
jemu poswieconego. W momencie, gdy tygodnik
opuszczal pras¢ drukarska, Ignacy Pietraszewki juz nie zyt 1 wlasnie na 20 listopada za-
powiedziany byl jego pogrzeb. Wiadomos¢ o tym poda ,,Dziennik Poznanski” za posred-
nictwem Karola Forstera, ktory zachecal spoleczenstwo polskie do udzialu w pochéowku
zashuzonego rodaka®.

Naukowiec nie doczekat sukcesu i uznania dla swojej pracy, ale, jak pa-
migtamy, czytat jednak w roku 1860, dziewie¢ lat przed $miercia, wtasne ne-
krologi. Ironia sprawita, ze powtorzyt los wielu wybitnych ludzi tej epoki,
zepchnigtych na pobocze przez brutalnos¢ zycia i przez histori¢. Tym, co go
ocalito od zupelnego zapomnienia, byla nawet nie wielka kolekcja (utraco-
nych w koncu) monet, nie kariera polityczna czy do$wiadczanie i pisarskie
przetwarzanie kultury Wschodu, ale wspaniala wyobraznia i jej sita, wielka
pasja, z jaka utrwalal doswiadczany $wiat, niekoniecznie przeciez kolorowa
rzeczywistosc.

2 W. Ogrodzinski, Ignacy Pietraszewski, s. XXXV.
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CREDO ODCHODZACEGO.
WYOBRAZENIA APOKALIPSY DUCHOWE]
W WIERSZU POETA
ZYGMUNTA KRASINSKIEGO






A przeciez moje zycie nie jest zyciem. To krotkie
przebtyski, przeplatane dtuga drgtwota $mierci'.

Czytelnikowi przywyktemu do frenetycznej wyobrazni Zygmunta Krasin-
skiego, ktorej przejawy tatwo odnalez¢ przede wszystkim w jego mtodzien-
czych powiesciach, ale takze w takich dzielach, jak Nie-Boska komedia czy
(szczegolnie wyraznie) Agaj-Han?, jego poezja wydawaé si¢ moze nieco dru-
gorzedna, albo co najmniej nie tak no$na w swojej formie i tresci jak dramat
czy powies¢. Rzeczywiscie — znaczna czes$¢ liryki mitosnej, zrodzonej z ja-
snego pierwiastka poetyckiej duszy — wiersze ,,zabarwione” krwig i ziejace
chtodem $mierci stanowig osobliwg, cho¢ wciaz znaczaca, wyrdzniajaca sig
garstke®. Nie idzie jednak o to, by mowi¢ wylgcznie o walorach ekspresyjnych
poezji ,.trzeciego” wieszcza, raczej — o znacznie glebszych, bardziej kruchych
wyznacznikach wartosci, prowadzacych odbiorce ku najciemniejszym zaka-
markom duszy poety.

Prowokacje, jakie wpisuja si¢ w szereg frenetycznych obrazéw poetyckich
Krasinskiego, nie sg bynajmniej tylko elementem kreacji najbardziej widocz-
nej warstwy estetycznej, oddziatujacej na wyobrazni¢ odbiorcy. Nie mozna
posadza¢ poety o poszukiwanie ,tatwych”, tanich efektéw lirycznych. Ja-
kaz by byta w takiej sytuacji ,,reputacja” romantyka-poety? Jaka bylaby jego
wiarygodnos$¢ jako cztowieka? Na wiele tych i podobnych pytan odpowie-
dzi nasuwac¢ si¢ moga w trakcie lektury napisanego latem 1840 roku wiersza,
przykuwajacego uwage juz chociazby z powodu swego intrygujacego tytutu:
Poeta.

' Listy do Henryka Reeve’a, przet. A. Oledzka-Frybesowa, opracowat, wstepem, kronikg
i notami opatrzyt P. Hertz, t. 11, Warszawa 1980, list z 6 marca 1836 r. (podkr. autora).

2 Na temat frenezji w tworczosci Zygmunta Krasinskiego, a szczegdlnie w Agaj-Hanie pi-
sat Z. Suszezynski: ,, Agaj-Han”, czyli romantyczna frenezja Zygmunta Krasinskiego, w: Agaj-
-Han. Powies¢ historyczna, Bialystok 1998.

3 Powstato wiele prac po§wieconych tematyce $mierci w tworczoscei Z. Krasinskiego; wy-
mieni¢ nalezatoby tu migdzy innymi nast¢pujace ksiazki: M. Janion, Wobec zta, Chotomow
1989; M. Bienczyk, Czarny cztowiek. Krasinski wobec smierci, Warszawa (IBL) b.r.; W. Gu-
towski, W kregu romantycznej fenomenologii smierci, w: Style zachowan romantycznych. Pro-
pozycje i dyskusje sympozjum, red. M. Janion i M. Zielinska, Warszawa 1985, a takze studium
M. Janion i M. Zmigrodzkiej, Fryderyk Chopin wsréd bohateréw egzystencji, ,,Res Publica”
1987, nr 3.
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1. Rozdarcie

Na podstawie zachowanej spuscizny epistolarnej poety mozna domniemy-
wac, ze znaczng czes$¢ swego zycia spedzit Krasinski ,,medytujac” nad cier-
pieniem, licznymi chorobami, jakie trawity jego ciato i duszg, nad marno$cia
egzystencji — z kazdym dniem chylacej si¢ w kierunku obsesyjnie wyobraza-
nego grobu. A jednak nie mozna pozwoli¢ sobie na zupelne zmitologizowa-
nie wieszcza i pozostawienie go w ,,wygodnej” formie ,,frasobliwego” poety.
Prawdziwy dramat Krasinskiego polegat nie na tym, ze byl on w rzeczywi-
$cie w ztym stanie fizycznym, ze do$wiadczat licznych chorob?, ale na tym,
ze musial godzi¢ w sobie ,,normalnos¢” $wiata zewnetrznego (wraz z jego
wszystkimi regutami — zycie rodzinne, polityka etc.) z tym, co mogliby$my
nazwac¢ zyciem wewngetrznym, podporzadkowanym catkowicie odmiennym
zasadom — duchowej egzystencji. Konieczno$¢ trwania w §wiecie, w ,,Zyciu
zewnetrznym” — jak je sam nazywal, a jednoczesnie bezsilnos¢ wobec trawia-
cego zewu czyhajacej Smierci i pustki, zmuszaty go do pozostawania w stanie
rozdarcia, istnienia na granicy tych obu $wiatow. Balansujac na takiej granicy,
oczekiwatl on swojej przysztosci, konkretnej, jakby catkiem juz znajomej —
a przeciez juz znienawidzone;j:

Zytem — pisat do Adama Sottana Krasinski — jak galwanizowane trupy, Zyciem z zewnatrz

zaciggnionym, bo wewnatrz zawsze Smier¢ byla, §mier¢ mi znana, dotykalna dla mnie,

a drugim niewidoma, ukryta przed nimi pod maska zywosci, ktorej elektryczne nurty

w koncu si¢ przebraly i teraz nie ma nede mnie n¢dzniejszego stworzenia! Reszty Zycia

mego, przyszlo$ci mojej nienawidze’.

Powyzsza refleksja na pewno nie miesci catej melancholii, ktora przesiaka
zdecydowana wigkszo$¢ utworéw Krasinskiego, paralizuje natomiast swoja
szczeroscia, bezposrednioscia i glgbia, z ktorej wyplywa jakby z najciemniej-
szych, najbardziej ukrytych przed §wiatem i samym poetg zakamarkoéw znisz-
czonej duszy. Niezwykle zaawansowana, rozbujata wydaje si¢ melancholia,
gdy moéwi on o swoim zyciu w czasie przesztym, a stowa przypominaé mogg
czytelnikowi raczej ,,autosekcje” martwej duszy niz wyznanie najci¢zszej
choroby. Poeta rozdwojony w sobie, rozbity na zycie zewnetrzne i na Smierc,
ktora ,,wewnatrz zawsze”, ,,dotykalna”, ,,pod maska zywos$ci”, stawia diagno-
z¢ przysztosci, kresli paranoiczny testament dla wlasnej wyobrazni:

Odtad nie bede juz w zgodzie z sobg samym, ale rozdwojony i przy poczuciu si¢ do tego

rozdwojenia dazacy, by jak najszybciej t¢ tragiczng fa[tum] zakonczy¢. Wszystko, co tu

moéwig, glebi [duszy] i rdzeni serca Twego poruczam; nikt inny niechaj nie [wie o tych

4 Pisze o tym wyczerpujaco Z. Sudolski w: Zygmunt Krasinski. Opowiesé biograficzna,
Warszawa 1967 r.

5 Listy do Adama Soltana, opracowat i wstepem poprzedzit Z. Sudolski, Warszawa 1970
(z 24 czerwca 1841) (podkr. — K.K.).



IV. CREDO ODCHODZACEGO... 117

moich bolach i o srogich przeczuciach. Od dwdch miesigey co dzien Boga o $mieré gorgco
btagam, bo chciatbym umrze¢ przed dotknigciem si¢ $wiata. Rzeczywisto$¢ albowiem jego
taka brudna i skalana, ze ten tylko biate rece ma, kto zdotal nigdy si¢ na niej nie opierad.
Unie$¢ bym chcial siebie samego niepokalanym stad do wiecznosci®.

Wydawac si¢ moze czytelnikowi, ze to azymut jego swoistej filozofii trwa-
nia w $wiecie, w ktorym reguly gry okresla wiasnie podwojnosé: puste zy-
cie — drapiezna $Smier¢. Na takiej konstrukcji opieraja si¢ przeciez fabuty jego
dramatdw, w poezji takze staje si¢ ona punktem wyjscia do wszelkich refleksji
zbieznych z zagadnieniem nieustannego oczekiwania na $mier¢’.

Nieobce byto przeciez romantykom ,,rozdarcie” w kazdej postaci — jako
figura poetycka oraz do$§wiadczenie zyciowe, inspirowat ich wyjatkowo du-
alizm — jako zasada $wiata, ekscytowata wizja duchowego rozszczepienia.
Zaré6wno w poezji, jak tez w filozofii, a nawet w malarstwie i w innych sztu-
kach obecny byt temat ,,podwdjnosci”, ktora zawsze wynikata z glebokiej
mysli, podporzadkowanej regutom duchowym i materialnym, rzeczywisto$ci
i wyobrazni®. O regule dualizmu rzadzacej Swiatem pisat amerykanski pastor-
-romantyk Ralph W. Emerson:

Nieunikniony dualizm rozcina natur¢ na dwoje tak, ze kazda rzecz jest potowa i podsuwa
mysl o drugiej potowie, ktdra by ja dopehniata do catosci, jako to: duch materi¢, m¢zeczyzna
kobiete, nieparzysta liczba — liczbg parzysta, subiektywnos¢ — obiektywnos¢, wewnatrz —
zewnatrz, w dot — do gory, ruch — spoczynek, tak — nie.

A skoro tak caly §wiat jest podwojny, jest takg i kazda jego cz¢$¢. (...) Ten sam dualizm
stanowi podloze natury i stanu czlowieka. Kazdy nadmiar powoduje deficyt, kazdy defi-
cyt sprowadza jaki§ nadmiar. Kazdej stodyczy odpowiada jaka$ gorycz, kazdemu ztu jakie$
dobro’.

Dualizm wewng¢trznego §wiata niezwykle dynamicznie rozwija si¢ przed
oczyma odbiorcy juz w aklamacji wiersza Poeta. Wyznanie liryczne rozpo-
czyna si¢ od kanonady optymistycznego, petnego nadziei, witalnos$ci:

¢ Listy do Henryka Reeve’a, list z 31 grudnia 1835 (podkr.: — K.K. oraz autora).

7 Interesujace, cho¢ zwiezle i nie poglebiane, tezy o zwigzku zycia Krasinskiego z jego
tworczoscig stawia S. Tarnowski, Zygmunt Krasinski, Krakéw 1912, s. 26, t. I:

Poeta zdaje sobie sprawe doskonale ze wszystkiego co jest, 1 jest pewien, ze odrodzenie
nastagpi¢ musi, jezeli my zachowamy si¢ tak, zeby mu nie przeszkodzi¢. Poezya jego
staje si¢ wiec stowem nauki, podaje prawidla tego postepowania, zamyka si¢ coraz
szczelniej w zakresie idei patryotycznej i moralnej, a ze swojem natchnieniem, ze swo-
im mistycyzmem, schodzi niemal na pole praktyczne, na pole bezposredniego uzytku
1 zastosowania.

§ O szczegolnej roli ,,rozdziatu” i ,,pojednania” w liryce Krasinskiego pisze w inspirujacej
ksigzce M. Szargot, Ziemia rozdzialu — niebo potgczenia: o liryce Zygmunta Krasinskiego,
Katowice 2000.

® R.W. Emerson, Szkice, seria I, cz. 1, przel. A. Tretiak, Wroctaw 1994, s. 90-91
(podkr. — K.K.).
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Wierze w nadziej¢, w mito$¢ nieskonczona,
W dobro¢ i pigkno$¢ — w straz duchéw nade mng —
W $wiatto niebieskie i w wiosng zielong — (w. 1-3)°

aby nagle, kontrastowo, ostrym cieciem odzegna¢ si¢ od ,,jasnej” radosci
zycia. Jak przed jakim$§ zabobonem — przekreslajac poprzednie zdania silg
»ciemnych” stow wydobytych z mroku rozdartej duszy, zaintonowaé inne,
demoniczne credo wewngtrzne:

Lecz wierze razem w potgge podziemna,

Co morzem trucizn na §wiat ten wylana —

W zart losow wierze i w $miechy szatana,

W nedzg, w ubostwo, 1 w bol, 1 w chorobe,

W mgczenstwo ciata i ducha zatobe,
W rozdzial na wieki i samotne zgony. (w. 4-9)

Ze zderzenia obu wyznan wysnuwa poeta natychmiast jakby gnomiczna,
gorzka, a jednoczesnie niezwykle syntetyczng prawde: ,— Swiat zlego takze
bywa nieskonczony!”. Ostre, rozdzierajace pozorng harmonig¢ ,,L.ecz” organi-
zuje strukturg utworu, przypominajac o drugiej stronie ludzkiej natury, ewoku-
jac kolejne kategorie rozpaczy zwigzane z ,,potegg podziemng”. Jak przy na-
glym nadejsciu burzy, zmienia si¢ obraz moralny $wiata: porzadek, tad,
harmoniaijasno$¢ ,,potegi” wysokiej, przypisanej duchom ,,str6zom” (najpew-
niej chodzi o $wiat niebianski), obraca si¢ w perzyng, bezlitosna lawina braku
nadziei i wszelkiego zta zacznie wkrotce zalewaé wyobraznie poety. Mozna by
wyeksponowaé, zaakcentowac pewng zasade, na podstawie ktorej zostal zbu-
dowany utwor. Wprowadza bowiem organizacj¢ sprzecznych obrazow, $ciera
ze soba dwie przestrzenie: przypisang rzeczywistosci zewnetrznej z ta, ktora
wyrazona by¢ moze jako jego duchowos¢, z wnetrzem podmiotu lirycznego:

. WERZE —

w nadziejg w potegge podziemna
w mitos¢ w zart losow

w dobro¢ w $miechy szatana
w pieknosé w nedze

w straz duchow w ubbstwo

w $wiatlo niebieskie w bol

w wiosng zielong w chorobeg

W meczenstwo ciata
<+— POETA ——» w ducha Zatobe

(rozdwojony) w rozdzial na wieki
l W samotne zgony

,Swiat ztego takze bywa nieskofczony!”
Swiat zewngtrzny (konkluzja) Swiat wewngtrzny

1 Wiersz cytuje za: Pisma Zygmunta Krasiriskiego. Wydanie Jubileuszowe pod red.
J. Czubka, Krakow 1912, t. VI, s. 82—-87.
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Przeklenstwem poety jest niemozno$¢ dokonania wyboru, zrealizowania
sie w jednym ze $wiatow, musi on pozostawac na ich granicy i wyrazac jedy-
nie konkluzje, jest w stanie tylko pouczac, przestrzegac przed powtdrzeniem
wiasnego losu.

Wywotanie ,,nadziei” i,,Swiatla niebieskiego”, ktorymi poeta inicjuje swoje
wyznanie, przypisuje jednocze$nie OW wewnetrzny porzadek sferze sacrum.
Trzy pierwsze wersy moglyby by¢ intonowane przy rozswietlonym ottarzu,
przy dzwigkach radosnych organow, wygtaszane przez co najmniej wielkiego
poete z okazji patetycznego spotkania w — dajmy na to — $wigtyni dumania...
Mogtoby tak by¢, gdyby nie to — powtorzmy — rozdarcie bezlitosnym ,,lecz”,
ktore wprowadza porzadek przypisany zdecydowanie sferze profanum. Ostre
zderzenie ,,$wiatta niebieskiego” z ,,potega podziemna” zapowiada zderzenie
na miare tytanéw, wojng¢ duchowg przypominajaca w pewien sposob moze na-
wet manichejskie widzenie §wiata. Pelnie retoryczna tego efektu osiaga poeta,
zrzucajac resztki nadziei na dno pesymizmu — sam rozstrzyga:

Darmo si¢ zzymaé — czy pdzniej, czy wcezesniej,

W jek si¢ przelamig marzonych snow piesni.  (w. 11-12)

Weczesniejsze czytelnika niesmiate podejrzenia o manicheizm, zarysy po-
dwojnosci $wiata nagle gdzie§ umykajg, gubi si¢ nawet ta prowizorycznie na-
szkicowana struktura ambiwalentna poetyckiego credo, ktore nabiera ksztat-
tow bardziej jednoznacznych; staje si¢ manifestem pesymizmu, melancholii,
a nad to wszystko — strachu, wewngtrznej, duchowej apokalipsy. Jest obrazem
spustoszenia, jakiego moze doswiadczy¢ nie tylko literacki bohater, ale kazdy
cztowiek o podobnej wrazliwosci czy, jak kto uwaza, wyobrazni.

Ostentacyjne rozdarcie ,,jednosci” $wiata jest jednym ze sposobow poszu-
kiwania prawdy o nim, jest proba przedstawiania bytu jako cigglego stawa-
nia si¢ bytu czastkowego, niedopetnionego, skazanego na ,,niedoistnienie”!!;
nieustannego dazenia do idealnej petni, do owej jednosci, ktora databy uko-
jenie kazdemu istnieniu, uwolnita od rozktadu, a tym samym od wszelkich
przypadtosci. Karl Jaspers, rozwazajac zagadnienie rzeczywisto$ci, dochodzi
miedzy innymi do takich refleksji:

Czlowiek nie potrafi wlasciwie urzadzi¢ swiata jako calosci tak, by stworzyl on jed-

nos$é, a jego istnienie przybrato ostateczna, trwalg postaé. Kazde urzeczywistnione przez

' Wlasnie niedoistnienie stato si¢ tematem inspirujgcych rozwazan na temat zycia i twor-
czos$ci Chateaubrianda w artykule M. Janion, Niedoistnienie Chateaubrianda, w: Lustra histo-
rii. Rozprawy i eseje ofiarowane profesor Marii Zmigrodzkiej z okazji piecdziesieciolecia pracy
naukowej, red. M. Kalinowska i E. Kislak, Warszawa 1998, s. 66—74:

Osobliwoscig pisarstwa Chateaubrianda sg [...] opisy przed$miertnego zanikania, prze-
ksztalcania si¢ zywych w zjawy, ktorymi zreszta moze byli juz od dawna; zacieranie si¢
i rozptywanie w powietrzu (s. 73).
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czlowieka urzadzenie $wiata szybko ukazuje jaka$ niemozliwos$¢ — zarodki rozktadu dane
postaci i sktonno$¢ do nieustannego wkraczania w to, co nieprzewidywalne — a mimo to
stale dgzymy do jednego, jednoczacego i zadowalajacego urzadzenia swiata'?,

Istnieje jaka$ korelacja migdzy projekcja poetycka Krasifiskiego a filo-
zoficzng teza Jaspersa; zbiezno$¢ polega na poczuciu konieczno$ci trwania
w rozdarciu, z tg jednak zasadniczg roznica, ze Jaspers dopuszcza, przewi-
duje, jakby zapowiada dazenie do jednosci, do ,,zadowalajacego urzadzenia
swiata”, w przeciwienstwie do poety, ktory wprawdzie takze oddaje si¢ we
wladanie nadziei w ostatniej czgsci wiersza, ale nie tworzy zadnej zasady,
ktora taczylaby si¢ z poczuciem jednosci. Los $wiata, jego ,.barwa”, przy-
sztos$¢ zalezg wytacznie od ,,poety”, a wigc od rzadow duchowych, od mocy
wyobrazni. Nadzieja poety zwigzana jest bardziej z porzadkiem niebianskim,
eschatycznym, majacym raczej konotacje z niebianska nagroda anizeli z na-
prawianiem $wiata'>.

Warto wciaz jednak wraca¢ do — w jaki$ sposob przewrotnych — optymi-
stycznych trzech wersow wiersza. Ekspresja poetycka polega nie na tym, ze
nagle pojawia si¢ czarna wizja $wiata, ale na tym, ze wpisuje si¢ on w 6w po-
zorny, inicjujacy wyznanie obraz spokojnego ducha. Kazda dychotomia war-
tosci 1 wrazen estetycznych poteguje, wzmaga site oddziatywania na odbiorce
proporcjonalnie do stanu duchowego, kondycji wewnetrznej autora. Nie ma
przypadkowych ani uniesien, ani upadkow. Wszystkie sa §wiadoma projekcja,
ekspresjg wewngtrznej organizacji $wiata psychicznego poety. Jakiz jest wigc
ow wewnetrzny $wiat Krasinskiego? Mozna powtarza¢ za wieloma znakomi-
tymi badaczami kolejne refleksje poswigcone wiasnie tej czerni, ktora — jak
ciern — stala si¢ kregostupem duchowosci poety. O$miele si¢ w tym miejscu
tylko dotaczy¢ do korowodu przyczynkow i wskaza¢ kilka odcieni rozpaczy,
zaakcentowac swoiste tonacje rozdzierajacej melancholii, w ktorych pograza
si¢ poeta.

2. Frenezja i apokalipsa

Ciag obrazow przemykajacych przed oczyma czytelnika odstania niezwy-
kta zasade organizujacg nie tylko przywotany wiersz Krasinskiego, ale tez

12 K. Jaspers, Filozofia egzystencji. Wybér pism, wybor S. Tyrowicz, wstep H. Saner, po-
stowie D. Lachowska, przet. D. Lachowska i A. Wotkowicz, Warszawa 1990, s. 138 (podkr.
autora).

3 Wyjatkowa wizje $wiata opartego na frenetycznym porzadku, opanowanym przez
wszechwladng $mier¢, kreuje w jednym z pierwszych (pierwszym?) wierszy — Rozmowa
1824-go z 1825-tym rokiem, czemu poswigca rozdziat ksigzki J. Lawski. Zob. ,, Nim rosa wyzre
oczy”. O wielkiej sprzecznosci Zygmunta Krasinskiego, w: Bo na tym swiecie..., dz. cyt.
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(a moze przede wszystkim?) poezj¢ barokowa, na przyktad Se¢pa Szarzyn-
skiego. To nie przypadek, ze akurat do baroku odwotuje si¢ mysl czytelnika,
bo nie tylko desygnat sonetow kryje si¢ za powszechng w XVII wieku figura
»bojowania”, rozdwojenia i zrywania masek podstepnemu §wiatu. Krasinski
niewatpliwie znal Marig Antoniego Malczewskiego'®, powaznie tez trakto-
wat ,,czarng noc” i ,,samotno$¢ §rod Swiata”, z jakimi przyszto mu si¢ w tych
dzietach zderzy¢. Mogt si¢ zapewne zatrwozy¢ i robakiem, ktory ,,si¢ lggnie
i w bujnym kwiecie”, przypomina bowiem poeta, trawestujac — moze nie§wia-
domie — ,refren” Marii, ze ,,robak, stoczy (...) wywiedle skronie”. Moglby
by¢ tez Poeta w pewien sposob rozwini¢ciem, probg odpowiedzi na sonet IV
Sepa Szarzynskiego, w ktorym stykamy si¢ z niepokojem, dynamika i walka
z pozorami pigknego $wiata: ,,C6z bede czynit w tak straszliwym boju / watty,
niebaczny, rozdwojony w sobie?”’'>, Barokowa retoryka okazuje si¢ niezwy-
kle bliska Krasinskiemu, ale nie tylko retoryka — odznaczat si¢ on takze owym
szczegolnym sposobem myslenia, charakterystycznym dla przesyconej para-
doksem umystowosci barokowej, $cisle potaczonej z obrazowaniem infernal-
nym i apokaliptycznym. Obrazowanie jednak takie nie pozostaje oderwane od
rzeczywistosci, dotyczy jej w pelni jako wlaczone w zycie codzienne, staje si¢
jego czescig, normalnoscia.

Koniecznos¢ odwotania si¢ do poetyki barokowej wynika z niejednoznacz-
nosci — wydawaloby sie, stabilnego — stereotypu okreslajacego frenetyczne
cechy wyobrazni Krasinskiego. Gdzies si¢ 6w stereotyp ekspresywnej i burz-
liwej wyobrazni famie, gdy przestajemy mysle¢ wylacznie o demonicznych
obrazach, jak chociazby w dalszej czg¢$ci wiersza:

Z czaszek mych braci, co polegli w boju
Lub w czarnych lochach poschli na szkielety,

14 Por.: Z. Sudolski, ,, Maria” w lekturze i w refleksji Zygmunta Krasiriskiego, w: Antoniemu
Malczewskiemu..., s. 429—439:

Bezposrednie zetknigcie si¢ Krasinskiego ze $miercig prowadzi jego refleksje ku nowym
wersom poematu Malczewskiego, na ktore zwrécit dotad uwage jedynie w motcie do
Nocy letniej. Siedzac przy $miertelnym tozu przyjaciela, pisat 30 marca 1842 roku do
Delfiny Potockie;j:

Co bdlu, co biedy, co smetku na $wiecie tym,

Ty jeden wiesz tylko, Boze!

Tak na tym $wiecie, §mier¢ wszystko zmiecie,

Robak si¢ legnie i w bujnym kwiecie. (s. 434)

Wiele obrazéw przedstawiajacych robaka trawigcego mozg, §wiat, zycie etc. znajdziemy
takze w innych listach Z. Krasinskiego. Ta barokowa koncepcja bytaby jednak nie tylko jednym
ze sposobow poetyckiej kreacji, ale tez waznym elementem jego wyobrazni, zupetnie podpo-
rzadkowanej symbolice vanitas, zawierajacej si¢ w krggu tanatycznej tematyki.

15 M. Sep Szarzynski, Sonet IV. O wojnie naszej, ktérq wiedziemy z szatanem, Swiatem i cia-
tem, w: Poeci renesansu. Antologia, oprac. J. Sokotowska, Warszawa 1959, s. 170.
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Wzniesiona brama wiecznego pokoju

Blyszczy z daleka skrzgcymi bagnety,

Ortéw rozdartych powiewa skrzydtami,

Pnie si¢ w arkady gléw trupich slupami,

A w gorze kosci, pod stonicem tajace,

Sacza z jej szczytow krwi krople kapiace. (w. 31-38; podkr. — K.K.)

Niezwykta ekspresje osigga poeta dzigki przywotaniu makabrycznego ob-
raz bramy wzniesionej z czaszek, ociekajacej krwig, skrzacej si¢ bagnetami,
ktora zwienczaja ,,arkady glow trupich”. Niedopeliony bytby jednak odbior
widowiska, gdyby poming¢ bogatg warstwe alegoryczng, ukrytg pod wielo-
$cig szczegdtow. Zmuszaja one czytelnika do przekroczenia warstwy emocjo-
nalnej i ustapienia miejsca owej glebi, ktora pod zastong demonizmu niesie
ponure przestanie. Brama — jak z koszmaru — zbudowana z ludzkich kosci,
pojawia si¢ w utworze kilkakrotnie, podobnie jak symbol progu czy rownie
mozliwa w tym konteks$cie symbolika grobu. Wymuszaja one na odbiorcy pe-
wien zwrot w mysleniu zwigzany z frenetycznym widzeniem $wiata. W przed-
stawionej rzeczywistosci przestajag dominowac juz tylko stosy czaszek, znika
wrazenie chaosu, powstaje pewien porzadek. Potaczone w catos¢ obrazy de-
monicznej bramy i symbolicznego progu prowokuja do postrzegania ich jako
alegorii swoistej wedrowki po krainie, gdzie granice zycia i $mierci, jawy
i snu, dobra i zta — zacierajg si¢ nie do rozpoznania. Jest to wedrowka pole-
gajaca na potencjalnym przekraczaniu bramy, jej krwawego progu, wlasciwie
nalezaloby mowic¢ nie o mozliwo$ci takiego przekraczania, lecz o konieczno-
$ci dokonywania wyboru polegajacego na przekroczeniu takiej bramy, badz
pozostaniu przed nig.

Mozna chyba rozpatrywaé powyzsza alternatywe jako $lad rytu inicjacyj-
nego. W innym za$ miejscu znalez¢ mozemy rodzaj potwierdzenia, ze wlasnie
inicjacja kryje sie pod alegoryczng ,,wigzanka” kostnych figur. Autor tworzy
wizerunek mtodego poety, wyraznie rozdwojonego, roztaczajac przed nim wi-
zj¢ umeczonej Ojczyzny. Prezentuje na przemian, przeplatajac ze sobg, dwa
obrazy rzeczywisto$ci. Raz jest to przestrzen

(...) zbdz 1 borow,

Moich chat wiejskich, mych szlacheckich dworéw,

Moich rzek wartkich i stawoéw mych szklistych,
Wadzigcznych mych wzgoérzow i tak mych kwiecistych  (w. 27-30).

Jednakze zaraz po tej sielskiej, ,,wdziecznej”, ,,szklistej” i ,,kwiecistej” sce-
nie ,,zrzuca” na czytelnika (ale takze na owego, dokonujacego wyboru, poete),
obarcza wizerunkiem lochu i kata witajacego wedrowcdw toporem. Zupetnie
tak, jak uczynit to Krasinski w aklamacji, gdy ,,przywital” wyznaniem wiary
w mito$¢ i nadziejg, a zaraz potem ,,stracit” czytelnika w otchtan bolu, nedzy
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i w $miechy szatana. Obrazy nastgpuja po sobie, zazgbiaja si¢ i poteguja wra-
zenie chaosu (nietatwo czyta si¢ Poete!). Jednoczesnie Krasinski ewokuje
dwie wizje przysztosci, zalezne od wyboru, jakiego dokonatby mtody poeta.
Ciekawe, ze na koncu kazdej z drog czeka go $mieré. Mowi jednak podmiot
liryczny w pewnym miejscu o nieSmiertelnosci i o ,,glowie w grob ztozonej
na chwile”. Czy nie moze przypomina¢ 6w gest (poza oczywiscie tragicz-
nym ztozeniem ofiary za Ojczyzne) aktu znanego z Ewangelii, gdzie cztowiek
rowniez musi sktada¢ siebie w symbolicznej ziemi, niczym ziarno? Musi on,
ow cztowiek, obumrze¢ i stokrotny wyda¢ plon. Mickiewicz wykorzystat te
alegorie w 111 cz. Dziadéw, wypowiadajac ustami Zegoty (sc. 111, w. 330-349)
histori¢ pogrzebania ziaren, majacych kiedy$§ wzej$¢ i upragniong wolnoscia
obdarowac¢ obolalg ojczyzne!'®, gdyby glowy swej w grob nie ztozyt — bedzie
»mniej niz czlowiek”, chociaz mogt ,,by¢ bogiem”! W tym miejscu rozcho-
dza sie dwie drogi: bohaterstwa i m¢stwa z droga zdrady i tchorzostwa, ale
takze inne dwie drogi — interpretacyjne. Daje si¢ tu zaobserwowac dwie Sciez-
ki: frenetycznych obrazéw krwi i koSci oraz zaglady czlowieka, jego ducha.
,Fabula” pojawiajacej si¢ tu historii, postrzegana jako ekspresja poetyckiej,
czarnej wyobrazni, pozostanie chyba wylacznie w sferze frenetycznej. Inaczej
bytoby za$ z odczytaniem jej jako alegorii wojny wewnetrznej trawigcej mto-
dego poete, jako opisu trudnej inicjacji w tragiczne losy narodu oraz podrozy
w glab siebie samego, tego, ktory zawsze pozostanie ,,samotny $rod swiata”.

Wewngtrzne rozterki poety, jego duchowa wojna pomigdzy konieczno-
$cig zycia a oczekiwaniem $mierci, zwigzane sa bardzo silnie z symbolika
apokaliptyczna, odstonigta w liryku explicite aklamacji: ,,Biada temu, biada”
(w. 99), rozbrzmiewajacej sita tajemniczego ,,glosu”. Innego takze sensu na-
biera wewnetrzne zmaganie si¢ z przeciwno$ciami, z losem i melancholig tra-
wigcg wszystkie nerwy poety. W jednym z listow z Nicei pisat Krasinski do
Jerzego Lubomirskiego:

16 O symbolice ziarna pisze m.in. W. Szturc w ksigzce O obrotach sfer romantycznych.
Studia o ideach i wyobrazni, Bydgoszcz 1996, ss. 103—111:
Cela wigzienna to podziemie, w ktorym zlozone zostaly ziarna nadziei. W tym wiasnie
sensie jest ona odpowiednikiem skorupy, twierdzy, murdéw, w ktorych dojrzewa ogien
wewngtrzny. Paralela ta w Mickiewiczowskim romantyzmie zostaje rozwinigta w histo-
riozoficzng ide¢ Polski jako ziarna zakopanego w ziemi przez zaborcow, ziarna, ktore
jest Chrystusem pomi¢dzy narodami. Stad taka oto krétka definicja mesjanizmu Mickie-
wicza: Polska to ziarno dane $wiatu przez Boga (s. 109).
Poeta odczytywany z takiej wlasnie perspektywy, jako utwor patriotyczny, bytby wierszem
przepelionym symbolika z kregu wlasnie ofiary — za ojczyzng, jej odrodzenie w chwale, zmar-
twychwstanie po latach zaborow i niedoli.
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Zem w piekle, tatwo uwierzysz. Juz zapadtem w melancholi¢ i nie rozumiem, jak z niej wy-
dobede sie. (...) Wszystko mi niezno$nym, wszystko, wszystko. Powtarzam, zem w piekle'’.

Obrazowanie poety zamyka si¢ powoli w kregu symboliki apokaliptycz-
nej. Teleologia myslenia polega na konsekwentnym zmierzaniu ku katastrofie:
W niniejszym wierszu i w epistolografii romantyka, w jego dramatach i po-
wiesciach — bohaterowie dokonujg wcigz wyboru, ktory zawsze konczy¢ sie
bedzie dla nich Zle, wmieszani zostang w tanatyczng symbolikg, w obrazy
rozpaczy i beznadziei.

Apokalipsa poetycka Krasinskiego nie sprowadza si¢ jednak tylko do
»straszenia” czytelnika, do konstruowania $wiata przystonigtego chmura-
mi, zdominowanego przez kosmiczng Noc'®, do mnozenia nieprzeliczonych
larw i cieni, do bezlitosnego wzywania bohatera przed jakis sad — czyz nie
Ostateczny?! Prawdziwa Apokalipsa polega, wedlug pewnego, ,,dojrzalego”
romantyzmu, na braku jakiejkolwiek wiary, na duchowej $mierci cztowieka,
ktory dokonuje wyboru — wybiera Zto i nie potrafi ,,w otchlan wiecznos$ci /
Rzuci¢ si¢ (...) w catej zycia sile”. Wtedy pozostanie juz tylko najgorsze —
mowi narrator:

Ze, cho¢ ty kochal, nie wspomnisz mitoéci —

Ze, cho¢ ty wierzyt, nie pojmiesz juz wiary

I, w tan porwany piekielnymi mary,

Ty zwatpisz nawet o bogach pigknosci!  (w. 120-123; podkr. — K.K.)

Credo apokaliptyczne romantyka polegatoby wigc na wyznaniu najgleb-
szego zwatpienia. Idzie za tym negacja wszelkich wartosci, o ktorych pisat
wczesniej autor, bo — chociaz powoluje si¢ poeta na ,kanon cnét”, chociaz
wymienit weze$niej pewne zasady organizujgce prowizorycznie przedstawio-
ny $wiat, to nagle (zgodnie z apokaliptyczna poetyka) wyrzeka si¢ on po-
trojnego wyznania wiary, nadziei i mitosci, jakie wedlug sw. Pawla powinny

7" Listy do Jerzego Lubomirskiego, opracowanie i wstep Z. Sudolski, Warszawa 1965,
s. 390.

18 Na temat symboliki nocy romantycznej pisata H. Krukowska, ,, Nocna strona” romanty-
zmu, W: Problemy polskiego romantyzmu, Seria druga, red. M. Zmigrodzka, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakéw—Gdansk 1974, s. 193-227:

Poezja romantyczna z nie spotykang dotad intensywnoscig — jak zadna inna poezja przed
wiekiem dziewigtnastym — zwrocita egzystencj¢ ku niej samej, skierowata jej energi¢
do wnetrza jednostki. Rezultatem tego procesu stalo si¢ uswiadomienie i ujawnienie
zjawisk psychicznych dotychczas ukrytych, nie znanych, zepchnigtych w cien (s. 193).

Mozna doda¢ w tym miejscu, ze osobliwa wyobraznia (do§wiadczenie?) Krasinskiego do-
peinia jego poetyke o co$ wigcej niz o nowe w epoce ,,zwrdcenie egzystencji ku niej same;j”.
Pojawia si¢ w jego twdrczosci szczegdlnie wyraznie samounicestwienie cztowieka, jego ocze-
kiwanie na $mier¢, a wigc juz nie ,,skierowanie energii do wngtrza jednostki”, ale co$§ wigcej —
wytracanie z wnetrza jednostki jakiej$ trawiacej pustki, niemocy, bezsilno$ci wobec umykaja-
cej wcigz — watpliwej — egzystencji.
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porzadkowa¢ zycie cztowieka. Apokalipsa romantyczna — podkreslmy — by-
laby po pierwsze pominigciem mitosci, po drugie nie-pojeciem wiary i po
trzecie zwatpieniem w pigkno$¢ bezwarunkowa, nawet bogoéw!... Apogeum
tragicznego wyznania nasyci¢ moglyby jeszcze moze stowa poety, ktore skie-
rowal do Adama Sottana, rozwazajac nad swa walka wewngtrzna, choroba
i $miertelng melancholia:
Te chorobe za$ sprawity od lat wielu ciagnace si¢ wewnatrz mnie samego walki, zapasy
i trujace mnie zgryzoty. Pokim mogt, opieratem si¢ czarnym, robaczywym mys$lom, kto-
rym si¢ chciato zawsze i ktorym si¢ chcialo zawsze i ktérym si¢ nareécie udato przewazy¢
nad sita ducha mego. Teraz doszedlem do takiego stanu, ze mi §wiat jako szeroki, wydaje
si¢ pustynig, a $wiatto stoneczne krzywda, obraza, posmiewiskiem. Nie chcg wytykac po
szczegole wszystkich okolicznosci i przyczyn, czy to prywatnych, czy szczerze koto od—do-
mowego zajmujqcych, ktore z wolna takim mnie jednym — zapetnity, taka rdza przedwieczna
serce pokryly. Po wigkszej czg¢éci wiesz o nich, ale czego nie wiesz moze, to do ila mnie
owe zawsze rozdzieraly. Od lat dziesigciu, od kiedym poczat by¢ mtodym, ciaglem czut
si¢ w podwyzszonej drazliwos$ci nienaturalnym stanie. (...) Reszty zycia mego, przyszlosci
mojej nienawidze. Bog mnie do niej nie stworzyt, a ludzie mnie w nig wpychaja'’.

Znane sg rozterki Krasinskiego z powodu niemoznos$ci wzigcia udzialu
w powstaniu listopadowym. Nie uczestniczyt on w probie restytucji Panstwa;
proby nawotywania o odzyskanie niepodleglosci, jakie czynit bodaj trzykrot-
nie w czasie audiencji u Napoleona III, nie przyniosly najmniejszych rezulta-
tow. W tym samym czasie gnity czaszki jego ,,braci, co polegli w boju / Lub
w czarnych lochach poschli na szkielety”. Jakze miatby oprze¢ si¢ moratom
prawionym ,,mlodemu poecie”? Czy to jedynie przypadek, ze wlasnie dzie-
sie¢ lat dzieli pisany w 1841 roku do Sottana list, a w 1840 roku wiersz Po-
eta, od wydarzen roku 1831? Musiat poeta zamkng¢ w sobie wszystkie walki,
caly zgrzyt i jek powstania, musiat go nosi¢, jakby za pokute, musiat w koncu
przezy¢ (przynajmniej literacka) apokalipseg, rodzaj oczyszczenia, wirtualne-
go Ostatecznego Sadu win wobec mtodosci, wobec odleglej ojczyzny.

Jednak pelnig Apokalipsy powinno by¢ zbawienie. Znajdziemy je w formie
pocieszenia, odzyskania jakiej$ nadziei rowniez w tym wierszu. Ostatnie dwa
akapity Poety sa swoistym katharsis, uwolnieniem od frenetycznych obrazéw
poprzedniej czeSci poematu. W atmosferze przypominajacej rezurekcyjng
uroczysto$¢ autor roztacza kolejne laury, rozpisuje niezliczone zashugi tych,
ktorzy ,,legli z namigtnej mitosci / Dla chwaly $wiata, dla dobra ludzkos$ci”.
Resztki nadziei, jakie dopuszcza do siebie autor, przeplatajg si¢ z— wprawdzie
chwalebnym, ale jako$§ wcigz posgpnym — wezwaniem ,,mtodego poety”:

Spiewaj wicc teraz, o poeto miody,

Ty, synu $wiatla, kochanku swobody!

19 Listy do Adama Sottana, opracowanie i wstep Z. Sudolski, Warszawa 1970 (z 24 czerwca
1841). (Podkr. moje oraz autora).
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Cho¢ znakiem $mierci na czole znaczony,
Powstanze teraz i badZ mi natchniony! (w. 154-157; podkr. — K.K.)

Mimo pozornego przywrdcenia oczekiwanego tadu i nadziei, co wigcej —
swobody i $wiatta, od ktorych rozpoczat Krasinski pielgrzymke poetycka
swojej wyobrazni, pozostaje tajemnicza rysa na tych posklejanych szkiet-
kach, pozostaje ,,znak $mierci na czole”. Wezwanie do $piewu staje si¢ wigc
podobne raczej do apelu polegtych niz do radosnego powitania wracajacych
z wojny tutaczy.

3. Smier¢

Pot roku przed swoja $miercig pisat Krasinski do Stanistawa Egberta
Kozmiana:
Czarne odpychaja przeczucia, wiesz, ze i mnie bardzo i bardzo niedobrze, coraz gorzej.

Nieraz czarna mysl rada by opajeczyta mézgu cate sklepienie — ale trzeba rozrywac te nici —
,»na zlo§¢ trzeba zy¢” — 2!

Chciatby pewnie czytelnik zapyta¢ — na ztos¢, ale komu? na zto$¢ czemu?
Czy na zto$¢ owemu czarnemu, posgpnemu do szpiku kosci zyciu, ktore trawi
robak? Czy moze jednak na zto§¢ §mierci? Jakakolwiek bylaby odpowiedz,
zawsze punktem orientacyjnym takiej tamigltowki pozostanie wlasnie §mierc.
Obsesyjne wrecz myslenie o $mierci towarzyszy Krasinskiemu przez wiek-
szo$¢ jego zycia. Organizuje ona jego $wiat, nasyca literature, wypetnia mysli.
Przestrzen i atmosfere wielu utworéw Krasinskiego mozna by chyba okresli¢
jako ,,panmortualne”, przesycone $miercia, cigzaca nad stowem, my$la, ob-
razem. Sam poeta — ,,znakiem $mierci na czole znaczony” — wyznaje jg, t¢
$mier¢, przy kazdej okazji. W jednym z listéw do Jerzego Lubomirskiego,
zwierzat si¢ Krasinski tuz po $mierci Jana, swego wiernego lokaja, rozwaza-
jac — nie potworno$¢, ale swoistg mistyke umierania:

Smier¢ to najwieksza i najglebsza z nauczycielek. Wszelka filozofia dzieckiem, niel_now-

leciem jest, cho¢ duzo krzyczy i paple przy wymowie $§mierci, ktora jednak milczy. Zebys

Ty wiedziat, jak wiele mistycznego jest wokot konajacych! Jak modlitwa ich uspokaja, cho¢

cierpig nieskonczenie, jak sptywa na ich bole na ksztatt balsamu! Kto chce praktycznie do-
tkna¢ si¢ mistycznych rzeczywistych zjawisk, niech bywa przytomnym konaniu bliznich?.

2 Romantycy niezwykle czesto ,,obdarzali” swoich bohaterow znamionami na czole. Mo-
tywowi temu po$wigca swoja prace miedzy innymi Z. Majchrowski: Czarne znamie na czole
Konrada. Perypetie egzegezy ostatniej sceny ,, Dziadow”, w: Mickiewicz. W 190-lecie urodzin.
Materiaty z sesji naukowej Biatystok 2—4 grudnia 1988 r. pod red. H. Krukowskiej, s. 195-208.

2 Z. Krasinski, Listy do KoZmianéw, oprac. Z. Sudolski, Warszawa 1977, list z 28 grudnia
1858 (podkr. — K.K.).

22 7. Krasifiski, List do Jerzego Lubomirskiego, s. 611-612 (podkr. — K.K.).
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Byt wigc obecny nie tylko przy konaniu, sam zamienit w konanie ostat-
nie lata swego zycia, pozwalajac owladna¢ si¢ tanatycznym wizjom, wciaz
oczekujac ostatniej chwili. Zetknat si¢ Krasinski ponadto ze smiercig corki,
Elzbiety, pdzniej, tuz przed wlasng — ojca. Na pogrzebie by¢ nie mogt, sit
juz nie starczylo, ale do§wiadczy? tego, co nazywat mistycznymi zjawiskami.
Prawdopodobne to bardzo, gdyz kazda $mier¢ bliskiego cztowieka przyblizac
moze wizje, jesli nie przeczucie czy obecno$¢ wlasnej $mierci. Wspolczesna
mistyczka Adrienne von Speyr przypomina, ze

Kazda $mier¢ znajomego cztowieka, kazde moze w ogodle zetknigcie si¢ ze $miercia, na-

wet juz z tym umieraniem, ktore jawi si¢ w przemijaniu por roku czy wiednigciu kwiatow,

stawia czlowieka wobec jego wlasnego kresu, staje si¢ niepokojacym, pozostajacym bez
odpowiedzi pytaniem®.

Wiersz Poeta przepetniony jest tanatyczng symbolika zapewne nie bardziej
niz Agaj-Han, Nie-Boska komedia czy znaczna czg$¢ liryki Krasinskiego. Za-
stanawiajace jest jednak potaczenie tytulu z tak bogatym nagromadzeniem
atrybutéw $mierci. Znajdujemy wigc wspomniang wczesniej brame z czaszek,
groby, cmentarze 1 ,,gtos wielkich zmartych”, nakaz strojenia lutni — ,,lecz na
piesn pogrzebu”. Zwienczeniem okazuje si¢ ,.kochanek swobody” ,,znakiem
$mierci na czole znaczony” — zupetnie jak w II cz. Dziadow Upior straszacy
blizng w piersiach albo moze jak Konrad noszacy znamig¢ na czole, tajemniczy
znak od Aniotéw? Moze jednak chodzi o znak podobny do tego, ktéry nosi-
li Kain, Lady Makbet Szekspira czy Balladyna Stowackiego? ,,Znak $mierci
na czole” to pi¢tno, przyznanie si¢ do szczegdlnego powotania, to znami¢
nadane — nie wybrane, los cztowieka tragicznego, od ktérego nie ma zadnej
ucieczki. Czy mozna méwi¢ o wierszu Poeta jak o manifescie poetyckim? Na
pewno nie na miar¢ Romantycznosci Mickiewicza, ale mozna zaryzykowac
twierdzenie, ze miesci si¢ pod kreacja poetyckiego bohatera — owego mtodego
Poety — wielki rachunek sumienia romantyka, ktory potrzebowat spojrze¢ we
wlasng twarz, w oczy poety pragnacego zagrzebac si¢ w grobie — cho¢by na
chwile. Nie znajdziemy zadnej rewelacji w tym, ze Krasinski wiedziat o swo-
jej $mierci, bo przeciez nie tylko wiedzial, ze umrze, ale oczekiwat tego mo-
mentu z calg pasja przypisana wiasnie ,,Czarnemu Cztowiekowi”?*.

B A.von Speyr, Tajemnica smierci, przet. M. Wectawski, Poznan 1999, s. 11 (podkr. —K.K.).
2 Por. M. Bienczyk, Czarny czlowiek..., s. 187:
Gdyby w jakikolwiek sposob dato si¢ moéwi¢ o formotworczym dziataniu §mierci albo
przynajmniej okres$la¢ odlegtos$¢, na ktdra mozna si¢ do niego zblizy¢, to nalezatoby
stwierdzi¢, ze Krasinski podszedt tak blisko, jak to tylko pozwala si¢ wyrazi¢; wypehit
$mier¢ samym sobg. Odkryt w sobie Czarnego Cztowieka, o ktérym powiadal, ze poja-
wia si¢ w nas — i stat si¢ nim.
Chciatoby si¢ mowi¢ nawet o szczegdlnej definicji Smierci, o jej nowym pojmowaniu — wedtug
oczywiscie Krasinskiego. Nie jest to juz ani stan przypisywany cialu, ani nawet termin wpisany
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Poetycki porzadek $wiata, reguty zycia okre$lane miarg tej szczegdlnej
(chorej?) wyobrazni — wydawa¢ si¢ moga czytelnikowi catkiem odlegle,
niezwykle obce; jest to jednak porzadek zrodzony nie z logiki, lecz z serca.
I wlasnie te najglebsze poklady doswiadczenia egzystencjalnego, gdyby je
umie¢ ,,zbada¢” z perspektywy poety-filozofa — okaza¢ moglyby si¢ bliskie
i zapewne mozliwe do utozsamienia z duchowoscia niejednego cztowieka.
Niezgodne to z planami zwyklego cztowieka i z jego wola, ale si¢ dzieje — co
glosi znawca problemu, Ladislaus Boros:

Smier¢ jest podstawowa wlasciwoscia ludzkiego zycia. Nasza egzystencja nosi $mier¢

w swoim tonie, i to nie (lub gtéwnie nie) dlatego, ze w kazdym momencie faktycznie mo-

zemy umrze¢. Byt ludzki definiuje si¢ jako utrzymywanie si¢ w stanie $mierci nie tylko

dlatego, ze zdaza ku $mierci, lecz z racji znacznie istotniejszych, poniewaz sytuacja §mierci
stale si¢ w nim urzeczywistnia®.

Gdyby uzna¢ wiersz Poefa za wyznanie poetyckie, mozna by woéwczas
traktowac utwor jako przesycony wyobraznig autora, a takze jako credo czto-
wieka do$wiadczonego fenomenem $mierci. Mimo iz wzrok poety na po-
czatku skierowany jest zar6wno na zewnatrz, jak i na §wiat wewnetrzny, to
w rezultacie przeciez wybiera on $wiatlo, nieSmiertelno$¢ i piesn... Nie moga
one pochodzi¢ z przedstawionego swiata zewnetrznego, ale wyplywaja z naj-
glebszych przestrzeni duszy, majag moc transgresywna, zdolno$¢ uchylania
rabka zastony, zagladania do tajemnic eschatycznych. Ale nie wczesniej jed-
nak, niZ po naznaczeniu pi¢tnem $mierci. Zwigzek poety ze sferg tanatyczna
jest szczegolny, Scisty z powodu jego predestynacji. Pigtno na czole moze
przeciez oznaczaé (w tym utworze i w innych, gdzie si¢ pojawia podobne zna-
mi¢), ze bohater zostal wybrany, przeznaczony, ,,skazany” na swoisty mariaz
z melancholig, osamotnieniem, a takze ze $miercia:

Tworczos$¢ poetycka jest (...) realizacja catkowitego osamotnienia, zaktada przeto istotna

1 nieosiaggalng inaczej obcos¢ Swiatu (s. 77). (...) Owa sytuacje graniczng, niepokoj, jaki

przynosi powab obu $wiatdw, znamy jako ,,poetycka melancholi¢”. Ale melancholia jest

jedynie doswiadczeniem jednoczesnej bliskosci i oddalenia wobec rzeczywistosci trans-
cendentnej. Jest w istocie egzystencjalng realizacja ontologicznego zrdznicowania. Totez
wszystko, co zwigzane z melancholia, roz§wietla petnia sensu i zrozumiatosci, ale zarazem

kryje si¢ w zaciemnieniu i pograza w nocy bezsensu i niezrozumiatosci (s. 78). (...) [Taka]
poezj¢ przesyca dazenie catkowitego zblizenia ze $wiatem. Ale te blisko$¢ mozna osiagnad

w jezyk teologii, wedhug ktdrego rozumieliby$my ja jako sen. Dla Krasinskiego $mier¢ staje si¢
stanem ducha bedacego na granicy dwoch $wiatéw, ducha rozdwojonego; $mier¢ to takze dla
niego stan oczekiwania — wtasnie na nig! Kazde myslenie o $mierci byloby wigc jej osobliwym
realizowaniem”.

% L. Boros, Mysterium mortis. Cziowiek w obliczu ostatecznej decyzji, przet. B. Biatecki,
Warszawa 1977, s. 21 (podkr. autora).
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tylko w odejsciu. Jesli ma ona by¢ calkowita, odejscie musi by¢ catkowite. Ale catkowita
realizacjg odej$cia jest Smier¢ (s. 80)%.

Kazde doswiadczenie $mierci taczy si¢ z przezyciem wewngtrznej apoka-
lipsy. Nie musi by¢ ona oczywiScie tozsama z wizja przedstawiong przez sw.
Jana, ale zawsze bedzie miata taki sam porzadek — zrzucenie cztowieka w ru-

iny jego doczesnej egzystencji ku przemianie duchowej, wznoszacej ostatecz-
nie ku oczekiwanej jednosci z Prawdg 1 Picknem, czymkolwiek si¢ wydaja.

Matthew Merian, Blazen i smiercé, 1621

Gdyby uja¢ w jakiekolwiek ramy ogrom mysli Krasinskiego, tych podpo-
rzagdkowanych autodestrukcji, mozna by podejrzewaé, ze odnalazt on rezo-
nans, osobliwe wspotbrzmienie ze wszelkimi przymiotami $mierci, koil si¢
jej chtodem, pustka, czernig. Osobliwa byta jego logika, wedle ktorej plano-
wat swoja druga potowe zycia — koncepcja raczej nietatwa do bezkrytycznego
przyjecia:

A im bardziej si¢ Zyje, tym szybciej si¢ umiera. Trzeba mi zatem umrze¢ mtodo. Na wi-
dok starca drzg z lgku. Nie chce doznac na sobie ironii przyrody. Nie chce, by mnie uczyta
ona, $lepa, okrutna, fatszywa, ze zgrzybiate cialo moze prowadzi¢ do zgrzybiatosci duszy?’.

Jakby na przekor rozwadze, wbrew stoickiemu spokojowi i naturze ludz-
kiej — przepetnionej Bergsonowskim elan vital — poeta drwi z zastanego
na ziemi tadu i prowokuje do ,,minirewolucji”’, do prywatnego mentalnego
przewrotu. W jakims$ stopniu szydzi on przeciez nawet ze ,,spizowych” kre-
acji homeryckich, z nie§miertelnych poetdéw, ucieka od zmonumentalnienia,
zmumifikowania si¢, pragnac jedynie jak najpredzej zy¢, jak najszybciej to

2 Tamze, strony podane w nawiasach, podkreslenie autora.
2 Z. Krasifski, Listy do Henryka Reeve, s. 313 (podkr. — K.K.).
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zycie zakonczy¢. Oczywiscie, ze taka deklaracja podszyta jest ironig i nie na-
lezy arty$cie uwierzy¢, ze akurat lekcewazy miejsce swojej stawy. Uwierzy¢
Krasinskiemu, ze chce umrze¢ mtodo, to nie zauwazy¢ gry, jaka wiedzie od
poczatku z czytelnikiem. Prawdziwy lek pisarza przeciez to §wiadomos¢ nie-
uchronnej utraty sit do walki z soba samym, ktoéry ma si¢ sta¢ ofiarg czasu,
starosci, nieporadnosci. Smier¢ w takiej sytuacji ma sie okaza¢ wyzwolicielka
ze $miesznosci.

Wazne dla zrozumienia jego poezji jest to, ze autor czekal na swa $mier¢
W stanie najwyzszej swiadomosci. Stata si¢ ona jego zyciem do tego stopnia,
7e odrézni¢ go od $mierci nie umiat. ,,Zycie moje przetamatem, rozthuktem
jak szklo. — Otrutem si¢ na wieki wiekow” — pisal, a chciatoby sie dopowie-
dzie¢: amen. Na taki amen czekajac, snut ,,na zto$¢” zyciu, ,,na zto$¢” §mierci,
swoja Fantazje zycia:

Im dalej ide, tym si¢ okolica

Mtodos$ci mojej bardziej rozsmetniwal

Z jej pogrzebnego wyczytam juz lica,

Jaki si¢ koniec w losach mych ukrywa!

Mtodos$ci mojej bardziej rozsmegtniwal

Z jej pogrzebnego wyczytam juz lica,

Jaki si¢ koniec w losach mych ukrywa!?

8 7. Krasinski, Wiersze, poematy, dramaty, wybor i postowie M. Bizan, Warszawa 1980,
s. 123.
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1. U PROGU APOKALIPSY,
CZYLI PROBLEMY Z BOGIEM

KROL: Dhuga, dobra noc, po ktorej
juz nie nadejdzie jutrzenka...!

Straze nocne Augusta Klingemanna nie s ani rozprawa teologiczng, ani
powiescig stricte filozoficzng, ani w inny sposob nie wydaja si¢ przetadowane
ideologia.

Od razu jednak wida¢ jakie$ niezwykte zakorzenienie mysli autora na tych
terytoriach kultury, ktore wyrastaja z tradycji biblijnej, religijnej. Niemnie;j
jednak zwigzek powiesci z problematyka religijng ma tutaj takze charakter
raczej ironicznych uwag anizeli powaznych koncepcji, o ktore w romanty-
zmie polskim czy niemieckim wszak nietrudno, by wspomnie¢ artystow kre-
gu jenajskiego w Niemczech, takich jak bracia Schleglowie, Ludwig Tieck,
Clemens Brentano czy w Polsce Juliusza Stowackiego, Ludwika Sztyrmera
1 Fryderyka Skarbka. Jesli natomiast pewne sugestie znaczeniowe lub tezy,
bardziej lub mniej wyrazne aluzje o charakterze religijnym, w powiesci si¢
pojawiaja, to ich rola w tekscie nie moze by¢ jednoznaczna, zamknieta w jed-
nej z niezliczonych, jak si¢ okazuje, mozliwych interpretacji.

Tym bardziej iz caly tekst Bonawentury wydaje si¢ swego rodzaju prowo-
kacja, szalenstwem ironii, sarkazmu, §miechu sardonicznego, rozpgtanym jak
gdyby dla sprawdzenia reakcji ludzi przyzwyczajonych do §wiata spokojnego,
petlnego tadu®. Czescig tego powiesciowego szalenstwa — wcale nie tak rzad-
kiego w literaturze — jest motyw ,,proby generalnej” Sadu Ostatecznego, konca

' L. Tieck, Kot w butach, przektad, objasnienia i postowie L. Libera, Zielona Gora 2007,
s. 40. Bohaterowie Tieckowskiego Kota w butach sa w jakim$ stopniu lustrzanym odbiciem
kreacji Klingemanna w Strazach nocnych. Podobienstwo obu wizji $wiata nie ogranicza sig,
co ciekawe, tylko do ironii romantycznej, ale znajduje wspolng ptaszczyzne w bardziej lub
mniej bezposrednich aluzjach do probleméw religijnych. Jak zauwaza thumacz i edytor polskiej
wersji Kota w butach, stowa Krola sa zapozyczeniem ze Zbojcow F. Schillera. Nie mozna mie¢
pewnosci czy Klingemann czytat, czy znat z teatralnych przedstawien réwniez takie zdanie,
ktére wypowiada Moor:
Stuchaj mnie, trzykro¢ straszliwy Boze, ktory tam w gorze ponad ksigzycem witadasz,
mécisz si¢ 1 potgpiasz ponad gwiazdami — i ogniami ptoniesz noca.
F. Schiller, Zbdjcy, przet. F. Konopka, oprac. O. Dobijanka-Witczakowa, Wroctaw—Warsza-
wa-Krakow—Gdansk—1.6dz 1964, s. 185.
2 O niemieckim romantycznym fenomenie umiejetnosci faczenia w dziele literackim
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$wiata, ktory inscenizuje autor w strzezonym przez siebie miescie. Wszystko
rozpoczyna si¢ od oskarzenia Boga, iz sfuszerowat On §wiat, ktory teraz na-
lezy przekresli¢ i zniszczy¢ jako ,,system chybiony’. Wtedy bohater wpada
na pomyst, aby wystawi¢ Boga na probe, trabigc w falszywe traby i grozac
przedwczesnym Sadem i na ten krotki czas wcielajac sie¢ w Stworce-Sedziego:
w ostatniej godzinie wieku wpadtem na pomyst, by postraszy¢ ludzi Sadem Ostatecznym
i w miejsce czasu obwota¢ wieczno$¢, wskutek czego wielu przerazonych duchownych
i $wieckich panéw wybiegto spod swoich pierzyn i popadto w ogromny ambaras, gdyz,
zaskoczeni, zupehie nie byli na to przygotowani.
Wsréd wrzaskow towarzyszacych oczekiwaniu na Sad Ostateczny scena stawala si¢ dosy¢
$mieszna, ja bytem jej jedynym spokojnym widzem, wszyscy inni za$ jawili si¢ przede mna
niby roznamigtnieni aktorzy. — O, trzeba bylo widzie¢, jaki ruch i zamet powstal wsrod
biednych ludzi i jak szlachta w przerazeniu pgdzita na ztamanie karku, a jednak usitowata
ustawic si¢ przed swoim Panem Bogiem wedle rangi; wiele wilkow prawniczych i innych
probowato wyskoczy¢ z wiasnej skory, rozpaczliwie usitujac zmieni¢ si¢ w owce, tu ofiaru-
jac wysokie pensje wdowom i sierotom biegajacym wokot w najwyzszym przerazeniu, tam
znowu kasujac publicznie niesprawiedliwe wyroki i obiecujac wyptaci¢, zaraz po zakoncze-
niu Sadu Ostatecznego, sumy, ktore zrabowali biedakom, puszczanym na zebry*.

Jest to, jak wida¢, proba ogarni¢cia nieuchwytnego $wiata polegajaca na
skonfrontowaniu cztowieka z Bogiem. Czlowiek jednak w takim $wiecie zo-
staje poréwnany do marionetki, a rolg Boga moze odgrywac kazdy aktor-de-
miurg nasladujacy Krolestwo Niebieskie na byle scenie teatralnej. Jest to
rzeczywisto$¢ objawiona jako tryumf nieprawdy, fatszu, jako gra pozorow. Sa-
dowi Ostatecznemu przeciwstawit autor sedzidw miejskich, ktorzy w obliczu
wiecznosci obiecujg zados¢uczynienie i powrot prawdy, ale oczywiscie nigdy
tego nie uczynia. Swiat nie moze si¢ zmieni¢, musi pozosta¢ w wiecznej nocy.

Straze nocne Bonawentury ukazaty sie¢ w 1804 roku w miasteczku Penig
niecopodal Lipska. Od razu staty si¢ przedmiotem zainteresowania jako dzie-
1o opublikowane pod pseudonimem, zawierajace $miala, niemal nihilistyczna
wizje¢ §wiata. Za tajemniczym Bonaventurg dopatrywano si¢ Fryderyka Schle-
gla, Friedricha Wilhelma Schellinga, Clemensa Brentano, a takze Friedricha
Gottloba Wetzela, ktorego autorstwo uznawano za bardzo prawdopodobne.
Dopiero w 1987 roku, ku zdziwieniu i zaskoczeniu wszystkich, bibliotekarka

pozornie sprzecznych tematéw, licznych aluzji religijnych, a takze budowaniu na ironii pisze
wspomniany powyzej L. Libera, Gottfiied August Biirger — autor ,,Lenory”, Biatystok 2016.

3 Bonawentura [A. Klingemann], Straze nocne, przet. K. Krzemieniowa i M. Zmigrodzka,
wstep S. Dietzsch i M. Zmigrodzka, oprac. tekstu, red. tomu J. Lawski, Biatystok 2006, s. 65.
To jedyne polskie wydanie tego dzieta. We wstepie do niniejszej edycji wlasnie profesor Stef-
fen Dietzsch rozwigzuje zagadke autorstwa powiesci i wskazuje na szereg niezwykle celnych
kierunkow interpretacji dziela, z ktérych bodaj najwazniejszym jest rola ironii, maski, $miechu.
Przektad konfrontuj¢ z wydaniem oryginalnym.

4 Tamze.
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z Amsterdamu, Ruth Haag odnalazta wtasnorgcznie sporzadzony przez Au-
gusta E.F. Klingemanna spis jego dziet dotaczony do odrgcznie sporzadzo-
nego przezen szkicu jego autobiografii, na ktorym bez watpienia figurowatly
Nachtwachen von Bonaventura®. Trudno byto wielu badaczom pogodzi¢ si¢
z tym odkryciem. Klingemanna nie zaliczono bowiem do pierwszorzednych
literatow, uznajac jego wktad w dzieje kultury niemieckiej jako pierwszego
inscenizatora Fausta Goethego, ktorego 6wze wystawit w Brunszwiku na de-
skach teatralnych 19 stycznia 1829 roku®.

Klingemann, autor licznych dramatéw, powiesci, prac na temat teatru,
dawniej popularnych w panstwach niemieckich, zostat wigc odkryty jako au-
tor powiesci, ktora przez prawie dwa wieki uznawano za dzieto o niezmierne;j
randze, interpretowano jako przejaw romantycznej ironii albo glebi filozo-
ficznej, godnej zestawiania z pracami tuzow germanskiej mysli filozoficznej’.
Mniej autorstwo to zdziwito tych, ktorzy, jak Steffen Dietzsch, znali inne teks-
ty Klingemanna, jego autorska wersje Fausta, zainteresowania Don Kicho-
tem, a takze znajomosci pisarza w niemieckich kregach artystycznych®.

Tematem Strazy nocnych sg cztowiek i $wiat przedstawieni w sytuacji
tragicznej, w tym wypadku takiej, gdy bohater zbliza si¢ maksymalnie do
prawdy o sobie i $wiecie, ale nie ma wladzy ani sily, by z niej skorzystac,
zrobi¢ pozytek. Prawda o cztowieku okazuje si¢ objawienie jego bezsilnosci,
kruchosci oraz skonczonosci. Cztowieka moze czeka¢ jedynie $mieré, naj-
zupetniej pewna, obecna 1 w jakim$ sensie oswojona, ,,zasymilowana”, taka,
ktora nie jest sama w sobie zrodlem lgku’. Autor uczynit ze §mierci wazne

5 Zob. S. Dietzsch, Od Bonawentury do Augusta Klingemanna —w poszukiwaniu autora, w:
Bonawentura [A. Klingemann], Straze nocne, s. 11-22.

¢ Zob. M. Podlasiak, August Klingemann jako inscenizator , Fausta” Goethego, w: Noc.
Symbol — temat — metafora, t. 1: Wokot , Strazy nocnych” Bonawentury, red. J. Lawski,
K. Korotkich, M. Bajko, Biatystok 2011, s. 281-292; A. Ajres, Recepcja ,,Strazy nocnych”
Bonawentury we Wtoszech, w: Noc. Symbol..., t. 1, s. 331-342; M. Sokotowski, ,, The City of
Dreadful Night” Jamesa Thompsona — przyktad wiktorianskiej analogii, w: Noc. Symbol...,
t. 1, s. 343-362.

7 Zob. K.M. Ralston, The captured Horizon. Heidegger and the ,,Nachtwachen von Bo-
naventura”, Tibingen 1994; W. Fichtinger, Das Todesproblem in den ,, Nachtwachen von Bo-
naventura”’, Wien 1975.

§ ,August Klingemann pochodzit z Brunszwiku, w latach 1798-1801 studiowat prawo na
uniwersytecie w Jenie nad Sotawa. Nalezat tym samem do owej niezwykle plodnej jenajskiej
sceny kulturalnej i literackiej konca lat dziewigédziesiatych X VIII stulecia. Obracat si¢ w kregu
Schleglow, znat panig domu Caroline oraz migdzy innymi Schellinga, Rittera, Brentano [...]”
(S. Dietzsch, Od Bonawentury..., w: Bonawentura [A. Klingemann)], Straze nocne, s. 17).

® W powiesci Klingemanna bohaterowie boja si¢ inaczej, jako$ nienaturalnie. Jedynie bodaj
w scenie zaaranzowanego Sadu Ostatecznego biegaja po ulicach nocnego miasta jak wyrezy-
serowani i okazuja strach przed sita wyzsza. Sam Kruzganek natomiast, podobnie jak Poeta,
obserwujacy wydarzenia z okna na poddaszu — nie boja si¢ ani Boga, ani $mierci. Bohater nie
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narzegdzie narracji, zawsze bowiem, gdy w powiesci mowa o umieraniu, ry-
tuaty funeralne zostaja przeciwstawione jako negatywny wzorzec glebokiej
i jakby bezapelacyjnie tu koniecznej refleksji nad sensem zycia.

W $wiecie tym $Smier¢ pisarz przedstawit jako jedyna pewnos¢, wydaje sie
tez czynnoscig najbardziej konkretng. Jesliby natomiast szukac jakiej$ szansy
na ocalenie przed wszechwtadng §miercia, to ze wszystkich przedstawionych
w dziele sil najpewniejsza moze si¢ wydawaé sztuka. Poprzez wielokrotnie
przywotywane malarstwo, muzyke, poezj¢, takze rzezbg i teatr, autor probuje
odbudowac¢ czy nawet wskrzesi¢ poczucie sensu istnienia i dziatania, wra-
zenie, ze poza prochem i znikaniem w nico$ci zostanie po zyciu cokolwiek,
chocby stowo, obraz, jakikolwiek $lad po cztowieku.

Niemniej jednak to w Strazach nocnych nieszczesny mtody poeta, ktory nie
znalazt wydawcy swej wzniostej tragedii Czlowiek, popelnia samobojstwo,
pozegnawszy sie ze Swiatem slowami:

— nie pozostawiam tu niczego i id¢ butnie ku Tobie, Boze, czyli ku niczemu! —'°.

1. A-teizm?

W jednej z ostatnich swoich mow Kruzganek wyglasza catkiem odwaz-
ng koncepcje bedaca pewnego rodzaju podsumowaniem wielu religijnych
aluzji, poetycka summg poszukiwan w powiesci Boga do konca skrytego,
nie-pewnego:

Wiem z calg pewnoscia, ze zty duch, unosi si¢ nad ziemig z szyderczym $miechem, zrzucit
na nig mitos¢ jak czarujaca maske, ktorg teraz wszyscy sobie wydzieraja [...]. O, gdyby nie
ta przeklgta maska, pewnie by synowie ziemi tu, na niej, ustawg przeciw populacji sptatali
figla Sagdowi Ostatecznemu, aby nasz Pan Bog, lub kto$ inny, gdy zechce raz jeszcze przyj-
rze¢ sie globowi, znalazt go ku wlasnemu zaskoczeniu catkiem wyludnionym®!.

obawia si¢ nawet swoich ostatnich stow wypowiedzianych jakby na dowdd catkowitego oswo-
jenia ze strachem. Moze to by¢ objawieniem prawdy o $wiecie, ktory zamiera i nie moze si¢
sam odtworzy¢, odbudowaé, ale nawet nie moze do konca zanikna¢, gdyz:
Lek to »przedstan« bytu §wiadomego siebie samego. Jest on pierwotnym, podstawo-
wym przejawem zycia. Bez leku nic by nie powstato ani nic si¢ nie skonczyto. Lek
wywotuje potrzeby realizacji tego, co sam wyzwala. Lek jest zawsze okreslony, cho¢ nie
zawsze jest lekiem przed czyms, przed kims. Nie chodzi tu o banie si¢ kogos lub czegos,
a zwlaszcza o obawy, ktére wynikaja z rozsadku lub do§wiadczenia. Lek jest energia
powolujaca rzeczywisto$¢ do istnienia.
W. Szturc, Nowe przestrzenie. Szkice o namigtnosci, Krakow 2011, s. 94 (Namietnos¢ i smier¢.
Kleist — Biichner).
10 Bonawentura [A. Klingemann], Straze nocne, s. 80.
" Tamze, s. 140.
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Autor nawiazuje do pierwszej oraz do ostatniej ksiegi biblijnej, przywotu-
jac obraz ducha unoszacego si¢ nad wodami, a takze motyw Sadu Ostatecz-
nego. Stowa Kruzganka nie sg bynajmniej upowszechnieniem utrwalonych
w tradycji wizji — genezyjskich czy apokaliptycznych ,,schematow”, ale oka-
zuja si¢ wyrazista krytyka dokonan kreacyjnych Boga oraz jego nieudanego
dzieta: Kosmosu / Chaosu.

Bog-architekt zostaje tu zdemaskowany jako szyderczy badz nieudolny au-
tor absurdalnej groteski, zwany podniosle ,,Swiatem”. Jezeli dotychczas wie-
rzono w Ducha Swietego jako emanacje Boskiej sity i Stworce unoszacego
si¢ w Ksiedze Rodzaju nad wodami, to w apogeum nowozytnosci, w epoce
pelnego wyzwolenia cztowieka, Klingemann blasfemicznie zamienia zako-
rzenione w kulturze sensy religijne w parodi¢ boskiego aktu stworzenia, cre-
atio ex nihilo.

Nie moze to by¢ dobry i bezpieczny $wiat, jezeli unosi si¢ nad nim ,,zty
duch” w miejsce biblijnego Ducha Bozego. Podwazona zostata pewno$¢ nie
tylko co do ontologicznej natury jako$ci §wiata, jego dobroci, ale i co do istoty
samego Boga, tym razem juz nawet zepchnigtego poza ottarz, co wigcej —
poza ,,prawdg¢ biblijng”. Autor czternastej strazy projektuje wiasng prawde
o Bogu i o Jego porzadku. Chociaz mozna mie¢ powazng watpliwos¢, czy
chodzi tu o Boga, czy o podlego demiurga, ktory si¢ jedynie podszywa pod
milczacg Opatrzno$¢, wykorzystujac brak czujnosci, albo — jak w przypadku
Hioba — za zgoda Opatrzno$ci doswiadcza ludzko$¢!2.

,»Zty duch” unoszacy si¢ nad ziemig z szyderczym $miechem moze byc¢ ro-
zumiany dwojako: z jednej strony kojarzy si¢ ze ztosliwym bozkiem, ktéry na
ziemi urzadzil marny spektakl, z drugiej za$ — to wizja cztlowieka-uzurpatora,
ktory detronizuje Boga, zawlaszczajac Jego wiadze. Ludzace podobienstwo
tego problemu, rozwijanego i poglgbianego w powiesci, odnalez¢ mozna tak-
ze w innym dziele Klingemanna — Faust, w ktoérym relacje cztowieka wobec
Boga stanowi nie tylko 6w faustyczny przymus wewnetrzny, ale w nie mniej-
szym stopniu koniecznos¢ rozpoznawania siebie i nieustannego przekracza-
nia. Podkresla to we wstepie do polskiego wydania dramatu Steffen Dietzsch:

Wszelako wlasnie obtaskawianie tego, co transcendentne, powoduje opozycj¢ Fausta.

O przywolywanego z najwyzszym wysitkiem Ducha Ziemi musi wystuchaé stow repry-

mendy: ,,Rowny$ duchowi, ktorego pojmujesz, Nie mnie!”, co mu natychmiast pozwala

poznaé swoje miejsce w nowej praktyce logosu przyjmowanej w modernie: ,,Ja, odbicie
bostwa! / I nawet nie tobie?”.

12 Motyw ztego Demiurga, ktéremu Bog-Absolut powierza $wiat, jest oczywiscie gno-
stycki, czesty u romantykow. Zob. K. Rudolph, Gnostycka kosmogonia i kosmologia, przet.
S. Cinal, ,,Nomos. Kwartalnik Religioznawczy” 1992, z. 2, s. 5-24; Z. Kazmierczak, Dzielo de-
miurga. Zapis gnostyckiego doswiadczenia egzystencji we wczesnej poezji Czestawa Mitosza,
Gdansk 2011; C.G. Jung, Odpowiedz Hiobowi, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1995.
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Temat faustowski rozwija nastepnie wszystkie te okolicznosci, ktdre tacza si¢ wprost z roz-
poznanym jako dla cztowieka tragicznym wymiarem wewnetrznej relacji [Selbstverhiltnis]
Stowa Bozego'.

Bog detronizowany, uprzedmiotowiany, stracany w sfer¢ banatu, mitu —
okazuje si¢ cecha obu dziel Klingemanna, ale nie z powodu potrzeby znisz-
czenia Boga, raczej z wewnetrznej koniecznos$ci poszukiwania nowego miej-
sca iroli dla czlowieka.

Refleksja Kruzganka, gtownej postaci powiesci (niem. Kreuzgang; inna
postac to blazen, ktorego chciano tez zgodnie z tradycja przetltumaczy¢ jako
Jasia Kielbase'*), ma charakter objawienia prawdy, ale prawdy cztowieka.
Wypowiedz bohatera jest rownoznaczna z zaprzeczeniem prawdy o Bogu.
Obnaza to ambicje bohatera oraz jego utomno$¢, bowiem to, co on objawia,
nie ma zrodta w transcendencji, ale w ludzkim przekonaniu o swej dosko-
nato$ci, wprost cztowiekobostwie, i pysze lub w desperacji polegajacej na
okreslaniu sensu istnienia i $wiata. Jesli bowiem Boga nie ma, nadawa¢ zna-
czenie zyciu i prorokowa¢ musi cztowiek sam z siebie, w wlasnego wnetrza.
Takie podejscie do prawdy oraz spraw duchowych determinuje role cztowieka
jako quasi-proroka, niby-kaptana niezakorzenionego w zrodle, ktére — zgod-
nie z jego przekonaniem — dawno wyschto. Musi to zatem odtad by¢ ciemne,
nocne prorokowanie o absolutnym koncu bytu, poza ktéorym nie ma juz nic,
zadnego poranka. Jest tylko Nic. Pustka, znicestwienie, brak...">.

Niewiele znajduje si¢ w powiesci tez wypowiadanych z taka pewnoscia,
jak te, ktore dotycza rewizji skomplikowanych konstrukc;ji ,,teologicznych”.
Wszystkie chyba refleksje bedace proba nowego opisu Boga autor kresli
z charakterystycznym przekonaniem, nadajac im tym samym rang¢ ponadar-
tystycznych prowokacji i podejmujac z powaga zarezerwowana dla traktatow
teologicznych. Dodajmy natychmiast, iz Klingemann nie wyraza ambicji, by
sta¢ si¢ teologiem albo nawet respondentem ktoregos z religijnych myslicieli.
Rola, jaka przyjmuje pisarz, okaze si¢ balansowaniem na granicy zwatpienia,

13 Zob. A.E.F. Klingemann, Faust. Tragedia w pigciu aktach, przektad i wstep Edwarda
Lubomirskiego. Wydanie polsko-niemieckie, red. tomu, oprac. tekstu, przypisy i bibliografia
L. Zabielski, wprowadzenie J. Lawski, S. Dietzsch, L. Libera, M. Kopij-Weif, Biatystok 2013,
s. 37.

14 Powie$¢ na jezyk polski przetozyta Krystyna Krzemieniowa, ale zaczela ja thumaczy¢
Maria Zmigrodzka, ktorej $émieré przerwata prace. Zmigrodzka chciata thumaczenia Kreuzgang
jako Rozdrozny [obecnym przekladzie jest Kruzganek] i Hanswurst jako Jas Kielbasa [jest:
btazen].

15 Zob. Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski, J. Law-
ski, Biatystok—Warszawa 2009: W. Gutowski, Glosy osobne: z krawedzi nicestwienia / z ni-
cestwienia krawedzi, w: Nihilizm i historia..., s. 667-696; W. Hamerski, ,, Kto prawdzie try-
umf zapewni? ” Nihilistyczny chiazm Ludwika Sztyrmera, w: Nihilizm i historia..., s. 119-138;
M. Januszkiewicz, Pozegnanie z metafizykq, w: Nihilizm i historia..., s. 545—-602.
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bluznierstwa, egzystencji podejmowanej wcigz z rezerwg Pascalowskiego
»a jesli...”. Jednakowoz nie padnie w powiesci zadne zdanie wypowiedziane
serio, mowigce o nieobecnosci Boga w §wiecie. Wszystko wchiania i trawi
wszechobejmujaca ironia.

W takiej strategii mowienia o $wiecie miesci si¢ trudna prawda o czlowie-
ku trwajacym na granicy, w wiecznym napigciu, w nieskonczonym leku oraz
zmuszonym do dokonywania nierozwigzywalnych wyboréw. Bohater mo-
wiacy, ze ,,wie z calg pewnoscig”, w jakim$ stopniu zamyka odwieczny ped
cztowieka ku poznaniu tajemnic Stworcy, rozpoczety jeszcze w rajskim ogro-
dzie. Bohater decyduje si¢ na przyjecie catkiem nowej relacji wobec swego
Stworcy: Bog, ktory nie dat si¢ pozna¢, milczacy, czgsto karzacy, tak bardzo
odlegly 1 nieprzyjazny — zostal w Strazach nocnych przez cztlowieka ukara-
ny podwazeniem lub wprost zniszczeniem wszelkich istniejacych dogmatow
i odejsciem od pokornej a bezkrytycznej postawy wobec Niewidzialnego.
Mowa Kruzganka nie jest jednak manifestem ateisty lub nihilisty w typie filo-
zofa Friedricha Heinricha Jacobiego lub Turgieniewowskiej kreacji Bazarowa
z Ojcow i dzieci'®. Nie stanowi tez przewrotnego antymisterium wiary w Na-
ture czy inny fetysz filozoficzny. On nie zaprzecza istnieniu Boga, ale odrzuca
jednostronnos¢ relacji, na ktorej opiera si¢ nowotestamentowy zwiazek Boga
i cztowieka. Wobec tak nielatwej do uchwycenia obecnosci domniemane-
go Boga milczacego (Deus absconditus) — mowi¢ zaczyna cztowiek. Mowa
cztowieka okazuje si¢ jednak echem Jean-Paulowskiej Mowy wypowiedzianej
przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego gmachu o tym, ze nie ma
Boga'". Kruzganek nie unicestwia Stworcy, ale zrywa watlg ni¢ relacji z Bo-
giem, wedtug wlasnego mniemania — zrywa peta niewoli.

Dopetieniem idei uwolnienia si¢ od tyranii przywiazania do Boga jest
przypomnienie Sgdu Ostatecznego, ktory musi si¢ okazaé nie tyle karg dla
grzesznikow, ile raczej ostatnig porazka Stworcy i Sedziego. Czlowiek-stwor-
ca staje si¢ kreatorem na wzor ,architekta” genezyjskiego, ale widzac mar-
no$¢ §wiata, swoje dziatania ogranicza do wyobrazni oraz do sceny teatralne;j:

Niestety, juz w mtodosci bytem do szpiku kosci zepsuty, poniewaz w czasie, kiedy inni

porzadnie wyedukowani chlopcy i obiecujacy mtodziency starali si¢ postgpowac coraz roz-

sadniej, ja, przeciwnie, odczuwatem zawsze szczeg6lna sktonno$¢ do szalenstw i probo-

watem doprowadzi¢ swa dusze do catkowitego zamgtu, aby wlasnie tak, jak nasz Pan Bog
wytworzy¢ najpierw wspaniaty, absolutny chaos, aby potem z niego, ewentualnie, gdyby

16 Zob. F.H. Jacobi, Do Fichtego; D. Pisariew, Bazarow. O powiesci Turgieniewa ,, Ojcowie
i dzieci”, oba teksty w: ,,Kronos” 2011, nr 1.

17 Na temat tego, tak waznego dla romantyzmu europejskiego, tekstu zob. M. Janion,
M. Zmigrodzka, Apokalipsa bez zbawienia. Tematy jeanpaulowskie, w: Romantyzm i egzysten-
cja. Fragment niedokonczonego dzieta, Gdansk 2004; A. Nietresta-Zaton, Powotani na bunt.
Transgresje polskich poetow XIX wieku, Krakéw 2010.
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przyszto mi co$ do glowy, uksztattowac jaki§ zno$ny $wiat. — Tak, tak, niekiedy wydawato
mi si¢, gdy popadatem w przesade, ze rodzaj ludzki sfuszerowat nawet chaos i zbytnio po-
spieszyl si¢ z jego uporzadkowaniem, wskutek czego nic nie znalazlo si¢ na swoim miejscu
i Stwoérca bedzie musial co predzej przekreslic i zniszezy¢ ziemie jako system chybiony!®.

Czlowiek doskonale wie, ze §wiat jest dzielem zepsutym (natura corrupta),
ale ma tez §wiadomos¢, ze przyczynit si¢ do tej porazki, a nie potrafi uczynié
niczego lepszego. Porzadki spoteczne, prawne, utopie i religie, ktore tworzy,
nolens volens ulegaja infekcji Ztem. Prawda o ludzkosci okazuje si¢ smutna,
gdyz jest to tragiczne rozpoznanie wlasnej kondycji, samookre$lenie si¢ na
nowo w miejscu, z ktérego powinno si¢ rozpoczaé wszystko od nowa. Jedno-
czes$nie jest to wiedza o tym, ze nie istniejg zadne projekty $wiata przedsta-
wiajace realny kosmos lepszy od tego, ktory nadal istnieje'’. Jesli Bog popet-
nit btad, stwarzajac $wiat, to jest to btad nie do naprawienia... Pat kreacyjny!
Zamiast najlepszego ze $wiatow mozliwych, swiat jedyny, jaki jest mozliwy,
utomny i nie do naprawienia — oto, co o nas wie Bonawentura.

2. Apokalipsa?

Sad Ostateczny jako rozczarowanie i porazka pojawia si¢ wezesniej w sz0-
stej strazy i poswieca mu autor caly rozdziat powiesci. Jest to niezwykle pla-
styczny i dramatyczny projekt, ktérego pomystodawca i rezyserem okaze si¢
straznik miejski — wystepujacy tym razem w roli wichrzyciela i maciciela.
Fundamentem historii opowiedzianej w szostej strazy jest odkrywanie praw-
dy o cztowieku. Dzieje si¢ to w nocy, ktora symbolizuje dusze ludzka, jej
mrocznag strone, ktora dopelnia istote czlowieczenstwa o te czgs$¢ pozostaja-
ca w dziennym czasie zazwyczaj w stanie sttumienia. Noc jest w powiesci
takze narzgdziem poznania stuzacym do zdemaskowania prawd nietatwych,
skrytych poza sfera doswiadczen sensualnych, fenomenalnych?’. Bohaterowie
dopiero w nocy sa w stanie ukazac¢ si¢ bez masek, jako byty wolne od przyj-
mowanych wciaz rol, konwencji, fatszywych imion i pustych tozsamosci.

Tak wyglada powdd ogloszenia przez Kruzganka ostatniej godziny ludz-
kos$ci. Zarzadza on alarm bedacy w istocie sygnatem do tego, by mieszkan-
cy staneli twarzg w twarz z prawda o sobie. Jest to symboliczny spektakl
polegajacy na przebudzeniu z marazmu, glupoty i falszu. Rozbiegani ludzie
mogg si¢ kojarzy¢ z thumami na obrazach Hieronima Boscha albo Petera

18 Bonawentura [A. Klingemann], Straze nocne, s. 65.

19 Zob.: Warto zapytaé o kulture, t. 3: Obcy, inny, swdj, red. K. Czyzewski, Biatystok—Sejny
2008; K. Ktosinski, W strone innosci. Rozbiory i debaty, Katowice 2006.

2 H. Krukowska, Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczyhiski. Interpretacje,
Gdansk 2011.
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Brueghla — artystow redukujacych obraz bohateréw do najprostszych ksztat-
tow, form, barw, pozbawionych szczegotow i tozsamosci.

Przebudzeni w srodku nocy bohaterowie biegaja w chaosie jak byty dopiero
co powotane do istnienia — w prawdzie, ktorej imiona ztowrogo brzmig: Cha-
os, Noc, Nico$¢... Odstaniajg prawdziwe oblicza, spowiadajg si¢ publicznie
z grzechow, chcac odzyskac¢ dobre imig, szukajg schronienia przed niechlubng
historig wlasnego zycia w zamroczeniu i iluzjach. Jest to §wiat wykreowany
na wzor wizji apokaliptycznej, ale ma zarazem bardzo wiele z genezyjskie-
go obrazu zagubienia si¢ i odnalezienia na nowo pierwszego cztowieka, do-
$wiadczajacego Upadku i konsekwencji grzechu pierworodnego?!. Adam, po
zerwaniu owocu z drzewa poznania dobrego i zlego, traci kontakt z Bogiem,
kryje si¢ przed Stworcg, by na jego wotanie odpowiedzie¢: ,,Schowatem sie,
gdyz jestem nagi”. Autorowi powiesci chodzi o takg nagos¢, w ktorej czto-
wiek rozpoznatby sie na nowo jako byt zniewolony koniecznoscia zaktadania
kolejnych masek, zawstydzony prawda o swej utomnosci i nieszczeroSci.

Prawdziwy dzien w §wiecie Kruzganka nie moze nadej$¢, gdyz bylby jed-
noznaczny z przeobrazeniem rzeczywisto$ci zgodnie z projektem Boskim.
Taki $wiat musiatby si¢ — uzywajac jezyka Stowackiego — przeanieli¢, ale
nie przewiduje tego Klingemann albo nie wyraza juz na pewno takich nadziei
explicite.

Dialektyka nocy pozwala zrozumie¢ trudng relacje miedzy Bogiem i czlo-
wiekiem, w ktorej Bog przyjmuje postawe milczaca. Deus Absconditus prze-
stal wystarcza¢ czlowiekowi o§wieconemu i stal si¢ zwyczajna prowokacja
wyzutg z resztek sacrum. Formg takiej prowokacji jest wlasciwie Sad Osta-
teczny ogloszony przez Kruzganka. Obwieszczona przez niego apokalipsa ma
sens wykraczajacy poza literackg parodie Sadu Bozego nad grzeszna ludzko-
$cig. Niedokonczony w jakims sensie przez Boga $§wiat musi zosta¢ spetniony
w wyobrazni poety, tego zatem bohatera, ktory jako jedyny, wraz ze strazni-
kiem — autorem nocnej farsy, nie poddaje si¢ prowokacji. Obaj sa przeciez
artystami, znajg sit¢ stowa, jego delikatng materi¢ i sposoby uzywania.

Obaj trwajg na granicy §wiata rzeczywistego i sfery wyobrazni, balansu-
jac na niej w zaleznosci od czasu, natchnienia, czgsto te granicg przekracza-
jac. W pierwszej strazy nocnej Kruzganek identyfikuje si¢ z poeta symbo-
licznie jako duchowym bratem, potwierdzajac pokrewienstwo wyobrazni,
wspolnote mysli i jednakie przeznaczenie. Jezeli wigc obaj nie podlegaja

2 O konieczno$ci czytania na nowo tekstow opowiadajacych histori¢ ciemnej strony natury
ludzkiej zob. Noc. Symbol — temat — metafora. Noce polskie, noce niemieckie, t. 2, Bialystok
2012: S. Sawicki, O pograniczu literatury i religii, w: Noc. Symbol..., t. 2, s. 41-48; H. Kru-
kowska, Noc poetow, noc filozofow, w: Noc. Symbol..., t. 2, , s. 33—40; J.K. Golinski, ,,Maniera
tenebrosa”. O dawnym strachu przed ciemnoscig, w: Noc. Symbol..., t. 2, ,s. 676-782.
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»apokaliptycznemu” chaosowi, to dlatego, ze ratuje ich moc sztuki. Pisze
o tym procesie arcytrafnie Teodor Adorno:
Pozér poezji staje si¢ medium prawdy. Prawdziwos¢ sztuki polega na tym, ze pozor ukazu-
je jako pozoér. Ta figura jest figura okreslonej negacji: rozpoznaé wiasciwie nico$¢ fatszu,
a mimo to zachowac roszczenie tego, co falszywe, poniewaz jedynie w falszu ideologicznie
moze powstaé idea prawdziwego zycia®.

Autor nocnego Sadu dazy do zaprowadzenia w $wiecie Prawdy o charak-
terze niepodwazalnym (absolutnej? wlasnej? ostatecznej?). Wiasciwie tylko
on zna prawde o samej mistyfikacji i dzigki niej moze zachowac dystans wo-
bec tonacych w $mieszno$ci ludzi. Kruzganek jako poeta ma sitg rowng tej,
ktora powinni mie¢ aniotlowie wypetiajacy Boski plan spelnienia czaséw,
»Zzohierze apokalipsy”, ktorych przedstawit szczegélowo w Objawieniu §w.
Jan. Mozna mowic jeszcze o innym sensie nocnej ,,improwizacji”’, zwigzanym
z konieczno$cig poszukiwania owych ,,nowych” relacji migdzy Panem Dzie-
jow a cztowiekiem, opartych jednak tym razem na plaszczyznie partnerskiej.
Bohater dokonuje prowokacji nie tylko dlatego, zeby zdemaskowacé ptytkosé¢
ludzkiej duszy, marno$¢ wiary oraz relatywizm regut moralno$ci, zamienio-
nej tu w konwenans i w kanony teatralnych gestow. Jego manewr ma na celu
zaszczepienie idei samego Boga, ktory powinien odpowiedzie¢ istocie ludz-
kiej, jak sadzi bohater, choc¢by jakims$ dyskretnym znakiem. Taki zabieg daje
Bogu szanse na uratowanie Jego obrazu w §wiecie, ktory chetnie zapomni
o Stworcy pasywnym, niereagujagcym na chaos i bezbrzezne szalenstwo ludzi
oddajacych sie szalowi przeciez nie tylko w tym jednym miescie-Swiecie?.

Apokalipsa wedtug Klingemanna ma prowadzi¢ cztowieka nie do zagtla-
dy, Armagedonu, zniszczenia czy do Bozego Sadu, ale do objawienia prawdy
o przyjaznej relacji Boga i cztowieka, polegajacej od tej chwili na tym, ze
czlowiek zrzuca z siebie ostatnig z masek, a Bog odpowiada po dtugim mil-
czeniu cho¢by na jedno z wiekowych pytan ludzkosci.

Apokalipsa to zbawienie czlowieka od nurtujacych go pytan o sens istnie-
nia oraz uwolnienie od kosmicznej samotnosci.

Czlowiek odrzuca nawet i samg mito$¢ (jest tak w cytowanej wczesniej
czternastej strazy), gdy okazuje si¢ ona w istocie jedng z masek egzystencjal-
nych kryjacych pustke istnienia. Pozostaje wtedy nagi w prawdzie o sobie
samym oraz w prawdzie o Stworcy — Bogu, na ktérego obraz i podobien-
stwo czlowiek miat by¢ stworzony... Jesli Bog okazuje si¢ okrutnikiem, to

22 K. Krzemieniowa, Wstep, w: T. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1986, s. XLVI-XLVII.

B Zob. Apokalipsa. Symbolika — tradycja — egzegeza, red. K. Korotkich, J. Lawski, t. 1-2,
Biatystok 2006-2007.
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i stworzony na Jego obraz cztowiek przywdziewa twarz okrutnego milczace-
go szalenca®.

Ironiczna inscenizacja Sadu w Strazach nocnych nie bawi tak, jak mogta-
by $mieszy¢, gdyby zostala zrodzona z pomyshu na komedi¢ ludzka. Jest za$
przyczyng naszego grymasu powodujgcego zadume nad przysztoScig ludzi
egzystujacych bez iluzji, rezyserii i akrobacji chorych psychicznie sztukmi-
strzow. Jest wyrazem tesknoty za rzeczywisto$cia, w ktorej nie pojawi si¢ juz
tania maskarada i obludne marionetki odgrywajace role ludzi®.

Mozna spojrze¢ zatem na ,,ateistyczng” powies¢ Klingemanna jak na dzieto
poruszajace kwestie najwazniejsze takze w chrzescijanstwie, z tym ze dla auto-
ra Fausta® rzecz zakonczy si¢ na przedstawieniu bez eschatologicznego finatu,
o ktorym pisze §w. Jan. Zamiast aniolow dmgcych w grozne traby — tu bedzie
trabi¢ straznik-cynik, zamiast na Sadzie Chrystusa — przyjdzie bohaterowi sta-
ng¢ przed trybunatem miejskim. Prawdziwo$¢ ,,miejskiej apokalipsy” wiaze
si¢ by¢ moze z niezwyklym bataganem, jaki Kruzganek wprowadza swym
jednym okrzykiem. Uruchamia marionetkowe widowisko odslaniajace praw-
de o cztowieku?. W wyglaszanym w domu wariatow Monologu oblgkanego
stworcy swiata motyw Sadu Ostatecznego odstania swa absurdalnosc:

— Co mam poczac¢? Naprawdg, nawet mojego rozumu nie staje! A co bedzie, jesli kazg stwo-
rzeniu umrze¢ i znéw umrzeé, i za kazdym razem wymaze iskr¢ pamigci, ze ono ma zné6w
zmartwychwstawac i si¢ przemieni¢?! Na dtuzszy dystans mnie samego to tez znudzi, gdyz
farsa powtarzana raz za razem musi by¢ nuzaca! — Najlepiej zrobig, odkladajac decyzje,
poki nie zechce mi si¢ powota¢ Sadu Ostatecznego lub nie przyjdzie mi do glowy jaka$
madrzejsza mysl —.

24 Zob. M. Szargot, Motyw morderczej muzyki. E.T.A. Hoffmann — W.D. Wolski — J.B. Dzie-
konski, w: Noc. Symbol..., t. 1, s. 447-458; M. Biatobrzeska, Odstony nocy ,, Pogance” Narcyzy
Zmichowskiej, w: Noc. Symbol..., t. 1, s. 479-496; W. Kalinowski, Noc, marzenie, koszmar
senny w prozie Stefana Grabinskiego, w: Noc. Symbol..., t. 1, s. 497-510.

% Straze nocne sg powiecia realizujaca czarnoromantyczny projekt robienia ,,gwaltow-
nej deziluzji”’, demaskowania pozoréw oraz poszukiwania prawdy. Zob. J. Lawski, Co fo jest
czarny romantyzm?, w: tegoz, Bo na tym swiecie Smierc..., s. 6. O marionetkach jako motywie
waznym dla wrazliwosci romantycznej zob. L. Libera, Marionetka w antropologii romantycz-
nej. Kilka uwag na marginesie lektury ,, Strazy nocnych” Bonawentury, w: Noc. Symbol..., t. 1,
s. 217-224.

% Fausta Klingemanna na jezyk polski przetozyt ksigz¢ Edward Lubomirski i wydat
w 1819 r. w Warszawie.

2O metaforze szalonego $wiata zob. K. Kopania, ,, Komedia ludzka” Jeana-Louisa Ha-
mona, w: Ateny. Rzym. Bizancjum. Mity Srédziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, red.
J. Lawski, K. Korotkich, Biatystok 2008, s. 141-146. Zob. tez: A. Gemra, Od gotycyzmu do
horroru. Wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wybranych utworach, Wroctaw 2008;
B. Zwsolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i poromantycznej na przyktadzie ,, Opo-
wiesci niesamowitych” Edgara Allan Poego, ,, Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowia-
dan Stefana Grabinskiego, Gdansk 2002.
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Stworca $wiata, ktory mowiac to, trzymat w rgku dziecinng piteczke i teraz
zaczal si¢ nig bawic, ciagnat po chwili dalej:

,Jakze si¢ dziwig teraz fizycy zmianami temperatury, zapewne stworza na ten temat nowe
systemy. Tak, ten wstrzas wywota zapewne trz¢sienia ziemi i inne zjawiska, otwiera si¢
wigc szerokie pole dla teologow. O, pytek stoneczny ma zdumiewajacy rozum i nieco sys-
tematycznos$ci wnosi nawet do rzeczy najbardziej dowolnych i zawitych, ba, czesto chwali
1 wielbi swego stworcg zaskoczony tym wlasnie, Ze jest on stworca rownie rozgarnigtym,
jak on sam. — Potem powstaje wiele zametu, a mrowcezy ludek zwotuje zgromadzenie i za-
chowuje si¢ tak, jakby tam co$ rzeczywiscie rozpatrywano. [...] — Do diabla! To niemal
nieszczgscie by¢ Bogiem, kiedy ci¢ taki ludek obsmarowuje! — Mam ochot¢ calg t¢ pitke
zgnie§é! -2,

Bruno Goldschmitt, ilustracja do Nachtwachen

Poréwnanie Boga do czlowieka bawiacego si¢ Ziemia jakby pileczka nie
jest pomystem szczegodlnie oryginalnym, jednak moze zadziwiaé skojarzenie
tego fragmentu z innym obrazem romantycznym. Monolog zostat zbudowany
na szczeg6lnej frazie opartej w pewnym miejscu na powtdrzeniu, ktore autor
uwypukla celowo, by zaznaczy¢ dwa stowa: ,,umrze¢” i,,zmartwychwstawac”,

28 Bonawentura [A. Klingemann], Straze nocne, s. 87.
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przy czym to drugie jest zastgpione stowem ,,przemieni¢”. Idei stworzenia to-
warzyszy mysl o zniszczeniu, uSmierceniu, zupetnie jakby chodzito o to samo.
I tu wlasnie mozna pokusi¢ si¢ o pewne skojarzenie (odlegte) z niezwyktym
Genezis z Ducha, w ktorym Slowacki rownie odwaznie tgczy mysl genezyj-
ska z apokaliptyczna, a metoda jest ta sama anamneza, do ktorej nawigzuje
narrator Monologu... Z tym ze tu bohaterowi zalezy na zapomnieniu (,,i za
kazdym razem wymazg iskre pamigci...””), a bohater Stowackiego postuguje
si¢ przypomnieniem. Genezyjski cztowiek Stowackiego ma zamiar zrekon-
struowac $wiat, u Klingemanna za$ zwyci¢za zdecydowanie rezygnacja, ma-
razm, albo — uzywajac jezyka autora Krola-Ducha — zaleniwienie®. Nie ma
przysztosci dla $wiata, w ktorym nawet ,,Bogu” nie chce si¢ go naprawiac...

Koncepcja apokalipsy w tej powiesci polega na przeniesieniu akcentu —
z przezycia religijnego, z sacrum, na doswiadczenie symbolicznych sensow
w sferze profanum, czyli w zyciu codziennych rozterek, doswiadczen dale-
kich przeciez od wzniostej kontemplacji dziet Michata Aniota czy innych au-
torow malarskich wersji Objawienia §w. Jana.

Nieudana ,,proba generalna” apokalipsy jest planem buntownika-indy-
widualisty, niepogodzonego z Bogiem obcym i bardzo niepewnym, lecz
wcigz — mozliwym...

3. Zbawienie?

Wazne moze wydawac si¢ rowniez to, ze w Strazach nocnych wspomi-
na si¢ o Stworcy, o Bogu, nawet o sparafrazowanym (ztym, a nie Swigtym!)
Duchu, ale nie ma w powie$ci mowy o Chrystusie jako Zbawicielu. Pominig-
cie Syna Bozego jest bardzo waznym podkresleniem marnej kondycji §wiata,
ktory z przyczyn oczywistych nie moze by¢ zbawiony. Jesli nie ma Chrystusa,
nie moze si¢ wydarzy¢ to, na co najprawdopodobniej czeka¢ powinni boha-
terowie powiesci! A przeciez Klingemann nalezat do protestanckiego odtamu
chrze$cijanstwa, dla ktorego wazne byly przed wszystkimi innymi wydarze-
nia Pasji i Odkupienia.

Napiecie pomiedzy wing cztowieka a wing Boga jest glownym problemem
i przyczyna tragedii w $wiecie inscenizacji urzadzonej przez Kruzganka. Nie
wynika z tego bowiem, czy to Bog okazatl si¢ tandetnym inzynierem, czy
tez cztowiek zepsul zrazu genialne dzieto, jakim mogt by¢ ten ,,najlepszy ze
swiatdow”. Autor powiesci nie stawia takich pytan wprost, ale dzigki licznym
aluzjom, a na pewno w wielu ironizacjach, osigga ten sam efekt, ktorym jest

2 Zob. K. Korotkich, Wyobraznia apokaliptyczna Juliusza Stowackiego. Obrazy — wizje —

symbole, Biatystok 2011 (rozdz. 5: Synteza mysli genezyjskiej i apokaliptycznej. O ,, Genezis
z Ducha”).
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niepewna wina Boga oraz watpliwy grzech cztowieka. Tak widziana rzeczy-
wisto$¢ musi prowadzi¢ do nadwrazliwosci, do neurotycznego napie¢cia obja-
wiajacego si¢ w sferze wyobrazni, ktora nie tylko nie umie przecia¢ tragicz-
nego wezla, ale go jatrzy i weigz zaciska®.

W tym $wiecie albo wszyscy, tj. 1 Bog, i cztowiek, sg winni, albo przeciw-
nie: nikt nie jest winny Zalosnej kondycji §wiata, ktory ,,jest-jaki-jest”.

Gdyby przyja¢, ze Kruzganek to wyraziciel nie tylko swoich przekonan,
lecz takze autorskiej filozofii utworu, to gtowna mysl dzieta okresliliby$my
jako kontemplacj¢ $mierci, delectatio morosa. W 6ésmej strazy nocnej, gdy bo-
hater wyglasza mowe pogrzebowa, swiadomie burzy naturalng chronologig,
tworzac wlasny porzadek zycia i umierania. Zgodnie z jego koncepcja — po-
czatek czlowieka stanowi wlasnie $mier¢. Zycie rozpiete bytoby tym samym
miedzy $miercig a $miercig, trwaloby bez nadziei, ze po ,,drugiej” $mierci
pojawi si¢ jakies nowe zycie. Nie jest to tylko Sterneowska zabawa z czasem,
o ktorej wspomina Maria Zmigrodzka®', ale zaakcentowanie nicosci stanowig-
cej w tym przypadku istote absolutnego kresu egzystencji. Pewne jest tylko
NIC:

Pozwdl, ze naprzeciw olbrzymom drugiego $wiata pdjdziemy uzbrojeni; bowiem tylko
wowczas, kiedy zatkniemy nasze sztandary, zastuzymy na godne tam przebywanie! — Prze-
stan blagac; ztozone rece rozerwa ci sitg! —

O biada! Coz to — ty tez jestes maska i mnie oszukujesz? Nie widz¢ juz ojca — gdzie jeste$? —
Przy dotknigciu rozpada si¢ wszystko w popiol, i na spodzie lezy jeszcze tylko garstka
prochu, a par¢ odzywionych robakow usituje si¢ po cichu wycofaé, jak moralni mowcy
pogrzebowi, co przebrali miarg w czasie stypy. T¢ garstke ojcowskiego popiotu rozsypuje
w powietrze, i pozostaje — Nic!

Po drugiej stronie stoi jeszcze nad grobem wizjoner i obejmuje Nic!

A echo w kaplicy cmentarnej powtarza po raz ostatni — Nic! =%,

,»Nic” zwielokrotnione i uwypuklone wykrzyknikiem ma wydzwigk i sens
ponadekspresywny, wyraza bowiem rozpacz cztowieka wiedzacego, stysza-
cego oraz widzacego, ktory rozpoznal si¢ w prawdzie nieuchronnej Nicosci.
Ostatnia scena powiesci niesie takze inne przestanie poza tym oczywistym,
majacym zwigzek z wizjg nihilizmu jako sity gorujacej ponad innymi. Jest to
pytanie o mozliwo$¢ spelienia obiecanych przez Chrystusa aktow Paruzji,
Zbawienia, Apokalipsy, Uczty Baranka, ugoszczenia w niebianskiej Nowej

30 Zob. J. Lawski, Nicoscig podszyty Stowacki (Juliusz), w: Nihilizm i historia..., s. 205.

31 Zob. M. Zmigrodzka, Rozdrozny i gra z nicoscig, w: Bonawentura [A. Klingemann],
Straze nocne, s. 277.

32 Bonawentura [A. Klingemann], Straze nocne, s. 127. Interpretacje tego zakonczenia zob.
D. Skutnik, Augusta Klingemanna ,,Straze nocne” nad cztowieczenstwem — studium roman-
tycznej wyobrazni, w: Noc. Symbol..., t. 1, s. 225-238; D. Siwicka, Komizm upadku, Noc. Sym-
bol..., t. 1, s. 181-192; D.T. Lebioda, Bezglosna blyskawica. O kosmogonii ,,Strazy nocnych”
A.E.F. Klingemanna, w: Noc. Symbol..., t. 1, s. 239-258.
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Jeruzalem. Namawiajacy do uzbrojenia si¢ przeciw ,,0lbrzymom drugiego
$wiata” musi wiedzie¢ o bezsensownej obronie przed nieuchronnym, ale
uwaga jego ma sens zgota glebszy, zdradza nadziej¢ bohatera na istnienie ja-
kiej$ sfery soterio- i/lub eschatologicznej. Nie idzie o walke z olbrzymami,
ale o ,,zasluzenie” na ,,godne tam przebywanie”. Asekuracja Kruzganka moze
by¢ zwyklym mamieniem, kolejnym oszustwem, ale tez moze si¢ okazac
ostatnig probg wzbudzenia nadziei w krainie beznadziei. Nawet ostrzezenia,
chociaz grozne, zapowiadaja jakies ,,co08”, jakich$ ich, tych ,,innych”, ktorych
winni$my spotkac twarza w twarz po tej drugiej, po tamtej stronie.

Jesli po tej drugiej stronie beda czekaé — jak sobie czlowiek wyobraza — mi-
tyczne olbrzymy i alegorie ziemskich zastug, a nie Chrystus, to naprawdg nie
warto podejmowac trudu wiary, ryzyka Tertulianowego credo quia absurdum.
Wtedy, tak jak w Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego, gdy Pankracy
nie jest w stanie wypowiedzie¢ imienia Zbawiciela, ale méwi do Niego ,,Ga-
lilee”, tak i tym razem bohater nie nazwie Boga po imieniu, nie okresli go
stowem odnoszacym si¢ do kogo$ bliskiego i upragnionego, ale wpisze w ciag
picknie nazywanych poetyckich chimer. Bunt lepszy juz wtedy nizli ztuda
jezyka, ktory jest pusty, nie odsyta do boskiego kodu.

Bez Chrystusa zbawienie réwniez w Strazach nocnych nie jest mozliwe,
final historii mozna wigc uznac nie za apokaliptyczny, lecz nihilistyczny. In-
teresujace w takiej perspektywie okazuje si¢ jednak zawotanie ,,biada!”, za-
czerpnigte oczywiscie z Apokalipsy $w. Jana i ewokujace szereg znaczen wpi-
sanych w Objawienie. Scena jest zbudowana z dwukrotnej proby przywotania
Chrystusa, Tego, ktory zbawia, oraz Tego, ktory sadzi w czasie apokalipsy.
Dwakro¢ ,,dzieje si¢” tez porazka z tym zwigzana, bo zamiast imienia Zbawi-
ciela, w ustach bohatera pojawia si¢ zaprzeczenie, glos rozpaczliwej negacji.
Olbrzymy z mitéw nie moga zbawi¢ cztowieka, a ,,.biada!” nie ma sity odsta-
niania i osiggania tych samych znaczen, ktore wybrzmiewaja w ostatniej, pet-
nej nadziei ksiedze Biblii, pokazujacej takze chwale przemienionego w Bogu
istnienia zbawionych juz po Sadzie Ostatecznym, o ktorym nawet ortodoksyj-
na teologia wypowiada sie z rezerwa i pows$ciagliwoscig™®. Jest to przeciez tu-
taj, w Strazach nocnych, okrzyk zwyklej rozpaczy i rezygnacji, chociaz mogt
si¢ sta¢ zapowiedzig pojednania cztowieka z Bogiem.

33 Na ten temat zob. np. Ojciec Swiety Benedykt XVI, Encyklika ,,Spe salvi”, Krakow
2007, s. 86:

Niektorzy wspotczesni teolodzy uwazaja, ze ogniem, ktory spala a rownoczes$nie zbawia,

jest sam Chrystus, Sedzia i Zbawiciel. Spotkanie z Nim jest decydujacym aktem Sadu. Pod

Jego spojrzeniem topnieje wszelki falsz. Spotkanie z Nim przepala nas, przeksztalca i uwal-

nia, aby$my odzyskali wlasng tozsamos¢.
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Czy mozliwe jest zatem ocalenie cztowieka przed czyhajacymi nan otchta-
nig, nicoscia, absolutng $miercig? Tak! Warunkiem jest takie odczytanie ostat-
niej sceny, w ktorym ,,Nic” nie przedostanie si¢ ze swym trujacym pesymi-
zmem na owa ,,druga strong”, ale pozostanie w granicach cmentarnej kaplicy
jako echo wylacznie doczesnosci. Apokalipsa objawi si¢ wowczas jako mita
niespodzianka, wizja odstaniajaca catkiem prawdopodobne, mimo wszystko,
,Co8™" ..

3 W konteks$cie powyzszych refleksji watpliwe wydaje si¢ to, ze autor Strazy nocnych pla-
nuje ocali¢ czlowieka w $wiecie, ktory nie zastuguje na ratunek. Jest w tej wizji jaki$ idiosyn-
kratyczny impuls, jaki$ rodzaj niecheci do ludzkosci skazonej przez wieki ztem do tego stopnia,
ze zycie nie moze juz cieszy¢. Czyzby jednak Klingemann znat i to zdanie ze Zbdjcow (1781)
Schillera?: ,,FRANCISZEK:
[...] Jesli urodzenie si¢ cztowieka jest dzietem bydlecej zachcianki, jakiego$ przypadku,
ktéz by mogt w zaprzeczeniu jego urodzenia dopatrywac si¢ jakiego§ waznego «Co$»?
Przekleta niech bedzie ghupota naszych mamek i piastunek, co fantazje nasza zniepra-
wiaja bajkami i w migkka substancje mézgow naszych wttaczaja okropne obrazy sadoéw
boskich [...].

F. Schiller, Zbdjcy, s. 152).



2. CZY SZTUKA ZBAWI?
O ESTETYCE W STRAZACH NOCNYCH

Nico$¢ 1 $mier¢ sg gldownymi motywami Strazy nocnych Bonawentury.
Mozna sadzi¢, ze wlasnie na takim koncepcie buduje autor swoje dzieto, sku-
piajac uwage czytelnika na czyms, czego cztowiek wolatby z natury unikac.
Nie stara si¢ jednak straszy¢, nie ma zamiaru obrzydzaé ani oklamywac, ale
pragnie odstoni¢ prawde o cztowieku, o zyciu oraz o §mierci towarzyszacej
cztowiekowi przez cate jego zycie. Jest to niezwykta powies¢, arcydzieto iro-
nii romantycznej laczace w sobie cechy zarowno groteski, jak tez ,,dramatu
filozoficznego”. Autor zgrabnie taczy komicznos$¢ sztucznych grymaséow bo-
haterow z surowosciag prawdy o $wiecie. Trudna, taka tragiczna prawda, aby
mogta by¢ przez czytelnika przyjeta, musi mie¢ forme tatwiejszg do zaakcep-
towania od tej, z ktorg cztowiek musi sobie radzi¢ na co dzien.

Prawda o kruchosci zycia i marnosci $wiata — wykrzykiwana przez biblij-
nych prorokéw, malowana przez artystow, nazywana przez filozofow i poe-
tow — wymaga coraz bardziej wykwintnych sposoboéw wyrazania. Swiatu nie
wystarcza przypominanie o tym, ze si¢ systematycznie rozsypuje, a puder
i maska nie ukryja wszystkich szczelin, rozpadlin, bledéw gromadzonych
przez pokolenia. Jesli zatem religia, teologia i filozofia zawiodly i nie sa
w stanie przekonujgco glosi¢ nadziei na zbawienie cztowieka oraz uwolnienie
go z potrzasku nihilizmu, misja zbawcza spocza¢ musi na sztuce jako sile
wladnej, by potaczy¢ w sobie moc poprzednich. Przez sztuke Bonawentu-
ra probuje przeméwié¢ glosem proroka obwieszczajacego prawde o Swiecie
i cztowieku. Prawdg oczywiscie zironizowang, ukazang w krzywym zwiercia-
dle, co autor osigga przez stale odwotywanie si¢ do malarstwa, muzyki, rzez-
by, innych dziedzin sztuki. Koncepcja sztuki autora Strazy nocnych ma silny
zwigzek z problemem soteriologicznym. Rzeczywisto$¢ pedzaca ku nicosci
stracita gwarancj¢ na zbawienie, a jednocze$nie na ocalenie przed najgorszym
z piekiet — przed nico$cig. Sztuka okazuje si¢ ostatnig szansa, resztka nadziei
na ocalenie cho¢by terazniejszosci, jesli si¢ nie da ocali¢ przysztosci.

Btadzenie straznika po nocnym miescie stanie si¢ swego rodzaju replikg
dantejskiej wedrowki przez piekto. Kolejne przygody Rozdroznego uktadaja
si¢ w malarski kalejdoskop, w artystyczng aluzje na wzér Sredniowieczne-
go misterium badz moralitetu — z ta rdznicg jednak, ze to juz nie mistyczne
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zjednoczenie z Bogiem w raju bedzie celem wedrowki cztowieka, ale odzy-
skanie utraconej przez Adama w Edenie pewnos$ci siebie, nie§miertelnosci
na wzor antycznych tytandw, bogow, ktorzy wiasnie poprzez sztuke stali si¢
wieczni:
tylko mi nie chciej prosi¢ o niebo — nie waz si¢ zebra¢ — raczej postaw si¢ niebu; jesli masz
site. Upadajacy Tytani sg warci wiecej niz caly glob pochlebcow, ktorzy cheieliby zakrasé
si¢ do panteonu dzigki deficytowi moralnosci i cnocie wzajemnego siebie wspierania! Po-
zwol, ze naprzeciw olbrzymom drugiego §wiata p6jdziemy uzbrojeni; bowiem tylko wow-
czas, kiedy zatkniemy nasze sztandary, zastuzymy na godne tam przebywanie! — Przestan
btaga¢; ztozone rece rozerwe ci sitg! — (Sn, s. 126).

1. Czy Rembrandt?

Punktem wyjscia oraz podstawowym sposobem kreowania §wiata w Stra-
zach nocnych Bonawentury jest sztuka, akt tworczy — poezja, muzyka, teatr,
a nade wszystko malarstwo. Pisarz wykorzystal motyw sztuki jako sposob
tworzenia aluzji, odniesien do §wiata wyobrazni, w ktérym rozgrywac si¢ be-
dzie prawdziwe pieklo czlowieka, piekto i Sad Ostateczny zarazem. Straze
nocne (1804) od poczatku skrywata tajemnica wynikajaca z ich niepewnego —
do czasu — autorstwa. Tym bardziej wciggajaca zdaje si¢ zagadka zwiazkow
powiesci z obrazem, ktory zagadka do dzisiaj pozostaje. Zreszta, dodajmy, nie
tylko tego jedynego dzieta. Uderzajace wydaje si¢ podobienstwo motywu noc-
nej strazy, ktorg wykorzystuja jako temat swoich prac zaro6wno Bonawentura,
jak i Rembrandt. Pisarz skorzystat z czytelnej metafory czuwania poety arty-
sty-straznika nad sennym miastem, malarz za$ uzyt szyfru, jezyka tajemnicy,
by rowniez opowiedzie¢ o miescie uspionym, w tym przypadku przez zadze,
chciwosc, spiski i nieprawos¢ jego mieszkancow, zwlaszcza arystokracji.

Skrzyzowanie artystycznych drog nie wyczerpuje si¢ jednak na nocnej stra-
zy. Przypomnie¢ nalezy w tym miejscu stynnego Fausta, ktorego Rembrandt
maluje w latach 1652—1653 oraz niekoniecznie popularny w tej czesci Euro-
py dramat o Fauscie (1815) autorstwa Klingemanna. Czy pisarz z Brunszwi-
ku mogt zna¢ malarstwo Rembrandta? Trudno chyba by byto udowodni¢, ze
nie widziat ktorej$ z reprodukcji, a moze nawet oryginalnych dziet jednego
z najwybitniejszych holenderskich artystow'. Ale jesli widziat przetomowe

! Chociazby symboliczny zwigzek Bonawentury z Amsterdamem pojawia si¢ w historii ba-
dan nad Strazami nocnymi. Ostateczne potwierdzenie autorstwa stato si¢ bowiem wtasnie za
sprawg biblioteki amsterdamskie;j:

No i stato si¢. Jesienig 1987 roku — dzigki nowemu znalezisku — Ruth Haag, biblio-
tekarka uniwersytetu w Amsterdamie, mogta ostatecznie potwierdzi¢ autorstwo Augu-
sta Klingemanna. Tym niezwyklym znaleziskiem byt szkic autobiografii Klingemanna
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w tworczosci artysty dzieto Wymarsz strzelcow (1642), znane powszechniej
wlasnie jako Straz nocna, to czy miato to wptyw na wyobraznie poetycka
autora ponad dwudziestu dramatow? Zatézmy, ze Klingemann znat i Straz
nocng, 1 Fausta Rembrandta. Raczej trudno sadzi¢, iz wlasnie te dziela staly
sie bezposrednig inspiracja, powodem napisania genialnych Strazy nocnych.

Jesli moéwi¢ w tym przypadku o domniemanym zwigzku, to rzeczywiscie
co$ interesujacego tkwi w zbieznosci nie tylko samych tytutow, ale i gtow-
nych probleméw poruszanych przez dzieta. Zarowno w powiesci, jak i na ob-
razie tytutowa straz staje si¢ jedynie pretekstem do rozwinigcia prawdziwego
problemu — relacji miedzyludzkich, natury cztowieka, losu 1 historii jako sit
niszczacych.

Alfred Kubin, Malarz, 1918

Straz nocna Rembrandta to dzieto opatrywane przez lata etykieta niedoczy-
tanego, tajemniczego, niekoniecznie zrozumiatego przez krytyke i odbior-
cOw’. Malarz przedstawil na nim grup¢ amsterdamskich arystokratow wraz

z 1830 roku, sporzadzony prawdopodobnie dla nowego leksykonu pseudoniméw Frie-
dricha Rassmanna (Sn, s. 16).
2 Atmosfera tajemniczo$ci obrazu moze wynika¢ z jego niejednoznacznego przekazu. Mie-
szajg si¢ w dziele bezposrednio$¢ tematu z wieloznaczno$cig symboliki, ktdra jednak pozostaje
dyskretna i drugoplanowa.
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z szesnastoma czlonkami oddziatu kapitana Fransa Banninga Cocqa. Obraz
zostal zamdéwiony u artysty zgodnie z panujagca w owym czasie moda na
uwiecznianie moznych i wltadcow miasta. Mial zdobi¢ sale bankietowa sie-
dziby gwardii obywatelskiej, by nastepnie zawisna¢ w sali miejskiego ratusza.

Artysta zaryzykowat i zamiast stworzy¢ apoteoze skorumpowanych, zde-
moralizowanych oficeréw, oskarzyt ich o liczne nieprawosci, wpisujac w tres¢
obrazu caly szereg znakow, symboli, aluzji do win, ktorych si¢ dopuscili wo-
bec stabych i bezbronnych mieszkancow, swoich podwitadnych.

Sposrod wielu interpretacji obrazu Rembrandta najciekawsza wydaje sig
jednak propozycja, ktora w formie filmowej przedstawit Peter Greeneway.
Nightwatching z 2008 roku (znany rowniez pod tytutem Rembrandt’s: Jac-
cuse!) pomyslany zostat przez rezysera jako historia narracyjna ujeta w rame
sledztwa, jako efekt detektywistycznej pracy scenarzysty oraz malarza, kto-
rym przeciez Greeneway jest z wyksztatcenia. Pomyst na rozwigzanie 51 za-
gadek wpisanych w obraz Nightwatching zrodzit si¢ u rezysera juz w latach
sze$¢dziesiatych, w czasie jego studiow artystycznych. Jest wigc efektem wie-
lu lat poszukiwan, prywatnego Sledztwa i studiow nad malowidtem, ktorym
musiat si¢ odda¢ z powodu wyzwan rzucanych mu przez holenderskie arcy-
dzieto. Wyrezyserowany materiat filmowy jest w rzeczy samej interesujaca
propozycja interpretacyjna, odstaniajaca spora czgs¢ tajemnic obrazu, odkry-
wajaca istotne szczegoly z przekazu artysty?.

Malarz wykazat si¢ niezwykla ironig wobec swoich mecenasow oraz por-
tretowanych. Ci, ktorzy sowicie optacili wtasne wizerunki, a obraz przedsta-
wia w sumie 34 osoby, zostali uwiktani w malarskie oskarzenie, w sad artysty

3 Greeneway chetnie udziela wywiadow na temat teorii sztuki, jezyka kina, wypowiada
si¢ w sprawach estetycznych, w jednej z takich rozméw poruszyt rowniez temat Rembrandta:
Patrzac na Straz nocng namalowang w 1642 roku, widzimy 34 osoby poruszajace si¢
w pospiechu, w widocznie zaaranzowanym zamieszaniu, ktére wyruszaja na ¢wiczenia
w strzelaniu. Jednak na pierwszym planie widzimy chtopaka ubranego w wykwintny
wojskowy mundur. Jego twarz jest ukryta, nie mozemy go zidentyfikowa¢. Strzela on
z muszkietu, co bytoby poréwnywalne do strzelania na Piccadilly Station w godzinach
szczytu — kompletna glupota. Musi si¢ za tym kry¢ co§ waznego, musi by¢ jakis powod.
To chyba zrodzito moje zainteresowanie, chciatem wyjasnié, co si¢ tam dzieje. Gdzie ten
cztowiek strzelat, w jakim celu i w co trafita kula. Historycy wyliczyli, ze w obrazie tym
kryje si¢ 51 zagadek, ktore ja, bez fatszywego wstydu, za jednym zamachem wszystkie
rozwigzuj¢. Przeprowadzam dochodzenie na miejscu zbrodni. W poblize obrazu Straz
nocna wiszacego w Rijks lepiej nie zblizac si¢, bo grozi to naruszeniem materiatu dowo-
dowego. Jest wiele powodow, by sadzi¢ ze Rembrandt byt satyrykiem. Jest cata seria ob-
razow, w ktorych wykpiwa ludzi, tradycje. Straz nocna nie jest jakims$ wyjatkiem, robit
to juz wezesniej. Twierdze, ze obraz ten to palec oskarzycielski, skierowany przeciwko
ekstremalnie bogatej plutokracji.
http://news.film.studentnews.pl/serwis.php?id=1050&s=139&pok=8968&1=7 — wersja z dnia
10 lutego 2011 r.
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nad miastem rzagdzonym przez chciwych i bezwzglednych dorobkiewiczow.
Zaptacili oni za umieszczenie ich twarzy na malowidle, lecz artysta naznaczyt
wszystkich winnych rozpoznawalnymi emblematami, wskazujacymi na ich
wing. Napietnowat ich w sposob na tyle dyskretny, ze przez dlugie lata nikt
nawet nie podejrzewal malarza o tak ryzykowna gre z siedemnastowieczng
,»~mafig” miejska. Nie bat si¢ jednak zaryzykowa¢ wytknigcia grzechow, wie-
rzyt we wiasny talent i w sprytng gre moralisty-satyryka méwigcego w rze-
czywisto$ci ostrym, finezyjnym jezykiem ironii.

Takim jezykiem postuzy sie przeciez w Strazach nocnych August Klinge-
mann! Jego powies¢ jest dotkliwg diagnoza $wiata zepsutego, skazanego na
zagladg, a tym samym na szyderstwo ze strony tworcy jako jedynego §wiadka
zdolnego méwi¢ w imieniu skrzywdzonych — i to jezykiem uniwersalnym,
ponadczasowym, jezykiem fabuly i aluzji. Obaj arty$ci ryzykuja ostra krytyke
moznych, wskazujac koniecznos$¢ zdemaskowania i osagdzenia miasta ,,pogra-
zonego w nocy” grzechu, zatraconego w doczesnosci, oddalonego od tego, co
wznioste i duchowe.

Niestosowne to miejsce, by przywotywaé wszystkie szczegdty oskarzenia,
tak precyzyjnie zaplanowanego przez malarza, ale warto wspomnie¢ o przy-
najmniej czterech elementach obrazu rzucajacych si¢ w oczy na pierwszym
planie, w centralnej czeg$ci ptotna. Rembrandt jako mistrz §wiatta nie sko-
rzystal z mozliwosci tatwego ,,roz§wiecenia” przestrzeni promieniami stonca
(jesli rzecz dzieje si¢ za dnia) lub efektownymi pochodniami (gdyby akcja
miala miejsce nocg). Punktowo roz$wietlone zostaty wlasciwie jedynie trzy
z trzydziestu czterech osdb — kapitan Cocq i jego porucznik, Willem van Ruy-
tenburch oraz przebiegajaca za nimi dziewczyna (Saskia?)*. Taki sposob roz-
prowadzenia $wiatta nie ma uzasadnienia poza celowym wydobyciem z thumu
0s6b, wskazaniem na nie jako istotnych w tajnym przekazie artysty. Swiatto
jest mistrzowskim eksperymentem artysty i pozostaje narzedziem opowiesci,
a nie ozdobg scenografii. Nawet w teatrze trzeba by bylo wielu staran, aby
tak precyzyjnie oswietlic wybrane miejsca sceny, pozostawiajac calg reszte
postaci i zjawisk w wymownym pétmroku.

Klingemann w powie$ci nie przywotuje Rembrandta — o ironio — ani razu,
chociaz wymienia wielokrotnie z nazwiska takich malarzy, jak Correggio,
Breughel, Bosch, Michatl Aniot, Rubens, Hoghart, a takze czyni aluzje do
malarstwa Williama Blake‘a czy Caspara Davida Friedricha®. Pisarz jednak

4 Taka wlasnie sugestie, iz jest to Saskia, wysuwa P. Greenaway.

> W powiesci nazwiska malarzy przywotane sg wprost, jak tez czyni autor wobec niekto-
rych aluzje, zawsze jednak sg to ci artysci, ktorych dzieta moglyby si¢ sta¢ ilustracja do Strazy
nocnych:

$mialymi rysami kreslit obrazy zaswiatow — ale nie pigknej jutrzenki nowego dnia, nie
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w wielu miejscach swojej powiesci postuguje si¢ metoda wtasnie Rembrand-

ta, o$wietla swoich bohateréw i przestrzen w wymowny sposob:
Okropny byt to widok. Blyskawice i ciemnos$ci nastgpowatly po sobie nieustannie. Gdy na-
gle zrobito si¢ jasno, widaé bylo cala trojke skupiong wokoét trumny i btysk szabli nieugie-
tego jak stal wojaka. A na to wszystko patrzyl zmarty swym nieruchomym, zastygtym jak
maska obliczem. Potem znéw zapadta glgboka noc i tylko w dali, w glebi wneki majaczyto
blade $wiatlo, a kleczaca matka z trojgiem dzieci drgczyla si¢ w rozpaczliwej modlitwie.
[...] W tej chwili potezna btyskawica, ktora ostatecznie zakonczyta burzeg, zabtysta i jak
wbita w ziemi¢ pochodnia trwala jaki$§ czas w powietrzu, nie gasnac. Wtedy zobaczytem
ze zohierz, spokojny 1 opanowany, stat zndw przy trumnie, za$ zmarty usmiechat si¢ jak
przedtem — (Sn, s. 42-43).

Gra $wiatel staje si¢ wazng strategia budowania nastroju w powiesci Klinge-
manna. Czgste btyskawice, pelzajace plomienie pochodni, $wiece, ksi¢zyc sa
nie tylko cze$cig nocnego krajobrazu, ale wyrazajg malarskie ambicje pisarza
poszukujgcego wielkiej syntezy sztuk. Synestezyjne myslenie objawia si¢ w wy-
liczaniu nazwisk kolejnych malarzy, ale tez muzykoéw, cho¢by Mozarta — ba,
nawet catych scen muzycznych, jak ta na cmentarzu, imitujgca fragmenty Don
Giovanniego. Mogl si¢ wigc autor inspirowac takze tym $wiattem, ktore malarze
odkryli jako wazng czg$¢ obrazu poglebionego o kolejne warstwy znaczen.

Kolejne elementy obrazu Rembrandta, ktorych autor uzyt jako znaku, ukry-
tego komunikatu, majg zwigzek z pierwszoplanowymi postaciami. Kapitan
Cocq daje znak do wymarszu, wyciaga lewa dion (notabene pada na nig snop
swiatla), ale jest to reka odwrdocona, niewiele majaca wspdlnego z gestem do-
wodcy. Niektore szydercze interpretacje tak utozonej dtoni nawigzywaly do
gestu cztowieka, ktory sprawdza, czy nie pada deszcz. Rownie dobrze bo-
hater mogltby pokazywaé dton jako czysta, Swiadczaca o jego niewinnosci,
moze tez przygotowang do powitania? Druga jednak skrywa w cieniu, nie
pozwala ujrze¢ prawdy o prawej dtoni, najpewniej prawdy calkiem innej od
tej, ktorg glosi lewa. Wyciagnigta dton rzuca zarazem cien, tworzy rozpozna-
walny ksztalt roztozonej dtoni w miejscu niezwyklym, bo w okolicy rozporka
porucznika van Ruytenburcha®. Jest to sposob aluzyjnego rzucenia cienia na
nieposzlakowang opini¢ bohateréw, poruszenie swego rodzaju tabu po to, by

rozkwitajacych altan i aniotow, lecz niby piekielny Breughel, malowal ptomienie, przepa-

Scie 1 caly przerazajacy podziemny $wiat Dantego. (Sn, s. 38).

Ten nagty rozbtysk gasnacego juz plomienia, niezawodny zwiastun bliskiego zgonu, rzu-

cit jednoczes$nie jasne $wiatto na ponurg sceng¢ odgrywana przed umierajacym i roz§wietlit

przelotnym blaskiem poetyczny, wiosenny $wiat wiary i poezji. To ona podwaja o$wietlenie

nocy Correggia, stapiajac ziemskie i niebianskie promienie w jednym cudownym btysku

(Sn, s. 38).

¢ Ciekawe, Ze historycy sztuki chetnie pomijajg interpretacje tego motywu nawet wtedy,
gdy zwracaja nan uwage, jak stato si¢ w wypadku m.in. Patricka de Ryncka w popularnej ksigz-
ce Jak czyta¢ malarstwo (przet. P. Nowakowski, Krakow 2005, s. 286):
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chocéby przez podwazenie ,,moralno$ci” namalowanych sprowokowac¢ do dys-
kusji nad ich prawdziwym obliczem.

Zeby nie bylo watpliwosci co do tego, iz chodzi o zdemaskowanie zadz ka-
pitana Cocqa, autor wktada do re¢ki porucznika pike przyozdobiong fredzlami,
a sztorc kija wyprowadza doktadnie spomigdzy nog zohierza tak, ze nietrud-
no dopatrze¢ si¢ w tym skojarzen fallicznych. Ostrze piki przemalowywat
autor kilkakrotnie, poszukujac idealnego potozenia takiej imitacji atrybutu
meskosci. Zwracajg tez uwage stykajace sie niedyskretnie czubki butow obu
mezczyzn, niby w pospiechu kroczacych, a jednak skupionych na sobie. Czy
malarz chcial zdemaskowa¢ homoerotyczne sktonnosci bohaterow — praw-
dopodobne lub nie czy tez zwyczajnie rzuci¢ ,,cien” na ich nieskazitelnosc,
moze wprowadzi¢ zamet w mitycznej strukturze obrazu zawsze ,,m¢skiego”
oficera — nie ma pewnos$ci. Oczywiste jednak wydaje si¢ to, ze dokonat iro-
nicznej weryfikacji figuratywnej, sztucznej dekonstrukcji §wiata osadzonego
na ktamstwie. Gesty bohaterow $wiadcza o tym, ze autor chcial zdecydowanie
obali¢ $wiat pozoréw, obtudy, zta szerzacego si¢ w masce przyzwoitosci.

Klingemann nie podaje nazwisk, akcje utworu umieszcza w nieznanym
miescie, uniwersalizuje wydarzenia, przedstawiajac je w formie groteskowe;.
Nawet najstraszniejsze obrazy, tragiczne sceny opatrzone zostaty przez autora
wymownym, symbolicznym usmiechem’. Nawet w najstynniejszej ze scen
powiesci Sqd Ostateczny dzieje si¢ z powodu kaprysu gtownego bohatera
i przypomina komedig, a nie podniosty akt — znany z religijnych zapowiedzi
i z malarskich wyobrazen. Pisarz kpi z ludzi owtadnigtych pycha, zadzami,
chciwoscia, najrozmaitszymi formami zla, ale nie dlatego, ze sg zli — dlate-
go za$, ze dla pozoru wtozyli maski dobrych ludzi. Rozdrozny ogtasza wigc
w $rodku nocy Sad Ostateczny, wywotujac panike w tym ,,laboratorium $wia-
ta”. W tym samym czasie spadaja maski z wystraszonych grozba ostatecznej
kary mieszkancow, ktorzy zamieniaja si¢ w gromade klaunow, niezaleznie od
statusu spolecznego czy roli, jakg sobie za dnia zechcieli przypisywaé. Noc
wyzwolila niezwyklg sile oczyszczajaca, na moment przemienita fatszywych
obywateli w ztaknionych prawdy biednych ludzi:

Wzniesiona dton kapitana Fransa Banninga Cocqa identyfikuje go jako dowodce wyda-
jacego swym podkomendnym rozkaz wymarszu. Cien pada na posta¢ porucznika Wille-
ma van Ruytenburcha (jasno o§wietlonego mezczyzny w zottym odzieniu).
Bez aluzji zatem czy najmniejszej uwagi o miejscu padania cienia... Takze autor monogra-
ficznego albumu po$wigconego arty$cie milczy na temat wspomnianych ,,zagadek™ zawartych
w obrazie. Zob. P. Cabanne, Rembrandt, przet. M. Skalska, Warszawa 2009.

7 O filozoficznym aspekcie $miechu (u$miechu), takze tego zwigzanego z ironia i grote-
ska zob. O. Marquard, Apologia przypadkowosci. Studia filozoficzne, przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1994, s. 147 (,,do cech filozofii nalezy zdolno$¢ dystansowania si¢, ktdrej wyrazem
jest m.in. $§miech”).
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Wsrod wrzaskoéw towarzyszacych oczekiwaniu na Sad Ostateczny scena stawata si¢ dosé
$mieszna, ja bylem jej jedynym spokojnym widzem, wszyscy inni za$ jawili si¢ przede mna
niby roznamigtnieni aktorzy. — O, trzeba bylo widzie¢, jaki to ruch i zamet powstat wérod
biednych ludzi i jak szlachta w przerazeniu pedzita na ztamanie karku, a jednak usitowala
stawi¢ si¢ przed swoim Panem Bogiem wedle rangi; wiele wilkow prawniczych i innych
probowato wyskoczy¢ z wlasnej skory, rozpaczliwie usitujac zmieni¢ si¢ w owce, tu ofia-
rowujac wysokie pensje wdowom i sierotom biegajacym wokol w najwyzszym przeraze-
niu, tam znowu kasujac publicznie niesprawiedliwe wyroki i obiecujac wyptacié, zaraz po
zakonczeniu Sadu Ostatecznego, sumy, ktore zrabowali biedakom, puszczanym na zebry
(Sn, s. 65).

Oskarzenie pisarza ma wigc charakter moralitetu, zostaje zainscenizowane
jako ,,proba generalna” Boskiego sadu, ktory za chwilg si¢ skonczy 1 wiado-
mo, ze wszystko wroci do stanu swojej zwyczajnej nieprawosci. Autor nie tu-
dzi sig, ze $wiat stanie si¢ lepszy, a ludzie przemienieni. Doskonale zdaje sobie
sprawe z utomnosci natury ludzkiej, tak sktonnej do zta. Nie mami czytelnika
wizja raju na ziemi. Komediowy charakter obrazka natomiast jest sposobem
na takie wyrazenie prawd o cztowieku, by byly one tatwiejsze do przyjecia.
Nie oszczedza on przeciez zadnego stanu ni profesji — po miescie biegaja
prawnicy, sedziowie, ksi¢za, wszystkim spadajg z twarzy przybrane oblicza,
odstaniajac prawdziwe ,,ja”, jakby na jakims$ ,,pompatycznym balu kazdemu
przebierancowi spadata maska z twarzy tak, ze odkrywato si¢ kr6low w tach-
manach zebraczych i, na odwrot, stabeuszy w rycerskich zbrojach” (Sn, s. 66).

Obaj artysci staja na strazy podstawowych wartosci okreslajacych istote
cztowieka i tego, co wyznacza podstawy jego cztowieczenstwa. Obaj przypo-
minaja, ze rolg sztuki jest rOwniez satyryczny atak na szerzace si¢ zto, zapo-
bieganie konstytuowaniu si¢ w §wiecie norm nie do zaakceptowania — przy-
najmniej przez artystow.

2. Poeta i Bog

Jedynymi, ktorzy nie poddali si¢ zbiorowej histerii z powodu ogloszonego
napre¢dce Sadu Ostatecznego, byli poeci — Rozdrozny oraz wegetujacy na pod-
daszu biedak piszacy wiersze i ukrywajacy si¢ zarazem przed swiatem. Pierw-
szy stal si¢ straznikiem dla korzysci ptynacych z regularnie wyptacanej pens;ji,
drugi okreslony zostat jako ,,pechowy poeta, ktory czuwat jedynie noca, gdy
spali jego wierzyciele” (Sn, s. 37). Juz na poczatku powiesci, w Pierwszej
strazy nocnej gtowny bohater zawota do poety usytuowanego ,,wysoko nad
miastem (...) na poddaszu” (Sn, s. 37) stowami:

przyjacielu, poeto, kto teraz chce zy¢, nie moze pisa¢ wierszy! Jesli urodzites sie, by $pie-
wac 1 nie mozesz przesta¢, zostan straznikiem nocnym, to jest jedyna solidna posada, na
ktorej za to ptaca i nie kaza ci przy tym umiera¢ z gltodu. — Dobranoc, bracie poeto.
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Porozumienie duchowe, jaka$ nieskrywana sympatia, ktorg Rozdrozny wy-
raza wobec poety, wynikaja nie tylko z pokrewienstwa talentow i artystyczne-
go powotania, ale takze z wrazliwosci 1 — co najwazniejsze — wyobrazni po-
zwalajacej ogladac swiat z catkiem innej perspektywy niz czyni to reszta ludzi.

Gdy zostal ogtoszony koniec $wiata, cate miasto jednomyslnie wpadto
w komiczng histeri¢. Nie ulegaja jej tylko ,,autor” zamieszania i poeta:

procz mnie byta jeszcze tylko jedna spokojna osoba, mianowicie miejski poeta, ktory ze swe-

go okienka na poddaszu hardo wpatrywal si¢ w to malowidto Michala Aniota i zdawato sie,
ze ze swych poetyckich wyzyn chce takze koniec $wiata potraktowac poetycznie (Sn, s. 66).

Ich odporno$¢ na masowy chaos wynika z ich poetyckiej natury oraz z sity,
jaka daje czlowiekowi pewnos¢ siebie pochodzaca z rozpoznania wlasnego
,ja”. Jesli nawet nie z rozpoznania wlasnej tozsamosci, to moze przynajmniej
Z jej przeczuwania... Poeci nie dali si¢ zwie$¢ zbiorowe;j histerii, ich powota-
niem jest bowiem kreowanie obrazu §wiata, oni majag moc urzeczywistniania
ptodow swojej wyobrazni®.

Poeta, duchowy brat Rozdroznego, nie tylko nie bierze udziatu w paranoicz-
nym spektaklu, ale jest ponad tym wszystkim. Siedzac w oknie na poddaszu,
zdaje si¢ juz by¢ zbawionym albo nawet planujacym poetycka forme sadu i zba-
wienia. Kontekst wydarzenia ma charakter artystyczny, nawiazuje do malarstwa
Hieronima Boscha, do jego Sgdu Ostatecznego, na ktorym wida¢ ludzi wszyst-
kich stan6w i profesji poddanych wymyslnym katuszom. Nawigzuje tez do ma-
larstwa Petera Brueghla, przedstawiajacego mizernos¢ kondycji ludzkiej. Ale
przeciez nawet wprost Bonawentura wigze sceng, zaaranzowang przez dowcip-
nego straznika, z Sgdem Ostatecznym Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskie;j,
podpowiadajac whasnie poecie siedzagcemu na poddaszu przyjecie perspektywy
malarskiej, artystycznej wydarzenia z natury religijnego. Samo bycie poetg oka-
zuje si¢ skutecznym wybawieniem od szyderczego ,,mini-sadu-ostatecznego”,
a tym samym od pozorow, sztucznosci, od bylejakosci doczesnego $wiata. Autor
tym samym podkresla wyjatkowa pozycje poety w miescie przedstawionym
jako ,,laboratorium $wiata”, symbolicznie wywyzsza go ponad ttum, uwalnia od
hanbiacego ,,umasowienia”, a tym samym ocala indywidualizm poety.

Indywidualizm® jako jedna z cech poezji i artysty staje si¢ tym razem
réwniez wyznacznikiem cztowieczenstwa. Zanurzeni w chaosie mieszkancy

8 Na temat romantycznych koncepcji artysty oraz sztuki zob. J. Kamionka-Straszakowa,
Zbigkany wedrowiec: Z dziejow romantycznej topiki, Wroctaw 1992; A. Ose¢ka, Spojrzenie na
sztuke, Warszawa 1987; E.H. Gombrich, O sztuce, Warszawa 2008. W kontekscie niniejszych
rozwazan przywola¢ nalezy takze wspaniala monografie A. Kowalczykowej, Swiadectwo au-
toportretu, Warszawa 2008.

° Zob. hasto H. Krukowskiej Indywidualizm w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, pod
red. J. Bachorza i A. Kowalczykowej, Wroctaw—Warszawa—Krakoéw 1994, s. 365-369.
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miasta zamieniaja si¢ w czasie lokalnego, poetyckiego sadu w jednolita masg,
ktéra moze pograzy¢ kolejne osoby w piekle nierozpoznawalnosci. Bona-
wentura jawi si¢ jako Swietny diagnosta kultury, ktory wskazuje na jej zagro-
zenia, glownie te bezposrednio zwigzane z zatracaniem tozsamosci, a takze
z regresem intelektualnym. Thum nie tylko daje si¢ zwie$¢ intrydze, ale daje
jej wiarg, obnazajac swoj intelektualny prymitywizm. Poza destruktywnym
wplywem ,,umasowienia’ pozostajg poeci, a ich silg okazuje si¢ wyobraznia.
Okreslajac role poezji w ,,odpoetyzowanym” w $wiecie, Bonawentura nie
ogranicza si¢ do tej jednej sceny. Juz na poczatku powiesci, w przeniknie-
tym ironig monologu Rozdroznego, pojawia si¢ refleksja nad poezja wpisang
w glebie egzystencji, poezja, ktora — ironicznie sugeruje bohater — winna by¢
zwalczana (podkr. — K.K.):
zwyczaj poskramiatem w sobie poetyckiego diabla, ktory w koncu i tak natrzgsat si¢ zto-
sliwie z mojej stabosci, przy pomocy czarodziejskich zakle¢ muzyki. Teraz mam zwyczaj
kilkakrotnie przerazliwie da¢ w rog i zaraz wszystko mija.
Ogolnie biorgc, moge poleci¢ dzwigk mojego strazniczego rogu jako skuteczne anti-
poeticum tym wszystkim, ktorzy lgkaja si¢ jak zmory podobnych poetycznych napadow.
Jest to lek tani, a zarazem niezwykle cenny, skoro w dzisiejszych czasach zwyklo si¢ wraz

z Platonem uwazaé poezje za rodzaj szalu, z ta jedynie réznica, ze Plato wywodzil 6w szat
z niebios, a nie z domu obtakanych (Sn, s. 40).

Deprecjacja poezji jest oczywiscie pozorna. Autor z nieskrywanym
usmieszkiem wiacza poete i poezje w najgorsze towarzystwo, naznaczajac za-
razem pietnem sztuki wykletej. Swiat potrzebuje ,,antipoeticum” jako $rodka
na poskromienie wrazliwosci skojarzonej tu ze staboscia. To, co dotychczas
mogto uchodzi¢ za efekt dziatania weny, muzy, natchnienia — przedstawione
zostalo w postaci opetania przez ,,poetyckiego diabta”. Pomyst autora na stra-
cenie poezji z Parnasu w pieklo jest oryginalng prowokacjg literacka shuzaca
wznowieniu dyskursu na temat roli poezji, a moze w ogoéle sztuki, we wspot-
czesnym $§wiecie. Autor tworzy nienaturalne zestawienie stow, nadajac tym
wyrazeniom nowe znaczenia: poetycki-diabel, anti-poeticum, poezja-szat. To,
co poetyckie, zostalo w powiesci ironicznie naznaczone skojarzeniem ze sfera
piekta, z oblgkaniem, po prostu ze ztem. Dopisujac do poezji prefiks ,,anty”,
przypomniat o trwajacym od antyku napigciu miedzy poetami a resztg $wiata.
Nie bez powodu pojawia si¢ w jego refleksji takze Platon, pomystodawca wy-
dalenia z idealnego panstwa wtasnie poetow!'’.

10°Zob. W. Majka, Judeochrzescijanistwo i mysl grecka w teorii Bertranda Russela, ,,Kon-
spekt” 2010, nr 4 (37), Krakow 2010, s. 25:

Jednakze u Platona mamy do czynienia rdwniez z projekcja charakterystyki duszy na

stan spoteczny czlowieka, czyli na panstwo. Inaczej rzecz ujmujac, idea panstwa w pew-

nym sensie wydedukowana zostaje z istoty duszy, dlatego tez dobro spoleczne stoi nad
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Wyrazenia ,,anty-poetyckie” odwoluja si¢ jednak do znacznie glebszych
sensOéw, do najbardziej pierwotnych napie¢ wynikajacych ze zderzenia sfe-
ry niebieskiej i infernalnej. Ot6z spotykaja si¢ w powyzszym wyznaniu bo-
hatera dwie przestrzenie symbolizujgce dziedzing boska i piekielng. Jednak
nie okresla on jasno, w ktorej czesci Swiata szukaé nalezatoby prawdziwego
raju, ani w kim rozpoznawac istotg diabelska. To, co wydawaloby si¢ boskie,
okazuje si¢ w oczach ludzkich ztem, a zto mami niczym owoce z rajskiego
drzewa poznania.

Poprzez odstanianie natury poezji bohater objawia prawde o zyciu i $mier-
ci. Zamienia jednak sensy, komplikuje obraz, w duchu ironii utrudnia pozna-
nie — wydawaloby si¢ tak bardzo prostej — tajemnicy Zycia, $mierci, Boga,
diabla oraz oczywiscie cztowieka.

Sytuacji towarzysza dos¢ liczne btyskawice, ktorym przyglada si¢ ze swe-
go poddasza poeta. Oswietlajg one twarz zmartego, a takze mieszkanie eksko-
munikowanego wolnomysliciela (notabene — takze przeciez zaprzeczonego,
zanegowanego przez Kosciol, jak wczesniej poeci). Btyskawice oswietlajg tu
,diabelskie maski”, ,,wezowe wlosy i inne rekwizyty piekielne” (Sn, s. 42).
Frenetyczny charakter sceny zwienczony zostaje symboliczng $miercig, po-
wtornym zgonem wolnomysliciela, na ktérego koszuli pojawi si¢ purpurowy
strumien krwi.

Z obrazem tym moze kojarzy¢ si¢ wiele znanych romantycznych scen,
zeby przywota¢ w tym miejscu nader odwaznie Balladyne Stowackiego 1 za-
konczenie II czesci Dziadow Mickiewicza. W dramacie Stowackiego Wdowa
biegnie przez noc, w srodku burzy, posrod niezliczonych btyskawic, z ktorych
jedna ja ostatecznie oslepia. W dramacie kowienskim za$ bohater pojawia si¢
jako dopekienie nocy, objawiajac swe trwanie na granicy §wiatow, na granicy
zycia i $mierci. Bedzie miat krwawa prege na koszuli. Zarowno u Klinge-
manna, jak i u Stowackiego znajdujemy pytanie o obecnos¢ Boga w $wiecie,
0 jego interwencj¢ w krwawa historie ludzkosci. W Strazach nocnych bohate-
rowi pojawi si¢ diabet, w Balladynie rol¢ demona odegra ,.kainowa” siostra.
A piorun i rozliczne blyskawice okazg si¢ najlepszym sposobem wyrazenia
pytania o ,,zwigzek” Nieba z ziemia.

Czy jest jaki$ bog, ktoremu chciatoby si¢ objawi¢ §wiatu i zatrzymac nie-
przerwane pasmo tragicznych czynow ludzkosci? Blyskawica mogtaby suge-
rowac, ze jednak kto$ taki istnieje. Jaki byltby to bog, skoro diabet jest ,,poetyc-
ki”? Chcialoby si¢ bez namystu odpowiedzie¢, ze w odpoetyzowanym swiecie
bog moze by¢ tylko prozaiczny, zwyczajny, na miar¢ sadu ostatecznego, ktory

dobrem indywidualnym. Od strony etycznej liczy si¢ przede wszystkim ogoélne dobro
gatunku (spoteczenstwa), a nie pomys$lnos¢ jednostki.
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bardziej $§mieszy, niz przeraza... Miejsce Boga w Strazach nocnych zajmuja
sztuka i prawdziwi poeci''.

»Prawdziwy” Bog okazuje si¢ natomiast przewidywalny, bo jedyny, ktory
jest, to ten wyobrazony przez poetdw — jak mozna wnioskowac z przywotane;j
sceny, jak tez z kolejnych (podkr. — K.K.):

w tym momencie wkroczyta znana juz dama, a kukla zdjeta szlafmyce i potozyta ja obok
w lgkliwym oczekiwaniu.

— Nie poszedt pan jeszcze spac? — powiedziata. — Coz za dziki tryb Zycia pan prowadzi! To
wieczne napiecie wyobrazni!

— Wyobrazni? — zapytat zdumiony. — Co pani ma na mysli? Nie zawsze rozumiem te nowe
terminy, ktorych pani teraz uzywa.

—To dlatego, ze nie interesuje si¢ pan niczym wyzszym, a juz zupetnie nie tym, co tragiczne!
— Tragiczne? Alez tak! — odpowiedzial zadowolony z siebie. — Prosze spojrzeé¢, kazalem
straci¢ trzech przestgpcow!

— O biada! C6z za uczucia!

— Jak to? Myslatem, ze sprawi¢ pani przyjemnos¢, skoro w ksiazkach, ktore pani czyta, tyle
0s0b traci zycie. Dlatego, zeby zrobi¢ pani niespodzianke, wyznaczytem egzekucje na dzien
pani urodzin!

— O Boze! Moje nerwy!

Niestety! Dostaje pani tak czesto tych atakow, ze juz z gory si¢ ich obawiam! (Sn, s. 46).

Wieczne wydajg si¢ wiec jedynie ,,napigcia wyobrazni”. Bog przybywa tu
w chwale, lecz w zwiagzku z nerwami, z emocjami, jako neurotyczne zjawi-
sko, niewiele majacy wspolnego w wyobrazeniem Stworcy i Wiadcy. Ambi-
cje bycia bogiem ma w powiesci Klingemanna cztowiek, to on rzadzi zyciem
i $miercig, wydaje wyroki, rezyseruje tragedi¢ ludzkg. Dialog damy z ,.kukta”
jest ironiczny, zbudowany na kilku kluczowych stowach: wyobraznia, trage-
dia 1 zycie. Wpleciony w dialog Bog okazuje si¢ jedynie sloganem, pustym
stowem, jakie si¢ wypowiada wiele razy w ciggu dnia, a ktore tatwo daje sig
zastgpi¢ innym zwrotem emotywnym, nawet wulgaryzmem...

Istotne w powyzszym dialogu jest skupienie uwagi na wyobrazni beda-
cej bezposrednim odniesieniem do zrodta poezji. Scena jednak niewiele ma

'l Ciekawe, ze taka koncepcja sztuki — zdolnej wypetni¢ w §wiecie rzeczywistym rolg
Boga — nie wybrzmiata wraz z zakonczeniem epoki, konkretnej filozofii czy pomystéw ge-
nialnego pisarza. Rowniez dzisiaj mozna znalez¢ w sztuce teorie bliskie wizjom Bonawentu-
ry, jak chociazby w tworczosci Lecha Majewskiego, autora wspaniatego mariazu malarstwa
z filmem, by przywotaé Miyn i krzyz (2011) czy wczesniejsze dzieto artysty Ogrod rozkoszy
ziemskich (2004). Pisze o tym M. Wieremiejuk, W poszukiwaniu utraconego Raju. ,,Ogrod
rozkoszy ziemskich” L. Majewskiego, w: Swiatlo w dolinie. Prace ofiarowane Profesor Halinie
Krukowskiej, red. K. Korotkich, J. Lawski, D. Zawadzka, Biatystok 2007, s. 964. W filmowym
Swiecie Majewskiego miejsce Boga zajmuje sztuka. ,,Mistyk, ktory utracit wiare”, pokazuje
rzeczywisto$¢, w ktorej bohater szuka kontaktu ze §wiatem pozazmystowym, choéby nawet
grozito mu niebezpieczenstwo spotkania z ,,pustg transcendencja”.
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wspolnego z obrazem lirycznym, nie jest to sielski krajobraz ani malarska
wizja nawigzujaca do motywow romantycznych. Koncepcja autora byto
przedstawienie czlowieka w sytuacji dialogu, z ktoérego nie wynika jednak
porozumienie. Ludzie nie sa w stanie dogadac si¢ ze soba, niecelnie odga-
dujg intencje, dziatajg wbrew woli oraz nie rozumiejg znaczenia stow. Jest to
dialog niemozliwy, prowadzacy do westchnienia ,,0, Boze!”, ktore naprawdg
powinno brzmie¢ dramatycznie: ,,0, czlowieku!”.

Samo znaczenie wyobrazni w przywotanej scenie mogloby si¢ odnosic¢
takze do problemow epistemologicznych, moze tez do ontologicznych. Wy-
obraznia bowiem jest stowem, ktorego powiesciowa kukta nie rozumie, a sko-
ro wyznaje swoje ograniczenie, tym samym przyznaje si¢ do swej utomne;j,
bardzo ograniczonej wladzy poznania. Mimo mizernych mozliwos$ci pozna-
nia, korzysta on jednak z wielkiej wtadzy sadzenia. Od niego zalezy przeciez
kto i kiedy, w jaki sposob skonczy swoje zycie. Ironia osigga pelni¢ w mo-
mencie, gdy bohater thumaczy damie powody skazania na $§mier¢ — o ironio —
$mier¢ ma w zamysle ,,sprawi¢ przyjemno$¢” damie, gdyz zostata zaplanowa-
na na dzien jej urodzin. Zamiast kwiatow i zyczen w prezencie bgdzie zatem
$mier¢. Staje si¢ tym samym panem zycia i $mierci, zawlaszcza plan stworze-
nia i zniszczenia. Kukla-sedzia moglby by¢ traktowany tym samym jako ko-
lejny autor ,,mini-sagdu-bozego”, przyktad cztlowieka bezdusznego, martwego
za zycia, ktory zywi si¢ cudzym zyciem. Zycie zreszta niewiele tu znaczy,
liczy si¢ efekt tragiczny. Tragiczno$¢ miataby pewne przetozenie na sztuke,
odwotywac si¢ powinna pozornie do aktu tworczego, czyli w tym przypad-
ku do teatru lub do dramatu. Ograniczono$¢ kukty zmienia jednak porzadek
i to, co powinno nasladowac prawdziwe zycie, staje si¢ wzorem do tworzenia
scenariusza rzeczywistosci. Zycie staje sie tu teatrem, a tragiczno$¢ poetycka
zamienia si¢ w tragedi¢ prawdziwego zycia.

Sztuczno$¢ kukly nie pozwala mu by¢ prawdziwym cztowiekiem, odda-
la go od poznania prawdy, nasila si¢ w nim jednoczesnie iscie ,,diabelski”
instynkt niszczenia, a wszystko z powodu zle pojetej sztuki. Sztuka bedzie
tu wiec swego rodzaju alibi dla zabijania, bo skoro mozna czyta¢ o ludzkich
tragediach, o $mierci, to mozna takze wprowadza¢ 6w tragizm w zycie.

W dalszej czesci ,,poetyckiego” rozdziatu, w Mowie kamiennego Kryspi-
na, autor przedstawia mitosne umizgi mlodych, wykreowanych w jakims
sensie na wzor Don Giovanniego Mozarta, o czym kochanek chwile wczes-
niej wspomina stlowami ,,Niech ten kamien pojawi si¢ jako straszliwy gos¢
na naszej wieczerzy, jesli nie mam uczciwych zamiaré6w” (Sn, s. 45). Scena
ma charakter pozornie mitosnej schadzki, chociaz nie ona jest naprawde waz-
na. Glownym problemem pozostajg nadal poezja oraz relacje miedzy prawda
a kreacja, kojarzong tu z teatrem i odgrywaniem rol.
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Narracja sceny poswigconej schadzce mitosnej zaplanowana zostala na
wzor intrygi, w ktorej gtdéwna role odegra oczywiscie Straznik. Uwage przy-
kuwa ponad wszystko jednak czgstotliwos$¢ pojawiajacego si¢ w stosunkowo
niewielkim fragmencie wyrazenia ,,poezja”:

Poczatkowo wszystko szto znosnie, moj mlodzian zgrzeszyt jedynie przeciw poezji przez

zbyt praktyczny charakter obrazéw: wymalowat niebo peine nimf i przekomarzajacych sie

Amorkéw jak na sypialnym baldachimie, pod ktérym sypiat hojnie w ozdobnych frazesach,

omijajac lekkimi, frywolnymi zwrotami ciernie, mogace tu i 6wdzie zrani¢ jego stopy.

Gdy grzesznik zapedzit si¢ tak daleko w sfer¢ poezji, zgodnie z duchem najnowszych teorii

catkowicie odrzucil moralnos¢, i na oszklone drzwi opadta zielona jedwabna zastona, a ca-

1os¢ zaczela sie zmienia¢ w sztuczke alkowiang, wowczas zastosowatem szybko moje anti-

Ppoeticum. Zadatem przerazliwie w rog nocnego straznika, wdrapalem si¢ przy tym na pusty

piedestat, przeznaczony dla nieukonczonego jeszcze posagu sprawiedliwosci i stanagtem tam

cicho i nieruchomo (Sn, s. 47).

Przytoczone fragmenty powiesci wtasciwie sgsiadujg ze sobg, co ma zna-
czenie o tyle, o ile pierwszy z nich poswigcony zostat wyobrazni, a drugi poe-
zji — jako kluczowym stowom drugoplanowym, rownie wiele mniej znacza-
cym jednak, co opowies¢ pierwszoplanowa. Poezja w tym miejscu okazuje
si¢ miarg moralno$ci nawet! Mlodzian bowiem grzeszy przeciwko poezji,
chociaz mégl wystapi¢ przeciw cnocie, przeciw blizniemu, nawet przeciw
Bogu. Grzech nie ma tu konotacji religijnych, nie odnosi si¢ do dekalogu,
jego wyznacznikiem bedzie natomiast skomplikowana estetyka, wyraznie 1a-
czona przez bohateréw z ontologia. Estetyka jako nowa religia mogtlaby si¢
sta¢ alternatywa dla bohateréw zagubionych w gaszczu sztucznych kwiatow,
tandetnych amorkow i kolorowych baldachimow.

Poeta zapgdzony zbyt daleko w sfere poezji, tu symbolizujacej zto, bedzie
kojarzyt si¢ z grzesznikiem zatraconym w akcie tworzenia. Poezja bytaby od-
niesieniem zaréwno do tego, co $wigte, jak i tego, co grzeszne. Stalaby sig
sferg, w ktorej niebo spotyka si¢ z pieklem. Dlatego tez Straznik wchodza-
cy na piedestal nieukonczonego posagu sprawiedliwosci stanie si¢ kolejnym
sedzig ,,mini-sadu-boskiego”, tym razem w wymiarze estetycznym. Bylby
to taki maty sad nad sztukg — ekwiwalentem religii, wiary, nawet rzeczywi-
stosci. Przeplataja si¢ w owej scenie elementy prawdziwego zycia z tym, co
teatralne. Straznik nasladuje nie tylko posag — nigdy nieukonczonej, o iro-
nio — sprawiedliwosci, ale wciela si¢ w role Mozartowskiego Komandora,
ktéra odegra z potrzeby serca i z nudy jednoczesnie, mowiac: ,,jestem bied-
nym szelmg, sentymentalnie migkkim, a od czasu do czasu nastrojonym po-
etycznie” (Sn, s. 47).

Maski, pozy, sztuczno$é, odgrywanie rol, nasladowanie, pozorne poety-
zowanie $wiata — prowadzg do koncepcji §wiata-teatru marionetek, bedacej
swego rodzaju syntezg Strazy nocnych.
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3. Teatr — Swiat — autoportretowanie

Motyw teatru przewija si¢ wlasciwie w catej powiesci Klingemanna. Boha-
ter urzadza sobie teatrzyk marionetek, sam odgrywa kolejne role przed innymi,
rezyseruje Sad Ostateczny, ale pojawia si¢ w utworze takze godna szczegdlnej
uwagi koncepcja wyrazona w Osmej strazy nocnej, czyli we Wniebowstgpie-
niu poety 1 w Prologu blazna. Autor konsekwentnie kreuje wizje Swiata rezy-
serowanego przez sprytnego hochsztaplera, a nie przez mitosiernego Boga.
Wiarygodnos¢ i prawda leze¢ bedzie zatem po stronie poetdow, ktdrzy stang
si¢ ich dysponentami:

Poeci to ludek nieszkodliwy. Nieszkodliwe s3 ich marzenia, mniemania i niebo pelne bogow

greckich, z ktérymi obnosza si¢ w swojej fantazji. Ztosliwi staja si¢ tylko wtedy, kiedy waza

si¢ swoj ideal przyktada¢ do rzeczywistosci i gniewnie ja atakuja, cho¢ nie powinni miec¢

z nig w ogoble do czynienia (Sn, s. 77).

Nieszkodliwi poeci wydaja si¢ w powyzszym opisie uznani za rownie bez-
silnych, bezradnych, co naiwnych i niewinnych. Ich niewinno$¢ ma zwigzek
z nieskalaniem, nie zostali bowiem skazeni uziemiajaca rzeczywistoscig. Ich
przeznaczeniem pozostanie dlatego niebo. Ale jakie niebo, jesli Bog okazuje
si¢ nicoscig? W Liscie odmownym do Zycia poeta pisze: ,,nie pozostawiam tu
niczego i ide butnie ku tobie, Boze, czyli ku niczemu! — (Sn, s. 80).

Bog-nico$¢ to wynik niezgody na $wiat taki, jakim nie chce go widzie¢
poeta'?. I chociaz poeta nie zaprzecza istnieniu Boga, to oddala Go od siebie,
by moéc wykreowaé whasny Zaswiat, wolny od istniejacych, ale nieudanych
kreacji Boga. Poeta jako jedyny ma sit¢ przeciwstawic si¢ Stworcy i mocg wy-
obrazni dorowna¢ Jego dzietu, przynajmniej rozpocza¢ wyscig o stworzenie
nowego czlowieka. Bonawentura proponuje ogladanie $wiata przez pryzmat

12 Moze ryzykownym, ale na pewno interesujgcym kontekstem rozwazan nad kwestig
nihilizmu w Strazach nocnych bylby Zamek kaniowski Seweryna Goszczynskiego, powies¢
poetycka na wskro$ przeniknigta ironig romantyczng, bezwzglgdnie demaskujaca prawdziwa
twarz ludzkosci, a przede wszystkim pytajaca o Boga w $wiecie skazanym na samozniszcze-
nie — jakby Boga wlasnie zadnego nie byto... O demonicznym aspekcie znicestwienia inspiruja-
co pisze M. Bajko (Demonizm i znicestwienie w ,, Zamku kaniowskim” Seweryna Goszczynskie-
go, w: Nihilizm i historia. Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski, J. Lawski,
Biatystok 2009, s. 109):

Goszezynski w swej powiesci uchwycit pewien wazny, przelomowy moment dziejow;
opiewajac ,,wspaniato$¢ zamku kaniowskiego” na wstepie, poeta konczy cala rzecz re-
fleksja na temat przemijania i ,,znicestwienia”. Przypomnijmy, iz tak wtasnie konczy
swoja powie$¢ Bonawentura, ogtoszeniem nicosci, tryumfem jedynej pewnosci, ktora
czeka na kazde istnienie, zwycigstwem przerazajacego ,,Nic!”.

Na temat ,,milczacego Boga” w dramacie romantycznym zob. A. Krajewska, E. Wesotow-
ska, Gdy Bog milczy. Echa antyczne w dramacie romantycznym. Kilka uwag, w: Romantyczna
antiquitas. Rzymskie inspiracje w teatrze i dramacie XIX wieku z uwzglednieniem mediacji
kalderonowskiej i szekspirowskiej, red. E. Wesotowska, Poznan 2007.
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sztuki, dlatego w jego powiesci znajdziemy kolejne dzieto, drugg warstwe
tekstu — tragedie Czlowiek.

Koncepcja sztuki w tragedii Czlowiek okazuje si¢ krytyka juz nie tylko
rzeczywistosci, §wiata doczesnego, ale samego Boga i jego ,,postawy” wobec
ludzkosci. Autor porownuje Boga do kaprysnego rezysera albo do dyrektora
teatru. Ow teatr to przeciez $wiat:

cztowiek jest z domu bestia, ktora lubi si¢ bawié, i tylko czyni to na wigkszej scenie niz

aktorzy tej mniejszej, wiaczeni w t¢ wielka jak w Hamlecie; nawet jesli chce bra¢ siebie

bardzo powaznie, za kulisami musi przeciez odtozy¢ korong, berlo i teatralny sztylet, jak

sponiewierany komediant w$lizna¢ si¢ do swej ciemnej izdebki i czekaé, az si¢ dyrektorowi
spodoba zapowiedzie¢ nowa sztuke¢ (Sn, s. 82).

Cztowiek-bestia, Bog-dyrektor, a wezesniej Bog-nicos¢ — oto wyrazenia
obrazujace ostatni etap walki, ktora si¢ toczy od poczatku $wiata migdzy do-
brem i zlem, ale takze miedzy picknem i brzydotg. Cztowiek juz w tym mo-
mencie nie ma sil na przebudowanie §wiata, co najwyzej na odegranie roli ,,po
swojemu”. O tym chce powiedzie¢ autor Fausta, dyrektor teatru w Brunszwi-
ku, ktory doskonale poznat tajemnice i teatru, i czlowieka.

Jak mozna jednak zagra¢ ,,po swojemu” choc¢by najlepsza tragedie albo jak
napisa¢ genialny dramat, jesli si¢ nie rozpoznato siebie samego? Ideg prze-
wodnig teatru w teatrze, sztuki w sztuce, obrazu w obrazie jest w Strazach
nocnych poznanie prawdy nie o calym $wiecie, nawet nie o jednym anonimo-
wym miescie, ale o pojedynczym cztowieku — prawdy o wiasnym ,, JA”. Teatr
staje si¢ symbolem meta-rzeczywisto$ci, meta-fizyki, ale przede wszystkim —
ogromnej potrzeby przekroczenia granic wlasnego poznania, az po odkrycie
tajemnicy czystego ,,JA”. Tozsamos¢ moze by¢ okreslona na dwa sposoby:
poprzez $wiat zewnetrzny lub przez rozpoznanie wtasnej istotowosci, niepo-
wtarzalnej indywidualnosci. Odkrywajac wlasng tozsamos$é, cztowiek staje
sie¢ wolny i moze zej$¢ ze sceny lub gra¢ na niej wlasna sztuke. Wie o tym
doskonale poeta piszacy tragedi¢ Czlowiek:

Tak wigc obwieszcza to Ja roznobarwnymi szmatkami teatralnymi i naktada na twarz maske

radosci i mito$ci, by wydata si¢ bardziej interesujagca i za pomoca ukrytej tuby wzmacnia glos;

a wtedy Ja spoglada z gory ze szmatki i wmawia sobie, Ze to one je tworza, i ze sg tez rozne

inne gorzej ubrane Ja, ktore podziwiaja i chwalg owo posklejane byle jak straszydto (Sn, s. 82).

Zaakceptowac wlasne ,,ja” mozna zatem wylacznie wtedy, gdy si¢ je na-
prawde rozpozna. Rozpoznanie i zaakceptowanie zas jest warunkiem do tego,
by przesta¢ by¢ blaznem. Kolorowe szmatki nie mogg zastapi¢ duszy czto-
wieka, a maska nigdy nie stanie si¢ jego prawdziwa twarza. ,,Trupiej maski
nigdy nie brakuje za zalotng maskg” — pisze poeta w duchu szekspirowskim.
Problemem nie jest tym razem jednak ,,by¢ czy nie by¢”, ale jak przetrwac, jak
si¢ wykreowaé, aby uniknaé¢ $miesznosci.
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Czlowiek skazany na odgrywanie swojej roli w $wiecie-teatrze wpada
w putapki, z ktorych najwieksza jest wlasnie marzenie o nieSmiertelnosci.
Moze dlatego w powiesci Bonawentury wszystkie prawdy o kruchosci zycia
przestaja straszy¢ Sredniowieczng powaga, ze autor oSmiesza nie samo zycie
czy $mier¢, ale wlasnie obtude cztowieka zagdnego udawacé, ze jest nieSmier-
telnym. Cztowiek niesmiertelny jest mozliwy, musi jednak najpierw stac sig
Bogiem, a ta droga prowadzi albo przez teatr, albo przez szpital wariatow.

Poeta w swej tragedii przypomina, iz ,,glupcy rozumiejg wieczno$é, jest
to jednak wlasciwe nic i absolutna $mier¢, zycie bowiem, przeciwnie, po-
wstaje tylko przez niepowstrzymane umieranie” (Sn, s. 82). A co z czlowie-
kiem, ktory nie chce przyja¢ prawdy o wlasnym ,,ja”? Wedtug poety wyjscia
sa dwa: taki cztowiek ,,na koniec albo musi sam siebie uzna¢ za Boga, albo
co najmniej, jak idealisci i historia powszechna, wedtug takiej maski siebie
formowac” (Sn, s. 83).

Czlowiek-Bog jest niebezpieczng koncepcja, przed ktorg przestrzegaja ro-
mantycy, i to nie tylko z powodow religijnych. Gtéwna przyczyng ostrzezenia
przed udawaniem Boga nie jest Iek poety przed karg Boska, Sadem Ostatecz-
nym czy innego rodzaju rozliczeniem z przestrzegania dogmatow, ale troska
o cztowieka jako byt pigkny sam w sobie. Po zrzuceniu ostatniej maski czto-
wiek moze zobaczy¢ nie tylko prawdg o sobie samym, ale tez zajrze¢ za kulisy
swiatow i podglada¢ samego Boga, cho¢by byt Nicoscia...

W czwartej strazy nocnej autor odstania zyciorys Kruzganka, korzystajac
z tej samej techniki, ktorg wykorzystat w scenach poswigconych poezji i te-
atrowi, czyli odwotujac sie do sztuki. W kolejnych strazach pojawig si¢ au-
toportret, dytyramby, mowy zatobne oraz liczne barwne opisy begdace aluzja-
mi do malarstwa. Sztuka, jakkolwiek bytaby tu przedstawiana, ma charakter
symboliczny i odnosi si¢ po prostu do zycia, do niecopisywalnosci wielkiej
tajemnicy czlowieka.

Noc stata si¢ przestrzenig tworzenia dla obu poetdéw, wigc nawet gdy Roz-
drozny przestaje Spiewac i gra¢ na rogu, nie konczy swego wielkiego aktu
tworczego, prowadzacego do poznania prawdy o czlowieku. Mowi o sobie:

Czgsto siadatem przed zwierciadlem mojej wyobrazni, by poniekad samego siebie por-

tretowad, ale zawsze zderzatem si¢ z przeklgtym obliczem, poki na koniec nie odkrytem, ze

bylo podobne do obrazu-zagadki, ktory ogladany z trzech réznych perspektyw, przedsta-
wia gracje¢, koczkodana i na dodatek diabla en face (Sn, s. 71).

Alegoryczny charakter wstepu do opowiesci o autoportrecie zdradza wyraz-
ny zwigzek z mitem o Sfinksie, w ktorym — przypomnijmy — Edyp otrzymuje
»obraz-zagadke” zwigzany z tajemnicg czlowieka. Poeta widzi w zwierciadle
wyobrazni trzy obrazy, jakby trzy wcielenia tej samej osoby, w zaleznosci
od perspektywy. Rozbiezno$¢ obrazu — od cztowieka przez koczkodana po
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diabta — objawia zawilo$¢ natury ludzkiej, bardziej ztozonej niz najdoskonal-
sze wizerunki na ptociennych malowidtach. Cztowieka nie da si¢ namalowac
farbami ani wyrzezbi¢ w kawatku drewna, chociaz dzigki tym przedmiotom
tatwiej zblizy¢ si¢ ku rozwigzaniom zagadki'®.

Poeta rozpoczyna odstanianie $wiata od siebie. Autoportret jest jedynym
mozliwym poczatkiem pracy artysty-filozofa, ktérego ambicjg stato si¢ zdej-
mowanie maski Swiatu. Poeta nie bytby w stanie zdja¢ maski komukolwiek,
tym bardziej odstoni¢ prawdy o §wiecie, gdyby nie zaczat od siebie samego.
Bohater wyznaje tajemnice swego tworzenia:

Maluj¢ w nocy, czyli nie mog¢ uzywac potyskliwych farb i musz¢ poprzestawac na gigbo-

kich cieniach i mocnych pociagnigciach pedzla.
Jakie takie imi¢ przyniosty mi na poczatku ulotne pisma poetyckie (Sn, s. 71).

Obraz straznika nocnego, ktory maluje noca przy pomocy potlyskliwych
farb, jest symbolem pragnienia pigkna, ale tez tesknoty za prawda, afirmacja
zycia oraz jego krytyka — gdy ukazuje niedoskonatosci. Prawdziwy malarz
tworzy swe dzielo za dnia, w $wietle stonecznym, Rozdrozny skazany jest
na zycie w nocy, jego perspektywa musi si¢ zatem ro6zni¢ od tego, do cze-
go si¢ ludzkos¢ zdazyta przyzwyczaic, ogladajac wystawy malarskie i §ciany
muzeow. Rowniez debiut mlodego poety nie miesci si¢ w konwencji kariery
literackiej. Zamiast pisa¢ wiersze o mitosci, picknych kobietach, sonety Iub
hymny — on zaczyna od pisania mowy pogrzebowej. Pierwsza mowg tworzy
jednak nie z powodu $mierci, lecz z okazji urodzin dziecka!

Koncepcja przedstawiania $wiata przez odwrdcenie obrazu, zamiang jego
kierunkéw, czyli wyeksponowanie $mierci jako tta dla narodzin dziecka, na-
pigtnowanie poetow jako siejacych zto, malowanie obrazu w ,,blasku’ nocy —
przypomina¢ moze ironiczng formule Ludwiga Tiecka zastosowang w Ko-
cie w butach lub w Swiecie na opak'. To whasciwie ten sam typ wyobrazni

3'W tym miejscu nalezy przywotaé $wietng rozprawe A. Kowalczykowe], Zwierze jako
ksztalt autoportretu, w: Apokalipsa. Symbolika — tradycja — egzegeza, red. K. Korotkich,
J. Lawski, Biatystok 2006, t. I, tu: Zwierze Lebensteina, s. 463—465.

14 Przyktad Tieckowskiego Kota w butach doskonale thumaczy zaréwno zasade dziatania
ironii romantycznej w powiesci Bonawentury, jak tez koncepcje sztuki, poezji i samego poety,
wykorzystanych w celu opisania §wiata na wzor teatru. Obaj pisarze uzywaja motywu konca
$wiata oraz sadu, obaj takze unikaja mowienia o apokalipsie serio, ale uciekaja w jezyk ironii
1 groteski:

POETA: Prosz¢ o minut¢ postuchania, zanim zostan¢ wyklety. Wiem, ze czcigodna publicz-

no$¢ musi osadzi¢ autora, ze nie moge oczekiwaé z panstwa strony pobtazania, ale przeciez

znam umitowanie sprawiedliwosci czcigodnej publicznosci i nie musz¢ si¢ obawiac suro-
wego wyroku tam, gdzie spodziewac si¢ moge zyczliwej pomocy.
L. Tieck, Kot w butach, s. 12. Poeta z Kota w butach jako jedyny ma zdolnos$¢ lawirowania na
granicy sceny i widowni, rzeczywisto$ci i sztuki tak, jak poeci z powiesci Bonawentury; zob.
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poetyckiej, u obu pisarzy najwazniejsza okazuje si¢ bowiem gra z czytelni-
kiem, jasne zarysowanie granicy miedzy prawda a falszem, zrywanie masek
i demaskowanie rdl, jakie kazdy woli odgrywac, byle tylko nie by¢ soba.

Jednym ze sposobow ocalenia przed falszem okazuje si¢ poszukiwanie
wlasnej tozsamosci, dlatego Rozdrozny opowiada swojg biografig, pdzniej
tworzy autoportret. Formg autoportretu mogtby chyba by¢ nawet Kot w dra-
macie Tiecka jako zwierzeca forma przedstawiania istoty, tozsamosci autora.
Autoportret Rozdroznego jest literacka refleksja nad groteskowoscig zycia ro-
zumianego jako wigzienie, putapka albo labirynt. W jakims$ stopniu autopor-
tret jest wyrazem kompromisu, ktory cztowiek probuje zawrze¢ ze Swiatem,
poszukujac sladow prawdy o sobie samym i o §wiecie — wyrazonym w ikonie
autoportretu. Obraz majacy za zadanie odbija¢ twarz swego autora, w rze-
czywistos$ci staje si¢ odbiciem prawdy o $wiecie, rzadko natomiast zdradza
tajemnice cztowieka, ktory go tworzy.

Istota autoportretu jest zatem nie tylko utrwalenie twarzy, ale — jak zauwaza
Alina Kowalczykowa — konieczno$¢ identyfikacji rozumianej jako odkrywa-
nie tozsamosci, poznawanie ,,ja”’. Autorka licznych prac o zwigzkach litera-
tury i malarstwa uwaza, iz autoportret staje si¢ czgsto forma gry, postuguje
si¢ czytelnym kodem, wymaga od odbiorcy przyj¢cia postawy otwartej na
symbolik¢ 1 zmusza do odstaniania §wiadomie naktadanej na oblicze maski:

Jesli dzielo ma by¢ autoportretem, to malarz, ukryty pod figurg zwierzecia, musi jedno-

znacznie zasygnalizowac, ze to on skrywa si¢ pod postacia na przyktad byka, malpy czy

nosorozca. Rozwiazaniem najbardziej oczywistym jest wprowadzenie nazwy ,,autoportret”
do tytutu dzieta®s.

Autor Strazy nocnych cale rozdzialy poswieca autoportretowaniu, ktore
przerodzi si¢ w powiesci w forme samoobrony przed sagdem. Jednak nie jest to
samoobrona cztowieka winnego, starajacego si¢ uniknac¢ kary, ale pod maska
pokornej bezbronnosci okazuje si¢ mowa oskarzycielska kierowang przeciw-
ko sgdziom i prawnikom:

Prawa zdaja si¢ rowniez na to wskazywac i w niektorych przypadkach uwalniaja was jako

sedziow od przestepstw, skoro mozecie na przyktad bezkarnie dusi¢, $cina¢ mieczem, bi¢
patka, pali¢, topi¢ w workach, zakopywaé zywcem, ¢wiartowac i torturowac (Sn, s. 74-75).

Bohater przyjmuje rolg obwinionego, aby spod maski przeméwi¢ gtosem
prokuratora. Scena w rzeczy samej mogtaby by¢ zwykla groteska, gdyby nie
kojarzyta si¢ z misja pelniong przez krolewskiego btazna — uprawnionego
do zabawiania, ale przede wszystkim do méwienia najtrudniejszych prawd

takze: L. Libera, Zraniona iluzja. O ,,Balladynie” Juliusza Stowackiego i ,,Kocie w butach”
Ludwiga Tiecka, Zielona Gora 2007.
15 Por. A. Kowalczykowa, Zwierze jako ksztalt autoportretu, w: Apokalipsa..., s. 454.
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swemu wladcy. Rozdrozny unika srogich kar s¢dziow, poniewaz zaklada
maske btazna. Maska okazuje si¢ poetyckim ,,autoportretowaniem”, kreacja
kolejnych twarzy na potrzebe sytuacji i czasu. Autoportret nie moze by¢ jed-
nak prawdziwy bez uwzglednienia calej prawdy o autorze, takze wynikajacej
z dzialania jego wyobrazni. Mowa wszak o poecie, ktory zmaga si¢ z uchwy-
ceniem prawdy meta-historycznej, meta-biograficznej, ktéremu zalezy najbar-
dziej na poznaniu cho¢by jednego sensu ludzkiej egzystencji. Spod maski cy-
nicznego oskarzyciela chciatoby si¢ ustysze¢ chocby echo nadziei, ze jednak
jest duch, ze zyje dusza. Wtedy sztuka nie bylaby ostatnig szansa na ocalenie
swiata przed $lepa Nicoscig.

Czy sztuka w Strazach nocnych Bonawentury ma moc zbawcza, czy ocala
przed nico$cig? — chyba niestety nie. I moze witasnie dlatego jest prawdziw-
sza od wykpionych przez autora systemow filozoficznych, religijnych, nie-
spelnionych kodeksow prawnych. Gdy zawiedli bogowie i gdy oszaleli lu-
dzie — jedynie sztuka okazata si¢ zdolna do opisania tego, co zyje pod maska,
przypomnienia prawdy o zywym czlowieku. Jedynie sztuka objawita moc
demaskowania fatszywych bogéw i ocalania przed nieprawdziwymi sgdami
ostatecznymi — a to juz znacznie wigcej, niz gloszenie falszywych obietnic
1 naiwnych proroctw o roli czlowieka w tym najlepszym ze $wiatow...
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TANIEC JAKO DROGA DUCHOWEJ INICJACII
(MALCZEWSKI — GOSZCZYNSKI —
StOWACKI — NORWID)






1. Taniec romantyczny

Nawet tak popularny, kunsztowny i misternie zaplanowany polonez, jak
ten, ktory majestatycznie wienczy epopeje Mickiewicza, domaga si¢ od czy-
telnika czego$ wigcej niz tylko przezy¢ estetycznych. Polonez w Panu Tade-
uszu jest z catg pewnoscig nie tylko uzupehlieniem tradycji, komponentem
dobrej zabawy czy moze podkresleniem istoty zycia szlacheckiego. ,,Zbudo-
wany” z przeniknietych bogata symbolika bohateréw, w kontekscie wydarzen
najwazniejszych wowczas dla Polski i Europy, polonez Mickiewiczowski za-
powiada¢ bedzie kolejne zgrzyty historii, kolejne tragedie, na tyle wielkie, by
przy¢mic szczescie Zosi i Tadeusza'...

Taniec w literaturze romantycznej moze pojawiac si¢ rowniez jako spo-
sob na zblizenie do idealnej, w miarg¢ najpetniejszej syntezy sztuk, w ktorej
muzyka, obraz, ruch, zakleta w tancu esencja poezji — stanowityby najwaz-
niejsze ,,sktadniki” tego dynamicznego wydarzenia. Istotg tanca jest fenomen
syntezy, przenikania si¢ sfery fizycznosci z przestrzenig duchowosci. W tancu
objawia si¢ antropologiczne pigkno, wyraza si¢ tgsknota czlowieka za wcie-
leniem idealnego pigkna poprzez ciato, ruch, gest oraz ich zwigzek z dzwie-
kiem i muzyka. Taki mariaz moze stac si¢ ekspresja przezy¢ mistycznych,
ekstatycznych bohatera, a na pewno nalezy go traktowac jako projekcje stanu
duchowego, uzewngtrznienie wnetrza, bogactwa emocji i wszelkich nieta-
twych do przedstawienia uczu¢. Mozna postrzegac¢ taniec rowniez jako probe
przezwycig¢zenia fizycznos$ci, bedacej w XIX wieku czegsto powaznym pro-
blemem zaréwno w poezji, jak 1 w filozofii. Fizyczno$¢ w takim ujgciu nie
musiataby by¢ przeszkoda w dazeniu do pickna i doskonato$ci, ale droga do
afirmacji ciata w $wietle jego pragnien i dazen ku metafizyczno$ci. Roderyk
Lange podkreslajac role ciata, przypomina, iz jest ono ,,jedynym instrumen-
tem istotnym w tancu’.

Taniec jako symboliczne przedstawienie ciala w poezji jest zatem takze
proba zrozumienia tajemnicy petni cztowieczenstwa, wspotistnienia ciala, du-
cha i duszy wyrazanych w formie pigkna, wcigz odrywajacego si¢ od ziemi,

! Na temat poloneza w Panu Tadeuszu w kontek$cie wydarzen historycznych, a takze prze-
widywanej katastrofy napoleonskiej, pisat J. Lawski w: Marie romantykow. Metafizyczne wizje
kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasinski, Biatystok 2003, tu rozdz. I1I: ,,I miode ich
lata, i dawne ich milostki...” — Eidos Litwy w ,, Panu Tadeuszu”, 3. Swieto zycia — symboliczny
mesjanizm.

2 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, Krakow 1988, s. 66. Na temat teo-
rii 1 historii tanca obszernie pisze 1. Turska w: Krotki zarys historii tanca i baletu, Krakow 2009.
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ku niebu. Fenomen tanca wigze si¢ rowniez z jego dzialaniem poza wymiarem
historycznosci, pozwala uciec od czasu i historii, wyzwala z bezsilno$ci i bez-
radnos$ci — przymiotow destrukcyjnej strony historiozofii. Taniec nie zbawia
od historii, ale pozwala zawiesi¢ jej oddziatywanie na rzeczywistos¢ tu i te-
raz, nie wybawia od $mierci, ale ulatwia rozpoznanie jej i w jakim$ stopniu
oswojenie z nig. Do§wiadczenie zdobyte poprzez ruch ciata okazuje si¢ na
tyle intensywnym doznaniem, ze moze stuzy¢ w literaturze za rozpoznawalny
kod, jezyk wladny wyrazac¢ to, co nietatwe do wyrazenia.

Oczywiscie pojawialy si¢ w literaturze XIX wieku takze i takie tance, ktore
petnity bardziej praktyczne i bardzo ,klasyczne” funkcje, a o ktorych pisat
doktor August Ludwik Bécu w ,,Dzienniku Wilenskim”:

Tance s3 przyjemng i pozyteczng zabawg towarzyska, trzeba atoli pewnego w nich wyboru
i zachowania miary. W zwyczajnych na pensji tancach, menuet i polonez, nie sg fatyguja-
ce, a do uzdatnienia figury najzdatniejsze, przez menuet atoli nierozumieniem gavotta, tak
jak przez polonez nierozumieniem prostego i opuszczonego chodzenia po parze w koto,
ale tancowanie jego z catém wyksztalceniem i gracja wtasciwg temu tancowi. Kozak wie-
cej morduje i tylko mniej krwistym i 1zejszym pannom stuzy, tak jak dla dorodniejszych
przestaje by¢ awantazownym — kadryle, mazurki i kontredanse bylyby niewinne, zeby nie
byty nieskonczone, lecz tak jak si¢ teraz tancuja, prawdziwie sg zabdjcze; do czego odniesé
mozna i walce. Wszystkie inne tance, z baletow i teatru uzyczone (danses de caractére) pod
tym samym u mnie sg wzgledem.

Panny ktore maja piersi stabe, powinny do tancow mie¢ pozwolenie doktora.

Lekcje tancow dawane by¢ majg w godzinach poobiednich, nie pr¢dzej jak we dwie godziny

po jedzeniu, i tylko w jesieni i w zimie®.

—to jednak nie te aspekty tanca beda skupiaty naszg uwage. Bo chociaz dzisiaj
refleksje wilenskiego doktora czyta si¢ z przymruzeniem oka, moze z rozba-
wieniem, to pamigtac trzeba o tym, z jaka powaga traktowano taniec, uznajac
sife jego niebezpieczenstwa, moc zagrozen wynikajacych z niecodpowiednie-
go korzystania z tego ,,zywiotu”. Doktor Bécu wtajemnicza, poucza i prze-
strzega, zupelnie jakby nie miat na mysli tanca, ale site skryta pod zastona
gestow, ruchow, napie¢ ciala. Aura owej powagi przedosta¢ si¢ mogla by¢
moze w pewnym stopniu do romantycznych obrazéw literackich, ktore z calg
pewnosciag domagac si¢ maja prawo, aby oglada¢ je wcigz na nowo, blizej
wpatrujac si¢ w pozorng niewinno$¢ tanca.

3 A. Bécu, Tarice, w: ,,Dziennik Wilefiski” 1816 (15), tom I, s. 175-176. Na refleksje dok-
tora Bécu zwrdcita moja uwage dr Joanna Pietrzak-Thébault, ktorej dzigkuje takze za inne
inspirujace rozmowy.
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2. Taniec Malczewskiego

Jest w Marii Antoniego Malczewskiego jakas niezwykla tajemniczosé,
ktora wypetnia powies¢ od poczatku az po jej ,,niedokonczonos¢”. Jednym
z takich tajemniczych elementow okazuje si¢ taniec, przynajmniej dwukrotnie
wykorzystany przez autora w funkcji symbolicznej, metaforycznej, a takze
w funkcji, ktorg mozna o$mieli¢ si¢ nazwaé ,,profetyczng” albo inicjacyj-
ng. Zapowiada on wydarzenia, ktore nastapig jako spetnienie swego rodzaju
wrozby, profecji wpisanych w 0w taniec-znak. Piesn Il rozpoczyna si¢ wej-
sciem w plan wydarzen tajemniczego Pacholgcia oraz wjazdem przed dwor
Marii ztowr6zbnych Masek. Zapowiadajg oni zblizajaca si¢ szybkimi kroka-
mi $mier¢ bohaterki. Pacholg¢ nie tanczy, ale — co wymowne — utyskuje. W tej
samej czesci (I oraz w II), w ktorej pojawia sie utyskujace Pachole, kilkakrot-
nie zostanie powtorzona, zaakcentowana statyczna postawa, poprzez stowa:
»wstaje”, ,nie chodz”, ,,stoi”, ,,nie zostato”, w jednym za§ wersie powtarza
si¢ owo unieruchomienie sprawiajace wrazenie poetyckiego zapetlenia: ,,Sta-
lo mtode pachole, pod plotem zostalo™. Utyskujgce dziecie, zamierajace
w ruchu, zatrzymane przez narratora i wyeksponowane w bezruchu staje si¢
wymownym zaprzeczeniem witalno$ci reprezentowanej przez zblizajgce si¢
Maski. Statyczno$¢ Pacholgcia okazuje si¢ celowym kontrastem dla dyna-
micznego korowodu masek, roztanczonych, rozbawionych, rozpgdzonych.

Mimo iz Maski wjezdzaja w atmosferze weneckiego karnawatu, a poe-
ta sugeruje, ze ich wtargniecie jest jednoczesnie zawladnigciem przestrzeni
przez nieopanowany taniec, hatas, krzyki, to brakuje w opisie jasnej informa-
cji o konkretnym tancu albo o rodzaju muzyki, ktora towarzyszytaby ,,rozba-
wionemu” ttumowi. Nie pojawia si¢ nawet w owym zamegcie stowo ,,taniec”.
Sa ,,plasy”, ,.kota”, ,,obroty”, ktére opisujg konwulsyjng zabawe przysztych
mordercoOw Marii, ale autor nie mowi wprost, ze przebierancy tanczg. Stowo
»taniec” pojawi si¢ dopiero w gltowie starego stugi:

Tak mu w szumiacej glowie mysl wzigta tancowac,

Ze patrzal, a nie wiedzial, jak si¢ pomiarkowac:’

Taniec karnawatowy przenosi si¢ z rzeczywistosci bohatera do jego wy-
obrazni, realno$¢ zamienia si¢ w onirycznos$¢, a taniec jawi si¢ jako byt nie-
zalezny od Masek i od starego stugi. ,,Mys$l wzieta tancowac”, zupetnie jakby
przez moment objawita si¢ moc prawdziwego tanca, zdolnego zawtadna¢ nie
tylko ciatem bohateréw, ale rowniez ich mysla.

4 A. Malczewski, Maria, w. 675 (podkr. — K.K.).
5 Tamze, w. 723-724.



174 KRrzyYszTOF KOROTKICH, SCIEZKI WYOBRAZNIL...

Kakofoniczny, niedobrany chér, a wraz z nim chaos gestow i nieskoordy-
nowane kroki trudno nazwa¢ muzyka i tancem, a wlasnie w ten sposob Mal-
czewski kresli obraz ukrainskiego ,.karnawatu”. Jest w nim jaka$ porazaja-
ca jaskrawos¢, zgrzyt zrodzony z nieprzystawalnosci obrazu frenetycznych
Masek z obrazem statycznego Pacholecia i stugi. Symboliczny taniec Masek
poprzedza i zapowiada tym samym zbrodnig, jakiej dokonajg rozbawione
»larwy”’ na Marii.

Mozna sprobowac spojrze¢ na taniec Masek jak na rytualny akt poprze-
dzajacy zjawienie si¢ $mierci albo jak na magiczne zaklinanie przestrzeni,
przygotowywanej w ten sposob na nadejscie tragicznych wydarzen. Taniec
w Marii nalezy rozumie¢ jako metafor¢ zapowiedzi nieszczgscia, oznake
wprowadzenia w realny §wiat innego — metafizycznego porzadku. Taniec jest
inicjacja w inny (Boski?) porzadek i nadaje wydarzeniom status paraboli.

Taniec w powiesci Malczewskiego nie bawi ani nie przynosi doznan este-
tycznych, ale przeraza i zapowiada jakie$ zlo. Tak jest przed $miercig Marii
oraz w trakcie bitwy z Tatarami. Miecznik — jeszcze nieswiadom swej stra-
ty — walczac z wrogiem, przywoluje taniec jako metafore wojny i zniszcze-
nia, mowi wowczas o ,.tatarskim tancu” (w. 829), nie wiedzac, ze i on w ten
sposob zapowiada tryumf $mierci, $mierci wlasnej corki. By¢ moze w tym
samym czasie, gdy ,.tanczg” Tatarzy, Maria wtasnie umiera, a Miecznik bez-
wiednie glosi co$, czego jeszcze nie jest w stanie sam zrozumiec.

Mozna znalez¢ zwigzek z tancem Masek i1 nieodlegltym ,.tatarskim tancem”.
Oba poprzedzaja $mier¢ i opowiadajg o niej jezykiem misterium, znakami
zrozumiatymi dopiero po ziszczeniu przepowiedni.

3. Taniec Goszczynskiego

Symbolika tanca w Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego zwigza-
na jest $cisle ze znaczeniami wpisanymi w wiatr oraz sfer¢ demoniczna, re-
prezentowang przez diabty i topielce. Topielcem nazwana zostaje przez poete
Ksenia, ktorej zjawienie si¢ zapowiadaja, poprzedzaja tance i $piewy:

,» Topielec Ksenia! ach, topielec Ksenia
Zbliza si¢ do nas!” wotano dokota.

Razem ustaly i tance i Spiewy:

Ciasnym okregiem skupily si¢ dziewy,
Wzrok niespokojny zwrocili parobey

W strone, skad stychaé glos ten, ziemi obcy®.

¢ S. Goszczynski, Zamek kaniowski, wprowadzenie H. Krukowska, Biatystok 1994, w.
279-284 (podkr. — K.K.).
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Najpierw zatem stycha¢ w Kaniowie §piew, a ,,dziewy” tancza najprawdopo-
dobniej z parobkami, ich zabawa ma charakter ludyczny, idylliczny, dobrze zna-
ny z sielanek i romanséw. Zabawe przerywa zjawienie si¢ Kseni, zanim jednak
topielica przyjdzie, bohaterowie sami ,,wytancza” owo nieszczescie. Niewinny
taniec dziewczat zamienia si¢ we frenetyczny, konwulsyjny tan diaboliczny:

{akby skrzydtami pijanych szatanow,

Srod takich leci konwulsyjnych tanow.

Posta¢ szkieleta, dziko§¢ ma w spojrzeniu;
Lachmanow strzgpy wisza po odzieniu;’

Koncepcja poety rodzi si¢ z idei odkrywania tajemnic $wiata i zaswiatow,
wydaje si¢ poetycka egzegeza skomplikowanego labiryntu zycia, w ktérym
zakleta zostata krwawa historia. Pelnia istnienia objawia si¢ w sprzeczno-
$ciach: potworna upiorzyca przybywa jako wspomnienie dziewicy, ma bo-
wiem w sobie pamig¢¢ tanca, ale tanczy¢ nie umie, niegdy$ §licznie ubrana,
teraz jest obwieszona szmatami. We wlosach ma kwiaty, lecz ,,wywiedte”, jej
warkocz skottuniony, a zamiast dzwigcznego gltosu wydaje z siebie gwizd.
Poeta demaskuje pozor jako cos, co ,;rozszczelnia” rzeczywisto$é, rozbija
wspolistnienie $wiata realnego, pozwalajac na wdarcie si¢ wen zaswiatow.
Pozorna dziewiczo$¢ Kseni zdemaskowana zostaje przez jej wyglad i sposéb
poruszania si¢, niby-taniec okazuje si¢ natomiast formg identyfikacji ze $wia-
tem, z ktorego widziadto przybywa.

Niebawem po zjawieniu si¢ oraz po zniknigciu w tanecznych konwulsjach
Kseni, powroci ona w towarzystwie diabelskiego wiatru, zwodzac Nebabe:

,,Hop-hop! Nebabo!” diabet wichrem hasa.

Niechze ci¢ smota rozleje krzyz Panski!

I tu ofiarg zwietrzyt nos szatanski!

Poznat ataman po przelocie ptaszka;

A Ze mie¢ z diablem sprawe nie igraszka,

Trzeba tu uwies¢ te szatanska corke.

Wigc si¢ przezegnat i obwinat w burke,

I przyczajony czekat pod osika,

Az si¢ wykrzyczy i dalej pomacha

Lucyferowa opetana swacha,

W diabelskim tancu, z diabelska muzyka?®.

Czy Nebaba widzi diabta? — raczej nie. Jego wiedza o zaswiatach ma zwia-
zek z czytaniem znakow, ktorych sie wyuczyt z tradycji ludowej. Obecnos¢
ztego ducha rozpozna¢ mozna bylo w wyciu wiatru, wirujacych lisciach lub
w innych anomaliach atmosferycznych, z ktérych najdobitniej wyrdzniaty sig
wlasnie taniec, wiry i krecenie si¢ lisci czy kurzu na bezludnej drodze:

7 Tamze, w. 288-291.
8 Tamze, w. 407-418.
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Stdjze mi, widmo! N6z to do§wiadczony

I poswigcony i dobrze ostrzony.

Rzu¢ go na wicher, co tanczy po drodze,

A gdzie sig krgcit, $wiezg krew zobaczysz!®

Taniec zdradza zatem obecno$¢ duchow, diabtow, jest swego rodzaju szcze-
ling, przez ktéra mozna wejrze¢ w przestrzen zakazang, w roztanczone piekto.
Infernalne harce sa odbiciem zabaw idyllicznych, ale jako obraz odwrocony,
zanegowany, naznaczony krwig i siarka. Poeta tworzy ztudzenie, ze mimo
obecnosci ztych duchow wszystko jest normalne, ze §wiat si¢ nie zmienia,
ale uzupehia o kolejne elementy ukladanki, nastepne wiry i tance staja si¢
spoiwem lgczacym owe kadry w dziwnag, ale — mimo wszystko, catos¢. Wiry,
kregi i tance kierowa¢ maja uwage czytelnika ku metafizycznej, mroczne;j,
dzikiej stronie egzystencji.

4. Taniec Slowackiego

W dramatach Juliusza Stowackiego krotkie sceny wydaja si¢ zawierac
w sobie jaki$ szczegdlny tadunek wymowne;j tresci, jakby w swej zwigztosci
wysunigtych ponad narracje i sktaniajacych do glebszej uwagi, by przypo-
mnie¢ scen¢ koronacji z Kordiana, w ktorej padnie jedno stowo: ,,Przysie-
gam”. Rowniez w Mazepie poeta kresli niezwyktg VIII scene — jej gtownym
motywem okazuje si¢ polonez. Wlasciwie tanica ani muzyki poeta nie opisuje,
pozostawia swobode wyobrazni w kwestii narodowego tanca. Jedyny wptyw
na organizacj¢ poloneza poeta wykaze ustalajac kolejnos¢ par, czyli taczac
bohaterow dialogu:

Muzyka gra poloneza. — Krol wchodzi w pierwszej parze, prowadzqc WOJEWODZINE. —
Za nim paz MAZEPA z KASZTELANOWA, potem opodal ZBIGNIEW z jakqs Panig. WO-
JEWODA na koncu.
KROL
do Amelii
Pani Wojewodzino, to krélewskie gody.
Jesli wola, pdjdziemy kotem przez ogrody?
AMELIA
Stuga waszej krélewskiej mosci.
KROL
Prosze w $lady.
Polonez wychodzi do ogrodu."

® Tamze, w. 755-758.
10°]. Stowacki, Mazepa. Tragedia w pigciu aktach, w: Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego,
t. VII, oprac. M. Grabowska, Wroctaw 1959, s. 200.
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Symbolika poloneza ,,ogrodowego” moze nawigzywa¢ do romantycz-
nej fascynacji natura, do idei powrotu ku marzeniom albo do zachly$nigecia
si¢ plenerem jako wyrazem wolnos$ci, uwolnienia z ograniczen i nakazow.
Roéwnie jednak bliskie koncepcji autora moze by¢ wyprowadzenie poloneza
spod dachu dworskiego z powodow politycznych, historycznych, wydoby-
cie na jaw utajonych problemoéw wspoétczesnosci. Przypomnijmy, ze w scenie
pierwszej sala dworska jest ,,oswiecona jak na bal”, mimo tego bohaterowie
poprowadzeni zostajg przez krola na zewnatrz, do ogrodu. Zaraz po wyjsciu
z dworu temat tanca si¢ urywa, narracja si¢ ogranicza do dwoch dialogow, bez
jakichkolwiek opiséw samego poloneza:

KASZTELANOWA
Przechodzgc do Mazepy
A wacpan si¢ juz kochasz?
MAZEPA
Juz.
JEDNA Z PAN
do Zbigniewa
Jak waszmos$¢ blady...
ZBIGNIEW
Moscia pani, zapewne takim bytem wczora.
Wychodzq.
Polonez wraca z ogrodu. Krol puszcza reke Wojewodziny — wszystkie pary rozlgczajq sie"'.

Gdy Kasztelanowa z Mazepa rozmawiaja o uczuciu, Jedna z Pan zagaja
Zbigniewa, podejmujac kwesti¢ jego ciata, podkreslajac ceche jego wygla-
du. Obie pary spontanicznie si¢ uzupetniajg w opisie cztowieka, zar6wno od
strony duchowej, jak i fizycznej. Przy okazji jest to rozmowa bez wyraznego
tematu, wlasciwie strzepek domniemanej wigkszej catosci, wyrwany z wyraz-
nego kontekstu. Poeta ukazuje ich w momencie mijania korowodu wracajace-
go juz z ogrodu, zatem polonez musiat by¢ pokazny, skoro ostatni nie zdazyli
wyj$¢ do ogrodu przed powrotem pierwszej tanczacej pary. To domyst, jedynie
spekulacja, ale zasugerowana przez samego autora. Nie wida¢ poloneza, ale
mozna si¢ go domysla¢, wyobraza¢ jak wyglada tancuch par maszerujacych
migdzy drzewami, od drzwi do drzwi, zataczajac koto. Narodowy, symbolicz-
ny taniec prowadzony przez samego krola, do tego w dworskim ogrodzie — to
rzadki motyw literacki lub ikoniczny, skojarzenia przychodza moze jeszcze
z misterng konstrukcjg tego tanca w Panu Tadeuszu, ale u Stowackiego nie
znajdziemy zadnych szczegotow, w ktore obfituje polonez wiedziony przez
Podkomorzego.

Kroél okazuje si¢ tym, ktory prowadzi poloneza tylko do pewnego momen-
tu, p6zniej puszcza rgke Wojewodziny, a wraz z jego gestem ,,wszystkie pary

" Tamze, s. 200-201.
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roztaczaja si¢”. To znak wymowny i w jakim$ sensie zaskakujacy, wyjasnia
znacznie wiecej niz tylko reguty szlacheckiego tanca, wykracza poza sche-
mat dworskiej zabawy. Zaréwno blado$¢ Zbigniewa, jak tez roztaczajace si¢
wzorem gestu krolewskiego pary sa zapowiedzig tragedii, ktéore niebawem
wydarza si¢ w dramacie.

Nawet po powrocie z ogrodu do sal balowych kontynuacja poloneza pozo-
stanie bez opisu tanca, i jedyne sugestie dotyczace sposobu jego wykonania
znowu poda krdl, chociaz mato precyzyjnym i niezbyt powaznym poroéwna-
niem tanecznego uktadu do gasiora:

KROL

Wielmozne panie, proszg¢ i$¢ same, gasiora.

A teraz nowym wszystkich wyborem zaszczycic.

Kasztelanowa bierze reke Krola... Inne panie wybierajq tancerzy: Amelia zostaje na przo-
dzie sceny, a paz z boku... Polonez caly wychodzi — i bal przenosi sie do sal dalszych.

Didaskalia pozornie wyczerpuja problem tanecznych figur oraz przestrzeni
wydarzen sceny 6smej, ktora polonez miatby wypelniaé. Interesujace okazuje
si¢ jednak to, ze informacji znoéw jest niewiele, a ta najwazniejsza, czyli jak
si¢ tanczy poloneza ,.krélewskiego”, takze ograniczona zostaje do zdawkowe;j
instrukcji zachowania kréla i Amelii. Ktopotliwe pozostaje ,,wedrowanie” po-
loneza z dworu do ogrodu, a takze z powrotem do dworu, by si¢ dowiedzie¢,
ze na zakonczenie sceny znow ,,polonez caty wychodzi”. Czy to moze ozna-
cza¢ kolejne wyjscie z dworu do ogrodu? Czy w ogole ma to jakie§ znacze-
nie? Mozna chyba nawet mie¢ wrazenie, ze autor dramatu (lub Krol idacy na
przedzie) wodzi tancerzy za nos, kazac iS¢ im raz do ogrodu, potem z tego
ogrodu wychodzi¢, az czytelnik straci orientacj¢ i nie bedzie wiedzial gdzie
si¢ aktualnie znajdujg tancerze.

Polonez w Mazepie nie ma charakteru tafca podniostego, wyrazajacego
szlachecka dume, etos, na wzor poloneza Mickiewiczowskiego. Polonez Sto-
wackiego nie integruje, nie tgczy, nie buduje wspolnoty, ktora mogtaby stac
si¢ sitg — prowadzony bowiem przez krola korowdd symbolicznie si¢ roz-
pada, ukazuje rychlg atrofi¢ spoteczenstwa, jego podzial, niemoc oraz coraz
mniejsze mozliwosci porozumienia si¢ migdzy bohaterami. Celnie podsumo-
wat wedrowanie tancerzy migdzy dworem a ogrodem Mazepa, nie bez ironii
zdradzajac zadowolenie, iz udalo mu si¢ ,,zadnej reki nie uchwycic¢ / I zostac
z nig sam na sam...” (w. 163—164). Mazepa unika polecen krdla, nie stosuje
si¢ do regut sztuki tanecznej, stroni od ludzi. Zdradza tym samym prawdziwe
relacje w $wiecie opanowanym przez spiski, knowania i podstepy.

Czy mozna mowi¢ o zaprojektowaniu w Mazepie Stowackiego swego
rodzaju ,,anty-poloneza”? Czy jest to poetycka proba dialogu z niewzruszo-
ng raczej dotychczas tradycja tego tanca w kulturze polskiej? Czy moze tez
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skorzystal autor z prawa ironii i kazal chodzi¢ poloneza swoim bohaterom
tak, jak by¢ moze tanczyli go mtodzi z wiersza Kulik, poematu — przypomnij-
my — bedacego proba diagnozy kondycji narodowej 1 wezwaniem uspionego
narodu do czynu:
Stojcie tu! stojcie! — oto dwor biaty

I $wiatto w oknach — dam znak — wystrzele.

Odpowiedzialty mnogie wystrzaty.

Ha! dobra wrozba — wszak tu wesele,

Tu szlacha pije — wyprawia gody;

Druzby, za nami! swaty, za nami!

Od mtodej panny chodz, panie miody,

Lecz nie patrz na nig — zalana tzami,

A 1zy kobiece zmigkczg ci serce —

Wrécisz! nie zwiedng $lubne kobierce.!”

W scenie tanecznej w Mazepie krdl przeciez takze méwi o swoich godach,
co nalezaloby rownie dobrze odczytywac jako aluzj¢ do godow ojczyzny, ale
nie bedzie ostatecznie przeciez ani wesela, ani radosnych zabaw, ojczyzna
szykuje si¢ na swoj pogrzeb. Wesele i tance weselne u Stowackiego nie sg
,»dobra wro6zba” i nie zapowiadajg powrotu pana mtodego do ukochanej. Pew-
ne beda za to rozdzielenie, smutek i tragiczny los. Zamiast uczty weselnej
Wojewoda zapowie na koniec dramatu stype, a niedobrany polonez zamieni
si¢ w romantyczny dance macabre...

5. Tance Norwida

Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy jest przedziwnym
wierszem, ktory mimo zwigzkow z autentycznymi wydarzeniami'®, nazwaé
mozna zapisem do§wiadczenia o charakterze mistycznym. Wactaw Borowy
uwaza, iz ,,mozna w calej poezji $wiata dlugo szuka¢ podobnego opisu tan-
ca”*. Od pierwszych werséw czytelnik najpierw zagarniany jest przez impe-
ratywne ,,Patrz!”, zeby potem ulec zludzeniu zmieniania si¢ przestrzeni tea-
tralnej w metafizyczng wizje woskowego jeziora:

Patrz, patrz! Wybiegla jak jaskotka skoro

Nad $liskie woskiem teatru jezioro,
I trzyma stope na powietrzu bladem,

12 ]. Stowacki, Kulik, w: Dziela, t. 1, opracowanie, wstep J. Krzyzanowski, s. 43.

13 Wedtug opinii J. Pudetek (Kim byla bohaterka Norwidowskiego wiersza ,, Do stynnej
tancerki...”, ,,Poezja” 1966, nr 7, s. 4-6), adresatkg wiersza miataby by¢ Marta Mikotajewna
Murawiewa, ktora ol$nita Paryz swoja kreacja w balecie Giselle Adolphe’a Adama w marcu
1863 roku.

14 Zob. W. Borowy, O Norwidzie. Rozprawy i notatki, Warszawa 1960, s. 20.
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Pewna, Ze niebios nie poplami $§ladem,
Schylajac kibié, jakby miata zbiera¢
Rosg lub kwiatom tzy sercem ocierac's.

Porownanie tancerki do jaskolki tworzy specyficzny rodzaj napigcia. Ta-
niec stuzy do przedstawienia zwigzku zrodzonego mig¢dzy symbolika gory
i dotu, wptywa na semantyke przestrzeni, a jaskotka przywotuje skojarzenia
z dynamicznym ruchem, jaki towarzyszy lotowi ptaka — od nieba ku ziemi
i odwrotnie:

Obraz jaskotki wskazuje nie tylko na predkosé ruchu artystki, lecz takze nasuwa wyobrazni

dalsze wrazenie: taniec staje sie lotem. Ptaszczyzny realnosci i iluzji wytworzonej podczas

estetycznego przezycia baletu przenikaja sie wzajemnie. Tancerka przeciez wbiega na sce-
n¢ i porusza si¢ po jej powierzchni (...), ale jestesmy $wiadkami ruchu ptaka uniesionego

w powietrzu'®.

Nie jest to zwyczajny obraz tanca. Tempo wejScia tancerki na scene porow-
nane do lotu jaskotki wprowadza dynamizm widowiska. Nastepuje to bardzo
szybko, widok jest ledwie zauwazalny. Tancerka-jaskotka zostata przedsta-
wiona jako byt ulotny, przynalezny w réwnym stopniu niebu, jak i ziemi.

Niezwykle interesujgca wydaje sic w tym konteks$cie szczegolnie wyeks-
ponowana posadzka; z jednej strony moze okazac si¢ ona przeszkoda w wy-
konywaniu tanca, gdyz jest $liska, z drugiej za$ ukazana zostaje jako lustro,
w ktorym odbijaja si¢ czyny tancerki. Scena staje si¢ zwierciadtem sztuki oraz
zwierciadtem §wiatow (duchowego 1 materialnego). Wpisana w wymiar chto-
niczny — odbija niebo. Rowniez tancerka — lotna i nieuchwytna jak powietrze,
zbliza si¢ do tego, co najlzejsze w §wiecie zmystowych zjawisk, nie rezy-
gnujac przy tym ze swej materialnosci. Natura uczestniczy w tancu baleriny,
dodajac jej subtelnosci i delikatnosci. Tancerka wykonuje bardzo precyzyjne,
doktadne ruchy, probuje przetamac¢ granice swej cielesnosci.

W calej strofie dominuje czystos¢, delikatnos¢ 1 wrazliwos¢ przywotujace
na mysl emblematy prawdziwej sztuki. Sztuka za$, podobnie jak artystka, nie
wypehia si¢ w samym ruchu, nie stuzy zaspokojeniu potrzeb estetycznych,
ale poszukuje w ekstremalnym wysitku kontaktu z sakrum. Strofa jest prze-
silona stowami-kluczami majacymi zwigzek z tym, co pigkne i $wigte wia-
$nie. Taniec wedlug Norwida staje si¢ modlitwa i drogg prowadzaca do Boga,
to droga trwania w czysto$ci i niewinno§ci.

Druga strofa dzieje si¢ poza teatrem, zniknety $lady sztuki i1 sztucznosci,
przestrzen wiasciwie jakby przestala istnie¢, mie¢ znaczenie. Zniknety gora

15 C.K. Norwid, Wiersze, oprac. J.W. Gomulicki, Warszawa 1966, t. I, s. 528. Wiersze Nor-
wida za tym wydaniem.

1 D. Klimanowska, Taniec — wspéttwérca znaczen literackiego dziela Cypriana Norwida,
w: Taniec i literatura, pod. red. E. Czaplejewicza, Puttusk 2002, s. 138—139.
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i dol, ruch tanca zastapit przestrzen, catkowicie ja uniwersalizujac, a jedynym
punktem odniesienia stat si¢ ,,Srodek” bedacy zarazem ,,Mitoscia™:

Plynniej i stodziej tylko ciekna fale,

Tylko rézancow zlatuja opale,

Grawitujace do Mitosci-$rodka,

Co zwie si¢ Chrystus — i kazda z nich spotka!

Wszechistnienie, byt w pelni, istnienie poza czasem i przestrzenia, a takze
skupienie uwagi wylacznie na Chrystusie jako $rodku — staja si¢ poetycka
wizja Swiata uwolnionego od ziemskiej grawitacji i od historii. Mito§¢-srodek
to oczywiscie Chrystus, ktory przycigga do siebie cztowieka. Opale rézanca
grawitujg do tego centrum, ktore jest przeznaczeniem cztowiecka. W modli-
tewnym gescie opale ptyng w Boska nieskonczono$¢. Tytul sugeruje, ze tan-
cerka jest zakonnica, ze artyzm baletnicy przekracza granice sztuki i wkra-
cza w sfere sakralng. Ten kontakt z rzeczywistoscig pozazmystowg tworzy
aur¢ mistyczng. Tajemniczo$¢ potgguja zastosowane przystowki, ktore moga
okresla¢ taniec oraz probe zblizenia zakonnicy do Chrystusa. Taniec tworzy
tutaj wiez miedzy tym, co Boskie, a tym, co ludzkie. Jest to zwiazek tak silny,
jak silny i szczery moze by¢ taniec.

Ekstatyczne, mistyczne, dynamiczne przezycie widza-narratora okazuje si¢
do$wiadczeniem katarktycznym. Zrodto oczyszczenia i modlitwy nie znajdu-
je sie jednak w tradycyjnej modlitwie, medytacji, nie towarzyszg jej stowo
ani muzyka. Poeta wie, Zze zdolnym pomiesci¢ w sobie wszystkie te sposoby
modlitwy jest taniec jako ekspresja ciala i ducha, eksplozja niepoznanej du-
szy, zdolnej odnalez¢ swego Stworce i Zbawiciela. Tancerka przemienia sig¢
w misjonarke $wigtej sztuki, a raczej moze w kaptanke kunsztownej §wieto-
$ci, zanurzong bez pamigci w dziele tworzenia. Taniec jako aktywno$¢ moze
kojarzy¢ si¢ z dzialaniem Boga w akcie stworzenia, pozwala wroci¢ cztowie-
kowi do zrodta, na nowo wraz z Bogiem stwarza¢ piekno i dobro'”.

W ostatniej strofie raz jeszcze znaczenia nabiera przestrzen, tym razem nie
gora i dot, nie $rodek, ale glebia:

A jednak, Tobie!... ktéra nizej jeszcze

Wejrzatas w glebie, nie nuca dzi§ wieszcze —

Lecz ja, Syn Polski, rzucam wiencem z glowy

Pod Twoje stopy ruskiej biatoglowy

I 1z¢ posytam, co prawdziwie $wieci,

Bo, ani znasz jej, ni Ci¢ t u doleci!..."®

17 Na temat zwigzkow metafizyki i sztuki zob. P. Jaroszynski, Metafizyka i sztuka, Warsza-
wa 1996.
18 C.K. Norwid, Do sfynnej tancerki..., s. 528.
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W glebie wejrzala tancerka, nawet dalej jeszcze, ale co moze owa glebia
znaczy¢? Czy chodzi o glebie jej doswiadczen, o duchowe przezycie tanca,
czy moze raczej o jako$¢ spotkania z istotg Sztuki, ktora zbliza do samego
Boga. Refleksja autora dotyczy bowiem i tanca, i muzyki, i poezji — mowi on:
,hie nucg dzi$ wieszcze”. Staje si¢ syntetycznym wyrazeniem korespondencji
sztuk oraz wyniesieniem tanca jako najwyzszej formy ekspresji pigkna, chyba
nawet ponad poezje, ktora wlasnie zamilkta w ustach wieszczow... Sakrali-
zacja tanca nastepuje poprzez uchwycenie kilku ruchow, gestow tanecznych
ruskiej biatoglowy'. Dzieje si¢ wowczas polgczenie sztuki i religii w bezpo-
srednim kontakcie z Bogiem.

Uzupehieniem wiersza Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonni-
cy moze by¢ liryk Po balu, w ktérym Norwid nie opisuje tanca, nie pokazuje
wyszukanych krokéw, piruetow, nawet — co ciekawe — nie przywotuje chocby
jednej postaci, ale powotuje si¢ na taniec jako ,,narzedzie” medytacji.

Na posadzke zapustnej sceny,

Gdzie tancowato bylo wiele mask,

Patrzytem sam, jak wérod areny,
Podziwiajac raz stofica pierwo-brzask.

Poeta ukazuje posadzke jako przestrzen wydarzen, okreslajac ja zarazem
mianem sceny, areny?!, by za moment catkiem si¢ zdystansowa¢ i oderwac
wzrok od ziemi, a skierowac go ku gorze, ku kandelabrom, ku niebu. W utwo-
rze tym wazniejsze od samego tanca, od bohaterow, od wnetrza salonu jest to,
czego poeta nie opisuje, a jego narracja zbliza si¢ do medytacji, jakby chcial
on unikna¢ zwyklego relacjonowania czy poetyckiego stwarzania, a chciat si¢
raczej ograniczy¢ do odkrywania, objawiania tajemnicy pigkna. Pigkno jest tu
$cisle zwigzane z prawda, ta zastonigtg, pod forma maski, ktora nalezy wciaz
odstania¢, poszukiwaé jej wraz z drazeniem, poznawaniem prawdy o czto-
wieku. Tanczacy sa w jakim$ stopniu uprzedmiotowieni, ich status okresla
bezosobowe ,.tancowalo-byto” oraz nazwanie bohateréw ,,maskami”. Istotne
okazuje si¢ rOwniez i to, ze artysta nie patrzy na pickne maski, na stroje, na lu-
dzi — patrzy na posadzke, ktora staje si¢ tym samym pojemna w tresci i wyraza
wszystko to, co wazne, co niewypowiedziane na temat tanczacych po niej za-
maskowanych ludzi. Nasuwa si¢ w tym miejscu skojarzenie z przytoczonym

19 Zob. M. Buczkéwna, Prawdziwie Swiecqcy, ,,Poezja” 1966, nr 7, s. 7-8.

20 C.K. Norwid, Po balu, s. 467.

2 Wspomina o tym D. Plucinska w: Obrazy tarica w liryce Norwida, w: Taniec i literatura,

red. E. Czaplejewicz, Puttusk 2002, s. 192—193:

Zapustna scena, maski, arena to artefakty towarzyszace tancowi na balu. Poeta ukazuje
w ten sposob rozne aspekty owego tancowania: charakter stricte ludyczny (zapustna
scena), tylko pozory naturalno$ci i prawdziwo$ci zachowan (scena, maski), niczym nie-
uzasadniong rozrywke dla mas (arena).
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wczesniej tancem Masek w Marii Antoniego Malczewskiego. W obu utwo-
rach taniec jest dopelnieniem zastony kryjacej prawde o cztowieku. Staje sie
on zarazem poczatkiem procesu odslaniania tej samej prawdy o $wiecie i lu-
dziach, droga ku poznaniu wnetrza, ducha, istoty czlowieczenstwa.

Taniec, ktory pojawia si¢ w drugiej strofie, nie przypomina poetyckich
opisow mazurka czy poloneza, ale wydaje si¢ czym$ w rodzaju monologu
wewnetrznego sprowokowanego ruchem na owej roztanczone;j sali. Poeta po-
rownuje posadzke do szyby rozjasnionej woskiem, do szyby bedace;j tablicz-
ka, wielka karta gotowa do zapisu znakow tak, jak zapisuje si¢ na pergaminie
litery, zaglebiajac si¢ w delikatng materi¢ wosku, niczym rylcem w glinie.

Lekkie kregi ,,kreslone” obuwiem na woskowe;j tafli sg dla artysty pisaniem
czarodziejskich ksigg, zapisem momentu spotkania cztowieka z tajemnicg
pigkna, ktore prowadzi do poznania, a moze nawet do zbawienia:

I na jasnej woskiem zwierzchni szyb

Kreslone obuwiem lekkim kregi,

Jakoby czarodziejskich pisan tryb
Z ziemi do mnie méwit, jak z ksiegi®.

Taniec-pisanie to akt tworzenia ksiggi czytelnej jedynie dla artysty, staje
si¢ on brama do spotkania z picknem wcielonym, upodmiotowionym, w tym
przypadku z kwiatem, listkiem jako uchwyconym przez poet¢ fragmentem
pickna. Listek szepnat ,,co$” tak, jak taneczne ,.kregi” méwily do obserwuja-
cego wydarzenie, w istocie zas oderwanego od ,,rzeczywistosci” widza. Mowa
kregoéw i szept kwiatu moga by¢ wyrazeniem tesknoty cztowieka za spotka-
niem w nich rzeczywistosci metafizycznej, sfery boskiej, objawiajacych si¢
przeciez — jak sugeruje poeta — w nawet najmniejszych znakach:

Kwiatu listek, upuszczony tam,

Papierowa szepnal mi co$ warga,

Wsrod salonu pustego sam i sam;

Rosa jemu i §wit bylyz skarga?>

Opustoszaty nagle salon i samotny widz podkre$laja wyjatkowo$¢ zaist-
nialej sytuacji — to, co przed chwila bylo w ruchu, w rozkwicie zycia i pelne
energii, teraz si¢ zamienito w dziwne odretwienie. Samotno$¢ widza nie jest
znakiem opuszczenia go przez tancerzy, ale wyrazem wyalienowania ducho-
wego, wyizolowania ze sfery pozordw i sztucznosci:

Zarowno bal, taniec, zblizajacy ludzi do siebie, ale tylko pozornie, jak i samotnie do§wiad-
czana $wiadomo$¢ wszechogarniajacej pustki maja dla podmiotu lirycznego podobne

2 C.K. Norwid, Po balu, dz. cyt.
2 Tamze.
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znaczenie: oba przezycia napetniajg go gorycza i utwierdzaja w konieczno$ci zachowywa-
nia dystansu wobec konwenansow salonowego zycia®*.

Jest to tez moment przetomu duchowego, wida¢, jak zmienia si¢ wyraznie
postawa widza-artysty z biernej, bezczynnej i statycznej w aktywna. Przecho-
dzi on do dziatania:

Otworzylem okna z drzeniem szkta,

Ze az gmachem wstrzesta moja sita:
Z kandelabrow jedna spadta tza — -

Ale i ta jedna — z wosku byta!*

Bohater w sposob gwaltowny, z ,,drzeniem szkla” otwiera okno. Wraz
z otwarciem okna burzy tad, zmienia porzadek przestrzeni, powickszajac ja
0 to, co na zewnatrz, ,,wstrzasa” gmachem, porusza kandelabry, staje si¢ po-
dobny do biblijnego Samsona. Jego gest ma wymowe symboliczng, wpisuje
si¢ w poprzednig dynamike i ruch, ktory towarzyszyt tanczacym. On jednak
nie tanczy, zamienia pigkno wybrzmialego tanca w grozne drzenie szyb, gma-
chu i kandelabrow. Sita harmonii, pigkna, gestow, krokéw oraz magii dryfu-
jacych na posadzce postaci zamienia si¢ w moc czlowieka samotnego, ktory
uswiadamia sobie, iz jest ,,sam i sam”. Jego samotno$¢ uwydatniona zostaje
przez ,,jedng” 1z¢ z wosku, spadajaca na zakonczenie wiersza gdzie$ z wy-
sokiego zyrandola. Pojedyncza 1za to §wiadectwo dyskretnego zalu, wraz-
liwosci, uczucia, reakcji na bodziec — c6z jednak mogto t¢ tze spowodowaé
w trakcie zabawy karnawatowe;j?

Na posadzke spadta tza z wosku, sztuczna i wymowna, jednak nie o nig
w istocie tutaj chodzi, ale o to, ze jedna, ostatnia kropla wosku zapowiada
ciemnos$¢ — $wieca gasnie, zapada mrok. Karnawatowy taniec jest zwigzany
z blichtrem, zabawa, wesoloscia, szczesciem, ktore jednak okupione by¢ mu-
sza zblizajgcym si¢ (za otwieranym oknem pewnie juz widac!) postem, poku-
ta, czasem skruchy. Medytujacy i samotny obserwator dostrzega w samotnej
kropli wosku 1ze, specjalna jednak musi to by¢ 1za, o sile takiej, jaka ma tza,
ktora ,,znad planety / Spada — i groby przecieka;”?®.

Lza woskowa to zatem z jednej strony dopetnienie wybrzmialego swigta
zycia, a z drugiej zapowiedz zblizajacego si¢ mroku — symbolu czyhajacej
gdzie§ Smierci. Wiersz Po balu moglby by¢ poetyckg wizjg spotkania Zycia
ze $miercig. Taniec w tej lirycznej medytacji jest metaforg zycia®’, ktore trwa

24 Tamze, s. 193.

% Tamze.

26 C.K. Norwid, W Weronie, s. 552.

¥ Przypomnijmy w tym kontekécie teorie J. Moltmanna, wedlug ktoérego taniec jest symbo-
lem $wiata oraz sposobem na spotkanie cztowieka z Bogiem:
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dopoty, dopoki cztowiek jest w ruchu, poki wiruje, zapisujac si¢ kregami ta-
jemnych znakdéw w skropionej woskiem-tzami posadzce-ksiedze...

*

Na temat tanca w poezji romantycznej mozna wiasciwie dopiero w tym
momencie probowac konstruowac ogolniejsze sady, ktore przyblizatyby bo-
gactwo 1 wage tego zjawiska, jak mozna domniemywac — wciagz pozostaja-
cego w znacznym niedoczytaniu. Taniec bowiem w poezji romantycznej to
nie tylko $wietne uzupehienie poetyckiego obrazu, ale bardzo czesto wazna
aluzja do tresci ukrytych w dziele.

Poeci romantyczni doskonale rozpoznali w tancu potencjat do wykorzysta-
nia w delikatnej materii literackiej, widzgc w nim idealne spotkanie dzwieku,
rytmu, gestu oraz synteze¢ pigkna uwalnianego z ducha i ciata.

W rytmie tanca dokonuje si¢ pojednanie przeciwienstw. Tak wigc w tancu pulsuja-
ce energie §wiata, niebo i ziemia, wiecznos¢ i czas, zycie 1 $mier¢ stajg si¢ jednym.
A ,,Jedno” ulega ponownie podziatowi na wieczno$¢ i czas, ziemi¢ i niebo, na zycie
i $mier¢. Kosmiczny taniec jako symbol $wiata przypomina nam, ze misterium struktur
materii, jak i misterium systemow zycia jest rytmem, uporzadkowanym pulsem czasu.
(...) W rytmie tanca cztowiek ukazuje si¢ w catej swojej pelni. Ze zniewolonego ciata
wydobywa si¢ cielesno$¢ wyzwolona. Wolna od ci¢zaru ziemskiego zycia, kotysze si¢
w niebieskim kregu. Lecz jest to mozliwe jedynie wtedy, gdy cztowiek moze przedsta-
wi¢ siebie samego bogu.

J. Moltmann, Bog w stworzeniu, przet. Z. Danielewicz, wstep ks. J. Bolewski, Krakow 1995, tu

rozdz. Swiat jako taniec, s. 501-502.
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Z.AKONCZENIE

Badanie wyobrazni to proces, ktorego koniec moze by¢ jedynie ztudze-
niem i z pewnoscia nie mogltby taki w zadnym wypadku oznaczaé rozwiaza-
nia wszystkich tajemnic, ktorych sam jest zrodtem, zarowno w literaturze, jak
i w innych dziedzinach sztuki. Tematem zgromadzonych tu szkicow stat sig
cztowiek w sytuacji granicznej, do§wiadczajacy $mierci, kontemplujacy ja,
ale tez poszukujacy wilasnej tozsamosci, duchowosci, sensu, celu wedrowa-
nia — w glab siebie i posrod obcych krajow. Przedmiotem refleksji staty sie
dzieta literackie odstaniajace trudna kondycj¢ cztowieka zdradzonego przez
jego wlasne zmysty, a zapomnianego przez Boga. Bohaterowie szukaja drogi,
ktorag mogliby powrdci¢ w okolice Stworcy, odzyskac utracony raj, jednak
ironia im na to nie pozwoli, jest ona silg, ktora bgdzie nieustannie oddalata
migocacy w oddali cel.

Praca niniejsza jest propozycja lektury wybranych utworéw romantycz-
nych, ktérych cecha wspolna pozostaje specjalny rodzaj wyobrazni, wrazli-
wej na problemy czlowieka, ostroznie nazwa¢ mozna by ja byto romantyczna
»wyobraznig antropologiczng”. Nie idzie tu o kazdy rodzaj wyobrazni, ale
o swego rodzaju drogowskaz na mapie wrazliwosci, nie tylko XIX-wiecz-
nej, o wyobrazni¢ jako site, ktora umie przekracza¢ granice swej epoki, po
wspotczesnosc. Wrazliwos¢ poetow pierwszej potowy XIX wieku okazuje sie
aktualna mimo uplywu czasu, a to za sprawa celnie zadanych przez pisarzy
pytan: o sile pigkna i sztuki, o miejsce cztowieka na ziemi i cel jego wedrow-
ki, o niezrozumiaty jezyk skrytego przed czlowiekiem Boga oraz o sens roz-
rastajgcego si¢ lgku przed kresem i sadem, na ktory si¢ czeka niezaleznie od
wiary w Apokalipse.

Wyobraznia romantykow nie byta wolna od jezyka i obrazowania Biblii,
stad konieczno$¢ licznych nawigzan tak do samego tekstu Pisma, jak tez do
licznych odniesien kulturowych. Asocjacje biblijne stanowig znaczacg czgsé
ksigzki, Biblia z kolei z pewnoscig pozostanie jednym z wazniejszych para-
dygmatéw wyobrazni romantycznej, zwlaszcza ,,antropologiczne;j”.

Jesli miarg sity wyobrazni romantycznej, zwlaszcza tej ,,antropologicznej”,
jest jej zwiazek z rzeczywistoscia, zakorzenienie w problemach trawigcych
cztowieka, to zarowno Maria, jak 1 Straze nocne, a takze inne wypekiajace
te ksigzke utwory literackie, $wiadczy¢ moga o nieopisanych mozliwosciach
tego zrodla twdrczosci. Wyobraznia miataby tym samym w sobie pierwiastek
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Boski, bytaby wolna od potrzeby wzbudzania taniego zachwytu czy tworzenia
fatszywych obrazow. Rola wyobrazni ,,antropologicznej”, na ktorej zalezato
romantykom, byto przywracanie znaczen stowom, odczytywanie utraconych
sensow, powrdt na zagubione $ciezki prowadzace do Boga, do Zrodta.
Mozna mie¢ na samym koncu rozwazan wrazenie, ze punkt wyj$cia poszu-
kiwan stat si¢ miejscem dojscia, ze wickszos¢ pytan postawionych na wstepie
kazdego z esejow zwycigzyta mozliwe odpowiedzi. Problem w tym, ze gdyby
romantycy znali lub sugerowali odpowiedzi na pytania stawiane w swoich
utworach, nie stalyby si¢ one aktualne az do dzis$, bylyby zdolnym oszustwem
uzurpatorow niezdobytej wiedzy. A moze nie chodzi o udzielenie odpowiedzi
na pytania, ktore cztowiek zadaje sobie od zarania dziejow, ale nieustanne ich
przypominanie, ozywianie wrazliwos$ci i podsycanie wyobrazni?
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Krzysztof Korotkich, Sciezki wyobrazni. O wrazliwosci i estetyce
w literaturze XIX wieku, Krakow 2017

Streszczenie

Ksigzka ta jest propozycja kolejnej, nowej lektury takich arcydziet literac-
kich, jak Maria Antoniego Malczewskiego czy Straze nocne Bonawentury,
ale tez mniej znanych utwordéw Zygmunta Krasinskiego (Poeta) czy Cypria-
na Norwida (Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy), a takze
tekstow romantykow pozostajacych poza kanonem wielkosci (Seweryn Gosz-
czynski, Ignacy Pietraszewski). Mozna w nich odnalez¢ wspolne dazenie do
zglebiania sensu ludzkiej egzystencji, do poznania prawdy o celu ludzkiej we-
drowki ku niejasnemu kresowi. Wspolng dla omawianych pisarzy sitg okazuje
si¢ wyobraznia — zdolna do wyrazania bolu istnienia i znalezienia remedium
na t¢ chorobg.

Wyobraznia jest przedmiotem analizy w duchu krytyki tematycznej, ktore
uwzglednia mozliwe inspiracje oraz okolicznos$ci powstania utworu, zwlasz-
cza te, ktdre nie nalezg do pierwszoplanowej warstwy dzieta. Kluczem do zro-
zumienia wyobrazni literackiej staly si¢ tematy, symbole, motywy, watki, kto-
re moglyby prowadzi¢ do kolejnych znaczen utworu, do rozpoznania warstw
pozornie btahych, niekoniecznie znajdujacych zainteresowanie dotychczaso-
wych czytelnikéw. Tematem dominujacym proponowanych interpretowanych
utworéw sg problemy zwigzane ze sztuka, estetyka, religia, historig oraz filo-
zofig egzystencji. Istotg lektury dziela literackiego w przedstawionej pracy
byto rozpoznawanie znaczen takich detali i watkow, jak §wiatto, kolor, podroz
czy taniec. Motywem przewodnim jest §mier¢ rozumiana jako proba przemia-
ny cztowieka w byt duchowy, samotnos¢ bohatera w §wiecie chylacym sie
ku zagtadzie, pytanie o Boga oraz o utracony raj, a takze ,,apokalipsa” jako
oczekiwanie na nadejs$cie innego porzadku swiata, takiego, w ktorym Bog nie
bedzie juz tajemniczym i przerazajagcym bytem.

W $wiecie Marii Malczewskiego, w Strazach nocnych Bonawentury oraz
w Poecie Krasinskiego cztowiek zgubit droge do Boga, nie umie z Nim rozma-
wiac, a dramat bohaterow staje si¢ wotaniem ludzkosci tracacej resztki nadziei.
Poszukiwanie ocalenia przed nico$cig jest motywem faczacym teksty sktada-
jace si¢ na cato$¢ zebranych tu studiow. Jesli ocalenia nie mozna szukaé na
zewnatrz, bo stamtad nadchodzi petna ironii apokalipsa, to jedyna pewna prze-
strzenig okazac si¢ moze wnetrze, krolestwo ducha i wyobrazni — réwniez tej,
ktora w akcie tworczym wydobywa na zewnatrz obraz upragnionego ocalenia.






Krzysztof Korotkich, Die Wege der Vorstellungskrafft.
Uber die Empfindsamkeit, Sensibilitiit und Asthetik
in der Literatur des XIX. Jahrhunderts, Krakow 2017

Zusammenfassung

Dieses Buch stellt einen Vorschlag dar, solche Meisterwerke der Literatur
wie ,,Maria‘ von Antoni Malczewski oder ,,Die Nachtwachen* von Bonawen-
tura, aber auch weniger bekannte Werke von Zygmunt Krasinski (,,Poeta®)
oder von Cyprian Norwid (,,Do slynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakon-
nicy*) sowie die Texte der Romantiker, die ausserhalb des Kanons der grossen
Werke liegen (Seweryn Goszczynski, Ignacy Pietraszewski), nochmals und
neu zu lesen. Man kann in ihnen ein gemeinsames Bestreben zur Vertiefung
der Sinnfrage der menschliche Existenz, zum Entdecken der Wahrheit iiber
das Ziel der menschlichen Wanderung mit unklaren Horizonten feststellen.
Als eine bei allen besprochenen Schriftstellern vorkommende gemeinsame
Kraft kommt hier eine empfindsame Introspektion zum Vorschein, die mittels
Vorstellungsvermogen den Existenzschmerz ausdriickt und ein Remedium ge-
gen diesen Schmerz findet.

Diese Innenschau, diese literarische Vorstellungsgabe ist hier Gegenstand
meiner Analyse, die daher alle moglichen Inspirationen oder Umsténde, un-
ter welchen das Werk entstanden war, beriicksichtigt — insbesondere solche,
die nicht zur vordergriindigen Schicht des Werkes gehoren. Den Schliissel
zum Versténdnis der literarischen Vorstellungsgabe bilden Themen, Symbole,
Motive und Handlungsstringe, die die weiteren Bedeutungen des Werkes er-
schliessen und zum Erkennen der scheinbar banalen Schichten fithren konnen,
die bisher nicht unbedingt das Interesse der Leser erweckt hatten. Zum vor-
herrschenden Thema meiner Interpretation sind die mit der Kunst, Asthetik,
Religion, Geschichte sowie mit der Existenzphilosophie verbundenen Fragen
geworden. Das Wesentliche wihrend der Lektiire eines literarischen Werkes
war das Erkennen solcher Details und Motive wie das Licht, die Farbe, der
Tanz oder die Reise. Die Leitmotive waren der Tod — verstanden als ein Ver-
such einer Transformation des Menschen in ein geistiges Wesen -, die Einsam-
keit des Protagonisten in einer untergehenden Welt, die Frage nach Gott und
nach dem verlorenen Paradies als auch die ,,Apokalypse* als das Warten auf
die andere Weltordnung, in der Gott keine geheimnisvolle und erschreckende
Existenz mehr sein wird.
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In der Welt der ,,Maria“ von Malczewski, in den ,,Nachtwachen* von Bo-
nawentura sowie in ,,Poeta” von Krasinski, hat der Mensch den Weg zum
Gott verloren; er kann nicht mehr mit Thm sprechen, und das Drama der Pro-
tagonisten wird zu einem Hilferuf der Menschheit, die die letzten Reste der
Hoffung verliert. Die Suche nach der Rettung vor dem Nichts stellt ein Motiv
dar, welches die hier untersuchten Texte verbindet. Wenn man das Heil nicht
draussen suchen kann, weil von dort ja die ,,Apokalypse* kommt, die voll von
Ironie und Absurdem ist, dann kann sich das Innere, das Reich des Geistes und
der Vorstellung — auch solches, das im Schopfungsakt das Bild der ersehnten
Rettung projiziert — als einzig sicherer Raum erweisen.



Krzysztof Korotkich, The Paths of Imagination. On Sensitivity
and Aesthetics of the 19" Century Literature, Krakéw 2017

Abstract

The book presents another new interpretation of such literary masterpiec-
es as Maria by Antoni Malczewski, Nachtwachen by Ernst August Friedrich
Klingemann but also of lesser known works by Zygmunt Krasinski (7he Poef)
or Cyprian Kamil Norwid (7o Famous Dancer — Unknown Nun) and even-
tually lesser texts by the Romantic poets: Seweryn Goszczynski and Ignacy
Pietraszewski. In all those works we can find common quest to understand
human existence, the truth of unclear aim of human pilgrimage. All presented
authors are empowered in imagination which can express the pain of existence
and find the remedy for this malady.

Imagination becomes here the subject of analysis in the thematic criticism,
so it takes into consideration possible inspirations and the circumstances, espe-
cially those which are not expressed verbatim. The themes, symbols, motives
and plots are the key to literary imagination, they may lead to new meanings
of different works and recognition of their apparently trivial layers which were
not necessarily recognized by the readers so far. The problems connected with
art, aesthetics, religion, history and the philosophy of existence became domi-
nant theme of the discussed works and the essence of reading literary text here
was based on recognition of such details as light, colour, travel or dance. The
leitmotif here was death understood as the passing phase towards spirituality,
the hero’s loneliness in the world on the verge of self-destruction, the question
about God and the lost paradise, and the apocalypse as the transition to a dif-
ferent world order in which God will no longer be mysterious or fearsome.

The humanity in Maria by Malczewski, Nachtwachen by Klingemann or
The Poet by Krasinski lost their way to God and can no longer dialogue with
Him, and the main heroes’ tragedy becomes the call of the whole mankind,
losing the remains of hope. The quest for salvation from nothingness is a com-
mon motif of all the works analyzed in this book. If we cannot count on sal-
vation from outside, because we encounter only the ironic apocalypse there,
so the only solution maybe human inside, the kingdom of spirituality and
imagination — also of this kind that helps to deliver on the outside the image
of longed-for salvation.






SKOROWIDZ NAZWISK

A

Abrahamowicz Zygmunt 87, 94, 95, 98, 191,
199

Adam Adolphe 179

Adorno Theodor 142, 197

Ajres Alessandro 135, 193

Ajschylos 50, 59

Alighieri Dante 105, 154

Angquetil-Duperron Abraham Hyacinthe 93

Aries Philippe 31, 34, 193

Arystoteles 49, 192

Axer Jerzy 203

B

Bachelard Gaston 8-9, 193
Bachorz Jozef 157,193
Bagtajewski Arkadiusz 193
Bajko Marcin 135, 163, 193, 195-200
Barrat Denise 24, 195

Bazyli, sw. 70

Bakowska Eligia 31, 193

Bécu August Ludwik 172, 193
Benedykt XVI, papiez 147, 202
Biatecki Bernard 16, 128, 194
Biatobrzeska Marta 15, 143, 193
Biatostocki Jan 21, 193
Bienczyk Marek 115, 127, 193
Bilinski Krzysztof 16, 193
Bizan Marian 130, 191

Bizior Magdalena 202

Blake William 25, 153

Btonski Jan 8, 193

Bolewski Jacek 52, 185, 198
Bonaparte Napoleon III 125
Boros Ladislaus 16, 30, 128, 194
Borowczyk Jerzy 202, 204
Borowicz Anna 202

Borowska Matgorzata 203
Borowski Leon 43

Borowy Wactaw 179, 194
Bosch Hieronim 140, 153, 157

Boy-Zelenski Tadeusz 96, 192
Brahmer Mieczystaw 58, 194
Brentano Clemens 133135
Brueghel Peter 140, 153, 154, 157
Brzozowski Jacek 47,189, 194
Buczkéwna Mieczystawa 202
Butharyn Jan Tadeusz 88
Burdziej Bogdan 189, 202
Biirger Gottfried August 134, 197
Burkot Stanistaw 69, 105, 194
Byron George Gordon 41-43, 66

C

Cabanne Pierre 155, 194

Calderon de la Barca Pedro 53

Cascardi Anthony J. 53,202

Chateaubriand Frangois-René de 119

Chodzko Aleksander 89-90

Chopin Fryderyk 115

Chrzaszczewski Franciszek 43

Chudak Henryk 8, 193

Cinal Stanistaw 137, 203

Cioran Emil 25, 194

Cocq Frans Banning 152155

Corneille Pierre 50

Corregio, wlasc. Allegri Antonio 153-154

Craig William Marshall 99

Curtius Ernst Robert 47, 194

Cyceron Marek Tuliusz 46

Czacki Tadeusz 43

Czajkowska Agnieszka 195, 203

Czaplejewicz Eugeniusz 180, 182, 196, 199,
201

Czeczot Jan 78-79, 98

Czubek Jan 118, 191

Czyzewski Krzysztof 140, 204

D

Danielewicz Zbigniew 52, 185, 198
Davis Natalie Zemon 34
Dabrowicz Elzbieta 194



212

KRzYSZTOF KOROTKICH, SCIEZKI WYOBRAZNIL...

Dabrowski Aleksander 45

Dernatowicz Maria 43, 194

Dietsch Steffen 134-135,137-138, 191-192,
194, 202

Dobijanka Witczakowa Olga 133, 192

Dolinska Monika 195

Drelich Stawomir 202, 204

Dunin Borkowski Jozef 66

Dybizbanski Marek 202

Dziekonski Jozef Bohdan 143, 200

Dziubinski Andrzej 96, 194

E

Eliade Mircea 20, 194

Elzenberg Henryk 43, 194

Emerson Ralph W. 117, 194
Empedokles z Agrygentu (Akragas) 46
Eurypides 50, 59

F

Fabianowski Andrzej 16, 194
Feliksiak Elzbieta 15, 53, 194
Fichtinger Wolfgang 135, 194
Fidiasz 109

Floryan Wiadystaw 43, 195
Frankowski Janusz 29, 202
Freidrich Caspar David 153

G

Gacowa Halina 29, 198

Gassner John 59, 195

Gemra Anna 143, 195

Glowinski Michat 195

Goethe Johann Wolfgang 32, 135, 192, 199

Goldschmitt Bruno 144

Golinski Janusz K. 141, 195

Gombrich Ernst Hans 157, 195

Gomulicki Juliusz Wiktor 73, 180, 191-192

Goslar Julian 69

Goszezynski Seweryn 7, 9-10, 15, 61,
63-69, 71-73, 77-84, 140, 163, 169, 174,
189, 191, 193, 197, 200

Grabinski Stefan 143, 196, 202

Grabowska Maria 176, 191

Graves Robert 74

Greenway Peter 152-153, 195

Groddeck Gotfryd Ernest 43

Gross Rudolf 35, 37, 195

Grzegorz z Nazjanzu, $w. 70

Gutowski Wojciech 115, 138, 195

H

Haag Ruth 135, 150

Habachti Rene 24, 195

Halkiewicz-Sojak Grazyna 46, 189, 195, 203

Hamerski Wojciech 138, 195

Hammer-Purgstall Joseph F. von 88

Hamon Jean-Louis 143, 196

Heidegger Martin 135, 199

Herbert Zbigniew 7, 30-31

Herder Johann Gottfried 50-51, 195

Hertz Pawet 115, 191

Hoffmann Ernst Theodor Amadeus 143, 200

Hoghart William 153

Holbein Hans (Mtodszy) 34

Homer 46

Horacy (Kwintus Horacjusz Flakkus) 42, 49,
192

I

Ibrahim Pasza 91-92
Ismail-Beja 91
Iwaszkiewicz Jarostaw 28, 203

J

Jacobi Friedrich Heinrich 139, 195

Jan Apostot, sw. 29, 129, 142-143, 145, 147

Janicka Anna 203

Janion Maria 11,44, 115, 119, 139, 195-196,
200

Januszkiewicz Michat 138, 196

Jaroszynski Piotr 181, 196

Jaspers Karl 119-120, 196

Jezus Chrystus 21, 27, 58, 123, 139, 143,
145-147, 181, 198

Jung Carl Gustav 137, 196

Jurkowski Michat 43

K

Kalinowska Maria 41,48, 119, 189, 193, 196,
198-199, 202-203

Kalinowski Wojciech 143, 196

Kamionka-Straszakowa Janina 157, 196

Kania Ireneusz 20, 25, 194

Karpowicz-Stowikowska Sylwia 189, 201

Kasjan Jan M. 36, 192

Kasprowicz Marta 202, 204

Kazmierczak Zbigniew 137, 196



SKOROWIDZ NAZWISK

213

Kieniewicz Jan 202

Kierkegaard Seren 28, 38,203

Kislak Elzbieta 119, 196, 199

Kitowska-Lysiak Matgorzata 193-194

Kleiner Juliusz 57, 195-196

Klemens Aleksandryjski 52

Klimanowska Dorota 180, 196

Klingemann Ernst August Friedrich, ps. Bo-
nawentura 8, 10, 131, 133-138, 140146,
148-151,153-155,157-160, 163, 165-166,
168, 189, 191-194, 196-200, 202

Klosinski Krzysztof 140, 196

Kochanowski Jan 41-43, 53, 55-56, 192, 195

Kottataj Hugo 43

Komorowska Gertruda 45, 53

Konopka Feliks 133, 192

Kopania Kamil 143, 189, 196, 202

Kopij-Weill Marta 138, 192

Kopycinski Maciej 202, 204

Korotkich Krzysztof 67, 135, 142-143, 145,
160, 166, 189, 193-201, 203

Korsak Julian 73, 192

Korzeniowski Jozef 43

Kossowska Irena 195

Kossowski Karol 29

Kotlarewski Iwan 67

Kott Jan 63, 192

Kotwiczéwna Maria 89, 196

Kotwicz Wiadystaw 89-90, 110, 196

Kowalczykowa Alina 157, 166-167, 189,
197

Kowalski Grzegorz 203

Kozmian Stanistaw Egbert 126, 201

Krajewska Anna 163, 197

Krasinska Elzbieta 127

Krasinski Zygmunt 7, 10, 15, 113, 115-118,
120-130, 147, 171, 189, 191, 193, 195,
198, 200201

Kridl Manfred 96, 192

Krélikiewicz Grazyna 82, 105, 197

Krukowska Halina 15-16, 18, 24, 26, 33, 35,
45,79, 124, 126, 140-141, 157, 160, 174,
189, 191, 193-195, 197-198, 200-203

Krzemieniowa Krystyna 47, 134, 138, 142,
155,191, 194, 197-198, 202

Krzyzanowski Julian 176, 179, 191

Kubin Alfred 151

Kuczera-Chachulska Bernadetta 194—195

Kuczynska Agnieszka 195

Kukulski Leszek 100, 192
Kwapiszewski Marek 79, 197

L

Lachowska Dorota 120, 196

Lalewicz Janusz 59, 195

Lange Antoni 59, 197

Lange Roderyk 171, 197

Lasecka-Zielakowa Janina 45, 197

Laumonnier Paul 31

Lebioda Dariusz Tomasz 146, 197

Lelewel Joachim 87-88, 93, 95

Libera Leszek 133-134, 138, 143, 167, 192,
197

Lubomirski Edward 138, 143, 192

Lubomirski Jerzy 123-124, 126, 191

Lukrecjusz (Titus Lucretius Carus) 43, 194

Lurker Manfred 17, 20, 203

L

Lawski Jarostaw 15-16, 22, 27, 47, 51, 67,
96, 120, 134-135, 138, 142-143, 146,
160, 163, 166, 171, 189, 191-203

Lukaszewicz Dominik 89

M

Maciejewski Jarostaw 29, 198

Majchrowski Zbigniew 126, 198

Majewski Lech 160, 201

Majka Wojciech 158, 198

Makowska Urszula 189

Makowski Stanistaw 67, 189, 197

Malczewski Antoni 7-9, 11, 13, 15-18, 22,
24-36, 38, 4147, 49-53, 55-56, 58-59,
66, 121, 140, 169, 171, 173-174, 183,
189, 191, 193-195, 197-198, 200-202

Marcjan 109

Maria z Nazaretu 66, 77

Marquard Odo 155, 198

Mateusz Apostot, sw. 21

Melbechowska-Luty Aleksandra 203

Merian Matthew 129

Metzel Ludwik 75

Michat Aniot, wtasc. Michelangolo di Ludo-
vico Buonarotti Simoni 145, 153, 157

Micinski Tadeusz 27, 198

Mickiewicz Adam 15, 63-64, 67, 71-72,
81-82, 88, 95-96, 123, 126-127, 140,
159,171, 192, 197-199, 204



214

KRzYSZTOF KOROTKICH, SCIEZKI WYOBRAZNIL...

Miernowski Jan 203

Mikiciuk Elzbieta 189, 201
Mikotajewna Murawiewa Marta 179
Mitosz Czestaw 31, 45, 137, 196, 198, 204
Mocarska-Tycowa Zofia 198
Mojtowicz Klemens 89

Molenaer Kornel 74

Moltmann Jiirgen 52, 184-185, 198
Moor Karol 133

Morawski Kazimierz 47, 204
Moschowa Kazimiera 97

Mozart Wolfgang Amadeusz 154, 161
Muchlinski Antoni 89-90, 95, 97, 198

N

Nalepa Marek 203

Namowicz Tadeusz 32, 51, 192, 195

Nawrocka Ewa 202, 203

Neumann Berek 63

Niemcewicz Julian Ursyn 74

Nietresta-Zaton Agnieszka 139, 198

Norwid Cyprian Kamil 8, 10, 169, 179-184,
191, 194, 196, 200-201, 203

Nowakowski Piotr 154, 203

Nowicka Elzbieta 194, 199

Nowicka-Jezowa Alina 43, 199

(0]

Ogrodzinski Wtadystaw 87, 90-91, 94, 98,
112, 191, 199

Oledzka-Frybesowa Aleksandra 115, 191

Olko Justyna 203

Oscka Andrzej 157, 203

Ostaszewska Danuta 52, 199

Owczarz Ewa 198

Owidiusz Publiusz Nazo 46, 83, 192

P

Papla Eulalia 67, 199

Paprocka-Podlasiak Bogna 41, 189, 193, 198

Patai Raphael 74

Pawel Apostot, sw. 52, 124

Pelc Janusz 56, 192

Pietraszewski Ignacy 7,10, 85-101, 103-112,
189, 191-192, 19-199

Pietraszkiewicz Ignacy 9

Pietruszynski Baltazar 87

Pietrzak-Thébault Joanna 172

Pisariew Dymitr 139, 203

Piwinska Marta 44, 47-48, 59, 199
Platon 52, 158

Plucinska Dorota 199

Plotka Witold 202

Podlasiak Marek 135, 199

Poe Edgar Allan 143, 202
Poprzecka Maria 203

Porgbska Anna 35, 195

Potocka Delfina 121

Potocki Jan 100-103, 192, 200
Potocki Piotr 96

Potocki Szczgsny 43, 45, 66, 7475
Praksyteles 109

Prokopiuk Jerzy 137, 196
Przybylski Ryszard 70, 73-75, 199
Przychodniak Zbigniew 194, 199
Pseudo-Longinus 49, 192

Pudetek Janina 179, 199

Putawski Krzysztof 4, 25

R

Racine Jean Baptiste 46, 50, 58

Ralston Kenneth M. 135, 199

Rassmann Friedrich 151

Reeve Henry 115,117,129, 191

Rej Anna 202

Rembrandt Harmenszoon van Rijn 150-155,
194

Rethel Alfred 186

Reychman Jan 88-89, 199

Ricoeur Paul 24, 195

Ritter Karl 135

Robinski Seweryn 112

Rolle Antoni Jozef 74, 192

Romilly Jacqueline de 47, 199

Ronsard Pierre de 31

Rotach Antonina 4

Roézewicz Tadeusz 200

Rubens Peter Paul 153

Rudas-Grodzka Monika 78, 199

Rudolph Kurt 137, 203

Russel Bertrand 158, 198

Rutkowski Krzysztof 4, 203

Ruytenburch Willem van 153-155

Ryba Janusz 103, 200

Rynck Patrick de 154, 203

Rzepinska Maria 39

Rzonca Wiestaw 200



SKOROWIDZ NAZWISK

215

S

Saner Hans 120, 196

Sawicka-Mierzynska Katarzyna 200

Sawicki Stefan 141, 200

Schelling Friedrich Wilhelm 134-135

Schiller Fryderyk 133, 148, 192

Schlegel Caroline 135

Schlegel Friedrich 134

Schleglowie, bracia 133, 135

Schulz Edmund 21, 201

Sedlak Wtodzimierz 21, 28, 200

Seneka Lucjusz Anneusz 42, 56, 203

Sekowski Jozef Julian 87-90, 94

Sep Szarzynski Mikotaj 121, 192

Sienkiewicz Karol 43

Sinko Tadeusz 49, 192

Siwicka Dorota 146, 200

Skalska Matgorzata 155, 194

Skarbek Fryderyk 133

Skiba Dominika 202

Skrzypczyk Mirostaw 189

Skuczynski Janusz 204

Skutnik Dominika 200

Skwarczynska Stefania 32, 35, 200

Stawinska Irena 47, 199

Stowacki Euzebiusz 43

Stowacki Juliusz 7, 67, 81,98, 127, 133, 141,
145-146, 159, 167, 169, 176-179, 191,
196-198, 201-203

Smulski Jerzy 198

Sofokles 46, 47, 50, 59, 204

Sokolski Jacek 56, 200

Sokotowska Jadwiga 121, 192

Sokotowski Mikotaj 135, 138, 163, 193,
195-196, 198, 200

Sottan Adam 116, 125, 191

Sosnowska Danuta 81, 200

Speyr Adrienne von 127, 200

Spitznagel Ludwik 88

Srebrny Stefan 47, 204

Stabryta Stanistaw 42, 203

Stanisz Marek 189, 204

Stefanowska Zofia 71

Stefanska-Szewczuk D. 195

Stepak Aleksandra 195

Struve Henryk 204

Strzyzewski Mirostaw 204

Sudolski Zbigniew 98, 116, 121, 124126,
191, 200

Sukiennicka Wanda 24, 195

Suszcezynski Zbigniew 115, 200

Swedenborg Emanuel 16, 193

Szargot Maciej 117, 143, 200-201

Szekspir (Shakespeare) William 5-52, 127

Sztachelska Jolanta 204

Szturc Whodzimierz 24, 44, 46, 55, 123, 136,
201, 204

Sztyrmer Ludwik 133, 138, 195

S
Sniadeccy, bracia 43
Sniadecki Jan 89

T

Tarnowska Maria 45, 198

Tarnowski Stanistaw 117, 201
Tatarkiewicz Anna 8, 193

Teodozjusz z Teb 109

Thomson James 135, 200

Tieck Ludwig 133, 166167, 192, 197
Tobczybaszew Mirz Muhammed Dzaffar 88
Tomaszuk Katarzyna 203

Trembecki Stanistaw 63-64, 75, 78, 192
Tretiak Andrzej 117, 194

Trilling Wolfgang 21, 201
Trojanowiczowa Zofia 201-204

Trybus$ Krzysztof 201, 203

Trzcionka Joanna 194-195

Turgieniew Iwan 139, 203

Turska Irena 171, 201

Tuwim Julian 73, 192

Tycjan 74

Tyrowicz Stanistaw 120, 196

U

Ujejski Jozef 29, 32, 201
Ursel Marian 202
Uylenburgh Saskia van 153

\%

Van-der-Hilst 74
Vauzelles Jan de 34
Vives Juan Luis 53

W

Wasilewski Zygmunt 63-65, 69, 191
Wadotowski Wojciech 16, 33, 41, 189, 201
Weil Simon 31, 33, 204



216 KRrRzyszTOF KOROTKICH, SCIEZKI WYOBRAZNL...

Wesotowska Elzbieta 83, 163, 192, 197
Wetzel Friedrich Gottlob 134
Wectawski Marek 127, 200
Wieremiejuk Magdalena 160, 201
Winiarczyk Adam 107, 204
Wisniowolski Mieczystaw 46, 201
Witkiewicz Jan 98

Witte Jan de 74

Wtadystaw I Lokietek, krol Polski 79
Wojnakowski Ryszard 17,203
Wolicka Elzbieta 193, 194

Wolski Wiodzimierz D. 143, 200
Wolkowicz Anna 120, 196

Wojcicki Kazimierz 29

Wojcik Andrzej 83,192

Wujek Jakub 29, 202

V4
Zabielski Lukasz 138, 192, 201

Zaleski Jozef B. 78

Zalewska Agata 204

Zan Tomasz 98

Zaratustra (Zoroaster) 87, 94
Zawadzka Danuta 160, 201, 203
Zawadzki Wactaw 74, 192
Zgorzelski Czestaw 63—64, 78, 192, 201
Zielinska Maria 115, 195, 200
Ziminska Katarzyna 16, 202
Zofia, sw. 101

Zwolinska Barbara 143, 202

Z

Zmichowska Narcyza 143, 193, 202

Zmigrodzka Maria 18, 44, 115, 119, 124,
134, 138-139, 146, 191, 194, 196-197,
199, 202

Zmudzka Monika 202
Zywiotek Artur 203



SriS WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM
ELENCO DELLE PUBBLICAZIONI DELLA CASA EDITRICE COLLEGIUM COLUMBINUM

Kolekcja BTL i BT
ISSN 1895-6033 1 1895-6076
pod redakcja Wactawa Waleckiego

oy LEGy, Biblioteka Tradycji Literackich (BTL) jest w swojej serii pierwszej
y ¢ (numeracja arabska) kolekcja zrodtowych i naukowo-bibliofilskich
o A edycji dziet piSmiennictwa polskiego. W serii drugiej (numeracja
27T rzymska) oglaszane sa studia i opracowania o charakterze histo-

rycznym, historycznoliterackim i historyczno-kulturowym. Od
numeru 51 i numeru XXVI nazwe Biblioteka Tradycji Literackich
zmieniono na Biblioteka Tradycji.

Seria pierwsza

nr 1: Brevis et accurata regiminis ac status zupparumi (...)
Krakow 2000, ISBN 83-87553-28-X

nr 2: Piesn rokoszan Zebrzydowskiego z 1606 roku
Krakow 1996, ISBN 83-7099-044-4

nr 3: T. Bielawski, Processyja Wielkonocna
Krakow 1996, ISBN 83-86575-97-2

nr 4: M. Rej, Piesn nabozna (_..)
Krakow 1996, ISBN 83-85600-20-5

nr 5: POTOCKI (1621-1696)
Krakow 1996, ISBN 83-86575-84-0

nr 6: Polszczyzna natchniona: W czterechsetlecie Smierci x. Jakuba Wujka.
Psalm CXXIX(CXXX) — De profundis clamavi
Krakow 1997, ISBN 83-907059-0-7

nr 7: Swiat Biblii Leopolity z 1561 roku
Krakow 1997, ISBN 83-907059-2-3

nr 8: S. Czerniecki, Dwor, wspanialosé, powaga (...) Lubomirskiego
Krakow 1997, ISBN 83-907059-3-1

Nr 9: Jan Kochanowski, ktorego wlasnie mozemy zwac ojcem (...)
Krakow 1997, ISBN 83-907059-4-X

nr 10: W. Kunicki, Obraz szlachcica polskiego
Krakow 1997, ISBN 83-907059-5-8



218 SrIs WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM

nr 11: A. Mickiewicz, Stowa Chrystusa * Stowa Panny
Krakoéw 1997, ISBN 83-907059-6-6

nr 12: OLKUSKIE
Krakow 1997, ISBN 83-87553-00-X

nr 13: Francisci Mymeri Dictionarium trium linguarum
* Dictionarius loannis Murmellii variarum rerum

Krakow 1997, ISBN 83-907059-8-2

nr 14: Statut Jana Dzwonowskiego
Krakow 1998, ISBN 83-907059-9-0

nr 15: S. Wyspianski, Veni Creator Spiritus
Krakow 1998, ISBN 83-907059-7-4

nr 16: Jezusa Judasz przedal...
* Jesus by Judas was sold...
Krakow 1998, ISBN 83-87553-02-6

nr 17: ,,Biblioteka Warszawska” 1841
Krakéw 1998, ISBN 83-87553-04-2

nr 18: Dajcie mi za nie pot trzecia grosza (...)
* Gebt mir dafiir dritthalb Groschen (...)
Krakow 1998, ISBN 83-87553-01-8

nr 19: O Czechu i Lechu historyja naganiona
Krakow 1998, ISBN 83-87553-05-0

nr 20: Theatrum virtutum divi Stanislai Hosii
* Teatr cnot swigtobliwego Stanistawa Hozjusza
Krakow 1998, ISBN 83-87553-07-7

nr 21: Skqd pochodzi nazwa Krakowa? * Unde dicta sit Cracovia?
Obrona przestawnego krolewskiego miasta Krakowa

* Regiae ac clarissimae urbis Cracoviae defensio

Krakow 1998, ISBN 83-87553-08-5

nr 22: Zaniechane stronice ,,Trylogii”

Krakow 1999, ISBN 83-87553-11-5

nr 23: Mickiewicza stowa sekretne
Krakow 1999, ISBN 83-87553-12-3



Sris WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM 219

nr 24: S. Czerniecki, Compendium ferculorum albo Zebranie potraw
Krakow 1999, ISBN 83-87553-13-1

nr 25: Psatterz krakowski
Krakow 1999, ISBN 83-87553-06-9

nr 26: Testament (...) Waclawa Kunickiego
Krakow 1999, ISBN 83-87553-14-X

nr 27: Krzemieniecki skarb
Krakow 1999, ISBN 83-87553-15-8

nr 28: W swiecie ,,Pana Tadeusza”
Krakow 1999, ISBN 83-87553-16-6

nr 29: Kto sie kocha w czytaniu, bywa z duchem w rozmawianiu...

Krakéw 11999, 22000, 32000, 42001, 32002, €2003, 2004, 2005, °2006/2007, 1°2007/2008,
112008/2009, 122009/2010, 1*2010/2011, 2011/2012, 152012/2013, 12013/2014

ISBN 83-87553-17-4, ISBN 978-83-87553-17-3

nr 30: O polskos¢ Torunia
Krakoéw 2000, ISBN 83-87553-18-2

nr 31: S. Wyspianski, Wesele
Krakow 2000, ISBN 83-87553-19-0

nr 32: M. Moser, Marcus Antonius de Dominis sui reditus consilium exponit
* Marcus Antonius de Dominis swego zwrocenia si¢ rade przektada
red. W. Walecki, Krakoéw-Wien 2000, ISBN 83-87553-20-4

nr 33: Piesni ludu znad gornej Drwecy...
Krakoéw 2000, ISBN 83-87553-21-2

nr 34: Lament (...) nad umarlym Kredytem
Krakow 2000, ISBN 83-87553-24-7

nr 35: Jasniejsza tysigc nad slonce...
Krakow 2000, ISBN 83-87553-23-9

Nr 36: Kochanowski: Who Hath Bewinged Me
Krakéw 2000, ISBN 83-87553-22-0

nr 37: K. Kozmian, Ziemianstwo polskie
Krakow 2000, ISBN 83-87553-26-3



220 SrIs WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM

nr 38: R. Starzewski, ,,Wesele” Wyspianskiego
Krakoéw 2001, ISBN 83-87553-32-8

nr 39:1. Krasicki, Kalendarz obywatelski
Krakoéw 2001, ISBN 83-87553-34-4

nr 40: J.1. Przybylski, Homer i Kwint w Polszcze
Krakow 2001, ISBN 83-87553-36-0

nr 41: Wizerunk Stugi wiernego
Krakow 2001, ISBN 83-87553-41-7

nr 42: Wysoki Sqdzie!
Krakéw 2002, ISBN 83-87553-45-X

nr 43: Ignacego Krasickiego ,,Hymn do mitosci Ojczyzny”
Krakow 2002, ISBN 83-87553-51-4

nr 44: Korona dziewicy Maryi. Antologia Sredniowiecznych piesni maryjnych
* The Virgin Mary’s Crown. A Bilingual Anthology of Medieval Marian Poetry
Krakow 2002, ISBN 83-87553-52-2

nr 45: Biblia tzw. Brzeska (1563)
opr. P. Krolikowski, W. Walecki, Clifton, NJ,
Krakow 2003, ISBN 0-9743406-0-X

nr 46: J. Kochanowski, Dryas Zamchana Polonice et Latine
* Pan Zamchanus Latine et Polonice

Krakow 2002, ISBN 83-87553-54-9

nr 47: S. Gawinski, Clipaeus Christianitatis, to jest Tarcz Chrzescijanstwa
opr. D. Chemperek i W. Walecki,
Krakéw 2003, ISBN 83-87553-59-X

nr 48: (T. Ulewicz), Sytuacja wojenno-polityczna i polozenie Polski
Krakow 2003, ISBN 83-87553-65-4

nr 49: Przemko Hreczecha (T. Ulewicz), O Wolnosé¢
Krakow 2003, ISBN 83-87553-66-2

nr 50: Jan Matejko: Smier¢ Urszulki Kochanowskiej
Krakow 2003, ISBN ISBN 83-87553-73-5



Sris WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM

221

nr 51: W. Gombrowicz, Il matrimonio

trad. G. De Biase, red. W. Walecki

Bibliofilska edycja nowego wioskiego przektadu Slubu Witolda Gombrowicza,
opracowanego przez mtoda, ambitng translatorke z Neapolu.

nr 52: Grob w ziemi. Testament Jana Pawta Il

Dodatek specjalny do kwartalnika ,,Znad Mozgawy”
oprac. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-06-5
Tekst z komentarzem filologicznym.

nr 53: Antologia polskich przekiadow poezji wloskiej od XVI do XIX w.
wstep, wybor i oprac. M. Gurgul, J. Miszalska
Krakow 2006, ISBN 83-89973-14-6

nr 54: A. Belcikowski, Krél Bolestaw Smialy. Dramat w 5 aktach
wstep i oprac. R. Stachura,
Krakow 2005-2006, ISBN 83-89973-15-4

nr 55: Chocim — Chotin (1621)
oprac. M. Mnikowska i W. Walecki
Krakow 2005, ISBN 83-89973-18-9

nr 56: Miedzy rozpaczq i nadziejq. Antologia poezji porozbiorowej (...)
wstep P. Zbikowski, oprac. M. Nalepa
Krakow 2005, ISBN 83-89973-16-2

nr 57: Poezyje (...) Kniaznina rekq wiasng pisane, t. 1-2
Krakow 2005, ISBN 83-89973-24-3

nr 58: Krolowa Korony Polskiej
oprac. W. Walecki
Krakow-Warszawa 2006, ISBN 83-60086-12-5 (z Wyd. Edukacja)

nr 59: M. Krzysztofik, Przypowiesci Salomonowe przekladania
Jozefa Domaniewskiego
red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-43-X

nr 60: Kodeks Napoleona z przypisami.
Stendhal: Pamietniki o Napoleonie

wstep prawniczy do Kodeksu: Kancelaria Adwokacka A. Kubas, R. Kos, H. Gaertner,

thum. tekstu Stendhala: W. Uruszczak, red. tomu: W. Walecki
Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-30-6

nr 61: Samuel Leszczynski, Potrzeba z Szeremetem oprac. P. Borek
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-31-3



222 SrIs WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM

nr 62: Jana Seklucjana ,,Piesni chrzescijanskie dawniejsze i nowe...”
oprac. A. Kalisz, red. W. Walecki
Krakoéw 2007, ISBN 978-83-89973-48-1

nr 63: Zabawy literackie krakowskich uczonych
zebral 1 oprac. H. Markiewicz
Krakoéw 2007, ISBN 978-83-89973-47-4

nr 64: S. Kobierzycki, Obsidio Clari Montis * Oblezenie Jasnej Gory
thum.: K. Chmielewska, E. Rygat, oprac. A.J. Zakrzewski
Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-63-4

nr 65: AJ. Biesiekierski, Krotka nauka o czci i poszanowaniu obrazow sw.
Krakow 1624, reprint
Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-47-4

nr 66: S. Makowiecki, Relacyja Kamienica wzigtego przez Turkow w roku 1672
oprac. P. Borek, Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-77-1

nr 67: A. Debowski, Utwory zebrane
oprac. M. Wichowa, Krakéw 2009, ISBN 978-83-7624-028-2

nr 68: Trzej poetyccy swiadkowie pierwszej Dymitriady
oprac. J. Wojcicki, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-028-2

nr 69: A. Kochanowski, Rzeka (...) Lubomirskiego
[reprint edycji z 1649 roku)
Krakéw-Nowy Wisnicz 2009, ISBN 978-83-7624-001-5

nr 70: S. Hutor Szymanowski, Mars sauromatski i inne poematy
oprac. P. Borek, Krakéw 2009, ISBN 978-83-7624-005-3

nr 71: P. Simplicjan, Rozmyslanie o Smierci
opr. A Sikora, Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-010-7

nr 72: Ksiega ustaw cywilnych wszystkim niemiecko-dziedzicznym krajom
Monarchii Austriackiej powszechna
(reprint edycji z 1811 roku), Krakéw 2011, ISBN 978-83-7624-014-5

nr 73: Malgorzata z Nawarry, Heptameron
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-042-8

nr 74: A. Pirmas, Pisma zebrane
Krakéw 2013, ISBN 978-83-7624-070-1



Sris WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM

223

nr 75: Jan z Sanoka, Ecclesiastes
opr. M. Krzysztofik, wspotpr. ed. M. Koztowska (reprint)
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-063-1

nr 76: L. Komornicki, Willa pod Minerwg
Krakoéw 2015, ISBN 978-83-7624-164-7

nr 77: Dante Alighieri, Vita nuova * Zycie nowe
Krakoéw 2017, ISBN 978-83-7624-161-6

nr 78: T. Nastulczyk, Gaweda starego dziada * Hutorka staroho dzieda.
Studium bibliograficzno-edytorskie literatury polsko-biatoruskiej XIX wieku
Krakoéw 2017, ISBN 978-83-7624-177-7

Seria druga

nr I: W. Walecki, Z duchem w rozmawianiu. Szesnastowieczna proza polska
Krakow 1991, ISBN 83-85483-01-2

nr II: Aleksander von Humboldt stucha Chopina
* Alexander von Humboldt hort Chopin
Krakow 1997, ISBN 83-907059-1-5

nr III: Lebensgalerie von Alexander von Humboldt
Krakow 1998, ISBN 83-87553-03-4

nr IV: J. Krzysztoforska-Doschek, Prastowianskie Zrodita poezji polskiej
red. W. Walecki, Krakow 2000, ISBN 83-87553-25-5

nr V: Zycie literackie i literatura w Wilnie XIX-XX wieku
red. T. Bujnicki i A. Romanowski, Krakéw 2000, ISBN 83-87553-27-1

nr VI: Oblicza fenomenologii
red. P. Mroz i1 J. Handerek, Krakow 2000, ISBN 83-87553-29-8

nr VII: P. Borek, Ukraina w staropolskich diariuszach i pamietnikach
red. W. Walecki, Krakow 2001, ISBN 83-87553-35-2

nr VIII: G. Holzer, Rekonstruowanie jezykow nieposwiadczonych
red. W. Walecki, Krakow 2001, ISBN 83-87553-37-9

nr IX: K. Bujnicki, Pamietniki 1795-1875
oprac. P. Bukowiec, Krakow 2001, ISBN 83-87553-38-7

nr X: J. Starnawski, Polska w Europie
red. W. Walecki, Krakow 2001, ISBN 83-87553-30-1
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nr XI: Czlowiek wobec swiata na przetomie wiekow.
Dawne i nowe wzorce duchowosci
red. M. Kudelska, Krakéw 2001, ISBN 83-87553-42-5

nr XII: T. Ulewicz, Z kultury duchowej polskiego sredniowiecza
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-43-3

nr XIII: A.J. Nowak, Swiat czlowieka. Znak. Wartos¢. Sztuka
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-46-8

nr XIV: Swiat Michala Batuckiego
red. T. Budrewicz, Krakow 2002, ISBN 83-87553-47-6

nr XV: P. Borek, Szlakami dawnej Ukrainy
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-49-2

nr XVI: T. Bujnicki, Szkice wilenskie. Rozprawy i eseje
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-53-0

nr XVII: A.L. Wojcik, Wolnosé i wltadza
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-55-7

nr XVIII: A. Naumow, DOMUS DIVISA.
Studia nad literaturq ruskq w I. Rzeczypospolitej
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-56-5

nr XIX: M. Krzysztofik, Od Biblii do literatury.
Siedemnastowieczne dziela literackie z ksigg Starego Testamentu
red. W. Walecki, Krakéw 2003, ISBN 83-87553-60-2

nr XX: J.T. Jozefowicz, Lwow utrapiony in anno 1704
oprac. P. Borek, Krakoéw 2003, ISBN 83-87553-61-1

nr XXI: W. Deluga, Grafika z kregu Lawry Pieczerskiej
i Akademii Mohylanskiej XVII i XVIII wieku
red. W. Walecki, Krakéw 2003, ISBN 83-87553-58-1

nr XXII: A.J. Zakrzewski, St. Leszczynskiego ,,Idea wiecznego pokoju”
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-62-X

nr XXIII: S. Jaworski, Zakrety i przetomy. Studia o literaturze XX w.
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-68-9

nr XXIV: Traduzione e dialogo tra le nazioni
red. J. Zurawska, Napoli-Krakéw 2003, ISBN 83-87553-69-7
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nr XXV: 1. Chrzanowski, Historia literatury polskiej.
Tom drugi: LITERATURA POLSKI POROZBIOROWEJ
Czes$¢ pierwsza: KLASYCYZM 1. POLOWY XIX WIEKU
Edycja I, z rekopisu wydat i opracowal W. Walecki
Krakoéw 2003, ISBN 83-87553-75-1

nr XXVI: D. Samborska-Kukué, Z dziejow kultury literackiej potnocno-wschodniego

pogranicza. J. Onoszko, poeta przetomu XVIII i XIX w.
red. W. Walecki, Krakéw 2003, ISBN 83-87553-76-X

nr XXVII: Gatczynski po latach
red. J. Zurawska i W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-78-6

nr XXVIII: Acta maleficorum Wisniciae

* Ksiega ztoczyncow Sqdu Kryminalnego w Wisniczu
opr. W. Uruszczak, red. W. Walecki,

Krakow 2003, ISBN 83-87553-77-8

nr XXIX: A. Wojtylak-Heszen, Tragedia poznoantyczna XPIXTOX [TAXXQN
(Christus patiens) a jej klasyczne zrodia
red. W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-80-8

nr XXX: Kultura i jezyki Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
red. M.T. Lizisowa, Krakow 2004, ISBN 83-87553-81-6

nr XXXI: I. Fedorowicz, W stuzbie ziemi ojczystej.
Czestaw Jankowski w zyciu kulturalnym Wilna lat 1905-1929
red. W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-83-2

nr XXXII: K. Koehler, Domek szlachecki w literaturze polskiej epoki klasycznej
red. W. Walecki, Krakéw 2005, ISBN 83-87553-87-5

nr XXXIII: 1543: Zapisy polskojezyczne w ksiegach sqdow szlacheckich
wojewodztwa krakowskiego
opr. W. Urban i A. Zajda, red. W. Walecki, Krakow 2004, ISBN 83-87553-88-3

nr XXXIV: Peregrynacja Jana Heidensteina przez Belgie, Francje i Wlochy
w roku 1631 zaczeta a w roku 1634 zakonczona

wstep 1 opracowanie Z. Pietrzyk, thumaczenie A. Golik-Prus

red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-95-6

nr XXXV: L. Madelska
Stownik wariantywnosci fonetycznej wspolczesnej polszczyzny
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-90-5
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nr XXXVI: A. Biernacki, A. Przezdziecki. Mecenas nauki i kultury
red. W. Walecki, Krakéw 2005, ISBN 83-87553-97-2

nr XXXVII: L. Winczura, Hetman hetmanow — Jan Amor Tarnowski
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-99-9

nr XXXVIII: D. Kuku¢, Z dziejow kultury polskiej na Wilenszczyznie.
Zycie i dziatalnosé¢ Januarego Filipowicza
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-04-9

nr XXXIX: I. Warzecha, Tradycja Mickiewiczowska w zyciu kulturalno-literackim
miedzywojennego Wilna
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-05-7

nr XL: Arma Cosacica. Poezja (...) o wojnie polsko-kozackiej I. 1648—1649
oprac. P. Borek, Krakoéw 2005, ISBN 83-89973-07-3

nr XLI: R. Jakubénas, Prasa Wielkiego Ksiestwa Litewskiego w XVIII w.
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-08-1

nr XLII: Dzielo i Zycie Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego
red. A. Kulawik i J.S. Ossowski, Krakow 2005, ISBN 83-89973-08-1

nr XLIII: A. Wilkon, Arcydzieta liryki staropolskiej
red. nauk. W. Walecki, Krakéw 2005, ISBN 83-89973-17-0

nr XLIV: Jezyk w urzedach i w sqdach
red. M.T. Lizisowa, Krakow 2005, ISBN 83-89973-22-7

Nr XLV: G. Nie¢, Jakub Szymkiewicz, ,,Szlachcic na Lopacie” — satyryczny reporter
,» Wiadomosci Brukowych”
red. E. Biaton, Krakow 2005, ISBN 83-89973-32-4

nr XLVI: T. Ulewicz, Sarmacja. Studium z problematyki stowianskiej
XV i XVI wieku
Krakoéw 2006, ISBN 83-89973-33-2

nr XLVIL: T. Ulewicz, Kochanowski: Swiadomosé stowiariska.
Oddzialywanie europejskie
Krakéow 2006, ISBN 83-89973-34-0

nr XLVIII: L. Zinkow, Nad Wistq, nad Nilem... Starozytny Egipt
w pismiennictwie polskim (do r. 1914)
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-35-9
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nr XLIX: J. Handerek, Czas i Spotkanie.
Wokot koncepcji czasu Emmanuela Lévinasa
red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-36-7

nr L: J. Trzcinska-Rosik, Mowa rzeczy. ,,Glosy” przedmiotu
w polskiej prozie socrealistycznej i odglosy w latach 1960—1980
red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-45-6

nr LI: A. Rucinska, O wielkosci narodowego dziedzictwa.
W kregu oratorstwa Stanistawa Kostki Potockiego
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-39-1

nr LII: J. Waligoéra, Proza Tadeusza Rozewicza
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-41-3

nr LIII: M. Zagérski, Bogowie mieszkajg na Palatynie.
Oktawian August i jego program ideowy w ,,Metamorfozach” Owidiusza
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-42-1

nr LIV: A. Oleskiewicz, Europa jezykow.

Zwiqzki frazeologiczne o proweniencji biblijnej i antycznej
w europejskiej wspolnocie stownikowej

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-44-8

nr LV: M. T. Lizisowa, Tekst-Kontekst-Interpretacja.

W poszukiwaniu semiotyczno-dyskursywnych wzorcow konkretyzacji jezyka

red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83- 89973- 46- 4

nr LVI: N. Minissi, Europejski Czarnolas. Poezja tacinska Jana Kochanowskiego *

Lapoesia latina di Jan Kochanowski

tlum. M. Bilinska, red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83- 89973-27- 6

nr LVIIL: Od Dantego do Fo.

Wloska poezja i dramat w Polsce (czasy najdawniejsze po rok 2006). Bibliografia

oprac. J. Miszalska, J. Gurgul, M. Surma-Gawtowska, M. WozZniak
Krakoéw 2007, ISBN 978-83-89973-48-8

nr LVIIL: A. Gronek, Tkony Meki Panskiej.

O przemianach w malarstwie cerkiewnym ukrainsko-polskiego pogranicza

red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-55-9

nr LIX: M. Bauer, Z dziejow batalistyki polskiej.
Studia nad pamietnikami wojennymi z XVII w.
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-56-6
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nr LX: M. Mieszek, Intermedium polskie XVI-XVIII w. Teatry szkolne
red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-57-3

nr LXTI: T. Bujnicki, Pozytywista Sienkiewicz.
Linie rozwojowe pisarstwa autora ,,Rodziny Polanieckich”
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-58-0

nr LXII: A. Kapusta, Mitologie twarzy. Cyprian Norwid i Stanistaw Wyspianski —
proba komparatystyki mitu
red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-60-3

nr LXIII: K. Kainacher
Dziecko w srodowisku dwujezycznym i jego komunikacja miedzykulturowa

*Das Kind in einer zweisprachigen Welt und seine interkulturelle Kommunikation
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-61-0

nr LXIV: W. Gruchala, Architekt prozy.
Retoryczna analiza stylu wybranych powiesci Wactawa Berenta
red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-65-8

nr LXV: E. Pilarczyk, Metamorfozy stowa.
Filozofia jezyka Pawta Florenskiego w polskim kontekscie przektadowym
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-66-5

nr LXVI: P. Kawalec, Stanistaw Przybyszewski w czeskim swiecie literackim
i artystycznym
red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-67-2

nr LXVII: A. Goérski, Pamietniki lat mego Zycia (1922-2006)
wstep: A. Krawczuk, G. Nie¢, red.: W. Walecki
Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-72-6

nr LXVIII: L. Sosnowski, SZTUKA. HISTORIA. TEORIA.
Swiaty Arthura C. Danto
Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-73-3

nr LXIX: L. Sosnowski, Uwagi o »mierze« sztuki.
Ludwig Wittgenstein wobec estetyki
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-78-8

nr LXX: IOANNES COCHANOVIUS. Pisma lacinskie
oprac. W. Walecki z Zespotem, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-83-2

nr LXXI: Jezyk w urzedach i w sqdach 11
red. M.T. Lizisowa, Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-81-8



Sris WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM 229

nr LXXII: J. Zurawska, Galczyrski i muzyka
red. W. Walecki, Krakéw 2009, ISBN 978-83-89973-84-9

nr LXXIII: A. Nowak, Czlowiek wobec wiecznosci.
Ukrainskie i bialoruskie prawostawne pismiennictwo Zatobne XVII wieku
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-87-0

nrLXXIV: W kregu Hadziacza A.D. 1658
red. P. Borek, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-91-7

nr LXXV: D. Samborska-Kukué, Polski Inflantczyk.
Kazimierz Bujnicki (1788-1878). Pisarz i wydawca
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-92-4

nr LXXVI: S.J. Rittel, Katolicki dyskurs spoteczny
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-94-8

nr LXXVIIL: E. Powazka, Poetyka wyzwolenia.

Genezyjski dialog antyku z barokiem w tworczosci Juliusza Stowackiego
red. W. Walecki, Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-95-5

nr LXXVIII: L. Front, Recepcja Williama Blake’a w tworczosci Czestawa Mitosza
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-96-2

nr LXXIX: K. Chojnicka, Narodziny rosyjskiej doktryny panstwowej
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-99-3, wyd. 11

nr LXXX: W. Deluga, Panagiotafitika. Greckie ikony i grafiki cerkiewne
Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-012-1

nr LXXXI: K. Kiszkowiak, W kregu topiki hagiograficznej.
Zywoty swietych” Piotra Skargi
red. W. Walecki, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-016-3

nr LXXXII: K. Bocian, Odmienne stany cielesnosci.
Antropologia ciala w polskiej literaturze fantastyczno-naukowej (1989-2005)
Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-020-6

nr LXXXIII: T. Nastulezyk, Z dziejow swiadomosci literackiej w Rzeczypospolitej
XVII w. Przystowia lacinskie w zbiorze ,,Adagia Polonica” Grzegorza Knapiusza
(wybrane przyktady)

red. W. Walecki, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-024-4

nr LXXXIV: K. Barkowska, Janis Rainis, Pisarz totewski i europejski
Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-032-9
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nr LXXXV: M. Strycharska-Brzezina, Socjostylistyka a dzieje literatury polskiej.
Studia nad stylizacjq jezykowg w utworach literackich
red. W. Walecki, Krakéw 2009, ISBN 978-83-7624-040-4

nr LXXXVI: Szczelina swiatta. Ruskie malarstwo ikonowe
pod red. A. Gronek, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-048-0

nr LXXXVII: D. Skwirut, Klasycyzm w poezji Leopolda Staffa na tle dwudziesto-
wiecznym. Historia recepcji i propozycje interpretacji
Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-052-7

nr LXXXVII: WL.S. Reymont, Dziennik nieciggty. 18871924
opr. B. Utkowska, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-056-5

nr LXXXIX: S. Nikotajew, Polono-Rossica. Polsko-rosyjskie zwigzki literackie
w XVI-XVIII w. Materialy bibliograficzne
red. S. Siess-Krzyszkowski, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-060-2

nr XC: P. Zigba, Z dziejow polskiej konwencji wydawniczej.
Edytorskie koncepcje i praktyka wydawnicza Jozefa Ignacego Kraszewskiego
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-076-3

nr XCI: J. Janski, Pachniec jak cialo. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza
w ujeciu écriture féminine oraz teorii gender i queer
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-080-0

nr XCII: M. Chrabaszcz, Bledne krainy romantykow.
Kreacje przestrzeni we ,,wschodnich” powiesciach poetyckich
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-086-6

nr XCII: Libri Separati. Inspiracje do badan nad starodrukami polskimi w bibliote-
kach Rosji, Bialorusi, Ukrainy i Litwy
red. S.Siess-Krzyszkowski, W. Walecki, Krakéw 2010, ISBN 978-83-7624-009-1

nr XCIV: Piber, Semiotyka miejsc w poznej prozie Elizy Orzeszkowej (1890-1910)
z perspektywy Heideggerowskiej filozofii przestrzeni
red. W. Walecki, Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-033-6

nr XCV: A. Tutowiecka, Stowo i obraz w heraldyce. Herbarze a quasi-herbarze
red. W. Walecki, Krakéw 2011, ISBN 978-83-7624-041-1

nr XCVI: M. Kuleczka, Miedzy sztukq a religiq.

Dramat i teatr protestancki w Prusach Krolewskich (Gdansk, Torun, Elblgg,
1550-1650) na tle mieszczanskiej kultury materialnej i duchowej

Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-053-4
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nr XCVIL: Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej
t. I, stulecia XV-XVII, t. 11, stulecia XVIII-XIX
red. P. Borek, M. Olma, Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-049-7

nr XCVIII: J. Piwowarski, Samodoskonalenie i bezpieczenstwo
w samurajskim kodeksie Busido
red. W. Walecki, Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-057-2

nr XCIX: U. Wich, Poeta ludens. Problemy komunikacji literackiej i spotecznej
XIV=XVIII wieku
red. W. Walecki, Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-061-9

nr C: M. Gotlaszewska, T. Golaszewski, Estetyka granicy
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-045-9

nr CI: L. Sosnowski, Sztuka. Retoryka Fizjognomika.
Studium z filozofii ekspresji
Krakoéw 2010, ISBN 978-83-7624-045-9

nr CII: H. Markiewicz, Mowy i rozmowy
Krakéw 2011, ISBN 978-83-7624-069-5

nr CIII: M. Kuczynska, Z Zachodu na Wschod.
Obywatele Rzeczypospolitej na ottarzach Cerkwi rosyjskiej
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-073-2

nr CIV: J. Miszalska, M. Gurgul, M. Surma-Gawlowska, M. Wozniak
Od Boccaccia do Eco. Wloska proza narracyjna w Polsce (od XVI do XXI wieku)
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-077-0

nr CV: M.P. Kruk, lkony-obrazy w swigtyniach rzymsko-katolickich
dawnej Rzeczypospolitej
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-081-7

nr CVI: P. Borek, W stuzbie Klio. Studia o pisarzach ,,minorum gentium”
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-081-7

nr CVIL: P. Oczko, T. Nastulczyk, Homoseksualnos¢ staropolska
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-097-8

nr CVIII: M. Btasiak. Dwujezycznosé i ponglish. Zjawiska jezykowo-kulturowe
polskiej emigracji w Wielkiej Brytanii
Krakéw 2011, ISBN 978-83-7624-018-3

nr CIX: E. Horyn, Stownictwo wiejskich ksigg sqgdowych ziemi brzeskiej (XVI-XIX w.)
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-022-0
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nr CX: B. Purc-Stepniak, ,, Sqd Ostateczny” Hansa Memlinga. Migdzy uczong
teologiq a pobozng filozofig, t. 1: Idea zwierciadla w malarstwie europejskim
XV-XVI wieku, t. 2: Swiat: odbite oblicze Boga

Krakoéw 2012, ISBN 978-83-7624-034-3 (t. 1), ISBN 978-83-7624-038-1 (t. 2)

nr CXI: SZTVKA. TWORCZOSC. ARTYSTA. Wybor pism z filozofii ekspresji
(red. L. Sosnowski)
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-046-6

CXII: U. Klatka, Wyobraznia w czasie. O poezji Jana Brzekowskiego
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-058-9

CXIII: M.M. Niechwiej, O bledach rusinskiego obrzqdku to jest Elucidarius
errorum ritus Ruthenici (1501) czyli Jan z Oswigcimia wobec idei unii koscielnej
z prawostawnymi Rusinami

Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-066-4

CXI1V: Z dziejow staropolskiego pamigtnikarstwa. Przekroje i zblizenia
Krakoéw 2012, ISBN 978-83-7624-074-9

CXV: M. Strycharska-Brzezina, Ku utopii graficznej?
Projekty modernizacji alfabetu polskiego od Oswiecenia do Miedzywojnia
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-086-2

CXVI: M. Biesaga, Historia i retoryka. Wyklad akademicki o dziejach
w swietle francuskiej teorii dyskursu
red. nauk. W. Walecki, Krakoéw 2012, ISBN 978-83-7624-090-7

CXVIIL: J. Paruch, Zbiorowos¢ i indywidualnosci. Kreacja postaci
w powiesciach historycznych Franciszka Rawity-Gawronskiego
red. nauk. W. Walecki

Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-094-7

CXVIII: 1. Sobina, Potwory sztuki scenicznej. Poetyka melodramatu
doby polskiego Oswiecenia lat 1790—1815

red. nauk. W. Walecki

Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-099-5

CXIX: D. Stanistawczyk, Tworczos¢ dramatyczna A.K. Czartoryskiego
red. nauk. W. Walecki
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-004-9

CXX: P. Oczko, Miotta i krzyz. Kultura sprzgtania w dawnej Holandii,
albo historia pewnej obsesji
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-015-2
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CXXI: Libri Recogniti. Nowe inspiracje do badan nad starodrukami polskimi w bi-
bliotekach Rosji, Biatorusi, Ukrainy, Litwy i Finlandii

red. nauk. S. Siess-Krzyszkowski, W. Walecki

Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-019-0

CXXII: P. Kotodziej, Czas na obraz. Dzielo malarskie jako tekst i kontekst w szkol-
nym ksztatceniu humanistycznym (1888—1999)
Krakéw 2013, ISBN 978-83-7624-023-7

CXXIII: Ciato w futurofantastyce stowianskiej
red. nauk. D. Ajdaci¢ i W. Walecki
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-027-5

CXXIV: K. Drag, W galicyjskim tyglu etnicznym, narodowym i spotecznym
(Kajetan Abgarowicz — Abgar Sottan)
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-031-2

CXXV: A. Miskowiec, Miedzy naturg a historig.
Pieniny w pismiennictwie polskim 1830-1914
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-043-5

CXXVI: J. Waligora, Ani rytual, ani karnawat... O interpretacji tekstu literackiego
w szkole (ponadgimnazjalnej): warunki — strategie — perspektywy
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-047-3

CXXVII: M.M. Szurek, Z dziejow polszczyzny biblijnej.
Biblia Wujka (1599) a Biblia gdanska (1632). Studium komparatywne
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-051-0

CXXVIII: J. Miszalska, ,, Tragicznych igrzysk piesn uczy nas cnoty”. Przektady
z jezyka wioskiego jako Zrodio polskiej dramaturgii powaznej do konca XVIII wieku
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-067-1

CXXIX: A. Paleta, Wloskie oratorium w Polsce XVIII w. Wykonania, druki, przekiady
Krakoéw 2103, ISBN 978-83-7624-071-8

CXXX: P. Dziadul, W oczekiwaniu na Paruzje. Mysl eschatologiczna
w prawostawnym pismiennictwie stowianskim do potowy XVI wieku
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-075-6

CXXXI: M. Wrana, Angelo Maria Durini. Poeta i polityk w purpurze. Zarys dziatal-
nosci literackiej, kulturalnej i politycznej nuncjusza w Polsce (1767-1772)
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-079-4
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CXXXII: Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej. t. Il1: Perspektywa historyczno-
literacka, t. IV: Perspektywa historyczna i jezykowa, red. P. Borek, M. Olma
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-083-1

CXXXIII: Savoirs et fiction dans les littératures romanes
rédaction B. Marczuk, J. Gorecka-Kalita, A. Kocik
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-128-9

CXXXIV: M. Skucha, Ladni chiopcy i szalone. Meskos¢ i kobiecos¢ w poznym
pisarstwie Jozefa Ignacego Kraszewskiego
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-095-4

CXXXV: L. Front, Mys! religijna polskiego modernizmu
i jej konteksty (Karol Ludwik Koninski)
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-100-5

CXXXVI: Jezyk w srodowisku wiejskim.

T. 1: W 110. rocznicg urodzin Profesora Eugeniusza Pawlowskiego

red. M. Maczynski, E. Horyn,

T. 2: Gwara-spoteczenstwo-kultura, red. E. Rudnicka-Fira, M. Blasiak-Tytuta
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-104-3

CXXXVII: M. Puda-Blokesz, Mitologizmy frazeologiczne w jezyku polskim
(na materiale leksykografii XX i XXI wieku)
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-108-1

CXXXVIII: A. Oczko, Rumunska stowianszczyzna.
Zapozyczenia potudniowostowianskie w jezyku rumunskim w XVI i XVII wieku
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-112-8

CXXXIX: Pismo, lektura, biblioteka w dawnych literaturach romanskich
Krakoéw 2014, ISBN 978-83-7624-136-4

CXL: O miejsce ksigzki w historii sztuki, red. A. Gronek
Krakow 2015, ISBN 978-7624-132-6

CXLI: M. Bajko, Sny niezwykte o Polsce i o Europie. Diagnoza kultury
w pismach Tadeusza Micinskiego u progu pierwszej wojny Swiatowej
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-148-7

CXLII: L. Zabielski, Meandry antyromantycznosci.
Kajetan Kozmian i romantycy polscy
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-152-4

CXLII: P. Borek, Przysziym czasom swej stawy gotowac poprawce.
Studia o literaturze i pismiennictwie wiekow dawnych
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-160-9
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CXLIV: A. Wioczewska, TEATR Apollinaire a, pod red. nauk. W. Waleckiego
Krakoéw 2015, ISBN 978-83-7624-176-0

CXLV: J. Miszalska, Z ziemi wloskiej do Polski.
Przeklady z literatury wloskiej w Polsce do konca XVIII wieku
Krakoéw 2015, ISBN 978-83-7624-180-7

CXLVI: Libri Descripti. Materialy Miedzynarodowej Konferencji Naukowe;j ,,Opis
edycji rzadkich i unikatowych”/Matepianu miKHapOZHOTO HAYKOBO-IIPAKTHIHOTO
ceminapy ,,ExcriepTu3a piAKiCHUX i IiIHHUX BUJIAHD

Krakow—Charkow 2016, ISBN 978-83-7624-184-5

CXLVII: M. Ruszcezynska, Stowianie i stowianofile. O stowianofilskich dyskursach
w literaturze polskiego romantyzmu
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-188-3

CXLVIIIL: Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej (stulecia XVI-XIX), t. V: Nowa
perspektywa historycznoliteracka, t.VI: Nowa perspektywa historyczna i jezykowa
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-192-0

CXLIX: Memuarystyka w dawnej Polsce, red. P. Borek i inni
Krakow 2016, ISBN 978-83-7624-129-6

CL: J.Z. Lichanski, W poszukiwaniu najlepszych form komunikacji, czyli dlaczego
wciqz jest nam potrzebna retoryka?
Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-149-4

CLI: G. Marchwinski, Kanon literacki i naréd w polskim dyskursie publicznym lat
1870-1905. Konstrukcje, uwarunkowania, znaczenia
Krakow 2017, ISBN 978-83-7627-169-2

CLII: Swiat teatru — swiat wartosci. Wychowanie obywatelskie w teatrze szkolnym
Jjezuitow w Rzeczypospolitej XVI-XVIII w.
Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-173-9

CLIIL: L’Italia come specchio dell’Europa e I’Europa come specchio dell’Italia nei
tempi antichi e moderni. Atti del VI Incontro dei Giovani Italianisti Polacchi, a cura
di Alicja Paleta e Magdalena Wrana

Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-189-0

CLIV: Epistolografia w dawnej Rzeczypospolitej, t. VII: Literatura, historia, jezyk,
pod red. P. Borka i M. Olmy
Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-193-7
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Biblioteka Badan nad Wickiem Osiemnastym
ISSN 1733-4853

Seria Biblioteka Badan nad Wiekiem Osiemnastym jest kolekcja
wydawnicza Studiow i Zrédel, oglaszang przez Wydawnictwo Col-
legium Columbinum w latach 2003—-2006, inspirowana przez Pol-
skie Towarzystwo Badan nad Wiekiem Osiemnastym. W tym cza-
sie w owej serii ukazalo si¢ tacznie sze$¢ tytutdéw. Od roku 2007
oficyna nasza publikuje seri¢ pod nowa nazwa: Biblioteka Badan
nad O$wieceniem.

Seria Studia, nr I:

Liberté: Héritage du Passé ou Idée des Lumieres?

* Freedom: Heritage ofthe Past or an Idea ofthe Enlightenment?
red. A. Grzeskowiak-Krwawicz i I. Zatorska

Krakow 2003, ISBN 83-87553-74-3

nr II: A. Norkowska, Wizerunki wiadcy. Stanistaw August Poniatowski w poezji
okolicznosciowej (1764—1795)
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-10-3

Seria Zrédla, nr 1:
M. Starzenski, Wiersze zebrane, opr. E. Aleksandrowska
Krakéw 2004, ISBN 83-87553-85-9

nr II: A. Poninski, Sarmatides seu Satyrae * Sarmatydy albo Satyry
oprac. M. Skrzypek, thum. A. Maczynska-Dilis
Krakow 2005, ISBN 83-87553-92-1

nr II: F.S. Jezierski, Trzy utwory z czasow Sejmu Wielkiego: ,,Tron dla proznej
powagi”. ,,Goworek herbu Rawicz”. ,,Rzepicha matka krolow”
oprac. B. Treger, Krakow 2005, ISBN 83-89973-10-3

nr IV: VOLTAIRE. KANDYD WSZEDYBYLSKI czyli NAJLEPSZOSC
oraz inne przektady Jacka Idziego Przybylskiego
oprac. J. Wojcicki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-37-5

Biblioteka Badan nad O$wieceniem
ISSN 1733-4853

nr 1: H. KoHataj, Nad snami, czyli nad marzeniami nocnymi moje uwagi, w Jozefstadzie
oprac. M. Nalepa, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-70-2



Sris WYDAWNICTW COLLEGIUM COLUMBINUM 237

nr 2: VOLTAIRE. EKLAZJASTA TRESCIWIE.
Cztery przeklady polskie z doby Oswiecenia
oprac. J. Wojcicki, Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-78-8

nr 3: A. Demkowicz, Poezja bialoruskich jezuitow po utracie niepodleglosci
red. W. Walecki, Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-89-4

nr 4: J. Kowal, Droga na Parnas. O tworczosci poetyckiej Antoniego Goreckiego
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-90-8

nr 5: (J.B. Dubois), Stanislas, roi de Pologne. Stanistaw, krdl Polski
wolne tlumaczenie i opracowanie M. Skwarczynska
Krakow 2008, ISBN 978-83-7624-000-8

nr 6: A. Gorecki, Wiersze wybrane
wstep 1 oprac. J. Kowal
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-068-8

nr 7: M. Nalepa, Miedzy zarliwoscig a zdradg.
Studia i szkice o literaturze poznego polskiego Oswiecenia
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-064-0

nr 8: P. Zbikowski, Horyzonty polskiego Oswiecenia. Wyktady z epoki 1740—1830
oprac. J. Kowal, Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-025-1

nr 9: T. Rittel, Elzbieta Druzbacka, Gramatyka poetyckich
konstrukcji argumentacyjnych
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-006-0

nr 10: J. Morelowski, Prawidla wierszopiskie i kaznodziejskie
Krakow 2013, ISBN 978-83-76240959-6

nr 11: T. Rittel, Elzbieta Druzbacka, Gatunki mowy w odmianie literackiej.
Studium lingwistyczne
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-116-6

nr 12: N. Rezmer-Mrowczynska, Czy szata zdobi cztowieka? Cialo i ubior
w literaturze polskiego Oswiecenia
Krakéw 2017, ISBN 978-83-7624-145-6

Biblioteka Duchowosci Europejskiej
red. Aleksander Naumow i Wactaw Walecki (od t. 4)

Tom 4: Uczniowie Apostotow Stowian
oprac. M. Skowronek, G. Minczew, Krakéw 2010, ISBN 978-83-7624-037-4

Tom 5, cz. 1 i cz. 2: Swieci Konstantyn-Cyryl i Metody — patroni Wschodu i Zachodu
red. A. Naumow i Zespot, Krakow 2013, ISBN: 978-83-7624-035-0
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Ksigzki bez Kantow
ISSN 1733-4845

Seria Ksigzki bez Kantow gromadzi opracowania naukowe, po-
pularnonaukowe i teksty literackie wydawane w niewielkich ksia-
zeczkach z obcigtymi dwoma rogami. Stad (i nie tylko stad...) na-
L] zwa serii.

K. Chojnicka, Nauka spoteczna Kosciota katolickiego (zarys historii)
Krakow 2001, ISBN 83-87553-40-9

T. Ulewicz, Jan Kochanowski z Czarnolasu
* Jan Kochanowski of Czarnolas
red. W. Walecki, Krakow 2002, ISBN 83-87553-44-1

G. Szpila, Krotko o przystowiu
red. W. Walecki, Krakéw 2003, ISBN 83-87553-63-8

J. Starnawski, Etudes sur la littérature polonaise de la Renaissance et ses relations
avec la littérature européenne
red. W. Walecki, Krakow 2003, ISBN 83-87553-64-6

Poezja i gwiazdy

red. B. Szymanska i W. Walecki
Krakow 2003, ISBN 83-87553-67-0
Krakow 2004, ISBN 83-87553-86-7
Krakow 2005, ISBN 83-89973-11-1
Krakow 2006, ISBN 83-89973-40-5
Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-59-7
Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-88-7
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-093-1
Wiersze poetéow krakowskich

I. Calvino, Palomar. tham. A. Kreisberg, opr. W. Walecki
Krakow 2004, ISBN 83-87553-79-4

Leliwa Stotwinski, Katechizm poddanych galicyjskich
postowie S. Grodziski, red. W. Walecki
Krakéw 2004, ISBN 83-87553-91-3

Przed Petrarkq. Antologia trzynastowiecznej poezji wloskiej
oprac. M. Wozniak, red. W. Walecki
Krakéw 2005, ISBN 83-87553-96-4

H. Markiewicz, Kto jest autorem?...
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-87553-98-0
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I. Calvino, Niewidzialne miasta. ttam. A. Kreisberg, red. W. Walecki
Krakow 2005, ISBN 83-89973-02-2

W. Uruszczak, Cudzotéstwo prawem zakazane popetniali. Pitaval matopolski
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-00-6

Bibliografia judaikéw polskich. Stulecia XV-XVIII. Hasto Zydzi.
Materiaty do tomu XXXVI Bibliografii Polskiej

oprac. G. Urban-Godziek, A. Bartczak, red. nauk. S. Siess-Krzyszkowski
Krakow 2004, ISBN 83-87553-94-8

H.Ch. Luschiitzky, Zarys typologii jezykow
red. W. Walecki, Krakéw 2005, ISBN 83-89973-03-0

N. Minissi, Narodziny swiata romanskiego i teoria jezyka wloskiego
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-13-8

Katalog XV-wiecznych rycin z kolekcji polskich
red. nauk. W. Deluga, Krakow 2005, ISBN 93-89973-12-X

Podmiotowa i przedmiotowa zagraniczna bibliografia

literatury polskiego renesansu i baroku

Wydanie sygnalne, oprac. zespét pod kier. W. Waleckiego

Krakow 2005, ISBN 83-89973-19-7

Ksigzka obejmuje opisy bibliograficzne, a takze adresy interneto-
we tekstow i opracowan dotyczacych polskiej literatury renesanso-
wej 1 barokowej wydanych za granica w ostatnich pi¢¢dziesieciu la-
tach. Publikacja dostepna rowniez w formie elektronicznej.

Rzeka Bernarda Ladysza
red. W. Walecki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-25-1

A. A. Rosa, Historie zwierzqt i innych istot zywych
thum. A. Kreisberg, red. W. Walecki, Krakéw 2006, ISBN 83-89973-26-X

B. Lepkowska, Ludwik Lepkowski (1829-1905) i jego dziatalnos¢ na polu sztuki
Zeszyt 1: Zarys bio- bibliograficzny
red. W. Walecki, Krakow 2006, ISBN 83-89973-29-4

1. Wysocka, Moj brat Wysocki. U zrédet
thum. D. Siess-Krzyszkowska, red. W. Walecki
Krakoéw 2006, ISBN 978-83-89973-50-4

J. Petrus, Lwowski pomnik Kornela Ujejskiego
red. W. Walecki, Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-51-1
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K. Choinski, Stary Pies i siedem szczeniakow
red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-62-7

K. Hoder-Mackiewicz, Stownik potocznej polszczyzny lekarskiej
red. W. Walecki, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-75-7

N. Minissi, Najmniej przydatny zawéd na swiecie. thum. M. Bilinska
red. W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-82-5

B. Wotoszyn, Norwid ocala. Heroizm, Smier¢ i zmartwychwstanie
w tworczosci postromantyka
red. W. Walecki, Krakéw 2008, ISBN 978-83-89973-74-0

A. Dawczynska, Tworczosé poetycka L.azarza Baranowicza
red. W. Walecki, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-004-6

M. Ku$, Miedzy tym a tamtym brzegiem
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-092-3

T. Nastulczyk, Wszystko mi wolno, ale nie wszystko przynosi korzysé.
Fasciculus Primus: Dwa wersety Pierwszego Listu do Koryntian w oczach
Erazma z Rotterdamu i wspotczesnych komentatorow biblijnych

red. W. Walecki, Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-084-8

A.Wojnarska-Mainska, Cata prawda o Funfulach
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-013-8

P. Oczko, Zycie i Smier¢ doktora Fausta, ztego czarnoksigznika,
w literaturze angielskiej od wieku XVI po romantyzm
Krakow 2010, ISBN 978-83-7624-084-8

M. Mazurkiewicz-Stefanczyk, Mozaika. Poezje
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-002-2

B. Craveri, Maria Antonina i skandal z naszyjnikiem
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-050-3

B. Cendrars, Antologia murzynska
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-030-5

A. Wojnarska-Mainska, Widzia(l)ne miasta
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-062-6

P. Zbikowski, Mit Zachodu po rozbiorach. Recepcja kultury zachodnioeuropejskiej
na ziemiach polskich w okresie poznego Oswiecenia
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-026-8
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M. Dabrowa Szatko, Krajobraz z pawiem
Krakoéw 2012, ISBN 978-83-7624-078-7

R.A. Syska-Lamparska, Vico wedlug Brzozowskiego ¢ Vico secondo Brzozowski
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-082-4

M. iJ. Bielscy, Rozmowa baranéw, oprac. J. Starnawski
Krakow 2012, ISBN 978-83-7624-011-4

F. Postma, Studenci z Rzeczypospolitej we fryzyjskim uniwersytecie we Franeker
(Spis nazwisk i bibliografia)
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-039-8

M.M. Niechwiej, Baptismus Ruthenorum. Bulla de non rebaptisandis Ruthenis to
jest Chrzest Rusinow. Bulla o braku potrzeby rebaptyzacji Rusinow (1544) czyli Jan
z Oswigcimia contra Stanistaw Orzechowski

Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-055-8

M. Gotebiowski, Malzenstwo Jozefa i Maryi w literaturze i pismiennictwie staropol-
skim doby potrydenckiej, red. nauk. W. Walecki
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-168-5

Varia

(Y

¢
Ii

J. Michalczyk, G. Cieplok, Wysokoefektywne uklady wibroizolacji i redukcji drgan
Krakow 1999, ISBN 83-87553-09-3

J. Adamczyk, P. Krzyworzeka, H. Lopacz, Systemy synchronicznego przetwa-
rzania sygnatow diagnostycznych. Krakow 1999, ISBN 83-87553-10-7

W. Brunner, Der Tauernwirt. 720 Jahre Geschichte eines obersteirischen
Bauerngutes und Gasthauses
red. W. Walecki, Krakéw-Hohentauern 2001, ISBN 83-87553-31-X

K. Chojnicka, Narodziny rosyjskiej doktryny panstwowej
Krakow 2001, ISBN 83-87553-33-6 (wyd. )

Wielkos¢ i piekno filozofii
Studia pod redakcja J. Lipca, Krakow 2003, ISBN 83-87553-70-0
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S. Karolak, M. Nowakowska
Rodzajnik francuski w ujeciu funkcjonalnym, t. 1-2
red. W. Walecki, Krakéw 2004, ISBN 83-87553-82-4

Dobra pamigé. Ksiega pamigtkowa poswigcona Profesorowi Tomaszowi Weissowi
pod red. M. Zaczynskiego i F. Ziejki, Krakow 2005, ISBN 83-89973-01-4

1. Calvino, Lasokorzeniolabirynt
thum. A. Kreisberg, red. W. Walecki, Krakoéw 2006, ISBN 83-89973-23-5

Stowianie w Europie * Historia. Kultura. Jezyk * 11
red. K. Pietrzycka-Bohosiewicz i inni
Krakow 2006, ISBN 83-89973-20-0

Stowianie w Europie * Historia. Kultura. Jezyk * 1]
red. K. Pietrzycka-Bohosiewicz i inni
Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-76-4

Postmodernizm rosyjski i jego antycypacje
red. A. Gildner, M. Ochniak, H. Waszkielewicz
Krakow 2007, ISBN 83-89973-28-6; ISBN 978-83-89973-28-3

S. Karolak, Skfadnia francuska o podstawach semantycznych, t. 1 — teoria
Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-54-2

H. Waszkielewicz, Yepnywnas u npexpacnas. Tworczos¢ Ludmily Pietruszewskiej
red. nauk. A. Gildner, Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-71-9

Profesor JOLANCIE ZURAWSKIEJ.

Studia ofiarowane przez kolegow i przyjaciot

* ALLA PROFESSORESSA JOLANTA ZURAWSKA.

Studi offerti da colleghi e amici

red. N. Minissi, W. Walecki, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-52-8

Dialog sztuk w kulturze Stowian Wschodnich
tom II, red. J. Kapuscik
Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-86-3

K. Pietrzycka-Bohosiewicz, Historia zapisana w cztowieku.
Wybrane problemy wolnej literatury rosyjskiej

red. nauk. E. Korpata-Kirszak

Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-97-9

U. Trojanowska, Archetyp domu w dwudziestowiecznej literaturze rosyjskiej
red. nauk. E. Korpata-Kirszak
Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-98-6
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Litteris et Artibus Cracoviae. Dla Kultury Krakowa 1988—-2008
Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-93-1

L. Pozierak-Trybisz, Sktadnia francuska o podstawach semantycznych
t. 2 — ¢wiczenia,
Krakoéw 2009, ISBN 978-83-89973-54-2

ks. Jozef Strugata, cztowiek przejrzysty Bogiem
Krakow-Nowy Wisnicz 2009, ISBN 978-83-7624-096-1

O Romach w Polsce i w Europie
red. P. Borek, Krakow 2009, ISBN 978-83-7624-070-5

Pochwala réznorodnosci. Ksiega ofiarowana dr hab. Annie Gildner, prof. UJ
Krakéw 2010, ISBN 978-83-7624-017-6

K. Jastrzebska, Sztuka uwaznosci. Problemy pisarstwa Anatolija Kima
Krakow 2011, ISBN 978-83-7624-054-1

Biokompozyty z surowcow odnawialnych, red. S. Kuciel, H. Rydarowski
Krakow 2012, ISBN 978-83-7242-639-0

M. Ochniak, Stowa-klucze w prozie Andrieja Platonowa
(aspekt interpretacyjny i translatologiczny)
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-099-2

Biblioteka Sapiehow z Krasiczyna w Zamku Krolewskim na Wawelu, t. I:
Katalog starych drukow. Polonica z wiekow XVI-XVIII
Krakow 2013, ISBN 978-83-7624-091-6

T. 1 S.J. Rittel, Bibliografia analityczna Lingwistyki Dyskursu Analitycznego za lata
1993-2011, tomy 1-12
Krakoéw 2015, ISBN 978-83-7624-172-2

Dialog z Tradycjq: jezyk-komunikacja-kultura, t. III-1V, red. 1. Steczko, R. Dzwigot
Krakoéw 2015, ISBN 978-83-7624-156-2

T. 1 S.J. Rittel, Dyskurs edukacyjny. Zagadnienia — znaczenia — terminy.
Wybor i opracowanie
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-196-8

Jezyk a Media, vol. 1: Zjawiska komunikacyjne, vol. 2: Zjawiska jezykowe,
red. B.Skowronek, E.Horyn i A.Walecka-Rynduch
Krakow 2015, ISBN 978-83-7624-113-5; Krakow 2016, ISBN 978-83-7624-117-3
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H. Waszkielewicz, By¢ stworcq swiata wiasnego. Szkice o wspolczesnej
literaturze rosyjskiej
Krakéw 2015, ISBN: ISBN 978-83-7624-125-8

S.J. Rittel, Analizy systemowe w dyskursie edukacyjnym
Krakow 2016, ISBN 978-83-7624-109-8

M. Szymanowski, Slady, czyli tajemnice krakowskich kosciolow/Traces, or the
secrets of Cracovian churches
Krakow 2016, ISBN 978-83-7924-133-3 PL, 978-83-7624-137-1 ANG

Dialog z Tradycjq. T. V: Jezykowe dziedzictwo kultury materialnej
Krakow 2016, ISBN 978-83-7624-184-5

S.J. Rittel, Analizy dyskursu tekstowego
Krakow 2016, ISBN 978-83-7624-141-8

T. Rittel, Lingwistyka edukacyjna i dyskurs edukacyjny. Ujecie lingwoedukacyjne
Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-157-9

S.J. Rittel, Komunikacja w dyskursie. Propozycje interpretacyjne
Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-153-1

S.J. Rittel, Dyskursywnosc¢ w dyskursie. Procedury metodologiczne
Krakow 2017, ISBN 978-83-7624-181-4

Poeci krakowsy mniej znani, zapomniani, niedoczytani, t. 1, 11
Krakéw 2017, ISBN: 978-83-7624-197-5

T. i S.J. Rittel, Dyskurs w przestrzeni edukacyjnej
Krakow 2018, ISBN 978-83-7624-185-2

Czasopisma

»Estetyka i Krytyka”, ISSN 1643-1243

R.1(2001), nr 1 (1), Krakéw 2001, ISBN 83-87553-39-5

R. 2 (2002), nr 1 (2), Krakéw 2002, ISBN 83-87553-48-4

R. 2 (2002), nr 2 (3), Krakéw 2002, ISBN 83-87553-57-3

R. 3 (2003), nr 1 (4), Krakéw 2003, ISBN 83-87553-71-9

R. 6 (2006), nr 2 (11), Krakow 2007, ISBN 978-83-89973-68-9

R. 7 (2007), nr 1 (12), Krakéw 2007, ISBN 978-83-89973-69-6

R. 7/8 (2007/2008), nr 2 (13)/1 (14), Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-85-6
Zeszyt specjalny, nr 1 (2008), Krakow 2008, ISBN 978-83-7624-044-2

»Rocznik Mitoznawczy”
t. 2, Krakow 2008, ISBN 978-83-89973-79-5
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,Nowa Logopedia”

t. 1: Zagadnienia mowy i myslenia

Krakoéw 2010, ISBN 978-83-7624-029-9

t. 2: Biologiczne uwarunkowania rozwoju i zaburzen mowy
Krakéw 2011, ISBN 978-83-7624-085-5

t. 3: Diagnoza roznicowa zaburzen komunikacji jezykowej
Krakéw 2012, ISBN 978-83-7624-007-7

t. 4: Interakcyjne uwarunkowania rozwoju i zaburzen mowy
Krakéw 2013, ISBN 978-83-7624-087-9

t. 5: Diagnoza i terapia logopedyczna 0sob dorostych i starszych
Krakow 2014, ISBN 978-83-7624-124-1

t. 6: Rozumienie - diagnoza i terapia

Krakéw 2015, ISBN 978-83-7624-101-6

Bazy internetowe

Katalog starych drukow Biblioteki Ordynacji Nieswieskiej Radziwittow.
Druki polskie XVI-XVIII w.
http://www.estreicher.uj.edu.pl/bazy bibliograficzne/index.php/75/

Katalog ksiegozbioru Konstancji Sapiezyny (1697-1756)
http://www.estreicher.uj.edu.pl/bazy_bibliograficzne/index.php/93/

Préba rekonstrukeji Biblioteki Iwowskiego Kolegium Jezuickiego (1596-1773)

http://www.estreicher.uj.edu.pl/bazy_bibliograficzne/index.php/99/

Katalog starodrukéw polskich w Bibliotece Uniwersyteckiej w Odessie
http://www.estreicher.uj.edu.pl/bazy bibliograficzne/index.php/105/

Pi$miennictwo polskie na potudniowo-wschodnich kresach Rzeczypospolitej

http://www.estreicher.uj.edu.pl/bazy_bibliograficzne/index.php/80/

Indeks ,,Dodatkéw” Bibliografii Polskiej cz. III stulecia XV—XVIII
http://www.estreicher.uj.edu.pl/bazy_bibliograficzne/index.php/96/

Literacka i komparatystyczna bibliografia slawistyczna
* Crasanckas 6ubauozpaghusn 1umepamypol U KOMRAPAMUSUCTIUKY
http://www.biblioslav.eu/index.php/menu/1/
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Prenumeratg oraz poszczegolne tytuty,
dostepne jeszcze w niewielkich ilosciach,
zamawia¢ mozna drogg pocztowa
(facznie min. 5 egz. ew. roéznych tytutow)
w Wydawnictwie Collegium Columbinum,
31-831 Krakéw, ul. Fatimska 10,
tel./fax: +48 12 641-42-54

Seria pierwsza BTL i BT
nie jest rozprowadzana w sieci ksiggarskiej

Informacja oraz szczegotowe opisy tytutow:
www.columbinum.com.pl
i-ksiegarnia@columbinum.com.pl
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