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Skad tytul Czterysta batow?
O przekladzie tytulow
filmow francuskich na jezyk polski

Bohater Czterystu batow to kilkunastoletni Antoine Doinel, alter ego same-
go rezysera, samotny chtopiec spragniony uczucia bliskich i akceptacji otocze-
nia. Mtodzienczy bunt okresu dojrzewania prowadzi go na manowce, nastolatek
przezywa wzloty i upadki popetniajac ghupstwo za ghupstwem. Uwaza sie, ze
tym obrazem z 1959 roku, uznanym za arcydzielo Nowej Fali, Frangois Truffaut
nie tylko nakreslit posta¢ sttamszonego dziecka, opuszczonego przez wszyst-
kich 1 osamotnionego w $wiecie nieczulych dorostych, ale przede wszystkim
wyrazit odwieczna tesknote cztowicka do nieskrepowanej wolnosci'.

Podobno Francois Truffaut wahat sie, jaki tytul wybra¢ dla swojego filmu:
La fugue d’Antoine, Les enfants oubliés, Les enfants vagabonds, Les quatre jeu-
dis...” Ostatecznie wybor padt na Les quatre cents coups. Mozna przypuszczaé,
ze dla wielu polskich widzéw zwigzek pomiedzy ta niewatpliwie przejmujaca
opowiescig o dorastaniu, a jej tytulem — Czterysta batow — pozostaje niezrozu-
miaty, zaskakujacy, czy wregcz nielogiczny. Czyzby zawinil thumacz? Trudno
jednakze zarzuci¢ ttumaczowi brak spojnosci tytutu polskiego z pierwowzorem

"' A. Jackiewicz, 1983, Moja filmoteka. Kino na Swiecie, Warszawa, Wydawnictwo Artystyczne

i Filmowe, s. 125-126; C. Beylie, 1990, Les films clés du cinéma, Paris, Bordas, s. 216;
C. Beylie, J. Pinturault, 1990, Les maitres du cinéma frangais, Paris, Bordas, s. 166-168.
http://www.dvdclassik.com/critique/les-quatre-cents-coups-truffaut (dostgp 25.11.2017)
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francuskim. W tym wypadku akurat, rzeczg niestuszng byloby posadza¢ go
o niedochowanie wierno$ci oryginatowi: tytutowe Les quatre cents coups to nic
innego, jak Czterysta batow. Jedynie frankofon bez specjalnych trudnosci upora
si¢ z zagadka 1 zrozumie w czym tkwi sedno sprawy. O ile bowiem samodziel-
nie wystepujace stowo coup oznacza ‘uderzenie, raz, cios, cigcie’, o tyle uzyte
w wyrazeniu faire les quatre cents coups lub faire les cents coups wchodzi
w zwiazek frazeologiczny o znaczeniu ‘robi¢ glupstwa, szalenstwa’ . Pojmujac
W ten sposob wyrazenie idiomatyczne, wlasciwie odczytujemy tytut 1 tym sa-
mym, dostrzegamy jego wyrazng zbieznos¢ z czynami matego buntownika. Wy-
raz coup, thumaczony dostownie, bez umieszczenia go w caltym wyrazeniu,
znieksztalca wlasciwy sens tytulu. Skad si¢ w takim razie wzieto Czterysta ba-
tow?

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze na btedne ttumaczenie tytutu filmu Truffauta
ztozyty sie dwie sprawy. Pierwsza, o ktdrej juz wspomniano, nalezatoby thuma-
czy¢ nieznajomoscig francuskiego wyrazenia idiomatycznego. Druga, z kolei,
wynikalaby z automatycznego powielenia opacznie zrozumiatego tytutu na ko-
lejne jezyki. Wystarczy mianowicie dokona¢ przegladu tlumaczen Les quatre
cents coups na jezyk angielski (The 400 Blows), hiszpanski (Los 400 golpes),
czy wioski (I 400 colpi), by stwierdzi¢, ze wersja polska brzmi podobnie: naj-
wyrazniej w kazdym przypadku popetniono ten sam btad wynikajacy z niezro-
zumienia idiomu wykorzystanego w tytule francuskim®. Mozemy jedynie przy-
puszczac, ze by¢ moze kolejni ttumacze sugerowali si¢ tytutem angielskim, co
skutkowato powtorzeniem niewlasciwej formy. Dla niektérych widzow tytut
Czterysta batow kojarzy si¢ z westernem, a nie sztandarowym dzielem, zapo-
wiadajagcym nowe podejscie do narracji filmowej. Niewatpliwie paradoksem
jest, ze jeden z najbardziej cenionych obrazow Nowej Fali pozostanie w historii
kina kojarzony z tytulem, ktory w Zaden sposob nie odnosi si¢ do swego francu-
skiego oryginatu. Ironig tez jest, ze utwodr tak nowatorski, tak istotny dla rozwo-
ju sztuki filmowej zapisat si¢ w historii kina pod tak nietrafionym tytutem. Co
znamienne, pomimo uptywu lat oraz $wiadomosci tego biedu nie podjeto zadnej
proby, by ten stan rzeczy zmieni¢, nadac tytul bezposrednio nawigzujacy do tre-
$ci, co jak si¢ okazuje jest czgsta praktyka. Niestety, stalo sie inacze;j.

L. Zargba, 1973, Frazeologiczny stownik polsko-francuski, Wiedza Powszechna, s. 530-531.
Wydaje sig, ze tylko Niemcy, prawdopodobnie jako jedyni, poznali arcydzielo Truffauta pod
innym tytutem: Sie kiifiten und sie schlugen ihn (thum. dost. ‘catowali 1 bili go”).
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Wprowadzenie

Casus filmu Truffauta sktania nas do sformutowania kilku refleksji doty-
czacych, jak si¢ mozna byto przekonac, niebagatelnej roli tytutu, w tym wypad-
ku filmowego. Dedykujemy nasz tekst Milo$niczce kina, Osobie, z ktorg dzie-
limy pasje¢ do sztuki filmowej, francuskiej w szczegdlnosci — stad tez, przed-
miotem naszych dociekan sg tytuty filmow francuskich 1 ich ttumaczenia na je-
zyk polski. Nasze rozwazania opartySmy na zbiorze 248 tytutow filmow francu-
skojezycznych, mniej lub bardziej popularnych w naszym kraju, a znanych pol-
skiej publicznosci z kin lub telewizji. Wéroéd zgromadzonych przyktadéw znaj-
dujag si¢ tytuly filméw komediowych, obyczajowych 1 sensacyjnych, ale poja-
wiajg si¢ rowniez przyktady filmow historycznych, biograficznych 1 melodra-
matoéw. DokonatySmy podziatlu na tytuty tozsame z oryginalem 1 odbiegajace od
oryginatu: w ten sposob wyodregbnitySmy dwie grupy.

Ku naszemu zdziwieniu okazato si¢, ze obie grupy tytutow sg sobie liczeb-
nie rowne. Poniewaz nie sposob przeanalizowaé, zwazywszy na ramy niniej-
szego studium, wszystkich zgromadzonych przyktadow, uznatysSmy za zasadne,
zeby w gléwnej mierze odnies¢ si¢ do wybranych tytutéw polskich odbiegaja-
cych od francuskiego oryginatu. To one bowiem stwarzaja najwigksze mozliwo-
$ci obserwacji i1 stanowig punkt wyjscia do ustalenia pewnych prawidtowosci.
Te przyktady, naszym zdaniem, najpelniej ilustrujg techniki stosowane przez
tlumaczy oraz nierzadko intencje, jakimi kierujg si¢ dystrybutorzy filmowi.
Wiele wskazuje na to, ze nie nalezy pomija¢ tego drugiego czynnika — marke-
tingowego.

Jakie funkcje spelnia tytul?

Tytut, jak podaje Mala encyklopedia przekladoznawstwa, jest integralnie
zwigzany z dzietem: ksigzka, filmem, obrazem etc. Jest jednoczesnie ,.komuni-
katem jezykowym posiadajacym swojego nadawce i1 odbiorce, wyrazony jest za

> To czytelna etykietka, wizy-

pomoca danego kodu i w okreslonym kontekscie
towka, imi¢ pod ktorym tekst funkcjonuje w swiadomosci odbiorcéw. Ustalenie

jednej ogdlnej charakterystyki tytutow nie jest mozliwe. Tytutom mozna jednak

> M. Gagaczowska, 2000, Tytul i tlumaczenie, w: U. Dambska-Prokop (red.), Mafa

encyklopedia przektadoznawstwa, Czestochowa, Educator, s. 280.
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przypisa¢ pewne funkcje wspolne: funkcje nazywajaca i identyfikujaca. Tytut ze
swej istoty ma za zadanie odrdznia¢ dane dzieto od innych, natomiast jego spe-
cyficzne funkcje wynikaja z rodzaju danego dzieta®. Funkcja identyfikacyjna ty-
tutu zawsze jest zachowana w przektadzie, bez wzgledu na ksztalt thumaczenia,
tytut raz nadany dziehu bedzie odrézniat dany utwér od innych’.

W przypadku przemystu filmowego, w ktorym w gre nierzadko wchodza
ogromne $rodki finansowe zaangazowane w realizacj¢ obrazu, wielkiego zna-
czenia nabiera tez funkcja marketingowa tytutu. Joanna Dybiec nazywa jg funk-
cja perswazyjno-promocyjng twierdzac, ze ,tak jak nazwa witasna firmy jest
marka, podobnie tytul czesto jest komunikatem reklamowym™®
z tym, nie sposob przeceni¢ roli tytutu w kampanii promujacej dzieto w prze-

. W zwigzku

strzeni publicznej 1 mediach, co potwierdza Leszek Berezowski, ktory pisze, ze

tytul:

Razem z innymi elementami kampanii reklamowej (plakaty, fotosy, etc.)
wspotodpowiada za ogladalnos¢. Gusta 1 potrzeby publicznos$ci sg natomiast
rozne 1 o wiele tatwiej trafi¢ do zainteresowanych osob jesli w tytule uda si¢
zawrze¢ informacj¢ o gatunku, do ktorego film przynalezy. By¢ moze znie-
checi to do ogladania filmu widzow, ktoérzy danego gatunku nie lubig badz
tez nie sg danego dnia w odpowiednim nastroju, ale za to przyciggnie osoby,
ktore bez takiej informacji w tytule nigdy nie dowiedziatyby sie, ze maja
sposobnos¢ obejrzenia filmu z interesujacego je gatunku’.

Z charakterystyki tytutu podanej przez autora wynika, ze powinien on ja-
sno okresla¢ gatunek filmowy, tak by przyciggnaé uwage publicznosci, zarowno
mitosnikow danego gatunku, jak i tych, ktorzy za nim specjalnie nie przepadaja,
ale moga, potencjalnie, wybra¢ si¢ na film, zacheceni wiasnie tytutem. Zdarza
sie, ze thumaczenie dostowne nie precyzuje gatunku w sposéb oczywisty. Tytuty
komedii powinny wiec charakteryzowac si¢ pewna doza komizmu, za$ tytuty
melodramatéw zawiera¢ bezposrednie odniesienie do uczud.

6 H. Grabarek-Biaduf, J. Grabarek, 2012, Kilka uwag o przekladzie tytulow na podstawie

tlumaczen niemiecko-polskich i polsko-niemieckich, ,,Rocznik Przektadoznawczy” 7, s. 11.

M. Gagaczowska, 2000, Tytut i tHumaczenie, s. 281.

J. Dybiec, 2007, ,,What’s in a name?” Przektad nazw wlasnych i tytutow a obcosé¢, w:
M. Piotrowska (red.), Jezyk a komunikacja 18: Wspolczesne kierunki analiz przektadowych,
Krakéw, Tertium, s. 149.

L. Berezowski, 2004, Skqd si¢ biorq polskie tytuly amerykanskich filmow?, w: W. Kubinski,
O. Kubinska (red.), Przektadajgc nieprzektadalne II, Gdansk, Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego, s. 316.
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Problemy z przektadalnoscig tytutow filmowych moga wynika¢ z figura-
tywnosci jezyka, polegajacej na grze stow, metaforycznos$ci, bogactwie tresci.
Aneta Tatarczuk uwaza, ze ,,nie chodzi tu tylko i wytacznie o bariery kulturowe
czy jezykowe, ale o barier¢ zwigzang z interpretacja znaczenia utworu i $cistym
metaforycznym powigzaniem go z tytutem, aby tworzyl nierozerwalng cato$¢
i odpowiadat pierwotnej intencji autora”'’. Ta sama autorka przytacza (za Le-
nore Wright) kryteria, ktorymi kieruja si¢ tworcy scenariuszy nadajac tytut swo-
jemu dzietu. Najwazniejsze jest pierwsze wrazenie, a poza tym tytut powinien
spetnia¢ rozne funkcje, np. okresla¢ gatunek filmu, stawia¢ ciekawe pytanie,
nawigzywa¢ do kultury, bazowa¢ na najnowszym slangu, zwraca¢ uwage na
grup¢ bohaterow walczacych z przeciwno$ciami losu, itd. Oczywiscie dobry ty-
tut powinien spetnia¢ kilka roznych funkcji, a thumacz, znajacy kryteria, powi-
nien odda¢ w tlumaczeniu te wszystkie funkcje''.

»dSamowola translatorska” czy ttumaczenie funkcjonalne?

Polskie tytuly filmow najczesciej biorg si¢ z oryginalnych pierwowzordow,
o czym przekonuja nas tytuty, ktére wiernie przettumaczono na jezyk polski.
W miare mozliwosci sg to dostowne przektady oryginalnego tytutu:

8 femmes — 8 kobiet

Ceux qui m’aiment prendront le train — Ci, ktorzy mnie kochajq wsigdg do po-
ciggu

Le roi danse — Krol tanczy

Wiele tytutow polskich zdecydowanie jednak odbiega od francuskiego
pierwowzoru. Czy w tej sytuacji mozna jeszcze mowi¢ o thumaczeniu, czy ra-
czej, o ,,swobodzie tworczej”, jak twierdzi Berezowski?'? Arkadiusz Belczyk
uwaza, ze thumaczenia tytuléw, ktore sprawiajg wrazenie ,,samowoli translator-
skiej” mogag mie¢ glebokie uzasadnienie, zwtaszcza, ze chodzi o wywolanie
u odbiorcéw podobnych skojarzen, jakie wywotuje tytul francuski u odbiorcow
oryginatu. Odchodzac od oryginatu na rzecz jakiego$ efektownego sformuto-

1 A. Tatarczuk, 2005, Jezyk figuratywny Zrédlem nieprzekladalnosci — na przykladzie tytuléw

filmowych, w: K. Hejwowski (red.), Kulturowe i jezykowe zrodta nieprzektadalnosci, Olecko,
Wszechnica Mazurska, s. 187.

Tamze, s. 188.

L. Berezowski, 2004, Skqd si¢ biorq polskie tytuty amerykanskich filmow?, s. 317, 319.
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wania odnoszacego si¢ do tresci filmu, thumacz tworzy tytul na nowo. Dzieje si¢
tak zwlaszcza w dwoch przypadkach: tytutu intertekstualnego, niezrozumiatego
dla odbiorcy polskiego oraz tytutu, ktory po polsku brzmiatby bardzo Zle. Waz-
nigjsza jest ,,funkcjonalno$¢, wywotanie okreslonego efektu emocjonalnego,
szeroko rozumiana atrakcyjnos$¢, ktora musi uwzgledni¢ odmienny kontekst
kulturowy (w tym tradycje jezykowe) innego kraju”"
ilustruje te prawidtowos¢:

. Kilka przyktadow dobrze

Bienvenue chez les Ch tis (thum. dosl. ‘witajcie u Ch’tis’) — Jeszcze dalej niz
Potnoc

L’écume des jours (ttum. dost. ‘piana dni’) — Dziewczyna z lilig

Les émotifs anonymes (thum. dosl. ‘anonimowi wrazliwcy’) — Przepis na mitos¢
L’hermine (thum. dost. ‘gronostaj’, ‘futro gronostajowe’) — Subtelnosc

La journée de la jupe (tham. dost. ‘dzien spddnicy’) — Pokolenie nienawisci

La tourneuse de pages (ttum. dosl. ‘przewracajgca strony’) — Niewykorzystany
dar

W oryginalnym tytule Bienvenue chez les Ch tis najwigkszym problemem
dla thumacza jest nazwa wilasna Ch tis okreslajaca mieszkancow potnocnego re-
gionu Francji — Nord-Pas-de-Calais, mowigcych niezrozumiatym dialektem
ch#i'*. Thumacz najwyrazniej tez chciat zawrze¢ w polskim tytule odniesienie
do niezbyt pochlebnego postrzegania tego zakatka Francji, kojarzonego przez
ogot Francuzow z gleboka prowincja. Prawdopodobnie dlatego wymyslit tytut
na nowo. Interesujaco przedstawia si¢ kwestia thumaczen tytutow filmow zreali-
zowanych na podstawie utworow literackich, ttumaczonych na jezyk polski. Ty-
tut filmu Dziewczyna z lilig inspirowanego powiescia Borisa Viana Piana dni
dowodzi, ze tlumacze nie zawsze dochowuja wiernosci literackiemu pierwo-
wzorowi”. We Francji film znany jest pod oryginalnym tytutem powiesci Via-
na. W tym przypadku takze zadecydowato kryterium atrakcyjnosci tytutu, ktory
w jezyku polskim, zdaniem ttumacza, brzmiatby mato zachegcajaco, ale trzeba
przyznac, ze polski tytul w istocie nawigzuje do tresci filmu. Trudno natomiast
wywnioskowac, jakie wzgledy zdecydowaty o nadaniu polskiego tytutu Subtel-
nos¢ filmowi L’ hermine. Doslowne przettumaczenie francuskiego tytulu nie by-
toby z pewnoscia ani zasadne, ani tatwe. Biel gronostaju symbolizuje bowiem

B A. Belczyk, 2007, Thumaczenie filméw, Wilkowice, Wydawnictwo ,,Dla szkoly”, s. 121.

A Rebkowska, 2011, Bienvenue chez les Chtis, ,Traduire” [En ligne], 225, URL:
http://traduire.revues.org/88; DOI : 10.4000/traduire.88 (dostep 27.11.2017).

'S B. Vian, 2013, Piana dni, thum. M. Puszczewicz, Wydawnictwo WAB.
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niewinnos¢, zas toga ozdobiona futrem z gronostaja jest oznakg godnos$ci profe-
sorskiej i1 sedziowskiej (fabuta rozgrywa si¢ na sali sagdowej, a bohaterem jest
sedzia). W przypadku Pokolenia nienawisci dochodzi nie tylko do catkowitej
zmiany tytutu, ale 1 wypaczenia przekazu filmu. Ttumacz (lub dystrybutor) za-
proponowat tytut silnie nacechowany negatywnie, obliczony na przyciagnigcie
mtodej widowni. Trzeba jednak pamietac, ze tytut La journée de la jupe (dost.
‘dzien spddnicy’), zrozumiaty we Francji, niesie za sobg wazny komunikat spo-
teczny, zwigzany z prawem uczennic do manifestowania swej tozsamosci.

Zaobserwowaty$Smy rowniez, ze nawet w sytuacji, gdy tytul oryginalny jest
w duzym stopniu przetlumaczalny i1 akceptowalny stylistycznie w wersji pol-
skiej, thumacz (a by¢ moze dystrybutor) wymysla go na nowo:

Décalage horaire (thum. dost. ‘roznica czasu’) — Mezczyzna moich marzen
Le dernier vol (thum. dost. ‘ostatni lot’) — Niebo nad Saharg

Les Lyonnais (thum. dost. ‘lyonczycy’) — Gang Story

Une rencontre (thum. dost. ‘spotkanie’) — Pozgdanie

Zacytowane tytuly, przettumaczone dostowne, wydaja si¢ poprawne, lecz
naszym zdaniem zbyt neutralne. Nie wywotujag w odbiorcach wielkich emoc;i,
zaciekawienia filmem, a przede wszystkim nie nawigzujg do konkretnego
gatunku filmowego, a jak twierdzi Berezowski, tytul powinien wyraznie wska-
zywac¢ na gatunek filmu. Dobdér metody thumaczenia jest kwestig drugorzedng
i ma zapewni¢ osiagniecie wyzej wspomnianego celu'’. 1 rzeczywiscie tytut
Décalage horaire przettumaczony dostownie jako ‘réznica czasu’ nie okresla
gatunku filmowego, natomiast Mezczyzna moich marzen wyraznie zapowiada
widzowi, Ze ma on do czynienia z komedig romantyczng. Podobnie w przypad-
ku tytutu Le dernier vol, ktory przethumaczony dostownie jako ‘ostatni lot’
wskazywalby raczej na film sensacyjny lub katastroficzny, co mogtoby wpro-
wadzi¢ w btad potencjalnych odbiorcdéw, a tym samym zaburzy¢ funkcje marke-
tingowa. Film ten jest melodramatem przygodowym, a polska wersja jezykowa
tytutu — Niebo nad Saharg — wyrazniej nawigzuje do tego gatunku.

Na liscie zgromadzonych przykladow znajdujg si¢ rowniez tytuty zawiera-
jace w oryginale imiona lub nazwiska. Nie pojawiajg si¢ one w wersji polskiej,
zwlaszcza gdy sg nietypowe, trudne do wymowienia 1 nie posiadaja odpowied-
nika w jezyku docelowym:

16" L. Berezowski, 2004, Skqd sie biorq polskie tytuly amerykanskich filméw?, s. 317.
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Dheepan — Imigranci

La famille Bélier — Rozumiemy si¢ bez stow
Les fantomes d’Ismaél — Kobiety mojego zycia
Marie-Francine — Nie ma tego zlego...
Michou d’Aubert — Ukryta tozsamos¢

Thumaczenia mozna uzna¢ za udane, gdyz nawigzujg do tresci filmu, okre-
$lajg jego gatunek i nie zniechgcaja odbiorcoOw obcymi kulturowo antroponi-
mami.

Czestym zabiegiem stosowanym przez tlumaczy jest wykorzystanie zna-
nych polskich powiedzen, funkcjonujacych w popkulturze. Interesujacym po-
lem do obserwacji sposobow wykorzystania gry stow i1 powiedzionek tatwo
wpadajacych w ucho i1 znanych rodzimemu odbiorcy sg tytuty filméw kome-
diowych. Thumacze si¢gaja po zabawne zwroty zaczerpnigte z polszczyzny po-
tocznej lub konstruujg zaskakujace odbiorce zestawienia. O zasadnosci tych za-
biegdw w przypadku komedii §wiadcza bardzo udane wersje polskie, czgstokro¢
nie wykazujgce nawet minimalnego podobienstwa do oryginatu, ale zawierajace
odpowiedni tadunek komizmu:

De ['autre coté du lit (tham. dost. ‘po drugiej stronie t6zka’) — Kobieta na Mar-
sie, mezczyzna na Wenus

Un plan parfait (ttam. dost. ‘plan doskonaly’) — Wysztam za mqz, zaraz wracam
Supercondriaque (thum. dost. ‘hipochondryk’) — Przychodzi facet do lekarza
Les combattants (thum. dost. ‘bojownicy’) — Mitos¢ od pierwszego ugryzienia
Jour J (thum. dost. ‘godzina zero’) — Mitos¢ az po slub

W polskiej wersji De [’autre coté du lit thumacz najwyrazniej odwotuje si¢
do tytutu ksigzki Johna Greya z 1992 roku Mezczyzni sq z Marsa, a kobiety
z Wenus, ktorej autor podejmuje odwieczny temat komunikacji migdzy mezczy-
znami 1 kobietami. Ta no$na w popkulturze metafora wykorzystana w tytule za-
powiada tematyke filmu. Na pierwszy plan, bez watpienia, wysuwajg si¢ relacje
damsko-meskie (partnerskie badz matzenskie), a jednoczes$nie, poprzez zasto-
sowanie gry stow tlumacz sugeruje odwrocenie rol oraz zburzenie pewnych
zwyczajowych wyobrazen na temat pici i spotecznych konwencji. W konse-
kwencji, wykorzystanie znanego, przynajmniej dla sporej czesci potencjalnej
widowni, niemniej dlugiego tytulu nie razi, a wrecz staje si¢ jego atutem.
W lekki sposéb odnosi si¢ do gatunku 1 tematyki filmu. Polskie thumaczenie tytu-
h Les combattants w oczywisty sposoéb nawigzuje do powiedzenia mifos¢ od
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pierwszego wejrzenia. Tytutowe ugryzienie nastepuje w chwili, gdy para boha-
terow, dziewczyna i chtopak, walczy ze sobg w ramach treningu przygotowuja-
cego do wojskowej stuzby. Pomimo ze przez caly film Sledzimy rodzace si¢
migdzy nimi uczucie, obraz ten nie jest typowa komedia romantyczng, jakby
wskazywat na to polski tytut. Warto w tym miejscu doda¢, ze prawdopodobnie
inspiracjg byl tytul angielski Love at First Fight.

W przypadku filmow biograficznych wystarczytoby nazwisko bohatera, ale
w polskiej tradycji thumaczeniowej znane nazwisko uzupeinione jest zazwyczaj
jakim$ dookresleniem. Zgromadzone przez nas przyktady w pelni potwierdzaja
te prawidlowos¢. W polskim tytule zachowane jest imi¢ bohatera czy bohaterki,
niemniej rozbudowane jest ono o dodatkowy czton, stanowigcy dopetnienie
podstawowej informacji:

Moliere — Zakochany Molier

Dalida — Dalida. Skazana na mitos¢
Marguerite — Niesamowita Marguerite
La Méme — Niczego nie zaluje-Edith Piaf

Dopehienie to, jak pokazuja powyzsze przyktady moze spetnia¢ réznora-
kie funkcje. Przypadek Zakochanego Moliera nasuwa oczywiste skojarzenie
z wczesnie zrealizowanym Zakochanym Szekspirem. Z kolei dodanie przymiot-
nika niesamowita do imienia bohaterki filmu o arystokratce pozbawionej talen-
tu, a marzacej o karierze operowej, ma rozbudzi¢ zainteresowanie widza fikcyj-
ng postacia, luzno inspirowang losami Florence Foster Jenkins. Podobny zabieg
zastosowano przy ttumaczeniu tytulu filmu Florence Foster Jenkins z Meryl
Streep w roli tytutowej. Obraz wszedl na ekrany naszych kin pod tytutem Boska
Florence. Jesli chodzi o polski tytut Dalida. Skazana na mitos¢, dodany czton
kieruje uwage widza na melodramatyczny charakter filmowej opowiesci. La
Mome stanowi natomiast przyktad tytutu czytelnego jedynie dla francuskiego
odbiorcy, ktory taczy znany w popkulturze przydomek z osoba Edith Piaf, ikona
francuskiej piosenki. Wykorzystanie pierwszych stéw z refrenu piosenki Piaf
stanowi, trzeba to przyznac, dos¢ udany przyktad adaptacji tytutu.

W relacji pomigdzy jezykiem oryginatu a jezykiem docelowym ttumaczo-
nych tytutow Roman Kalisz znajduje odzwierciedlenie proceséw semantyki hi-
storycznej, czyli np. zawezenie lub rozszerzenie znaczenia, degeneracje lub
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amelioracje¢ znaczenia'’. W przypadku francuskich tytutéw zaobserwowaty$my
gléwnie przyktady rozszerzenia (uogdlnienia) znaczenia:

36, Quai des Orfevres — 36

Les amants du Pont-Neuf — Kochankowie na moscie
Le fabuleux destin d’Amélie Poulain — Amelia

Le hussard sur le toit — Huzar

W pierwszym tytule pojawia si¢ nazwa wilasna, wskazujaca na adres: 36,
Quai des Orfevres. W polskim thumaczeniu pozostawiono jedynie numer bu-
dynku. Tytutowy paryski adres ma swoje miejsce w kulturze francuskiej 1 jest
dla Francuzoéw bardzo czytelny'®. Mozna zrozumie¢ intencje ttumacza odrzuca-
jacego nazwe ulicy nie tak znanej Polakom, jak chociazby Champs-Elysées.
Ponadto o wiele trudniejszej do wymdwienia niz Wall Street. Dlaczego w takim
razie pozostawil numer budynku, w ktorym znajduje si¢ siedziba policji? Bez
nazwy ulicy trudno nawet zorientowac si¢, czy rzeczywiscie chodzi o numer
domu. Taki zabieg, w przypadku filmu sensacyjnego, catkowicie mija si¢ z ce-
lem, przez co tytut staje si¢ mato czytelny, co wigcej, mato zachecajacy. Warto
tu wspomnie¢, ze film byl wyswietlany pod tytutem 36 nie tylko w Polsce, ale
rowniez w Wielkiej Brytanii, we Wiloszech, na Wegrzech. W wielu krajach film
miatl wymys$lony tytul, nie majacy nic wspolnego z oryginatem. Wydaje sig¢, ze
jedynie tytut funkcjonujacy w USA (36th Precinct — thum. dost. ‘36 dzielnica’)
w pewnym stopniu nawigzuje do adresu z wersji oryginalnej. Moze, w przypad-
ku polskiej wersji, nalezato raczej, chcac dochowac wiernosci oryginatowi, po-
mysle¢ o przetozeniu tytulu na polskie realia 1 wzig¢ pod uwage nazwy typu:
‘Komenda gléwna’, czy ‘Wydziat specjalny’? Najwyrazniej jednak thumacz nie
zadat sobie trudu, by zaproponowa¢ inne rozwigzanie. Warto tez w tym miejscu
nawigza¢ do innego przyktadu, rownie silnie zakorzenionego w realiach francu-
skich: Rive droite, rive gauche (Prawy brzeg, lewy brzeg Sekwany), w przypad-
ku ktorego dodanie nazwy wlasnej sprawia, ze staje si¢ on bardziej czytelny. Za
udany przyktad uogdlnienia mozna uzna¢ tytul Kochankowie na moscie. Co
prawda pomini¢to tu nazwe najstarszego paryskiego mostu, najwyrazniej uzna-

7 R. Kalisz, 2009, Tlumaczenie tytuléw — praktyka i naduzycia, w: K. Hejwowski, A. Szczesny,

U. Topczewska (red.), 50 lat polskiej translatoryki, Warszawa, Instytut Lingwistyki Stoso-
wanej, Uniwersytet Warszawski, s. 532.

Pod tym adresem, nad Sekwana na wyspie Cité, znajduje si¢ budynek Komendy Regionalnej
Policji Sadowej Paryskiej Prefektury Policji, z wydziatem kryminalnym i dowddztwem sit
interwencyjnych do walki z przestepczoscia zorganizowang.

18
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jac, ze nie jest ona do$¢ znana polskiemu odbiorcy, natomiast pozostawienie
stowa most nie razi. Niewatpliwie nazwy miejsc, takich jak ulice, place, mosty,
itd. moga stanowi¢ problem zwigzany z francuskg pisownig (znaki diakrytycz-
ne) 1 francuskg wymowa. Trudny do wymowienia tytul raczej nie przysporzy
filmowi wielu odbiorcow. Zastgpienie nazwy Pont-Neuf apelatywem most jest
jedna z technik tlumaczeniowych nazw wlasnych, zdefiniowanych przez
Krzysztofa Hejwowskiego'’. Widzac dos$¢ dtugi francuski tytul Le fabuleux de-
stin d’Amélie Poulain (thum. dosl. ‘wspaniaty los Amelii Poulain’) widz moze
spodziewa¢ si¢ niecodziennej opowiesci, magicznej historii o kolejach losu
gléwnej bohaterki. Tak sformutowany tytul w oczywisty sposob zwiastuje cha-
rakter fabuty, zapowiadajac wykreowanie niezwyktej filmowej rzeczywistosci.
Zredukowanie tytutu do imienia bohaterki, Amelia, pozbawia go co prawda ca-
tego tadunku emocjonalnego oraz aury tajemniczosci, ale wydaje si¢ stusznym
zabiegiem marketingowym: imi¢ jest krotkie 1 tatwe do zapamietania. Zreszta
rowniez we Francji, niejednokrotnie wystarczylo wymieni¢ imi¢ bohaterki, by
od razu byto wiadomo, o jaki film chodzi. Filmowa adaptacja powiesci Jeana
Giono Le hussard sur le toit weszla na ekrany francuskich kin pod tym samym
tytutem. Polski ttumacz zredukowat tytut do jednego wyrazu Huzar, mimo iz
powies¢ przettumaczono na jezyk polski, dochowujac wiernosci oryginatowi
(Huzar na dachu), co wydaje si¢ ze wszech miar wlasciwe, tym bardziej, ze ty-
tut, chociaz z pozoru moze wydawac si¢ nielogiczny, w bezposreni sSposob
okresla sytuacje protagonisty powiesci’. Sceneria tej mitosnej historii jest
ogarni¢ta epidemiag cholery Prowansja, za$ tytulowy huzar, uciekajac przed
smiertelng choroba, chroni si¢ na dachu. Trudno doprawdy zrozumie¢, z jakiego
powodu ttumacz zdecydowal pozbawi¢ tytut filmu drugiego cztonu. Czyzby
powodowata nim che¢ uniknigcia skojarzen z innym, przeciez dobrze znanym 1i
cenionym filmem — Skrzypek na dachu?

Analiza tytutow, pod jakimi funkcjonujg francuskie filmy w innych kra-
jach, pozwala nam sadzi¢, ze dystrybutorzy cz¢sto decyduja si¢ na powielenie
angielskiej wersji tytutu:

Entre les murs (ttum. dost. ‘migdzy murami’) — Klasa (The Class)
Le fils de Jean (ttum. dost. ‘syn Jana’) — Dzieciak (The Kid)

K. Hejwowski, 2015, Iluzja przekladu. Przekladoznawstwo w ujeciu konstruktywnym,

Katowice, Wydawnictwo ,Slask”, s. 178.
20 J. Giono, 1974, Huzar na dachu, ttum. J. Rogozinski, PIW.
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La graine et le mulet (thum. dost. ‘kuskus 1 osiot’) — Tajemnica ziarna (The Se-
cret of the Grain)

Léon (tham. dost. ‘Leon’) — Leon zawodowiec (Léon: The Professional)
L’immortel (ttum. dost. ‘niesSmiertelny’) — 22 kule (22 Bullets)

Indigenes (thum. dost. ‘tubylcy’) — Dni chwaly (Days of Glory)

Zrealizowany skromnymi $rodkami obraz w rezyserii Abdellatifa Kechi-
che’a La graine et le mulet doczekal si¢ dystrybucji w Polsce pod do$¢ zasta-
nawiajacym tytutem 7Tajemnica ziarna. W zadnej mierze nie oddaje on fabuty
utworu. W tym przypadku niewatpliwie zadecydowat tytut angielski. Oryginat
francuski ze stowem kasza (chodzi o kuskus) nie wydat si¢ ttumaczowi dos¢
atrakcyjny, a dodanie stowa tajemnica miato przyciaggna¢ uwage widza. Ttuma-
czenie dostowne filmu L’immortel nie jest zte, a jednak nie tylko w Polsce, ale
w wiekszosci krajow film ten funkcjonuje pod nazwa 22 kule w réznych wer-
sjach jezykowych. Ten nieco pretensjonalny tytul na pewno dobrze okresla ga-
tunek (film sensacyjny). Z tlumaczenia dostownego zrezygnowano prawdopo-
dobnie dlatego, iz mozna by pomyli¢ ten obraz ze znanym filmem z gatunku
fantasy Niesmiertelny (Highlander), z Christopherem Lambertem w roli gtow-
nej. Zmiana tytutu z Indigenes na Dwi chwaly sprawia, ze film, ktory w zamysle
jego tworcy, sktadat hotd mieszkancom bytych kolonii, traci swoj mocny wy-
dzwiek®'. Rezyser filmu, Rachid Bouchareb, wielokrotnie nawiazywat do sym-
boliki stowa indigenes o silnej konotacji kulturowej, zwlaszcza w konteksScie
kolonialnej przesztosci Francji. Zabieg, ktory umniejszyt role bohaterow filmu
(w tytule francuskim sg nimi ludzie) sprawil, ze po tytule Dni chwaty polski
widz spodziewat si¢ kolejnego filmu o tematyce wojenne;.

Innymi stowy, thumaczenia znacznie odbiegajace od oryginatu nie sg za-
biegiem przypadkowym i nieprzemys$lanym. Tytul, jak juz wspomnialy$my,
powinien informowac odbiorce o przynaleznosci gatunkowej filmu. Berezowski
uwaza powyzszg zasad¢ przektadu tytutow filmowych, ze wzgledu na ich poza-
jezykowa rolg, za szczego6lny przypadek zasady relewancji, ktorg ujmuje naste-

pujaco:

Jak wiadomo, zasada relewancji stwierdza, iz kazdy ostensywny akt komuni-
kacji niesie w sobie presupozycje swej wlasnej optymalnej relewancji (Sperber
1 Wilson 1986: 158). Ttumaczac to na nieco mniej hermetyczny jezyk mozna
przyja¢, ze dotyczy ona zamierzonych aktow komunikacji, a wigc rowniez

2L Stowo indigénes (‘tubylcy’) odnosi si¢ do mieszkancow bytych kolonii.
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przektadow, stanowigc, ze kazdy z nich sformutowany jest w taki sposéb, aby
odbiorca uzyskat maksimum informacji przy wydatkowaniu minimum energii
1 czasu na przetwarzanie otrzymanego tekstu. Odwotujac si¢ do przetwarzania
informacji, czasu, energii oraz warto$ci minimalnych i maksymalnych sformu-
towanie to postuguje si¢ metaforami z pogranicza fizyki 1 informatyki, ale ja-
sno daje do zrozumienia, ze zadawanie czytelnikowi dodatkowego trudu w do-
szukiwaniu si¢ znaczenia tekstu, a wigc narazanie go na wydatkowanie dodat-
kowej energii na jego przetwarzanie, uzasadnione moze by¢ wylacznie per-
spektywa wydobycia z niego proporcjonalnie wickszej ilosci informacji®.

Chodzi wobec tego o jak najwigksze pobudzenie zainteresowania widzow
przy wykorzystaniu minimalnych srodkow.

Warto tez pamigtac, ze w wielu przypadkach to przede wszystkim dystry-
butorzy decyduja o polskiej wersji tytutow filmowych. Belczyk zauwaza, ze
czasami dystrybutor zlecajacy tlumaczenie listy dialogowe] wrgcz zastrzega,
aby thumacz pominat tytut, ktéry pdzniej zostanie przettumaczony przez specja-
listow od marketingu®.

Podsumowanie

Tytul to zaledwie kilka stéw, ktére pelnig jednak istotng role. Tytul wpro-
wadza dzieto filmowe do obiegu publicznego 1 co za tym idzie do Swiadomosci
odbiorcow. Na ttumaczu spoczywa wi¢c duza odpowiedzialnos¢. Opatrujac film
niewlasciwym tytutem moze on sptyci¢ wymowe filmu, badz ja znieksztatcic,
a nawet wypaczy¢. Natomiast wlasciwym tytutem — opartym na uzyciu odpo-
wiedniej metafory, na trafionym okresleniu z jezyka docelowego lub powszech-
nie znanym wyrazeniu — thumacz moze wzmocni¢ przekaz dzieta. Wiele dobrze
przettumaczonych tytutow pomogto dzietom filmowym, gdyz widz nierzadko
na podstawie tytutu buduje oczekiwania wobec tresci. Trzeba réwniez mie¢ na
wzgledzie fakt, ze odbiorca weryfikuje tytut po obejrzeniu filmu: poréownuje,
sprawdza adekwatnos¢ tytutu z trescig lub wymowa utworu. Uwazamy, Ze nie-
ktore polskie odpowiedniki tytutlow sg nawet atrakcyjniejsze od ich francuskich
oryginatow.

22 L. Berezowski, 2004, Skqd sie biorg polskie tytuly amerykariskich filmow?, s. 321

BOA. Belczyk, 2007, Ttumaczenie filmow, s. 126.
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Punktem wyj$cia naszych rozwazan byly jednak przyklady nietrafionych
polskich wersji tytutow filmow francuskich, na przyktad Czterysta batow czy
36 1to one stanowily przedmiot naszych dociekan. Analiza wybranych przykta-
doéw nasuneta kilka koncowych spostrzezen. Dostowne ttumaczenie tytutu wy-
dawatoby si¢ najprostsze, ale nie zawsze jest mozliwe. Zdarza si¢ bowiem, ze
w tytule oryginalnym pojawiajg si¢ elementy kulturowe, stanowigce odniesienie
do obcej rzeczywistosci, nie zawsze czytelne dla polskiego odbiorcy. Thumacz
staje zatem przed trudnym wyzwaniem znalezienia odpowiednika, ktory bedzie
dobrze funkcjonowal w §wiadomosci odbiorcy z innego obszaru kulturowego.
Nie sg to jedyne trudno$ci, jakie napotyka ttumacz. Niekiedy dostowne ttuma-
czenie jest mozliwe, ale brzmiatoby Zle w jezyku odbiorcy, a tytul powinien
przeciez respektowac reguty i konwencje jezyka docelowego. Na przyktad pol-
ski tytul Jedwabna opowiesé jest lepsza wersja francuskiego tytulu Brodeuses
niz jego ttumaczenie dostowne: ‘tkaczki’.

Thumacz, aby sprosta¢ pojawiajacym si¢ trudnosciom ma do dyspozycji
rozne narzedzia. Przede wszystkim powinien znaé¢ reguty tworzenia tytutow
filmowych, co moze utatwi¢ znalezienie trafnego odpowiednika, tatwego do za-
pamictania. Wazne jest rowniez, aby tytut spetnial spoczywajace na nim funk-
cje, np. okreslal gatunek filmu, czy stawial prowokujace pytanie.

Thumacze czgsto odwotuja si¢ do wiedzy widzoéw, ich umiejetnosci koja-
rzenia 1 poczucia humoru, co ukazujg swobodne przektady. Zwilaszcza w tytu-
fach komedii mozna zaobserwowac odniesienia do utrwalonych w mowie
zwigzkow frazeologicznych czy tytutow piosenek. Czesto stosowanym zabie-
giem jest uogdlnienie znaczenia, by nie zniechgci¢ widza tytutem zbyt dlugim
lub zawierajacym obce nazwy witasne. To samo dotyczy zawartych w tytule an-
troponimoéw o obcej grafii, ktore z reguty znikaja w wersji docelowej. Kolejna
zaobserwowang prawidlowoscig jest powielanie wersji angielskiej tytutu, co nie
zawsze jest wlasciwe ze wzgledu na wymowe filmu i jego tytutu oryginalnego.

Konczac nalezatoby wspomnie¢ o jeszcze jednym, istotnym czynniku.
Obecnie, ze wzgledu na wszechobecnos¢ 1 popularnos¢ kina, thumaczenie tytutu
na jezyk docelowy stato si¢ odrebng dziedzing, niestety uwarunkowang prawa-
mi rynku. Thumacz musi wiec balansowa¢ pomiedzy oczekiwaniami dystrybu-
toréw zainteresowanych przyciagnigciem jak najwiekszej liczby widzow, a do-
chowaniem wiernosci tytutowi oryginatu. Mozna rowniez zaobserwowac sytu-
acje, w ktorych coraz czgsciej dystrybutorzy powierzaja zadanie wymyslenia
chwytliwego tytutu specjalistom od marketingu, co czgsto burzy integralno$¢
utworu z jego nazwa.
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Thumaczenie polskie tozsame z oryginatem

1. 3 ceeurs (2014, B. Jacquot) — 3 serca

2. &8 femmes (2002, F. Ozon) — & kobiet
3. A bout de souffle (1960, J.- L. Godard) — Do utraty tchu
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A caeur ouvert (2012, M. Laine) — Otwarte serce

A la folie... pas du tout (2002, L. Colombani) — Kocha... nie kocha!
A origine (2009, X. Giannoli) — Poczqtek

Les adieux a la reine (2012, B. Jacquot) — Zegnaj krélowo
L’adversaire (2001, N. Garcia) — Przeciwnik

Une affaire de femmes (1988, C. Chabrol) — Sprawa kobiet

Alice et Martin (1998, A. Téchiné) — Alice i Martin

Amour (2012, M. Haneke) — Mitos¢

Les apprentis (1995, P. Salvadori) — Praktykanci

Asteérix et Obélix : Au service de sa majesté (2012, L. Tirard) — Asterix i Obelix: W stuzbie

Jej Krolewskiej Mosci
Astérix et Obélix contre César (1999, C. Zidi) — Asterix i Obelix kontra Cezar

Asteérix et Obélix : Mission Cléopatre (2002, A. Chabat) — Asterix i Obelix: Misja Kleopatra

Caché (2005, M. Haneke) — Ukryte

Camille redouble (2012, N. Lvovsky) — Camille powtarza rok

Casse-téte chinois (2013, C. Klapisch) — Smak zycia 3, czyli chinska uktadanka
La cérémonie (1995, C. Chabrol) — Ceremonia

Ceux qui m’aiment prendront le train (1998, P. Chéreau) — Ci, ktorzy mnie kochajq wsigdg

do pociggu
Cherchez Hortense (2012, P. Bonitzer) — Szukajgc Hortense
Chocolat (2016, R. Zem) — Chocolat

La cité des enfants perdus (1995, J.-P. Jeunet, M. Caro) — Miasto zaginionych dzieci

Un conte de Noél (2008, A. Desplechin) — Swigteczne opowiesci

Les couloirs du temps : Les visiteurs 2 (1998, J.-M. Poiré) — Goscie, goscie ll-korytarz

czasu
La danseuse (2016, S. Di Giusto) — Tancerka

La délicatesse (2011, D. Foenkinos, S. Foenkinos) — Delikatnos¢

Delicatessen (1991, 1.-P. Jeunet, M. Caro) — Delicatessen

Le dernier métro (1980, F. Truffaut) — Ostatnie metro

Les destinées sentimentales (2000, O. Assayas) — Sciezki uczuc

Deux jours, une nuit (2014, J.-P. Dardenne, L. Dardenne) — Dwa dhni, jedna noc
Le diner de cons (1998, F. Veber) — Kolacja palantow

L effrontée (1985, C. Miller) — Ztosnica

Les égarés (2003, A. Téching) — Zablgkani

Elle (2016, P. Verhoeven) — Elle

L’enfant (2005, J.-P. Dardenne, L. Dardenne) — Dziecko

L’ennemi public n°1 (2008, J.-F. Richet) — Wrog publiczny numer jeden, czesé¢ 2
L’esquive (2003, A. Kechiche) — Unik

Est-Ouest (1999, R. Wargnier) — Wschod-Zachod

Et Dieu... créa la femme (1956, R. Vadim) — I Bog stworzyt kobiete

Etre et avoir (2002, N. Philibert) — By¢ i mie¢

La faute a Voltaire (2000, A. Kechiche) — Wina Woltera

La femme Nikita (1990, L. Besson) — Nikita

La fidelité (2000, A. Zutawski) — Wiernos¢é

La fille de Monaco (2008, A. Fontaine) — Dziewczyna z Monako
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La fille inconnue (2016, J.-P. Dardenne, L. Dardenne) — Nieznajoma dziewczyna
La fille sur le pont (1999, P. Leconte) — Dziewczyna na moscie

Frantz (2016, F. Ozon) — Frantz

Le gamin au vélo (2011, J.-P. Dardenne, L. Dardenne) — Chlopiec na rowerze
Le gendarme a New York (1965, J. Girault) — Zandarm w Nowym Jorku

Le gendarme et les extra-terrestres (1979, 1. Girault) — Zandarm i kosmici

Le gendarme et les gendarmettes (1982, 1. Girault) — Zandarm i policjantki
Le gendarme de Saint-Tropez (1964, J. Girault) — Zandarm z St. Tropez

Le gendarme se marie (1968, J. Girault) — Zandarm sie Zeni

Le goiit des autres (2000, A. Jaoui) — Gusta i gusciki

Le grand bleu (1988, L. Besson) — Wielki bi¢kit

La haine (1995, M. Kassovitz) — Nienawis¢

Un héros trés discret (1996, J. Audiard) — Wielce skromny bohater

Un homme a la hauteur (2016, L. Tirard) — Facet na miare

Le huitéme jour (1996, J. Van Dormael) — Osmy dziefi

11y a longtemps que je t’aime (2008, P. Claudel) — Kocham ci¢ od tak dawna
Incendies (2010, D. Villeneuve) — Pogorzelisko

Indochine (1992, R. Wargnier) — Indochiny

Les infidéles (2012, E. Bercot, F. Cavayé, A. Courtes, J. Dujardin, M. Hazanavicius,

E. Lartigau, G. Lellouche) — Niewierni

Les innocentes (2016, A. Fontaine) — Niewinne

Intouchables (2011, O. Nakache, E. Toledano) — Nietykalni

Les invasions barbares (2003, D. Arcand) — Inwazja barbarzyncow
Irréversible (2002, G. No¢) — Nieodwracalne

Joséphine s arrondit (2016, M. Berry) — Josephine w cigzy

Juste la fin du monde (2016, X. Dolan) — To tylko koniec swiata
Le locataire (1976, R. Polanski) — Lokator

Lolo (2015, J. Delpy) — Lolo

Ma saison préférée (1993, A. Téchiné) — Moja ulubiona pora roku
Le mari de la coiffeuse (1990, P. Leconte) — Mqz fryzjerki

Mon meilleur ami (2006, P. Leconte) — Moj najlepszy przyjaciel
Ne le dis a personne (2006, G. Canet) — Nie mow nikomu

Ne te retourne pas (2009, M. de Van) — Nie oglgdaj sie

L’odyssée (2016, J. Salle) — Odyseja

L’ombre des femmes (2015, P. Garrel) — W cieniu kobiet

0SS 117, Le Caire, nid d’espions (2006, M. Hazanavicius) — OSS 117-Kair, gniazdo

szpiegow

Le pacte des loups (2001, C. Gans) — Braterstwo wilkow
Parlez-moi de la pluie (2008, A. Jaoui) — Opowiedz mi o deszczu
Le passé (2013, A. Farhadi) — Przesztos¢

Le petit lieutenant (2005, X. Beauvois) — Mtody porucznik

Le petit Nicolas (2009, L. Tirard) — Mikotajek

La pianiste (2001, M. Haneke) — Pianistka

Place Vendome (1998, N. Garcia) — Plac Vendome

Polisse (2011, Maiwenn) — Poliss
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89.  Un prophete (2009, J. Audiard) — Prorok

90. Quand on a 17 ans (2016, A. Téchiné) — Majgc 17 lat

91. Qu’est-ce qu’on a fait au bon dieu ? (2014, P. de Chauveron) — Za jakie grzechy dobry
Boze?

92.  Radin ! (2016, F. Cavayé) — Dusigrosz

93. La reine Margot (1994, P. Chéreau) — Krolowa Margot

94. Rendez-vous (1985, A. Téchiné) — Spotkanie

95.  Ridicule (1996, P. Leconte) — Smiesznosé

96. Rien a declarer (2010, D. Boon) — Nic do oclenia

97.  Rien sur Robert (1998, P. Bonitzer) — Nic o Robercie

98. Les rivieres pourpres (2000, M. Kassovitz) — Purpurowe rzeki

99. Le roi danse (2000, G. Corbiau) — Krol tanczy

100. Rois et reine (2004, A. Desplechin) — Krélowie i krolowa

101. Le role de sa vie (2004, F. Favrat) — Rola zZycia

102. Les roseaux sauvages (1994, A. Téchiné) — Dzikie trzciny

103. Samba (2014, O. Nakache, E. Toledano) — Samba

104. Le scaphandre et le papillon (2007, J. Schnabel) — Motyl i skafander

105. Un secret (2007, C. Miller) — Tajemnica

106. Séraphine (2008, M. Provost) — Serafina

107. Le silence de Lorna (2008, J.-P. Dardenne, L. Dardenne) — Milczenie Lorny

108. Son frére (2003, P. Chéreau) — Jego brat

109. Les témoins (2007, A. Téchiné) — Swiadkowie

110. Le temps qui reste (2005, F. Ozon) — Czas, ktory pozostat

111. La téte haute (2015, E. Bercot) — Z podniesionym czotem

112. Le tout nouveau testament (2015, J. Van Dormael) — Zupeinie nowy testament

113. Tous les matins du monde (1991, A. Corneau) — Wszystkie poranki swiata

114. Les triplettes de Belleville (2003, S. Chomet) — Trio z Belleville

115. La Vénus a la fourrure (2013, R. Polanski) — Wenus w futrze

116. Vénus noire (2010, A. Kechiche) — Czarna Wenus

117. La vie d’Adéle (2013, A. Kechiche) — Zycie Adeli-rozdziat 1 i 2

118. La vie révée des anges (1998, E. Zonca) — Wysnione zycie aniotow

119. Les visiteurs (1993, J.-M. Poiré) — Goscie, goscie

120. Les visiteurs : La terreur (2016, J.-M. Poir¢) — Goscie, goscie Ill: rewolucja

121. Vivement dimanche ! (1983, F. Truffaut) — Byle do niedzieli

122. Les voleurs (1996, A. Téchiné) — Zlodzieje

Tlumaczenie polskie odbiegajace od oryginalu

9 mois ferme (2013, A. Dupontel) — Dziewie¢ diugich miesiecy

36, Quai des Orfevres (2004, O. Marchal) — 36

100% cachemire (2013, V. Lemercier) — Wymarzony bachor

A bras ouverts (2017, P. de Chauveron) — Czym chata bogata!

Au bout du conte (2013, A. Jaoui) — Ksigze nie z tej bajki

Un air de famille (1996, C. Klapisch) — W rodzinnym sosie

Les amants du Pont-Neuf' (1991, L. Carax) — Kochankowie na moscie

Nk L=
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Apres vous... (2003, P. Salvadori) — Meskie sekrety

L’arnacceur (2010, P. Chaumeil) — Heartbreaker. Licencja na uwodzenie
L auberge espagnole (2002, C. Klapisch) — Smak zZycia

L’avenir (2016, M. Hansen-Lave) — Co przynosi przysztos¢

Avis de mistral (2014, R. Bosch) — Lato w Prowansji

Belle maman (1999, G. Aghion) — Moja pigekna tesciowa

Bienvenue chez les Ch'tis (2008, D. Boon) — Jeszcze dalej niz Potnoc
Brodeuses (2004, E. Faucher) — Jedwabna opowies¢

Les choristes (2004, C. Barratier) — Pan od muzyki

La classe de neige (1998, C. Miller) — Zimowe wakacje

Coco avant Chanel (2009, A. Fontaine) — Coco Chanel

Le code a changé (2009, D. Thompson) — Zmiana planow

Les combattants (2014, T. Cailley) — Mitos¢ od pierwszego ugryzienia
...comme elle respire (1998, P. Salvadori) — Ktamczucha

Comme un avion (2015, B. Podalydeés) — Wyprawa

Comme un chef (2012, D. Cohen) — Faceci od kuchni

Comme une image (2004, A. Jaoui) — Popatrz na mnie

Les comperes (1983, F. Veber) — Trzech ojcow

Confidences trop intimes (2004, P. Leconte) — Bliscy nieznajomi
Copie conforme (2010, A. Kiarostami) — Zapiski z Toskanii

Corps a corps (2003, F. Hanss) — Pozory i ztudzenia

Le crime est notre affaire (2008, P. Thomas) — Sledztwo na cztery rece
Dalida (2016, L. Azuelos) — Dalida. Skazana na mitos¢

Dans la cour (2014, P. Salvadori) — We dwoje zawsze razniej

Dans la maison (2012, F. Ozon) — U niej w domu

De battre, mon cceur s ’est arréte (2004, J. Audiard) — W rytmie serca
De ['autre coté du lit (2008, P. Pouzadoux) — Kobieta na Marsie, mezczyzna na Wenus
De rouille et d’os (2012, J. Audiard) — Z krwi i kosci

Décalage horaire (2002, D. Thompson) — Mezczyzna moich marzen
Demain tout commence (2016, H. Gélin) — Jutro bedziemy szczesliwi
Le dernier vol (2009, K. Dridi) — Niebo nad Saharg

Dheepan (2015, J. Audiard) — Imigranci

La disparue de Deauville (2007, S. Marceau) — Kobieta z Deauville
La doublure (2006, F. Veber) — Czyja to kochanka?

L’écume des jours (2013, M. Gondry) — Dziewczyna z lilig

Elle I’adore (2014, J. Herry) — Fanka

Elles (2011, M. Szumowska) — Sponsoring

Les emotifs anonymes (2010, J.-P. Améris) — Przepis na mitos¢
Entre les murs (2008, L. Cantet) — Klasa

L exercice de I’Etat (2011, P. Schéller) — Minister

Eyjafjallojokull (2013, A. Coffre) — Uziemieni

Le fabuleux destin d’Amélie Poulain (2001, J.-P. Jeunet) — Amelia
La famille Bélier (2014, E. Lartigau) — Rozumiemy si¢ bez stow

Les fantomes d’Ismaél (2017, A. Desplechin) — Kobiety mojego Zycia
Les femmes de ’'ombre (2008, J.-P. Salomé) — Sita odwagi
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Le fidele (2017, M. R. Roskam) — Na krawedzi

La fille du RER (2009, A. Téchiné) — Dziewczyna z pociggu

Le fils de Jean (2016, P. Lioret) — Dzieciak

Gazon maudit (1995, J. Balasko) — Kochanek czy kochanka

Le gendarme en balade (1970, J. Girault) — Zandarm na emeryturze

La graine et le mulet (2007, A. Kechiche) — Tajemnica ziarna
La grande boucle (2013, L. Tuel) — Tour de France

Harry, un ami qui vous veut du bien (2000, D. Moll) — Harry, twoj najlepszy przyjaciel

L hermine (2015, C. Vincent) — Subtelnos¢

L’heure d’été (2008, O. Assayas) — Pewnego lata

L’homme qu’on aimait trop (2014, A. Téchiné€) — Krolowa kasyna

Des hommes et des dieux (2010, X. Beauvois) — Ludzie Boga

Hors de prix (2006, P. Salvadori) — Mitos¢. Nie przeszkadzac!

Le hussard sur le toit (1995, J.-P. Rappeneau) — Huzar

L’immortel (2010, R. Berry) — 22 kule

Indigenes (2006, R. Bouchareb) — Dni chwaty

L’instinct de mort (2008, J.-F. Richet) — Wrog publiczny numer jeden, czes¢ 1
Jeux d’enfants (2003, Y. Samuell) — Mitos¢ na zqgdanie

Jour J (2017, R. Kherici) — Mitos¢ az po slub

La journée de la jupe (2008, J.-P. Lilienfeld) — Pokolenie nienawisci

Leéon (1994, L. Besson) — Leon Zawodowiec

La loi du marché (2015, S. Brizé) — Miara cztowieka

Un long dimanche de fiangailles (2004, J.-P. Jeunet) — Bardzo diugie zareczyny
Les Lyonnais (2011, O. Marchal) — Gang Story

Ma Loute (2016, B. Dumont) — Martwe wody

Ma vie en rose (1997, A. Berliner) — RoZowe lata

Mal de pierres (2016, N. Garcia) — Z innego swiata

Marguerite (2015, X. Giannoli) — Niesamowita Marguerite

Marie-Francine (2017, V. Lemercier) — Nie ma tego zlego...

Merci pour le chocolat (2000, C. Chabrol) — Gorzka czekolada

Mes stars et moi (2008, L. Colombani) — Z mitosci do gwiazd

Michou d’Aubert (2007, T. Gilou) — Ukryta tozsamosé

Micmacs a tire-larigot (2009, J.-P. Jeunet) — Bazyl. Czltowiek z kulg w gltowie
Moliere (2007, L. Tirard) — Zakochany Molier

La Méme (2007, O. Dahan) — Niczego nie zatuje-Edith Piaf

Mon roi (2015, Maiwenn) — Moja mitos¢

Nouvelle-France (2004, J. Beaudin) — Wiek namietnosci

Des nouvelles de la planéte Mars (2016, D. Moll) — U pana Marsa bez zmian
Palais royal ! (2005, V. Lemercier) — Krolowg by¢

Paris (2008, C. Klapisch) — Niebo nad Paryzem

Paris, je t’aime (2006, G. Depardieu, J. Coen, W. Craven, G. Van Sant, A. Payne, B. Poda-
lydes, G. Chadha, F. Auburtin, E. Benbihy, C. Doyle, A, Cuarén, R. LaGravenese, 1. Coixet,
E. Coen, S. Chomet, O. Assayas, V. Natali, W. Salles, O. Schmitz, N. Suwa, D. Thomas,
T. Tykwer, N. Eid) — Zakochany Paryz

Pédale douce (1996, G. Aghion) — Pedat
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95.  Persécution (2009, P. Chéreau) — Zagubieni w mitosci

96. Les petits mouchoirs (2010, G. Canet) — Niewinne klamstewka

97. Leplacard (2001, F. Veber) — Plotka

98. Un plan parfait (2012, P. Chaumeil) — Wysztam za mqz, zaraz wracam
99.  Populaire (2012, R. Roinsard) — Wspaniata

100. Potiche (2010, F. Ozon) — Zona doskonata

101. Les poupées russes (2005, C. Klapisch) — Smak zycia 2

102. Pour elle (2008, F. Cavay¢) — Dla niej wszystko

103. Préte-moi ta main (2006, E. Lartigau) — Uktad idealny

104. Quand j étais chanteur (2006, X. Giannoli) — Melodia zZycia

105. Les quatre cents coups (1959, F. Truffaut) — 400 batow

106. Raid dingue (2016, D. Boon) — Agentka specjalnej troski

107. Une rencontre (2014, L. Azuelos) — Pozgdanie

108. Réparer les vivants (2016, K. Quillévéré) — Podarowac zycie

109. Rien ne va plus (1997, C. Chabrol) — Francuska ruletka

110. Rive droite, rive gauche (1984, P. Labro) — Prawy brzeg, lewy brzeg Sekwany
111. Rock’n Roll (2017, G. Canet) — Facet do wymiany

112. Sage femme (2017, M. Provost) — Dwie kobiety

113. Sans queue ni téte (2010, J. Labrune) — Kuracja specjalna

114. Sauf'le respect que je vous dois (2005, F. Godet) — Wypalony

115. Les saveurs du Palais (2012, C. Vincent) — Niebo w gebie

116. Selon Charlie (2006, N. Garcia) — Sekrety Charliego

117. Les sceurs fachées (2004, A. Leclere) — Moja siostra i ja

118. Sous les jupes des filles (2014, A. Dana) — Spodnice w gore!

119. Supercondriaque (2014, D. Boon) — Przychodzi facet do lekarza
120. Tais-toi ! (2003, F. Veber) — Przyjaciel gangstera

121. Telle mere, telle fille (2017, N. Saglio) — mamy2mamy

122. Les temps qui changent (2004, A. Téchiné) — Utracona mitos¢
123. La tourneuse de pages (2006, D. Dercourt) — Niewykorzystany dar
124. Tu veux ou tu veux pas (2014, T. Marshall) — Seks, mitos¢ i terapia
125. Une vie (2016, S. Brizé) — Historia pewnego zZycia

126. La vie d’une autre (2012, S. Testud) — Zakochana bez pamigci

Why The 400 Blows? On translating the titles of French films into Polish

Abstract: The title of the film has an important function. As a “business card” of the work, it pro-
vides the information on the content of the film and the genre, it also plays an important market-
ing role, for its purpose is to make the highest possible number of potential viewers interested.
Translating titles into Polish turns out a difficult task requiring not only appropriate translation
techniques but also familiarity with the rules of creating film titles. Inaccurate, often verbatim
versions, may distort the intention of the film-makers, being a blatant lack of translation skills.
Sometimes, however, the translator’s divergence from the original version and conceiving a new
title is justified. On the basis of the collection of 248, the authors analyze selected titles of French
films and their translations into Polish, presenting the devices employed by the translators (re-
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moving proper names, generalization or completing the meaning, adjustment of the stylistics to
the film genre, influence of the English version). The authors also discuss the role of the distribu-
tor in the translation of the title.

Keywords: title, Polish title, French films, translation, translator, original version
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