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STRESZCZENIE

Celem artykulu jest przyblizenie zalozen teoretycznych zjawiska, ktore okresli¢
mozna jako ,plakat spoteczny”. W pierwszej czeéci pracy opisuje poczatki, Zrédla
oraz historyczny kontekst powstania i funkcjonowania tzw. Polskiej Szkoty Plakatu,
ktéra na przetomie kilku dekad XX wieku budowata znaczenie plakatu, nie tylko
jako dziela artystycznego (z wyraznie widoczng funkcja estetyczng), ale rowniez jako
wytworu o silnym oddzialywaniu spolecznym. Druga czes$¢ tekstu ma zdecydowa-
nie bardziej osobisty charakter. Przedstawiam w niej tematyke swoich plakatow oraz
zdarzenia i impulsy, ktdre sklonilty mnie do jej podjecia. Decydujacymi elementami
w doborze tematdw jest dla mnie spoteczenstwo i zachodzace w nim zmiany. A plakat
to, moim zdaniem, najbardziej ludzka forma przekazu mysli w przestrzeni miejskiej,
bedaca jednoczes$nie waznym gltosem w ,walce ulicznej”.

SLOWA KLUCZOWE: plakat spoteczny, oddzialywanie spoleczne, plakat jako forma
wyrazu

Pojecie plakatu pozornie wydaje si¢ nieskomplikowane. Najprosciej méwiac,
plakat to wyréb poligraficzny zaliczany do akcydenséw — duzy arkusz papieru
(o formacie co najmniej A2) zawierajacy informacje wyrazona w formie
graficznej, w ktérej dominuje funkcja impresywna - sklaniajaca odbiorce
do konkretnych zachowan. Autorzy Stownika jezyka polskiego pod redakcja
Witolda Doroszewskiego, tworzac definicje plakatu wskazywali na jego zwia-
zek z reklama, ogloszeniem, hastem i podkreslali jego synonimiczno$¢ wobec
afiszu, ogloszenia i obwieszczenia. Zwracali takze uwage na fakt, ze podsta-
wowe srodki wyrazu sg plastyczne. Komunikat jest ,,ujety w artystyczng szate
drukarska, malarska lub graficzng” i dalej: ,,Plakat dziata obrazem lub rysun-
kiem, tekst jest w nim czyms$ co najwyzej uzupelniajacym, stad winno go by¢
jak najmniej” (Doroszewski, online). Pierwsze plakaty byly ogloszeniami ilu-
strowanych ksiazek sprzedawanych w prenumeracie. Na pomyst reklamowa-
nia ich w formie plakatu wpadli w XIX wieku paryscy ksiegarze, ktérzy dzieki
temu mieli nadziej¢ na zwigkszenie swoich dochodéw (Lenica, 1952, s. 35). Nie
bez kozery wigc Jan Lenica twierdzil, ze ,,plakat jest dzieckiem kapitalizmu”
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(Lenica, 1958, online). Plakat jest wszelako - pozostajac medium ulicznym
i spotecznym - takze artystycznym gatunkiem grafiki uzytkowej, w ktérym
funkcja estetyczna dominuje nad impresywng oraz ekspresywna (nie wyci-
sza tych funkcji, lecz je wspomaga). Jest to forma wypowiedzi pozwalajgca
bardziej niz inne plastyczne formy artystycznego wyrazu na podejmowanie
istotnych tematéw oraz snucie powaznych refleksji ze wzgledu na cechujaca
ja wielowarstwowos¢, aluzyjnos¢ i niedopowiedzenia. Szczegolng zaletg arty-
stycznego plakatu jest jego zdolno$¢ do nawigzywania interakeji z odbiorca,
rozbudzania jego aktywnosci przez wyrafinowane chwyty intelektualne.

Polska Szkota Plakatu

Za pierwszy polski plakat artystyczny uwaza si¢ powstaty w 1899 roku, wyko-
nany technika litograficzna, afisz informujacy o odczycie Stanistawa Przy-
byszewskiego, pofaczonym z przedstawieniem dramatu Maurycego Maeter-
lincka Whnetrze (Dziewczynka za oknem)'. Juz ten pierwszy artefakt oprocz
- wlasciwej afiszom - funkcji informacyjnej oraz impresywnej ma funkcje
estetyczng, ktéra przy uwazniejszej analizie wysuwa si¢ na pierwszy plan.
Nastroj plakatu oraz napiecie wyrazone przez forme plastyczng przetamuje
pragmatyczng funkcje informowania o odczycie oraz przedstawieniu tea-
tralnym i staje si¢ ,,artystycznym komentarzem do zaborowej rzeczywisto$ci”
(Gizka, 2007), nabiera cech plakatu politycznego i spolecznego.

Po odzyskaniu niepodleglosci tworczos¢ polskich plakacistow rozwijata
sie coraz bardziej dynamicznie. W 1922 roku w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Wtadystawa Skoczylasa utworzona zostala pra-
cownia grafiki, w ktérej od 1924 roku uczono liternictwa oraz projektowania
graficznego. W 1926 roku na tej uczelni powotano do zycia Pracownie Grafiki
Uzytkowej, ktora funkcjonowala pod kierunkiem Edmunda Bartlomiejczyka.
W tej Alma Mater doskonalili swoje talenty miedzy innymi Eryk Lipinski
i Henryk Tomaszewski — wybitni plakacisci.

W 1926 roku na Wydziale Politechniki Warszawskiej utworzono Pracow-
nie Grafiki Uzytkowej, gdzie miedzy innymi mlodych adeptéw sztuki uczono
projektowania plakatéw. Ta praca dydaktyczna niewatpliwie legta u podstaw
sukcesu Polskiej Szkoty Plakatu, jakkolwiek sam ten termin jest niedoskonaty
i nieprecyzyjny. Najczesciej uzywa si¢ go na okreslenie fenomenu, ktory poja-
wil sie w polskim plakacie w latach s50. i rozwijal si¢ az do lat 70. XX stulecia

1 Nr inw. MPW.PL17161/1, Muzeum Plakatu w Wilanowie, oddzial Muzeum Narodowego
w Warszawie. Nabyty 7 listopada 1973 od Joanny Studzinskiej z Paryza. Zaktad Litogra-
ficzny ,A. Pruszynski”, prowadzony w 1899 r. przez nast¢pce i syna Aureliusza — Zenona
Pruszynskiego. Lit. barwna, pap., 57,5 X 12.
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(zob. Gizka, 2007). Za jego autora wielu historykow sztuki uwaza Jana Lenice,
ktéry w1960 roku napisal o Polskiej Szkole Plakatu w artykule opublikowa-
nym w 88 numerze szwajcarskiego czasopisma ,,Graphis”. Nie sposob wska-
za¢ jednoznacznie atrybuty wyrdzniajace artefakty nalezace do tej Szkoty ze
wzgledu na bogactwo technik oraz zréznicowanie osobowosci tworcow. W cie-
kawy sposob - i stosunkowo trafny - czyni to Sylwia Gizka:

Wspolny mianownik to by¢ moze jedynie wspomniana na wstepie aluzyjnos¢,
umiejetnos¢ wykorzystania kazdego tematu, by mowic¢ o Polsce, badz o ludziach
w Polsce. Plakat polski okresu PRL jest zdecydowanie humanistyczny, nastawiony
na widza, to widz jest tu bohaterem, a nie reklamowane wydarzenie czy produkt,
jak to mialo miejsce w mistrzowskich przedwojennych plakatach handlowych.
Dodatkowym wyrdznikiem jest indywidualnos¢ twoércow, eksponowana bez
skrepowania i bez ograniczen wynikajgcych z teoretycznych zasad sztuki reklamy
wizualnej. Napiecie przebiega miedzy twoérca a widzem i paradoksalnie, sam
plakat jest tu tylko picknym medium, posrednikiem, czy zapiskiem tej rozmowy,
swego rodzaju czarng skrzynka” (Gizka, 2007).

Trudno sie nie zgodzi¢ z teza, ze oderwanie od merkantylizmu, nastawienie
na odbiorce i poruszanie ludzkich spraw stanowi istote Polskiej Szkoly Pla-
katu i rozstrzyga o jej wyjatkowosci.

Szczegdlng role w powojennej historii polskiego plakatu odgrywaly
zamoOwienia na plakaty filmowe, a pdzniej — w latach 60. — teatralne. Swoja
droga przed wojna cenione byly i mialy wysoki poziom graficzny plakaty
handlowe - filmowe za$ nie byly wykonywane przez artystow i cechowaty
sie tandeta. Powojenne polskie plakaty filmowe s3 dzietami sztuki i nie-
rzadko arcydzietami komunikacji. Ich twdércom udaje bowiem w sposob
syntetyczny uchwyci¢ istote filmowego przekazu i wyrazi¢ go w graficznej
formie. Mimo stylistycznej réznorodnosci, wspdélna cecha wymienionych
plakatéw jest swoisty antyestetyzm, oszczedno$¢, dazenie do syntezy, czy-
stos¢ i lapidarno$¢, skroty pojeciowe, czytelnos¢ wypowiedzi plastycznej, a
nierzadko metaforycznosc¢.

Dzi§ w czasach tandety, bedacej skutkiem komercji oraz powszechnego
dostepu o0sob niemajacych odpowiedniego wyksztalcenia plastycznego do
narzedzi ulatwiajacych projektowanie, nadal powstaja w Polsce wybitne pla-
katy, ktorych tworcy siegaja do najlepszych $§wiatowych wzorcow. Jednym
z wybitnych wspoéltczesnych polskich plakacistow jest Sebastian Kubica autor
miedzy innymi plakatu zatytulowanego Fukuda in memoriam poswigconego
tworczosci genialny japonskiego plakacisty Shigeo Fukudy.
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Mgj plakat spoleczny - proces tworczy to walka

Tematy moich prac s3 wynikiem osobistych przemyslen na temat kondycji
czlowieka, odwolujg si¢ do traumatycznych wydarzen, sa zapisem odczu¢
zwigzanych z doswiadczaniem wlasnej tozsamosci. Tematy moich prac ewo-
luowaly irozwijaly sie i tworza dzi$ spdjny, zwarty cykl. Wynikaja gléwnie
z moich zainteresowan, wykorzystuje¢ wlasne obserwacje medialnego $wiata,
zbieram informacje i przetwarzam je we wlasciwy sobie sposob. Poruszam
tematy, ktére uwazam za wazne. Kreuj¢ dzigki nim specyficzng przestrzen,
w ktérej wyrazam swoje obawy izainteresowania. Najbardziej interesuja
mnie aktualne zjawiska zachodzace we wspodlczesnej sztuce. Staram si¢ by¢
na biezaco z nowymi inicjatywami i wydarzeniami. Fascynuja mnie twdrcy
z réznych dziedzin, poszukuje inspiracji w twdrczosci Egona Schiele, Fran-
cesco Clemente, dadaizmie, art brut, typografii i kaligrafii.

Moj proces twdrczy zaczyna si¢ od przygotowywania szkicéw irysun-
kow. Czesto te pobiezne szkice, zainspirowane sytuacja czy wydarzeniem,
s3 wstepna formg wypowiedzi. Problemy, z ktérymi zmagam si¢ pracujac
nad plakatami budza we mnie przemyslenia, czg¢sto budowane ,reserchem”
tematycznym. Dopiero po jakims$ czasie, kiedy juz powstanie ogdlne zaloze-
nie, rozpoczynam prace nad kompozycja, przygotowuje wstepne zarysy. Na
tej podstawie wykonuje pozniej probki materiatéw, z ktérych powstana gra-
fiki. Tworzac je skupiam si¢ na sile ekspresji, dopuszczam role przypadku,
szukam nowych rozwiazan fakturowych. Proces tworczy to dla mnie walka
pomiedzy checig impulsywnego dzialania, pod wplywem emocji, wyko-
rzystywania roli gestu a dzialaniem $wiadomym i kontrolowanym, opar-
tym na dokladnym wyobrazeniu efektu koncowego. W swoich dzialaniach
i pracach staram sie otwierac na $wiat i jego problemy. Zajmuje si¢ tematami,
ktére wynikaja z moich fascynacji i opracowuje je, szukajac wlasnych srod-
kéw wyrazu. Mimo to dostrzegam, ze pewne zalezno$ci miedzy swoimi pra-
cami a dokonaniami innych twoércow. Nie da sie tego unikna¢, jest to nie-
watpliwie wynikiem nieustannego obcowania z pracami tworcow, ktérych
cenie. Moje kompozycje graficzne wynikaja jednak przede wszystkim z mo-
ich osobistych zainteresowan, obserwacji codziennosci, zbierania informacji
pochodzacych ze $wiata i mediéw. Analizuje bodzce atakujace nas z réznych
stron. W swoich pracach wigze tematyke wojny z gra, zabawa, masowg roz-
rywka. W czasie ksztaltowania tematu, jak i w momencie powstawania prac
czesto wykorzystuje komputer oraz inne multimedialne narzedzia. Bardzo
lubie¢ mie¢ bezposredni kontakt z materia, dlatego wiekszo$¢ rzeczy najpierw
powstaje manualnie, a dopiero pozniej digitalizuje swoje szkice. W ten spo-
sob powstajg prace technicznie i tematycznie zréznicowane.
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Pomimo inspiracji nie widze punktéw wspdlnych moich prac graficznych
z koncepcjami innych tworcéw. Jestem przekonany, ze kazda proba kreacji
jest wytwarzaniem rzeczy nowych i znamiennych tylko dla jednego autora,
cho¢ dostrzeganie przez odbiorcéw punktéow wspdlnych miedzy twdrcami
jest nieuniknione. Kazdy przetwarza rzeczywisto$¢ na swoj wiasny, niepo-
wtarzalny sposob, ale problemy i emocje, ktdre interpretujemy, sg zawsze te
same. Wolnos¢ artystyczna to mozliwo$¢ krzewienia $wiatopogladu, lecz nie
przez narzucanie go innym, a nawigzywanie dialogu. Sadze, ze w projekto-
waniu i w sztuce nie ma granic. Jedynym ograniczeniem jesteSmy my sami.
Sztuka i projektowanie to dla mnie hermetyczny $wiat. Wole mysle¢ o sztuce
i projektowaniu jedynie w kategoriach potrzeby tworzenia, jako o czyms,
co artysta tworzy przede wszystkim dla siebie, na uzytek wtasnego pozna-
nia. Mdj wybor byl intuicyjny, zaczatem szkicowa¢ to, czego nie potrafilem
wykrzyczeé. W przypadku prac, ktére prezentuje, dynamika wypowiedzi
i ekspresyjnos¢ gestu postuzyly mi do interpretacji emocji, ktére odnoszg si¢
do stanéw wewnetrznych zwigzanych z poruszanymi problemami.

Moje plakaty oraz ich tematyka
Emigracja
Temat ten pojawit si¢ w mojej $wiadomosci z powodu umiejscowienia geo-
graficznego. Zyje w strefie przygranicznej, 20 km od granicy z Niemcami. Tu
wcigz wyczuwalne sg tesknoty z czasow ,,zelaznej kurtyny”, Zywe jest wspo-
mnienie nadziei i ,zlotych intereséw” zlat go. XX stulecia i obserwuje sie
wspolczesnos¢ ,,miasta straconych szans” — wyjazdow i powrotéow; rozmow
zaczynajacych sie od pytania — na ktdre nie zawsze tatwo znalez¢ odpowiedz
- »gdzie mieszkasz?”. Pytanie, ktore sobie zadalem czy miejsce dla tych ludzi,
z ktérymi rozmawialem ma sens. Zaskakujace jest to, Ze nie miato nigdy ani
to gdzie zyja teraz, ani to gdzie zyli wczesniej, jak i to do ktorego wracaja. Nie
wykorzystywali go do wzbogacania wlasnej tozsamosci przez kulture i sztuke,
lecz liczyla si¢ dla nich wartos$¢ egzystencjalna. Czegsto ta, ktora nie byta war-
toscig pierwszoplanowg dla tych co zostali. Czy zatem emigracja ma zwigzek
z kulturowoscig? Mysle, ze nie. Smutne, ale jakze utwierdzajace, jaka jest dla
wiekszosci piramida potrzeb.

Filia

Préba obserwacji wladzy, przymusu i walki ze wszystkim, co faczy si¢ z wy-
korzystywaniem seksualnym, tworzy ofiare, zmusza do cierpienia. Obserwa-
cja, ktorej obiektem sg nie tylko ludzi, ale takze zwierzeta. Przyzwolenie spo-
teczne wida¢ w mediach przez brak reakcji na okrucienstwo, emocjonowanie
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sie bestialstwem. W moich notatkach, szkicach pojawialo sie wiele watkow
tego jakze szeroko pojetego problemu. Jednak ustalenie ofiary, a raczej formy,
na ktorej spelnienie ma si¢ wydarzy¢ jest dla mnie tym punktem zwrotnym.
Pragne podja¢ dialog w zatrzymaniu kadru, ktéry jest ta ulotng chwila tuz
przed, czesto przyslonigta samym aktem.

Bezrobocie intelektualne

Zainspirowal mnie aspekt ,,pokolenia wyzszego” - dwie lewe rece prze-
intelektualizowane, nieche¢ do zmian. Apatia czy obojetnos¢. Osobiscie
kojarzy mi si¢ czesciowo z latami 7o0. Nihilizm i che¢ destrukeji. Takie mia-
tem poczatkowe wrazenia po rozmowach iobserwacji. Absurdem okazal
sie moj tok myslenia, wspolczesne bezrobocie intelektualne to dobrowolne
odciecie sie od otoczenia, bodzcdw, eutanazja potrzeb, wszystko to na rzecz
spelnienia samego siebie. Egoizm mozna by rzec, lecz jest to zwykle prézne
marnotrawstwo.

Biurokracja

Moja codziennos$¢: wypelnianie dokumentéw — Orwell na zywo. Czy
jestem trybikiem tej machiny nonsensu? Dokumenty, papiery, byle by tylko
byt przystowiowy spadochron wrazie komplikacji, gdyby osiagniecie celu
bylo nagle ryzykowne. Marnotrawstwo energii i drzew, marnotrawstwo
czasu i ludzi... tylko na rzecz wyimaginowanej rzeczywistosci. Ten temat jest
dla mnie préba nawotania do dziatania przeciwko temu. Czy mozliwe jest, by
maszyna stanela?

New shark

Bliskos¢ tematu z racji pasji sportéw wodnych, obserwacji akeji, na przy-
klad w Maroku co tydzien sprzatanie linii brzegowej przez hipisow i sur-
ferow. Czy juz jemy plastik czy jeszcze uciekamy? Na wykladzie, jaki mia-
fem przyjemno$¢ wyglosi¢ na Fashion-Expo opowiadalem o nieobliczalnej
warto$ci odpadow jakie ladujg do wdd co roku. Nie chodzi tu tylko o aspekt
rekreacyjny, czy fauny i flory, ale kwestii tego, Ze nasza alternatywa kulinarna
bedzie konkurowala z plastikiem w swoim $rodowisku. Wedlug ostatnich
obliczen w 2050 roku ma by¢ tyle samo ryb co $mieci. Czy na pewno chcemy
tak dewastowac, czy musimy korzysta¢ z takiej liczby opakowan? Czy nie ma
juz alternatyw na nasze lenistwo?
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Kariera

Temat powstal na podstawie do$wiadczen w pracy w korporacjach. Czy
musimy nieustannie dazy¢ do wykazywania si¢? Czy wlasciwe jest ciagle
dazenie do ulepszania? Moze nalezaloby zatrzymac sie na poziomie: ,,dobrze”.
Jesli co$ dziala, po co to udoskonala¢? Po co tworzy¢ problemy? Inspira-
cja byl tez kwestia wytwarzania wspodlczesnych produktéw i postarzania
ich. Mechanizm nadrabiania dodatkowych sztucznych celéw, by zawsze by¢
w poczuciu spelnienia. Niekoniecznie obowigzku, lecz emocjonalnej satys-
fakeji, ktora pobudza do dalszego brnigcia w wyzyny piramidy ztudzen jakie
sami sobie wyobrazamy. Osigganie to proces. Nie sposob si¢ uwolni¢ z wiru
walki o szczeble. Z mojej obserwacji wynika, ze jestesmy od dziecka skazani
na walke o jakie$ osiagniecie. Czy potrzebne nam to poczucie? Czy istnieje
mozliwos¢ innej formy niz taka, jaka nieswiadomie jest nam wpajana? Wiem,
ze nie odpowiem jednym obrazem na tak wiele ztozonych pytan, ale podje-
cie tego tematu jest dla mnie potrzebg zabrania odbiorcy pare sekund z tego
wyscigu na rzecz stworzenia watpliwosci w nim nad sensem istnienia.

Klan

To temat, ktory pokazuje ,,sife otowiu” od Hell Angels az po gangi, klany,
czy lokalne grupy wkartelach. Czy to moze solidaryzowac? Obserwujac
roéznego typu dzialania masowej przemocy w grupach, zastanawiala mnie
potrzeba przynaleznosci jednostek wzgledem drugich. Dlaczego 6w otdéw tak
zbliza. Czy nastepstwo, czyli okrucienstwo dodaje splendoru i tym samym
pozwala uleczy¢ kompleksy? Nawigzatem do archetypu wizerunkowego ktory
moze si¢ kojarzy¢ jako jeden z bardziej znanych grup przemocy. Poszukiwa-
tem odpowiedniego koloru, lecz nie chcialem uzy¢ czystego polaczenia, zatem
nawigzatem posrednio z oznaczeniem, probujac ostrzec przed dziataniem.

Love

Miloé¢ sprzedana, kupiona, zuzyta... to element wigzacy. Czy milos¢ moze
by¢ wyeksploatowanym produktem? Czy samotnos¢ to stan przejsciowy? Zacie-
kawila mnie forma, jaka si¢ zmienia w relacjach mig¢dzyludzkich. Przy uzyciu
wspolczesnych medidw, to co 10, 20, 50 lat temu bylo niestosowne teraz jest
pomijane wzrokiem niczym kolejna reklama. Kolejna osoba, a nie osobowos¢.
Nie dokonanie, lecz forma dla formy tylko dla zludzenia uczu¢. Czule stowa
staja sie na tym poziomie juz tylko intruzem, ktory leci za pozywka. Te spo-
strzezenia spowodowaly, ze poczucie produktem nieswiadomym jest na pozio-
mie codziennosci. Moja proba metafory nawigzania do zachodzacego zjawiska
ma na celu wzbudzenie dyskusji, staniem si¢ zaczepka do codziennosci.
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Kreatywnosé

To wynik obserwacji wszelkich dziatan kontrolowanych. Dla mnie gdzies
utkane w socjalizmie, a na pewno dzialajace do teraz. Marzenie jednostki
o indywidualizmie, a realno$¢ wyglada inaczej. Kreatywno$¢ jest dla mnie
tak samo absurdalna jak pokéj. Oba te znaczenia nie funkcjonujg. Krea-
tywnos¢ bez bodzcow zewnetrznych nie istnieje. Mijamy codziennie tysigce
obrazéw, zapachéw, dzwiekow. Zostawiaja w nas $lady, ktore tak naprawde
sa wyimaginowane reka, ktora porusza nasz mozg. Rozbicie obiektéw two-
rzacych obraz jest dla mnie synonimem wielosktadowego problemu budowa-
nego na rzecz calosci. Jest to dla mnie mroczna teoria, dlatego uzycie koloru
jest bardzo powsciagliwe.

Rewolucjonista

Jesli jest niemoc, to jest rewolucjonista... Juz tylko sam w sobie wewnetrzny
bunt. Sam moge napisa¢, wykrzyczec... w proznie. To potrzeba z glebi. Mysle,
ze kazdy cho¢ raz znalazl si¢ w sytuacji, ktora stala si¢ dla niego absurdalng
abstrakcja. Czy mozna z tym walczy¢? Sukcesu nie odniesiemy, ale z pewnos-
cig satysfakcje z uwolnienia gniewu, sprzeciwu. Sytuacji takich nie musia-
fem szuka¢, dotykaja mnie na co dzien, zazebiajac si¢ tworzg jedna wielkg
maszyne niczym z Orwella. Moja decyzja to wysoki kontrast i dziki kolor dla
okreslenia emocji rzadzacych.

Wyzwolony

To ztudzenie wolnosci to sen na jawie, to wrazenie mozliwosci. Nie ma
wolnosci. Nie ma samodzielnosci, indywidualne préby przejawow walki zni-
kaja z predkoscig zapalonej zapatki. Mylne poczucie jednostki. Spostrzeze-
nia wynikajg z przeprowadzonych rozmoéw, obserwacji przejawdéw protestow,
ktére wiodace niewidzialng reka bardziej walcza o satysfakcje i spelnienie,
niz o rzeczywistos¢. Moja decyzja wzgledem estetyki wynika z faktu jak duze
wrazenie robi na mnie bunt mas protestujacych za tym co kaze reka.

Zakonczenie

Istota spotecznego plakatu jest komunikatywnos¢. Kiedy w mojej $wiadomo-
$ci pojawia sie idea, ktora domaga sie tego, zebym podzielit si¢ nig z innymi
ludzmi, szukam $rodkéw wyrazu pozwalajacych na przekazanie jej odbior-
com bez wzgledu na to, gdzie mieszkajg, jakim jezykiem mowia ijakim
postuguja si¢ kodem kulturowym. Nie daze do tego, zeby kazdy mogt zro-
zumie¢ przestanie moich plakatéw. To za malo w zabieganym, nieuwaznym,
pelnym uprzedzen i stereotypéw swiecie. Idealem jest dla mnie realizacja
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zalecenia Kwintyliana: ,Nalezy dba¢ nie o to, aby [odbiorca] mdgt zrozumie¢,
lecz o to, aby w ogole nie moégl nie zrozumie¢”. Tworca plakatu spofecznego
nie moze liczy¢ na ,wspomnienie wnuka” - albo zwréci uwage odbiorcy
i zmusi go do zatrwozenia, albo bedzie ,wotal na puszczy”. Wszystkie chwyty
s3 dozwolone, ja wybieram wlasny jezyk wizualny. Decydujacymi elemen-
tami w doborze tematéw jest dla mnie spoleczenstwo i zmiany zachodzace.
Technologia pozwala na przyspieszanie tych zmian na tyle szybko, ze widaé
nieréwny wyscig przyzwyczajania, a tym samym ogoélnopojetej akceptacji do
stanu rzeczy. Zbyt zmeczone spoleczenstwo nie ma juz czasu na kontempla-
cje o bycie.

Dlatego uwazam, ze plakat moze by¢ najbardziej sensowng forma prze-
kazu zmuszajac do pobudzenia odbiorcy do przemyslen. Dla mnie plakat
jest najbardziej ludzka forma przekazu mysli w przestrzeni miejskiej. Wyko-
rzystanie go do ,walki ulicznej” o konkluzje spotecznego bytu jest idealnym
narzedziem, ktérym moze postuzy¢ si¢ projektant w dialogu z odbiorca.
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SUMMARY

Storytelling with a picture: author poster

The aim of the article is to present the theoretical assumptions of the phenomenon
that can be described as a “social poster”. In the first part of the work, I describe the
origins, sources and historical context of the creation and functioning of the so-called
Polish School of Posters. It is a school which, at the turn of several decades of the last
century, built the significance of the poster, not only as an artistic work (with a clearly
visible aesthetic function), but also as a product with a strong social impact. The sec-
ond part of the text is definitely more personal. In it, I present the subject of my post-
ers as well as the events and impulses that prompted me to undertake it. For me, the
decisive elements in the selection of topics are society and the changes taking place in
it. And the poster is, in my opinion, the most human form of conveying thoughts in
urban space, and at the same time an important voice in the “street fight”.

KEYWORDS: social poster, social impact, poster as a form of expression.
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