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McLuhan, cyborgi i trzecie ucho Stelarca
Opowies¢ o (nie)doskonalym ciele i potrzebie, by ustysze¢ wiecej

STRESZCZENIE

Celem artykulu jest przedstawienie przedtuzen ciata stuzacych wzmocnieniu stuchu,
a tym samym zwigkszenia zakresu slyszenia. Koncepcja ta wydaje si¢ nam interesuja-
cym przykltadem tego, w jaki sposéb, dzieki roznym urzadzeniom technicznym, prze-
ksztalcane jest ludzkie cialo tak, by wzmocni¢ lub ,,naprawi¢” jego funkcje. Punktem
wyjécia naszych rozwazan jest teoria mediéw Marshalla McLuhana, azwlaszcza
jego koncepcja przedltuzen ciala. Jako przyktady takich dziatan chcemy przedstawié
artystyczne projekty Stelarca i Neila Harbissona, ktore wkraczajac $mialo na pole
medycyny i inzynierii, poszerzaja znaczenie tego, co rozumiemy przez przediuzenie
zmystu stuchu.

SLOWA KLUCZOWE: opowie$¢, teoria mediéw Marshalla McLuhana, przedluzenia
ciala, stuchanie, styszenie, Stelarc, Neil Harbisson

Wprowadzenie

Opowiadanie jest dzialaniem, ktére wymaga zaréwno tego, kto dang opo-
wies¢ snuje, jak i tego, kto tej opowiesci stucha. To wlasnie stuchanie jest
czynnoscia, na jakiej chcieliby$my skupi¢ sie w naszym artykule. Interesuje
nas jednak specyficzny rodzaj stuchu, a mianowicie ten wzmocniony przez
urzadzenie techniczne. Laczenie ciala biologicznego ielementéw nieorga-
nicznych w jeden organizm jest zlozonym procesem, ktéry moze by¢ przed-
miotem analiz przedstawicieli roznych dziedzin. Technika, ktora przenika
przez powloke skory istaje si¢ czeScia naturalnej konstrukeji ciata daje
czltowiekowi mozliwosci, ktérych nie bylby w stanie naby¢ czy odzyska¢ bez
jej zastosowania. Jest to sytuacja, ktora dotyczy wielu wymiaréw ludzkiego
zycia, ale z perspektywy podjetych w niniejszym artykule rozwazan szcze-
golnie interesujacy wydaje sie jej spoteczny i kulturowy aspekt. Chcieliby$my
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skupi¢ sie na sposobach, w jakich wykorzystanie osiggnie¢ inzynierii i tech-
niki pozwala na wzmocnienie stuchu, a tym samym rozszerza mozliwosci
styszenia istuchania. Nasze rozwazania rozpoczniemy od przedstawienia
koncepcji przedtuzen czlowieka i przyblizeniu jej ujecia w rozumieniu Mar-
shalla McLuhana. Nastepnie przejdziemy do przykiadéw ciat przedtuzonych,
zaczerpnigtych z medyczno-artystycznych eksperymentéw Stelarca i Neila
Harbissona.

Cialo (nie)doskonale, cialo technologiczne

Zbigniew Libera w swoim znakomitym, skadinad, eseju Antropologia ciata
celnie, cho¢ z pewnym zaniepokojeniem, zauwazyl, Ze coraz silniejsze
oddziatlywanie kultury w nature, podwaza tradycyjnie ugruntowane dycho-
tomie takie, jak dusza - cialo, sztuczne - naturalne, podmiot — przedmiot
i inne. Zdaniem Libery, technologia i komunikacja w niespotykany dotad
sposob redefiniuja podstawowe kategorie antropologiczne. Cialo, czlo-
wiek, spoleczenstwo, zyskuja nowe znaczenia i desygnaty wymykajace sie
niepostrzezenie spod ludzkiej kontroli (Libera, 2009, s. 14). Ten tworzony,
przede wszystkim, przez nieustanny postep technologii $§wiat, Ryszard W.
Kluszczynski nazywa post-biologicznym i zauwaza, ze od dluzszego czasu
kontakt z innymi ludzmi, cywilizacja, naturg czy sferg wartosci, odbywa sie
za pomocg réznego rodzaju interfejsow, protez, przekaznikow, kontroleréw
i wzmacniaczy. Z tego powodu, zmienia si¢ nie tylko charakter tozsamosci
czlowieka, ale réwniez to, jak on funkcjonuje (Kluszczynski, 2001, s. 75-76).
Mowigc o technologizacji nie powinni$émy jednak ogranicza¢ si¢ jedynie do
apokaliptycznych scenariuszy wieszczacych koniec istnienia czltowieka jako
istoty biologicznej. To dzigki postepowi techniki mozemy bowiem wyjs$¢ poza
granice naszej cielesnosci, ktore do tej pory w pewien sposéb niewatpliwe nas
ograniczaly'.

Niezaleznie od naszej oceny tego zjawiska, jest ono nierozerwalnie zwig-
zane z rozwojem cywilizacji i najprawdopodobniej, nawet gdybysmy chcieli,
nie jesteSmy juz w stanie go zatrzymac. To postepujace uwiklanie w nauke
i technologie, zacieranie granicy miedzy ,cielesnym” a ,technologicznym?,
»haturalnym” a ,,sztucznym”, dostrzec mozna w $§wiecie medycyny. Widac je
zwlaszcza w momencie, w ktéorym u$wiadamiamy sobie, ze natura nie jest
doskonata i popelnita btad, ktory technika moze ,skorygowac”. Stajac w ob-
liczu choroby czy niepelnosprawnosci zaskakujaco ufnie poddajemy cialo

1 Idea ta, stanowi podstawe coraz bardziej popularnego dyskursu dotyczacego niesmiertel-
noéci czlowieka, ktdra stanie si¢ mozliwa wtasnie dzigki osiagnieciom techniki (Strakow-
ski, 2005, s. 131).
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dzialaniu instrumentéw diagnostycznych, bez ktérych nie byliby$my w sta-
nie, niemalze bezinwazyjnie, zajrze¢ do swego wnetrza. Co wiecej, coraz
$mielej pozwalamy na wprowadzenie do swojego organizmu urzadzen, ktdre
ulepszaja jego funkcjonowanie i tym samym staja sie jego nowym, nieodlgcz-
nym ijakze istotnym elementem. Technologia medyczna pozwala na coraz
wiekszg interwencje wludzkie cialo, jego leczenie, modyfikowanie, napra-
wianie czy ulepszanie (Jakubowska, 2009, s. 73-74). Przekroczenie powloki
skory, wtargniecie w naszg miesistos¢ jest tym momentem, w ktérym natura
i technika zaczynajg funkcjonowac jako jedno. Takie redefiniowanie ludz-
kiego ciata, sitg rzeczy wigze si¢ rowniez z redefiniowaniem samego pojecia
»cztowiek”. To jak rozwazamy ideg ,bycia czlowiekiem: jest uwiklane w szereg
kontekstow natury filozoficznej, etycznej, spotecznej czy kulturowej. Pojecie
to, wydaje si¢ obecnie zbyt waskie, by pomiesci¢ i wyjasni¢ wszystkie byty
znajdujace sie na jego orbicie: zwierzeta, cyborgi, post-ludzi, trans-ludzi,
androidy czy sztuczng inteligencje’.

Weciaz pozostawiajac w polu uwagi rozwazania na temat etycznego aspektu
tej sytuacji, skupimy si¢ teraz na samym procesie, dzieki ktéremu (czy moze
przez ktdry?) nasze cialo zostaje przedtuzone/wzbogacone i zaczyna funkcjo-
nowa¢ inaczej niz do tej pory. Punktem wyjscia tych analiz, bedzie dla nas
teoria mediéw Marshalla McLuhana i sposobu, w jaki teoria ta pozwala rozu-
miec relacje cztowieka i poczucia jego ciala.

McLuhan i cialo przedluzone

Pytanie o przedluzenia ciala, zwlaszcza w kontekscie wzajemnych oddzia-
tywan miedzy ludzmi itechnologia, pojawilo si¢ w rozwazaniach wielu
myglicieli, o wiele mocniej ugruntowanych na polu filozofii niz tytutowy
badacz. Kapp, Gehlen, Heidegger, van Lier, Clarc - w filozofii techniki
metafora tworzonych przez czlowieka narzedzi jako jego przedluzen od
wielu dekad jest powracajacym motywem (Sienko, 2012, s. 165-167). Jednak
McLuhan we wlasciwy sobie sposob przyswoitl je jako wiasne iuczynil jed-
nym z najwazniejszych poje¢ swojej teorii. Swoja koncepcje ekstensji opart,

2 Ciekawym przykladem takich rozwazan jest w przypadek Sophie, robota humanoidalne-
go, ktory od 2017 roku jest oficjalnym obywatelem Arabii Saudyjskiej. Ta sytuacja rodzi
wiele pytan zwigzanych z statusem prawnym i prawami Sophie, ,,automatycznie” przystu-
gujacymi pozostalym obywatelom: czy moze ona wzig¢ slub, czy moze glosowac, a przede
wszystkim czy dziatanie, w ktorym kto$ z rozmyslem odlaczy jej zasilanie bedzie trakto-
wana jako morderstwo. Interesujace, ze podczas gdy w Arabii Saudyjskiej za obywatela
zostaje uznany robot, w Indiach status osoby nie-ludzkiej zyskuja delfiny, w Argentynie
za$ orangutany, dzieki czemu przypisane im zostalo posiadanie zaréwno indywidualnej,
jak i spolecznej osobowosci. Natomiast w Kolumbii za osobe¢ prawna z prawem do ochro-
ny uznano Amazonke i Lasy Deszczowe Amazonii (Lukaszewicz Alcaraz, 2019).
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przede wszystkim, na dorobku antropologii, a zwlaszcza pracach Edwarda
T. Halla. Wedlug tego autora, wszystkie materialne przedmioty stworzone
przez ludzi, to przedluzenia, zwigkszajace i zastepujace zasieg czynnosci, do
ktérych wczesniej uzywali wylgcznie swoich ciat (Hall, 1987, s. 72-73). Dla
amerykanskiego antropologa to wlasnie owe ,,protezy” sa czyms, co oddziela
i odrdznia czlowieka od innych zwierzat. Nie jest to jednak dzialanie, ktore
mozna jednoznacznie oceni¢ jako dobre lub zte. Z jednej strony, pozwalajg
one bowiem na udoskonalenie i wyspecjalizowanie réznych funkcji naszego
ciala, ale z drugiej, sprawiaja, ze zapominamy o swojej prawdziwej, zwierze-
cej naturze (Konarska, 2001, s. 10).

Te ambiwalencje w podejsciu do przedtuzen wida¢ takze u samego McLu-
hana, wedle ktérego, uzyskanie nowych mozliwosci zawsze wiaze si¢ z jakas
stratg. Zeby zyska¢ jedng zdolno$¢ naszego ciata, ,,oddajemy” inng. Po raz
pierwszy autor pisze o tym fascynujacym i réwnoczesnie niebezpiecznym
procesie w Galaktykce Gutenberga:

Czlowiek, zwierze wytwarzajace narzedzia, od dawna dazyt [...] do przedluzenia
tego czy innego ze swoich narzadéw zmystéw w sposob, ktory zakldca funkejo-
nowanie wszystkich innych [...]. Jednak dokonujac tych czynnosci, ludzie upor-
czywie unikali obserwowania ich przebiegu (McLuhan, 2017, s. 46).

Problemem, ktory wysuwa si¢ tu na pierwszy plan, jest wlasnie 6w brak
refleksji nad prawdziwymi konsekwencjami tworzenia i stosowania ekstensji.
Wedlug autora, najwazniejszym efektem ich dzialania jest bowiem niedo-
strzegane przez wigkszo$¢ ludzi zaburzenie naturalnej réwnowagi zmystow
oraz wynikajaca z niego zmiana sposobu postrzegania i rozumienia §wiata.

W zalezno$ci od tego, jaki zmyst lub zdolno$¢ zostaja przedtuzone za pomoca
techniki [...] mozna oczekiwaé ,zamkniecia” innych zmystéw albo inaczej ich
prob zachowania stanu réwnowagi. [...] Wzmocnienie dzwi¢ku na przyklad
natychmiast odbija si¢ na dotyku, smaku i wzroku (McLuhan, 2004, s. 84).

Zdaniem McLuhana, stan idealnej rownowagi sensorycznej charakteryzowat
czlowieka przedpismiennego. Ale pojawienie si¢ pisma fonetycznego roz-
poczeto wielowiekowy transformacje ukladu zmystéw, odsuwajac na dalszy
plan najwazniejszy z nich: stuch.

Stuch, mowa i przestrzen akustyczna

Wedle teorii kanadyjskiego mysliciela zycie czlowieka przed pojawieniem sie
przedtuzen stuzacych komunikacji to najlepszy okres funkcjonowania ludz-
kosci. W spoleczenstwie przedpismiennym dominujagcym sposobem porozu-
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miewania si¢ byto bowiem stowo mdéwione w powigzaniu z nieskrepowanym
systemem jezyka niewerbalnego. Chodzi tu wiec o komunikacje wynikajaca
z samej istoty naszego konstruktu biologicznego, niezaposredniczong przez
zadne techniczne ekstensje. Czlowiek plemienny funkcjonowat w naturalnej
réwnowadze zmystow, dzieki czemu, we wszystkie jego dziatania harmonij-
nie zaangazowane byly: wzrok, stuch, dotyk, wech i smak. Ale przekonanie
o wlasciwej zyciu plemiennemu réwnowadze zmyslow nie przeszkodzilo
McLuhanowi stwierdzi¢, ze ze wzgledu na mowe jako podstawowy sposéb
porozumiewania si¢ w tego rodzaju kulturze:

[...] doswiadczenie jest porzadkowane przez dominujacy zmyst stuchu, ktory
tlumi warto$ci wizualne. Zmyst stuchu, w odréznieniu od chlodnego i neutral-
nego oka, jest bardzo zwigzany z poczuciem estetyki, wrazliwy i wszechogarnia-
jacy (McLuhan, 2004, s. 135).

Ucho jest wiec nierozerwalnie zwigzane z emocjonalnym Zyciem czlowieka.
Styszenie przeklada si¢ na okreslone postrzeganie rzeczywistosci i zaangazo-
wanie w zycie wspdlnoty. McLuhan méwi nawet w tym kontekscie o istnieniu
swoistej przestrzeni akustycznej (acoustic space), w ktorej zyly spoleczenstwa
przedpismienne?. Jest to przestrzen ucha, ktdre - inaczej niz oko - nie wska-
zuje, nie abstrahuje, nie skupia, nie lokuje wszystkich obiektéw w przestrzeni
fizycznej, rejestruje za$ kazdy dzwiek niezaleznie od kierunku, z ktérego on
pochodzi. Najwazniejszg cechg dzwigku nie jest bowiem jego polozenie, lecz
sam fakt, ze zaistnial. Mozemy odcia¢ sie od tego, na co patrzymy, po prostu
zamykajac oczy, ale nie mozemy ,zamkna¢” uszu: zawsze jesteSmy gotowi,
by reagowaé na pojawiajacy si¢ dzwiek. Jak zauwaza Walter J. Ong, jeden
z najwazniejszych uczniéw i wspotpracownikéw McLuhana: ,Wzrok wyod-
rebnia, dzwiek wciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora na zewnatrz tego, co
oglada, w pewnej odleglosci, o tyle dZzwiek wlewa si¢ w stuchacza” (Ong, 1992,
s.105). Przestrzen akustyczna, jest dynamiczna, plynna, nieustannie kreujaca
swoje wymiary, nie ma tez okres§lonych granic. Podczas gdy nasze oczy sa
ukierunkowane, ograniczone i zdominowane przez niewielki utamek $wiata
wizualnego, uszy s3 wszechogarniajace, wyczulone na wszystkie pojawia-
jace sie dzwieki. Mapa przestrzeni akustycznej jest wszechs§wiat (McLuhan
i Carpenter, 1997, s. 40—-42).

W ujeciu McLuhana, czlowiek stuchu jest wigc przede wszystkim uczest-
nikiem grupy zaangazowanym w jej byt, zbiorowe uczestnictwo w wierze-

3 Szczegblowy opis przestrzeni akustycznej i wizualnej w ujeciu kanadyjskiego badacza
przedstawia Bartfomiej Knosala (2017, s. 155-197).
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niach iobrzedach oraz kolektywne odczuwanie. Czlonkiem spolecznosci,
ktéry aktywnie uczestniczy we wszelkich dzialaniach i Zzywo reaguje na uzy-
skiwane informacje. Mowa pozwala bowiem na bezposredni kontakt mie-
dzy ludZzmi, umozliwiajacy reakcje emocjonalne niespotykane w przypadku
innych form komunikacji. Wynalezienie pisma fonetycznego bylo, zdaniem
McLuhana, punktem przelomowym, wyznaczajacym poczatek dominacji
wzroku i jednoczesnego ostabienia pozostatych zmystow (zwlaszcza za$ stu-
chu), a takze odejscia od organizacji plemiennej na rzecz ztozonych struktur
spotecznych.

W przeciwienstwie do stuchu, wzrok nie wymaga juz wspétudziatu pozo-
stalych zmyslow, nie wywoluje tez glebokich reakcji emocjonalnych. Dla-
tego, jak zauwaza McLuhan, ,Interioryzacja technologii alfabetu fonetycz-
nego przenosi czlowieka z magicznego $wiata stuchu do neutralnego $wiata
wzroku” (McLuhan, 2017, s. 67). Ludzie pisma przestaja czu¢, a w zamian
»jedynie” rozumujg, w sposéb sekwencyijny ilinearny kategoryzujac i klasyfi-
kujgc dostepne dane. Czlowiek pisma wpadl w putapke wlasnych ograniczen:
»Spoleczenstwa plemienne zyja w $wiecie, w ktérym cata wiedza i umieje¢tno-
$ci s3 symultanicznie dostepne wszystkim czlonkom grupy, czlowiek wspol-
czesny stworzyl srodowisko, ktdre czyni technologie i kultury dostepne tylko
wybranym” (McLuhan i Parker, 1968, s. 6).

Czy nowoczesna technika moze przediuzy¢ zmyst stuchu w taki sposob,
by umozliwi¢ styszenie wiecej?

Stelarc i trzecie ucho

Pierwszym, cho¢ moze nieco zaskakujgcym, krokiem do odpowiedzi na
powyzsze pytanie jest przyklad zaczerpniety wprost ze styku $wiata sztuki
i medycyny. Mowa tu o dwdch etapach projektu dotyczacego stworzenia trze-
ciego ucha: Extra Ear i Ear on Arm australijskiego performera i artysty medial-
nego znanego na calym $wiecie jako Stelarc. Komentujac swoje prace, artysta
chetnie podkresla, ze cecha charakterystyczng realizowanych przez niego
projektow jest wlasnie pojecie protetyki. Ale w jego rozumieniu proteza nie jest
oznaka braku czy ulomnosci, a istotnym symptomem nadmiaru. Protezy nie
s tworzone po to, by zastepowac brakujaca lub nieprawidlowo funkcjonujaca
cze$¢ ciala, lecz by wzmacniac jego forme i funkcje (Stelarc, online). Tworczosé¢
Stelarca mozemy nawet okresli¢ mianem ,estetyki protetycznej”, ktéra moze
stanowi¢ wazny glos w dyskursie dotyczacym ciala: w tym ujeciu nie jest ono
juz czyms co okresla nasze ,,bycie”. Cialo nie jest tez ,,sobg”. Dychotomie, ktére
do tej pory porzadkowaly rozumienie tego pojecia — takie jak ,umyst/cialo”,
czy ,wewnetrzne/zewnetrzne” — s3 sztuczne i tracg racje bytu.



PAREZJA - 1/2021 (15) - ANALIZA OPOWIESCI - 55

Jest tak dlatego, ze jesteSmy cialami, a to [...] oznacza, ze gdy (je) postrzegamy,
jest zaréwno ,,miesem”, jak i ,mysla”. Dlatego Stelarc nazywa ciato ,fizycznym
doswiadczaniem idei” [...] (Sendergaard, 2014, s. 216-217).

Pisze o tym réwniez Piotr Zawojski, ktory zauwaza, ze twdrczo$¢ australij-
skiego performera przetamuje kartezjanski paradygmat pojmowania ciala,
jako dychotomicznego organizmu, dzielagcego si¢ na psyche i some (Zawojski,
2006, online).

Wspomniane wyzej zaskoczenie moze wynikaé z faktu, iz przygotowu-
jac te projekty stuzace wistocie technicznemu przedtuzeniu stuchu, artysta
nie mial Zadnych probleméw ani ze styszeniem, ani z mowa. Mozemy zatem
zapytac po co w takim razie Stelarcowi dodatkowe ucho? W wywiadzie prze-
prowadzonym przez Monike Bakke, artysta odpowiada:

Jedna z mozliwosci, prosta, jest taka, ze dodatkowe ucho stanie si¢ urzgdzeniem

do stuchania na odleglos¢. A zatem kiedy ty jeste$ w Polsce, aja w Australii,

mozesz stuchac tego, co slyszy moje ucho znajdujace si¢ w innym niz ty miejscu.

Opiera si¢ to na prostej stalej tacznosciag miedzy twoim cialem i czescig mojego

ciata (Bakke, 2007, online).

Jak sie okazalo, ten ciekawy pomyst pozostajacy wowczas jeszcze w sferze
projektowej mial zupelnie inny przebieg. Poczatkowo Stelarc myslat bowiem
o wszczepieniu sobie trzeciego ucha tuz obok tego prawdziwego. Jednak ze
wzgledu na problemy natury anatomicznej (mozliwo$¢ uszkodzenia nerwéw
twarzy lub kosci szczeki), azwlaszcza braku lekarza, ktéry podjalby sie
wykonania zabiegu implantacji, realizacja tego pomystu przebiegta jedynie
jako opis konceptualny i wizualizacja komputerowa.

W zalozeniu Extra Ear to proteza zbudowana z miekkiej tkanki i elastycz-
nej chrzastki, skonstruowana na ciele jako jego staty element. To ucho, ktére
wprawdzie nie slyszy, ale dzigki wszczepionemu chipowi emituje dzwigki.
Extra Ear jest wigc swego rodzaju antena internetows, ktéra telematycz-
nie i akustycznie poszerza jeden ze zmystéw. Mamy tu zatem do czynienia
ztrwalym polaczeniem wymiaru cielesnego ztechnicznym. Wzajemnym
przenikaniem materii biologicznej i elementéw elektronicznych. Co ciekawe,
dla Stelarca mozliwosci funkcjonalne dodatkowego ucha nie majg wigkszego
znaczenia dla uzasadnienia znaczenia projektu. Bytoby on réwnie interesu-
jacy nawet bez jakiejkolwiek funkcji uzytkowej. Po co wigec budowaé ucho?
Poniewaz jest pigkng i ztozong strukturg (Stelarc, online).

Ostatecznie miejsce na te piekng strukture zrealizowang juz jako obiekt
materialny, znalazlo si¢ na lewym ramieniu artysty, cho¢ przygotowania do
zabiegu budzily nie mniejsze kontrowersje niz te ktére towarzyszyly wczesniej-
szej lokalizacji. Znowu podstawowym problemem okazalo si¢ znalezienie chi-
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rurga, ktory przeprowadzi zabieg. Nie byl on bowiem podyktowany ani prze-
stankami zdrowotnymi, ani - jakkolwiek zinterpretujemy to pojecie — estetycz-
nymi. Co wiecej, w gre wchodzily takze zagadnienia natury etycznej, wszak
gltéwna konstrukcja modelu byla wyhodowana z komérek. Wbrew tym prze-
ciwnosciom, projekt Ear on Arm zostal wprowadzony w zycie: ,,biologiczne”
rusztowanie o ksztalcie malzowiny, zostalo umieszone pod skdra artysty, roz-
ciggnieta wczesniej za pomocg specjalnego ekspandera. Stalto sie uchem, ktére
dzieki wszczepionemu mikrofonowi, nie tylko slyszy, ale réwniez emituje
dzwigki. A dzigki podlaczeniu z Internetem staje sie uchem calego swiata.

Wedlug Stelarca, projekt ten polegal przede wszystkim na odtworzeniu
struktury ciala (poza nim), przeniesieniu jej w wybrane miejsce (wewnetrzna
strona ramienia) i ponownym podlaczeniu do alternatywnych funkgji (,,sty-
szenie” i,nadawanie”). Przejawia si¢ w nim zaréwno che¢ zdekonstruowa-
nia ewolucyjnej architektury ludzkiego ciala, jak i integrowanie elektroniki
wewnatrz niego. Ear on Arm stalo si¢ dodatkowym narzadem, pozwalajacym
na lepsze dziatanie i wchodzenie w interakcje ze $wiatem (Stelarc, online).

Trzecie Ucho wyhodowane w laboratoryjnych warunkach w zatozeniu miato by¢

»internetowym organem” podstawowa jako$cia ciala jest bowiem nie tyle jego
tozsamos¢, co ,laczliwo$e” [...]. W przeciwienstwie do naturalnej funkcji ucha,
sztuczne (ulokowane operacyjnie na przedramieniu artysty) stuzy¢ miato nie tyle
swojemu wlascicielowi, co internautom, ktérzy odbiera¢ mieli sygnaly dzwie-
kowe ze srodowiska, w jakim funkcjonuje Stelarc (Zdrodowska, 2014, s. 38-40).

Cialo zostalo zatem przedluzone o nowy organ, nadajagc mu nowe mozliwosci
i wplywajac na jego tozsamo$¢. Waznym elementem jest tu rowniez mozliwo$¢
zdalnej komunikacji: osoby fizycznie oddalone od artysty nawet o setki kilo-
metréw, moglyby slyszec to, co aktualnie dzieje sie w jego otoczeniu (Mistrzak,
2014, S. 54-55). Proces ten, zaréwno dostownie, jak i mentalnie, otwiera droge
do tworzenia kolejnych przedluzen, umozliwiajacych lepsze funkcjonowanie
w spolecznym i technologicznym otoczeniu, w jakim teraz zyjemy

Niestety, infekcja, ktora rozwinela sie w miejscu operacji po wszczepieniu
mikrofonu spowodowata koniecznos¢ usuniecia calej konstrukcji. Podjeto
»heroiczne wysilki” by uratowa¢ projekt, ale bezskutecznie. Podobno zagro-
zenie bylo tak duze, ze artyscie grozita nawet amputacja ramienia. Przewrot-
nos$¢ losu uczynilaby inwalidg pelnosprawnego cztowieka, starajacego sie
o uczynienie swego ciala jeszcze sprawniejszym. W tym przypadku, na dro-
dze do techologizacji ciata stanela wiec sama natura (Stelarc, online).

Niezaleznie od ostatecznego wyniku tego projektu, sam jego przebieg i to-
warzyszaca mu refleksja odegraly znaczaca role wredefiniowaniu pojecia
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»ciala”, zwlaszcza zas w kontekscie najnowszych technologii przeksztalcajg-
cych jednostke ludzka w cyborga. W interpretacji artysty nie jest to droga,
ktéra powinna budzi¢ nasz niepokdj czy sprzeciw. Stelarc pracuje nad wizjg
cyborga w formie sieci taczgcej wielu uzytkownikéw w system cyborgiczny.

Ta transformacja autonomicznego ciala [...] w cialo usieciowione [...] odbywata
sie w kontek$cie teorii uznajacych wslad za Marshallem McLuhanem nowo
medialne systemy komunikacyjne za ekstensje ludzkiego systemu nerwowego, za
jego przedluzenie w globalnym $wiecie wielowymiarowych interakeji zaposred-
niczonych przez cyfrowe technologie informacyjno-technologiczne (Kluszczyn-
ski, 2010, s. 86-88).

W kontekscie naszych rozwazan, szczegdlnie wazny jest tu watek budowa-
nia, czy tez odtwarzania miedzyludzkiej wspolnoty, bez wzgledu na stabosci
i niedoskonatosci naszych cial. I to wlasnie technika daje nam te mozliwos¢.

Cyborgizm. Cialo coraz bardziej doskonale

Pojecie ,cialo przedluzone”, wyznaczajace gléwny temat naszych rozwazan,
miesci sie na pograniczu natury, technologii oraz etyki. W odniesieniu do
fizycznego wymiaru istnienia ciata, §miato mozemy uzy¢ terminu, ktdéry poja-
wil sie juz w czesci dotyczacej tworczosci Stelarca: cyborg (cybernetic orga-
nism). Kim zatem jest cyborg? Najprosciej mowiac, jest to istota z organicz-
nymi i biomechatronicznymi czesciami ciala. Termin ten zostal wymyslony
w 1960 roku przez dwoch uczonych Manfreda Clynesa i Nathana S. Klinea
(Clynes i Kline, 1960). W pierwotnym zamysle ,,cyborg” mial, wedlug autoréw
terminu, uosabia¢ organizm ludzki, ktérego funkcje zostalty zmodyfikowane
tak, by poradzit sobie w warunkach pozaziemskich. Strategia odpowiednich
modyfikacji organizmu ludzkiego (zwlaszcza tych pozwalajacych na oddy-
chanie poza ziemska atmosfera), wydawala si¢ bowiem znacznie latwiejsza
niz zapewnienie warunkéw umozliwiajacych zycie czlowieka w kosmosie.
Zdaniem Clynesa i Kline’a integracja systemow artefakt-organizm, miata by¢
rozszerzeniem mechanizméw regulujacych obszar nieswiadomosci cztowieka
i tym samym stuzy¢ zwiekszeniu jego samokontroli (Clynes i Kline, 1960, 26).
Niewatpliwie tego rodzaju integracja, moglaby zwiekszy¢ takze mozliwosci
poznawcze czlowieka.

Pierwszym czlowiekiem na $wiecie oficjalnie uznanym za cyborga jest
urodzony w Wielkiej Brytanii, a wychowany w Katalonii, Neil Harbisson.
Ten znany artysta i aktywista transgatunkowy cierpi na achromatopsje (sle-
pote barwng), (Stix, 2014, online). Cyborgizm Harbissona wynika z przy-
twierdzonego na stale do jego czaszki urzadzenia, dzigki ktéremu jest w sta-
nie rozréznia¢ kolory. Przyrzad zostal oficjalnie uznany za integralny ele-
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ment jego ciala i moze pojawiac si¢ na zdjeciach w dokumentach artysty (np.
w paszporcie).

Urzadzenie jest nowym typem ,organu” zmystowego, ktory pierwotnie
zostal stworzony w celu zniesienia ludzkich ograniczen zwigzanych z percep-
cja koloréw. Techniczno-biologiczna konstrukcja dzigki wibracjom pozwala
bowiem fizycznie ,,czu¢” i,slysze¢” kolory. Antena, w jaka wyposazone jest
to urzadzenie przetwarza sygnaly, ktére w postaci wibracji sg przesytane do
mozgu, gdzie sa interpretowane (styszenie kostne) w efekcie czego Neil otrzy-
muje informacje z otaczajacego go $wiata. Gospodarz (host) moze otrzymac
pomiary promieniowania elektromagnetycznego, polaczenia telefoniczne,
muzyke, obrazy wideo (Stuart, 2014, online). Umozliwia réwniez polfacze-
nie z Internetem i daje mozliwo$¢ odbioru informacji z innych nadajnikéw,
w tym takze z satelitow (Rawle, 2015, online). W ten sposob organizm ludzki
zaczyna mie¢ kontakt z nowym rodzajem transmisji, odbiera sygnaty, kto-
rych nie dekodowal uprzednio, a urzadzenie jakiego uzywa do przetwarza-
nia nowych informacji nazywane jest ,nowym zmystem”. Majac tego $wia-
domo$¢, artysta dal pigciu swoim przyjaciolom (kazdy z przyjacidt zloka-
lizowany jest na innym kontynencie) mozliwo$¢ wysylania: koloréw, obra-
zow, filmow lub dzwiekéw ,bezposrednio do jego zmystu zlokalizowanego
w modzgu”. Jesli transmisja ma miejsce w trakcie snu wéwczas moze prawdo-
podobnie mie¢ wplyw na ich przebieg. Przezycia Harbissona, do pewnego
stopnia sg realizacjg idei synestezji, w ktdrej dos§wiadczenia jednego zmystu
(np. wzroku) wywoluja réwniez doswiadczenia charakterystyczne dla innych
zmystow (Gombrich, 1981, s. 354).

W 2010 roku Harbisson wraz z Moon Ribg zalozyl miedzynarodowa
organizacje Cyborg Foundation, ktéra broni praw cyborgéw, promuje ich
sztuke iwspiera ludzi, ktérzy chca nimi zosta¢. Jest rowniez wspolzatozy-
cielem Stowarzyszenia Transpecies, ktore udziela glosu osobom o transga-
tunkowej, ,pozaludzkiej” tozsamosci. Stowarzyszenie podnosi swiadomos¢
wyzwan, przed ktérymi stoja cyborgi, opowiada si¢ za swoboda projektowa-
nia siebie i oferuje rozwdj nowych zmystéw i narzadéw). W swoim manife-
scie Cyborg Foundation podkresla, ze cztowiek: powinien cieszy¢ sie inte-
gralnoscia ciala i technologii oraz mdc wyraza¢ siebie poprzez jego tymcza-
sowe lub state technologiczne ulepszenia. W ten sposéb cyborgi ptynnie prze-
kraczaja granice miedzy medycyna, sztuka i samorealizacja. Natomiast pro-
mowany i uprawiany przez Harbissona Cyborg art jest ruchem artystycznym,
w ktérym tworcy rozszerzaja swoje zmystowe doswiadczenia §wiata, wykra-
czajac poza ograniczenia swojego ciala poprzez stosowanie osiggni¢¢ tech-
nologii i medycyny. Dzielem sztuki artysty cyborga jest nowy zmysl, ale jest
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to artefakt, ktory rézni sie od wszystkich innych tym, ze jest dostepny jedy-
nie samemu artyscie (tylko on jest odbiorcg tak rozumianego dziela sztuki)
(Cyborg Foundation, online).

Przypadek Neila Harbissona w nieco przewrotny sposob potwierdza
twierdzenia McLuhana, dotyczace dominujacej funkeji stuchu. Mimo, ze
zainstalowana na glowie artysty antena stuzy¢ ma przede wszystkim widze-
niu koloréw, nie moglaby funkcjonowaé bez wykorzystania styszenia.

Podsumowanie

Podjete przez nas rozwazania stuzg przyblizeniu koncepcji przedluzen
ludzkiego ciata na przykiadzie projektéw artystycznych, wykorzystujacych
osiggniecia inzynierii i medycyny. Chcieli$my przyjrze¢ si¢ ekstensjom, ktore
pozwalaja na wzmocnienie zdolnosci styszenia i stuchania. Ciekawym wat-
kiem wydaje si¢ zwlaszcza wykorzystanie teorii Marshalla McLuhana, ktéra
mimo tego, iz powstala w drugiej potowie XX wieku, wciaz jest uzyteczna
do analizy zjawisk najnowszych. Oczywiscie przywolane przez nas przykltady
zostaly przedstawione jedynie w skroconej formie, ale mimo to, moga stano-
wi¢ punkt wyjscia do dalszych analiz.
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SUMMARY

McLuhan, cyborgs, and Stelarc’s third ear.
Story of (in)perfect body and the need to hear more

The aim of this article is to present body extensions that serve to strengthen hear-
ing and thus increase the range of hearing. This concept seems to be an interesting
example of how, thanks to various technical devices, the human body is transformed
to strengthen or “repair” its functions. The starting point for our considerations is
Marshall McLuhan’s media theory, and especially his concept of body extensions. As
examples of such activities, we want to present the artistic projects of Stelarc and Neil
Harbisson, which, entering the field of medicine and engineering, expand the mean-
ing of what we mean by extending the sense of hearing.

KEYWORDS: story, Marshall McLuhan’s media theory, body extensions, listening,
hearing, Stelarc, Neil Harbisson
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