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Socjologiczne i psychologiczne aspekty funkcjonowania
zespoloéw rockowych

STRESZCZENIE

Powiedzie¢, ze zesp6l muzyczny to grupa wykonawcédw wspdlnie grajacych muzyke to
nie powiedzie¢ nic. Tak jak poszukiwacze skarbéw, gdzie jeden zna miejsce, drugi wie
jak zalozy¢ szalunki, a trzeci umie oceni¢ i odr6zni¢ mineraly od kamieni szlachet-
nych, tak w grupie muzycznej kazdy jest inny i niezbedny zarazem. Od ich wzajem-
nych relacji, uczué, myséli, stéw i mozliwosci zalezy, czy skarb zostanie odnaleziony,
jakie ofiary poniosa po drodze i czy ich wlasne ego nie przerosnie ich samych. Jezeli
wszystko pdjdzie dobrze, to ztota muzyka pozostanie po nich na wiele lat, a moze
nawet p6j$¢ w pokolenia. Tylko pytanie, jak nie zerwa¢ wiezi? Jak pozosta¢ soba? Jak
sie nie zagubi¢ i jak odnalez¢...?

SLOWA KLUCZOWE: zespdl rockowy, relacje interpersonalne, psychologizm, komu-
nikacja spoleczna, osobowo$¢, grupa

Zjawisko funkcjonowania zespotu rockowego, do tej pory zupelnie niestusz-
nie bagatelizowane i pomijane w literaturze przedmiotu, zastuguje na szersze
omoéwienie i zanalizowanie. Twor to wyjatkowy, bo stanowigcy zamknieta
grupe spofeczng zcalym bagazem jej psychologizmu, relacji personal-
nych, napig¢, idei, emocji i czyste zrédlo informacji o czlowieku tworczym
i zaplatanym w sie¢ wzajemnych zaleznosci. W kontekscie muzyki rockowej
wydaje sie by¢ jakby niezauwazony zaréwno przez domorostych badaczy,
jak ipowaznych naukowcéw. By¢ moze wynika to z faktu nieznajomosci
problemu i braku empirii w tym temacie, wiadomo bowiem powszechnie, ze
badacz bioracy udzial weksperymencie zatraca obiektywizm sytuacji, ale
jako jeden z uczestnikéw jest dostarczycielem uczu¢ i przezy¢, ktore z kolei
s obce i zawsze bede, zwyklemu obserwatorowi. Tym wieksza warto$§¢ stow
piszacego, ktory niejednokrotnie uczestniczyl nie tylko w tej zamknietej gru-
pie spolecznej zwanej zespolem rockowym, ale i w samym akcie tworzenia
takiej grupy.
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Powolanie

Juz sam proces inicjujagcy warty jest odnotowania. Nierzadko bowiem
wyglada to jak spisek uknuty przeciwko komus lub czemus, cho¢ zazwyczaj
ma charakter pro, a nie kontra. Protworczy, prowyzwalajacy, proekspiacyjny,
pro-humanistyczny wreszcie. Bo jak inaczej nazwa¢ obcowanie ze sztuka
i checia jej wspoltworzenia? Zwierzgtom obca jest sztuka, jest dla nich abs-
trakcja, ktdrej nie da si¢ skonsumowa¢, a czltowiek przy wszystkich swoich
zapedach destrukcyjnych zdaje si¢ by¢ istota wrecz powotang do kreowania
nowych wartosci, rzeczy i zjawisk. Jednym z tych zjawisk jest zespot rockowy.
Tak wiec, powolanie takiej chimery do Zycia opiera si¢ na idei, planie i re-
alizacji tegoz. Samowystarczalny solista nie jest zespolem, wigc to do reali-
zacji takiego planu potrzebna jest grupa osob, ktdra zarazona ideg staje sie
jej niezbywalng czescig. Ktos powie — ,No tak, ale c6z w tym wyjatkowego?
Przeciez na idei i planie zasadza si¢ kazda dziatalnos¢ zespolowa, czy to jest
wejscie na K-2, czy zorganizowanie druzyny pitkarskiej, czy zalozenie partii
politycznej. Obojetnie. Wszystkie dziatania kolektywne muszg mie¢ taki sam
poczatek”. To prawda. Jednak powolanie zespolu muzycznego wymaga cze-
go$ wiecej. Tutaj niezbedny jest duch twdrczy, samo zas obcowanie z muzyka
wewnatrz tej grupy nadaje jej niepowtarzalny ioryginalny charakter. Spo-
wija jej uczestnikéw czyms$ niewidzialnym, tak jak niewidzialna jest sama
muzyka. Polihymnia przesiadujaca w kazdej salce prob zespotéw na calym
$wiecie splata czlonkow zespotu niewidzialng nicig mistycyzmu, bo czymze
jest tworzenie muzyki, jesli nie pukaniem do $§wigtyni Muz? Czymze jest, jesli
nie wychylaniem glowy ponad ziemski padét i wypatrywaniem horyzontéw
poza granicg ludzkiej bytnosci, codziennosci, by nie powiedzie¢ — szarosci
egzystencji...? Penetrowanie nowych obszaréw ludzkiej wrazliwosci, ciagte
poszukiwania iche¢ oderwania si¢ od ziemi, lot ku nieznanym krainom,
oceanom, gwiazdom - to wlasnie jest sztuka. Kosmos kreacji, a wiec szaman-
stwo w krystalicznej postaci. Rzecz jasna, nie kazda muzyka staje si¢ taka
kreacja, nie kazde wykonanie. Muzyka z nurtu disco polo z pewnoscig nalezy
do tej kategorii - jej prymitywizm i obskurantyzm $ciaga wrecz ducha twor-
czosci na ziemie, miast dodawa¢ mu skrzydel. Dlaczego pigciolatkowi §piewa
sie piosenke ,Wlazl kotek na plotek”, a nie np. psalmy ludzmierskie? Kto$
madry napisat te pioseneczke dla dzieci, bo wiedzial, ze umyst pieciolatka nie
jest w stanie zarejestrowa¢, oceni¢ i doceni¢ zlozonych linii melodycznych.
Na takim samym poziomie rozwoju sg milosnicy itwoércy muzyki disco
polo. Podobajg im si¢ proste, nieskomplikowane melodie, bo tylko takie sg
w stanie zapamietac i zrozumie¢. Tak samo wygladala muzyka prymitywna,
pierwsza muzyka tworzona przez pradawnych ludzi. To bylo stukanie patyka
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o patyk, w tym samym monotonnym rytmie, a jak wiadomo, powtarzalnos¢
tych samych wykonywanych czynnosci wprowadza czlowieka w trans. Na
tej samej zasadzie oparta jest powtarzalno$¢ modlitw rézancowych czy $pie-
wanie mantr, ale to oczywiscie juz inne zagadnienie wychodzace poza ramy
tego skromnego eseju. Glupkowatos¢ melodii, rytmoéw i stow piosenek disco-
polowych uwlacza kazdemu powaznemu odbiorcy muzyki i cofa ludzkos¢
w rozwoju do pierwszych w historii §wiata muzykantéw o umysle pieciolatka.

Rozwéj muzyki mial swoje apogeum w czasach baroku irenesansu,
w czasach polifonii i matematycznej wrecz zlozonosci harmonii i dzwiekéw,
w ktorej kazdy nastepny dzwigk byl konsekwencjg poprzedniego ijego natu-
ralng koniecznoscig i oczywistoécia. Ale i muzyka wspdlczesna, rozrywkowa,
rockowa dostarczyla odbiorcom wiele nowych pél do przekopania i drég do
przejscia. Zespot The Beatles wspiat sie na sam szczyt mozliwosci kompozy-
torskich w muzyce rockowe;j. Jakiez tam bogactwo melodii, harmonii, ryt-
moéw, temp! Zupelnie inaczej niz w muzyce disco polo, w ktorej tempo kazdej
piosenki jest takie samo - 130 bpm. Oni nie znajg innych. Czesto styszy
sie, ze przeciez nikogo ci ludzie nie okradaja, zarabiajg uczciwie. Otdz nie!
Okradaja stuchaczy z przeczulenia lub inaczej — zabijaja go w nich na rzecz
tych kilku uderzen patykiem o patyk. Sg zlodziejami ludzkiej wrazliwosci,
tej wrazliwosci, ktoéra przy odpowiednim przekierowaniu mogtaby zachwy-
ca¢ si¢ muzyka Bacha, Chopina, folkloru andyjskiego, piesni religijnych, ale
nie — oni porywaja ja i roztapiajg niczym zlote precjoza na ptynny, pierwotny
bezksztalt, z ktérego powstaly. To grabiez zuchwala iobrzydliwa. Dlatego
musimy wylaczy¢ zespoly tego typu z toku naszych rozwazan. Tam nie ma
misterium. Tam stychac¢ tylko jak pecznieje trzos.

Lider czy demokracja?

Istniejg dwie szkoly funkcjonowania zespotu rockowego. Albo zarzadza nim
lider albo wszyscy, czyli nikt. Zazwyczaj impuls zalozenia zespotu idzie od
tego, kto ma jakie$§ pomysty muzyczne, tzw. dar tworzenia. W §lad za tym, co
nierzadko jest zwyczajng kolejg rzeczy, idzie wizja artystyczna, brzmieniowa,
stylistyczna ikazda inna. Lider wie, w ktérym kierunku trzeba si¢ udac,
zeby bylto dobrze. W internecie mozna znalez¢ gtos komentujacy dziatalnos¢
zespotu Republika: ,,Ciechowski to byl gos¢. Reszta to gnojki wyciggniete
przez niego na scen¢”. Komentarz mocny iz pewnos$cig krzywdzacy, jednak
prawdziwy, jesli zastosujemy dialektyczne myslenie. Tak wlasnie sie zdarza
w przypadku zespoléw z silnym, osobliwym liderem. Przystania on swoim
talentem pozostalych czlonkéw zespotu na tyle intensywnie, Ze nie pozostaje
im nic innego jak tylko grza¢ sie w stoncu jego geniuszu, cieszac sig, ze to
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wlasnie ich wédz wybrat na swoich wspolnikow w realizacji dzieta. I rzeczywi-
$cie, aczkolwiek bez tych pozostatych, pozostajacych w cieniu, lider nie mog-
Iby zaistnie¢. Zespdt w tym przypadku jest tylko lektyka wnoszacg faraona
w tlum, tylko iaz, bo sama lektyka by sie nie wniosta, faraon nie ma takich
mozliwosci sprawczych. Czgsto o tym, ze faktycznie, byli oni tylko wyrobni-
kami dowiadujemy si¢ z dalszych poczynan, juz indywidualnych, czlonkéw
grupy. Zdarza sie tak niejednokrotnie po rozpadzie zespolu, $mierci lidera.
Wygladaja oni wowczas jak stado bezpanskich pséw pozostawionych samym
sobie i niewiedzacych co ze sobg zrobi¢. Zagubionych. Blakaja si¢ zwykle po
bezdrozach muzyki, zasilajac jakie$ przygodne sfory, beztadne i bez wyrazu,
sami gasnac z czasem i wtapiajac si¢ wtlo. Wtedy przekonujemy sie jako
odbiorcy, ale i do nich samych dociera w koncu ta prawda, ze 6w lider znat
ich mozliwosci ipotrafit je wykorzysta¢c do maksimum. Idealnie uzbroit
kazdego z nich we wlasciwy orez iznalazl im wlasciwe miejsce w szeregu.
Na tym tez polega sila lidera i moc jego wizjonerstwa. Celne przewidywania
i umiejetnos¢ osadzenia muzyka w odpowiednim miejscu znamionuje praw-
dziwego przywodce. On musi by¢ jak rezyser w spektaklu lub jak Bog we
wszechs$wiecie — Zeby sie go nie widzialo nigdzie, ale czulo wszedzie.

Bywa, ze w grupach muzycznych, azwlaszcza w zespotach rockowych,
gdzie natura muzykoéw i ich charaktery sa bardziej drapiezne niz np. u mu-
zykéw w kwintecie smyczkowym, powstaje opozycja w stosunku do lidera.
Czasem na tyle silna, Ze antagonista zdota przeciagna¢ na swoja strone pozo-
stalych cztonkéw zespotu. Dzialanie takie, a nawet juz jego poczatki na ogoét
nie wrézg niczego dobrego. Dzieje si¢ tak zwykle po jakichs$ niepowodzeniach,
przy naglej lub stopniowej zmianie gustéw muzycznych i upodoban ktdregos
z czlonkéw pozostajacego pod wrazeniem obejrzanego koncertu, usltyszanej
plyty albo w przypadku odczuwalnej tyranii lidera. Jednak do tego zagad-
nienia dojdziemy w podzniejszych rozwazaniach opisujacych psychologizm
zachowan interpersonalnych w zamknietej grupie spoteczne;j.

Ciekawym przypadkiem braku ewidentnego lidera jest wspomniany
juz wczesniej zespdt The Beatles. Wlasciwie na dobrg sprawe, przynajmniej
w poczatkowej fazie istnienia zespotu maégl nim by¢ perkusista Ringo Starr.
Kiedy dotaczyl do Bitelséw byl juz znanym muzykiem zdobywajacego coraz
wiekszg rzesze fanow zespolu The Rory Storm and Hurricanes i jawit si¢ on
jako najbardziej do$wiadczony muzyk wéréd nieznanych nikomu Bitelséw.
Poza tym, byt tez najstarszy, co w przypadku nastolatkéw czy dwudziesto-
latkow ma niebagatelne znaczenie. Te rdznice z wiekiem zanikajg, ale mie-
dzy dziewietnastolatkiem a np. dwudziestotrzylatkiem jest totalna przepas¢.
Ringo byl tez rozpoznawalny - mial tak zwany styl i odpowiedni image
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- nosil sygnety na palcach i byl wlascicielem brody co na przetomie lat 50. i 60.
nie bylo takie oczywiste wirod mlodziezy, a raczej odbierano to jako ekstra-
wagancje. Skronie przyproszone wczesng siwizng nadawaly mu nobliwego
wyrazu, tak wiec z pewnos$cig wyrdznial sie sposréd innych mlodych ludzi
i muzykéw tamtego okresu. Ringo nie mial jednak zapedéw przodowniczych.
Szybko wigc luke t¢ wypelnit John Lennon, ale bardziej byl on postrzegany
jako lider przez fanéw iludzi z zewnatrz niz to wygladalo w rzeczywistosci.
Generalnie w okresie istnienia zespotu dzieli si¢ liderowanie w nim na dwa
etapy — w latach 1962-1966 byl nim Lennon, za$ lata 1967-1970 to ewidentne
szefostwo Paula McCartneya. Jakkolwiek by to jednak nie wygladato, sami
czlonkowie grupy mowili o demokracji w zespole, w ktérym przechodzit
kazdy dobry pomysl, niezaleznie od tego kto byt jego autorem. Stosunek glo-
sow 3:1 decydowal o wszystkim. Jeszcze inna teoria glosi, ze w Bitelsach bylo
dwoch lideréw, co oczywiscie jest logicznym nonsensem, w kazdym razie
przy takim nagromadzeniu talentéw w jednym zespole demokracja zdaje si¢
by¢ jedynym stusznym rozwigzaniem.

Niejednokrotnie jako lideréw postrzega si¢ wokalistow, tych stojacych na
przodzie, najbardziej widocznych i styszalnych. Tak jednak nie jest w wielu
przypadkach. Liderem w zespole The Who byl gitarzysta Pete Townshend,
a nie wokalista Roger Daltrey, a we wczesnej dziatalnosci The Rolling Stones
zdecydowanie prym wodzil Brian Jones, a nie Mick Jagger. Na rodzimym
rynku réwniez mozna znalez¢ podobne sytuacje, chociazby w przypadku
zespolu Lady Pank, gdzie chyba kazdy wskazalby jako lidera Jana Boryse-
wicza, a nie wokaliste Janusza Panasewicza, za$§ w starym skladzie Perfectu
- gitarzyste Zbigniewa Holdysa, a nie Grzegorza Markowskiego. Z pewnoscig
wynikalo to i wynika z charakterystycznego brzmienia instrumentéw wymie-
nionych gitarzystow, ale tez ich mozliwosci kompozytorskich. Nadmienic¢
réwniez nalezy wplyw ich osobowosci na reszte grupy. Widaé wyraznie roz-
nice migdzy tym, ktory jest tylko ,twarza” zespolu, a tym, ktory rzeczywiscie
mu przewodzi.

Za zamknietymi drzwiami

Z socjologicznego punktu widzenia zesp6l muzyczny jest zjawiskiem niezwy-
klym. Nosi wszelkie znamiona rodziny, jednak z prostych przyczyn braku
pokrewienstwa rodzing nie jest, pomimo nazw sugerujacych, ze jest inaczej,
np. Dikanda (z jezyka jednego z plemion afrykanskich znaczy rodzina) czy
brytyjski zespot rockowy Family (z ang. rodzina). Z drugiej jednak strony,
kiedy styszy si¢ histori¢ zespotu Czerwone Gitary, w ktdrej to zespot odnoto-
wal w jednym roku 360 koncertéw, to nie trzeba by¢ geniuszem matematycz-
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nym, zeby skonstatowac, iz zespdt wiecej w tym roku przebywatl ze sobg niz
z rzeczywistg rodzing. Sktadaja si¢ nan wspoélne positki, spanie w tych samych
pokojach, przejazdy, a wiec przebywanie ze sobg non-stop przez wiele, wiele
godzin. Jednak nie potrzeba, az takiego ekstremum, zeby poczu¢ i zrozumie¢
wiez emocjonalng z pozostaltymi czlonkami zespotu. Samo przebywanie na
probach spaja ilaczy w niezwykly sposéb, bo chociaz to nie jest rodzina, to
nie jest to takze zwyczajna grupa wspotpracownikéw jak w zyciu zawodo-
wym, gdzie celem s3 pienigdze, pensja, wynagrodzenie, a nie wspdlne dzieto.
I dotyczy to nie tylko tych znanych i wielkich artystow, ktorzy notabene préb
czesto-gesto juz nie potrzebujg i nie robig, ale zwlaszcza amatorskich grup
rockowych. Niejeden nie-muzyk chcialby poby¢ troche na takiej prébie, od
kuchni zobaczy¢ jak to si¢ robi, jak przygotowuje si¢ takie danie muzyczne,
jak wyglada proces tworczy. Jest on czesto zreszta powtarzalny, ale charakte-
rystyczny, w nim bowiem objawia si¢ cala esencja. Na ogdt towarzyszy temu
procesowi nadmiar emocji i osobistych wynurzen. Bo oto perkusista nie chce
grac tak jak sugeruje mu kompozytor utworu, a gitarzysta nagle stwierdza, ze
tekst nowej piosenki jest denny. ,,To napisz lepszy” — odpowiada mu poiry-
towany autor ijuz o krok od awantury. Grzegorz Ciechowski zazwyczaj nie
mial probleméw ze ,sprzedaniem” swoich pomystow zespotowi, ale kiedy
ktos na probie stwierdzil, ze numer Klatka jest podobny do motywu muzycz-
nego Rézowej Pantery to pono¢ juz do konca dnia nie odzywat si¢ do nikogo,
urazony tg uwagg. Kiedy za$§ kompani ignorowali uwagi Tomka Lipinskiego
co do aranzacji piosenki, ten z kolei wybiegal trzaskajac drzwiami wykrzyku-
jac, ze odchodzi z zespotu, po czym nastepnego dnia juz jak gdyby nigdy nic
spokojnie dalej omawial przerwany dzien wcze$niej watek. Znane sg autorowi
tego eseju jednak bardziej drastyczne przypadki, kiedy perkusista wyrzuca
przez okno gitare stwierdzajac, ze skoro gitarzysta nie umie gra¢, to po co
mu ona. Ten w odwecie dziurawi bebny i tym milym akcentem konczy sie
proba tego dnia. Innym razem perkusista innego zespotu po diugiej, zacigtej
kiétni z basista, ktory nie mogl wyczué synkop granych stopa powtarzajac,
ze s3 grane nierdwno, upraszcza nagle rytm oznajmiajac przy tym na caly
glos: ,Uwaga, gram wersje¢ dla upo$ledzonych umystowo!”. Znane s3 takze
przypadki zapedow despotycznych lideréw rozwieszajacych kartki na $cia-
nie sali préb z warunkami, jakie od tej chwili majg zapanowac¢ i zasadami,
do ktérych majg zastosowac sie cztonkowie zespolu. Kwitowane jako 95 tez
Lutra stawaly si¢ zazwyczaj obiektem drwin i szybko doprowadzaly do roz-
padu grupy. Bob Marley byl takze autorem stynnej zasady: ,Na probach nie
wolno sie $mia¢”. Prawdopodobnie wynikatlo to z faktu swobodnego palenia
marihuany w trakcie grania, ktéra jak wiadomo rozwesela, wiec ni stad ni
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zowad naraz wszyscy zaczynali si¢ $mia¢ zamiast pracowa¢ nad utworem.
Marley - wielki milo$nik i oredownik krolewskiego ziela, rzecz jasna, nie
mogt zakazac jego palenia, wiec zakazal tylko jakiejs pochodnej tego pale-
nia, na co i tak nie mégt mie¢ ostatecznie wptywu. Ideatem jest, kiedy zespot
tworzg koledzy z jednego podworka, ktérzy stuchajg tych samych plyt, tak
samo sie ubieraja, mysla i méwia w podobny sposob. Taki zespél juz na
starcie ma przewage nad innymi, poniewaz cechy charakterologiczne nie sg
tutaj zadna niewiadoma, wszystko jest jasne i proste. Wiadomo, ze Piotrek
to mruk, a Marek lubi ,,gwiazdorzy¢” i nikogo to nie dziwi. Tacy sa w zyciu,
tacy sg na probach, tacy sg na scenie. Gorzej, kiedy kazdy pochodzi ,,z innej
parafii”, a na dodatek dzieli ich bariera wiekowa, edukacyjna czy materialna
[sic!]. Na pewno trudniej wtedy o porozumienie i zespoly takie nazywa si¢
zwykle projektami, z gory jakby zakladajac, ze to tylko na chwile — nagramy
co$ i wracamy do swoich zaje¢. Jakkolwiek by jednak nie byto, zawsze taczy
ich wszystkich specyficzny kod porozumiewania si¢ czy zargon wytworzony
na wlasny uzytek. Tytuly piosenek, ktére zna publiczno$¢, rzadko kiedy sg
tytulami, jakie wypowiadajg na probach czlonkowie zespotu. W tym celu
uzywa sie kryptoniméw czyli tytuléw roboczych, skrétowych, czesto zartob-
liwych. Wiasny jezyk, sposob bycia i zachowania kodyfikuje grupe, przydajac
jej cech mafii, gangu lub zamknigtego kregu dla wtajemniczonych co oczy-
wiscie wszystkim si¢ bardzo podoba, ale z biegiem lat juz wcale si¢ nad tym
faktem nie pochylajac.

Mistycyzm wynikajacy z obstugi instrumentu réwniez charakteryzuje
zespdl jako co$ wyjatkowego, z pogranicza transcendencji. Wspolne gra-
nie to nie jest wspolny wyjazd na ryby. To co$ wiecej, co§ uduchowionego
i ezoterycznego. Dos¢ powiedzie¢, ze muzycy z czasem upodabniaja sie do
instrument6w, na ktérych graja. Nie fizycznie, ale pod wzgledem jakichs
drgan czy fal, ktére po wydobyciu z instrumentu przenikaja przez ich cialo
basisci na ogét powaznieja, a wokalisci staja si¢ ekstrawertykami. To jed-
nak jest juz temat do badan dla biologéw, akustykéw, psychofizjologow czy
fizykéw. W kazdym razie, mozna wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej muzycy
pozbawieni werbalnego wyrazania uczu¢ i mysli wyrazaja je za pomocg urza-
dzen zwanych instrumentami, a tak wlasnie jest w przypadku wykonywania
muzyki. John Lennon do muzykéw sesyjnych zwracat sie nie po imieniu,
chociaz pewnie moglby, bo z pewnoscig nie chodzito o wywyzszanie sie, ale
per ,basisto”, ,,perkusisto”. To takze o czyms$ swiadczy.
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Coda

Kazdy zespél muzyczny jest hybryda zlozona zoséb zorientowanych
w jakim$ kierunku muzycznym. Muzyka, ktéra wykonuja jest emanacja
ich umiejetnosci, serca iwrazliwosci, a wiec konsekwencjg tego wszyst-
kiego i kompromisem miedzy tym co chcialbym a co moge. Niczym trybiki
w jednej maszynie pracuja na efekt w postaci piosenki, ptyty, koncertu. Jeden
zsynchronizowany organizm, a przeciez tak wiele uczu¢ iindywidualnych
mozliwosci twoérczych. W grupach rockowych, w ktérych ludzie chetnie
i fatwo wyrazaja swoje poglady i s3 bardziej spontaniczni chociazby od sym-
fonikéw nie jest fatwo zapanowa¢ nad chaosem. Przede wszystkim wynika
on z mocy wzmacniaczy i perkusji i kazdy muzyk zna te sytuacje, w ktérych
probuje wyltozy¢ jakis problem lub pomysl, a w tym czasie perkusista ¢wiczy
tzw. przejscia. Podobnie z gitarzystami wpadajacymi w trans grania solowek.
Utwor sie konczy, ale nie soldwka. Alice Cooper skonstatowal kiedys: ,,Gita-
rzystow trzeba trzymac krétko. Jak faceta nie przybastujesz w odpowiednim
momencie, to solowke moze gra¢ przez dwa lata”. Znane sa tez powszechnie
przypadki jak trudno jest zebrac zespol razem, w tym samym miejscu i czasie,
bo jeden ma za daleko na préby i trzeba go dowozi¢, a inny obroslty w rodzing
i zycie zawodowe wcigz zmaga si¢ z dylematem ,,mie¢ czy by¢”. Miles Davies
powiedzial kiedys, ze nie podaje reki zonatym muzykom, bo tak jak Hitler
poslubiony byt Niemcom (wedlug jego wlasnego mniemania), tak prawdzi-
wego muzyka powinien znamionowaé mariaz z zespolem. Bycie muzykiem
deformuje réwniez psychike cztowieka, ktory po wielu latach grania doznaje
zaburzen obsesyjno-kompulsywnych wkazdym ciekawym architektonicz-
nie budynku, widzac znakomite miejsce na proby lub na zagranie koncertu
i wciaz probujac rozwikla¢ zagadke zycia typu kto jest najlepszym basistg na
Ziemi, a kto nagral plyte wszechczaséw.

Wszyscy muzycy, ci prawdziwi, a nie farbowani, to osobliwa rasa ludzi
sfrustrowanych, glodnych sukcesu, wylgeknionych, ale bluznierczych, posréd
ktérych grupa muzykéw rockowych stanowi najbardziej barwna, nieokielz-
nang, enigmatyczng czes$¢ zbioru wartg poswiecenia uwagi dla muzykologow,
socjologdw, psychologéw, kulturoznawcdw, a nawet demografow i etnografow.
To znakomity material do badan dla wszystkich humanistéw i pasjonatow
opiewajacych rodzaj ludzki w kazdym jego dzialaniu, kreacji i emanaciji.

SUMMARY

Sociological and psychological aspects of rock bands functioning
To say that a music band is a group of performers playing music together is to say
nothing. Just like treasure hunters, where one knows the place, the other knows how
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to put formwork, and the third knows how to evaluate and distinguish minerals from
precious stones, everyone in a musical group is different and necessary at the same
time. It depends on their mutual relations, feelings, thoughts, words, and possibilities
whether the treasure will be found, what victims will be incurred along the way, and
whether their own ego will not exceed them. If all goes well, the golden music will
remain with them for many years, and maybe even for generations. The only ques-
tion is how not to sever ties? How to stay yourself? How not to get lost and how to
find...?

KEYWORDS: rock band, interpersonal relations, psychologism, social communication,
personality, group



