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Transparency and Glare. Visual Rhetoric
in Utopia and Science Fiction

Abstract

Science fiction is often depicted as literature of ideas. It is reasonable,
but — in its essence — science fiction relies upon visual imagination,
inherited from utopia, and it draws toward rhetoric visualisation
thanks to such rhetorical devices as metaphor or hyperbole. It is placed
at the very intersection of word and picture. Many movies, TV series,
novels and stories share this principle, mainly in the form of basic
but powerful meta-religious division between light and darkness,
surprisingly borrowing its persuasive force from the sublime. One
of the most interesting case here is cyberpunk, a dystopian genre
reinforcing the idea and symbol of transparency.
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Fantastyka naukowa bywa okreslana mianem ,literatury idei”.
Owszem, dziela mieszczace sie w tej konwencji czesto rozwijaja lub po-
pularyzuja koncepcje naukowe, filozoficzne czy politologiczne. Istota
fantastycznonaukowej konwencji lezy jednak gdzie indziej. Przede
wszystkim kreuje ona stany rzeczy, fikcyjne §wiaty odmienne od ,na-
szego”?. Zakotwiczone w nich idee uzaleznione sa od jakosci tej wtasnie
kreacji. Pierwszym wymogiem stawianym fantastycznym $wiatom jest
zatem wewnetrzna niesprzeczno$é, co nadaje konwencji rys maksy-
malistyczny, w mniejszym stopniu ze wzgledu na ambicje i zdolnosci
poszczegblnych pisarzy, a w wiekszym — ze wzgledu na ,,genotyp” catej
konwencji i jej ewolucje w kierunku pozorowania samodzielnosci fan-
tastycznych $wiatéw, czyli w strone egzomimetyzmu?. W takim ujeciu
jednym z gtéwnych zadan science fiction jest agresywne kontrolowanie
procesu odbioru, tak, by czytelnik skonfrontowat kreacje $wiata fanta-
stycznego (i zwiazane z nim idee) z wlasnym obrazem rzeczywistosci,
z wlasnymi przyzwyczajeniami i wyobrazeniami mozliwych stanéw
rzeczy. Wszystko to, by wytraci¢ go z gnusnego poczucia bezpieczen-
stwa. Jesli uznamy przesuniecie ciezaru z dyskursywnie wylozonej idei
na jej wizualna realizacje, wéwczas dostrzec mozna wiele podobienistw
miedzy science fiction (gléwnie ,zlotego wieku”) a glamour, ze wzgledu
na wewnetrzng energie potencjalna glamour, budowanego na réwnole-
glosci uwodzenia i odpychania, napiecia miedzy obietnica osiagniecia
lepszego zycia a zachowaniem tajemnicy oraz niechecia wobec mate-
rialnego ,zaplecza” owego lepszego zycia®.

I. Csicsery-Ronay, Seven Beauties of Science Fiction, Middletown 2008, s. 146.

2 Przez ,nasz” $wiat rozumieé nalezy $wiat uznawany w akcie komunikacji
literackiej za aktualny, rzeczywisty’, w relacji do ,$wiatéw mozliwych” Por.
P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, przel. A. Skucinska, Krakéw
2006, s. 131-133.

3 ,Egzomimetyzm” realizuje si¢ w narracji pomijajacej eksplikacje powiazania
»naszego” $wiata z fantastycznym. Dzieki temu pomija mimetyzm i antymi-
metycznos¢, opisujac $wiat fantastyczny jako rzeczywisty. A. Zgorzelski, SF
jako pojecie historycznoliterackie, [w:] Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk,
B. Okolska, Poznan 1989, s. 145. Moim zdaniem roztaczno$¢ zaznaczona przez
Zgorzelskiego decyduje o dynamice science fiction. Jest to wiec roztacznosé
o cechach dekonstrukgji.

4 V. Postrel, The Power of Glamour: Longing and the Art of Visual Persuasion,
New York 2013.
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Jesli kreacja spdjnego fantastycznego $wiata zakonczy sie sukce-
sem, czytelnik ma wrazenie, ze utwér fantastycznonaukowy latwo
poddaje sie streszczeniu. Ideologie staja sie wéwczas bardziej wyra-
ziste: te aktualne i te mozliwe moga juz by¢ ze soba poréwnywane.
Sita dyskursywnej perswazji jest wiec bezposrednio zalezna od sity
wizji. ,Wizja” faczy slowo i obraz przez posrednictwo opisu, ,to ob-
raz stworzony przez kogo$§ w wyobrazni lub w ksiazce, filmie itp.”.
Podobnie jak w wyrazeniu ,mie¢ wizje” (i pochodnych) oraz w sto-
wie ,wizjoner”, energia kreacji i kreatywno$ci przenosi si¢ wprost na
perswazyjna moc promocji lub zanegowania przenoszonej ideologii.
Wizjonerem nie jest ten, kto potrafi wyobrazi¢ sobie potencjalne
zmiany i swe wyobrazenia upowszechnié, ale ten, kto posiada wie-
dze, ktéra promuje jako prawde, kto zajmuje okreslone stanowisko,
ktorego moze broni¢, ,autor $miatych planéw”. Laczy wiec auten-
tyfikacje z asercja. Fantasta wizjonerem z definicji i z reguly nie jest
(cho¢ nim bywa z mocy spolecznego uznania), ale jego kreacja sita
rzeczy skonstruowana jest w odniesieniu do §wiata aktualnego, pod-
lega kognitywnym uwarunkowaniom, ktére wizualny aspekt kreacji
sprzegaja z kompleksowoscia, moca i stopniem wiarygodnosci tejze
kreacji’. Fanta$ci zainteresowani promocja idei, rozumieniem aktu-
alnej sytuacji w perspektywie mozliwych drég rozwoju, w naturalny
sposob postuguja sie zatem retoryka wizualna. Warto przy tym pa-
mietad, ze ta ,energia potencjalna” czesto zbyt fatwo rozprasza sie
w schematyzmie fabul i popularyzatorskiej uslugowosci fantastyki
naukowej. I podobnie jak glamour — w eskapizmie®.

Na oméwiony wyzej proces wizualizacji racjonalistycznego dyskur-
su naklada si¢ popularno$¢ sztuk wizualnych i mediéw audiowizual-

5 Haslo Wizja, [w:] Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Bariko, t. 2, Warszawa
2000, s. 1021.

6 Tamze.

7 Darko Suvin, klasyczny juz teoretyk science fiction w charakterystyczny sposéb
waha si¢ przy okresleniu dominanty konwencji fantastycznej — od cognitive
estrangement do chronotopu. D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On
the Poetics and History of a Literary Genre, New Haven 1979; D. Suvin, On
Metaphoricity and Narrativity in Fiction: The Chronotope as the ,Differentia
Generica’, ,SubStance” 1986, nr 3, s. 51-67.

8  V.Postrel, dz. cyt., s. 173.
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nych, przerastajaca w konstatacje ,zwrotu wizualnego™. Przy tej okazji
nalezy wspomnie¢, ze fantastyka zawdziecza najwiecej, przynajmniej
w wymiarze popularnosci, kinu ,nowej przygody” lat 70. XX wieku!°.
Nie przez przypadek wiekszo$¢ przywolanych przeze mnie dziet to
wlasnie filmy kinowe i seriale telewizyjne.

Zakres i moc wizualizacji fantastyka naukowa zawdziecza przede
wszystkim tradycji utopijnej. Odwaga wyobrazni, czasem ztudna, po-
chodzi wlasnie stamtad. Klasyczne utopie, jakkolwiek definiowa¢ ich
zrodla, przedstawialy fantastyczna spolecznos¢ w opozycji do kryty-
kowanej rzeczywisto$ci otaczajacej autora. Moc wizji oceniana jest na
podstawie odczud, odniesienia ideologiczne wymagaja za$ interpreta-
¢ji. To rozdwojenie na warstwe wizjonerska i dyskursywna jest jedna
z cech definiujacych utopijnos¢ jako taka. Utopia uwodzi, ale wywoluje
tez podejrzliwosc.

Konstrukcja spoleczno$ci utopijnych wytania sie dwutorowo.
Dwoistos¢ ta wyznacza réwniez ich sposéb istnienia. Po pierwsze, re-
alizuja si¢ one w fikcyjnych wyktadach wygtaszanych przez fikcyjnych
wladcéw, konstruktoréw lub funkcjonariuszy, ktére mozna okresli¢ jako
uporzadkowane, przejrzyste, hierarchiczne. A jednak ten ukltad mysli
i stéw oddawatl tez drugi sposéb istnienia, ktérym utopia wyrézniata sie
na tle politycznych traktatéw — podstawowa dyskursywna formuta, na
podstawie ktérej spoleczenistwo bylo budowane, byta w ramach fikcji
ozywiana i podlegata regutom estetyzacji. Zrodzilo si¢ piekno utopij-
nej harmonii, z konieczno$ci i definicji tatwe do opisywania, mozliwe
do redukcji do podstawowego wzoru, wyznaczajacego geometryczna
przejrzysto$¢ i harmonie. Pigkno utopijnych formul i spolecznych
struktur wspélgrato z ich racjonalno$cia, perswazyjnie zniewalajac do
przyjecia wlasnych dyskursywnych regutjako koniecznych, a w punkcie
dojscia umieszczajac obietnice dobra i szcze$cia. I tautologicznie — hi-
storia nabiera sensu dopiero z doskonalego, ostatecznego i najwyzszego
punktu widzenia. Logos w akcie zalozycielskim ustala wtasny sens, staje
sie samowystarczalnym Zrédlem $wiatla rozumu. Jesli zatem wypetnic¢

9  W.J. T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images,
Chicago 2005, s. 215.
10 J. Szylak, Fantastyka i kino nowej przygody, Gdansk 1997.
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formute utopijna redukujac ja do wymiaru eutopiill, to znajdziemy sie
najblizej efektywnosci prezentowanej w Miescie Storica Campanelli'?.

Utopie odnosily sie zatem do symboliki logosu, wiedzy i zrozumie-
nia jako Zrédla $wiatla i efektu jasno$ci. Oznacza to tez ustanowienie
préby dominacji, az do efektu ,przeswietlenia”. Utopijna architektura
mienila sie réwniez wielobarwnym bogactwem klejnotéw i zlota, ale
utopianie pozostawali obojetni wobec materialnego aspektu tego bo-
gactwa. Transcendencja nie oznaczata tu porzucenia doczesnosci, byla
przekroczeniem czastkowosci materii, momentem metaforycznego
zjednoczenia wielobarwnosci, uspjnienia réznorodnosci'®.

Podobne obrazowanie okazalo sie trwate w fantastyce naukowej
o walorach utopijnych oraz tej, ktéra przywotywata utopijnos¢ na zasa-
dzie polemicznego cytatu. Odnajdziemy je w wyobrazeniach architek-
tury przysztosci: tak w utopijnym filmie Things to Come na podstawie
powieéci Herberta George’a Wellsalt, jak w dystopijnym Metropolis
w rezyserii Fritza Langa'®>. Wspomnijmy takze $wietlista biel wnetrz
i doskonata geometrie (podkre$lana przez ,taneczne” sekwencje)
bryly stacji orbitalnej w 2001: Odysei kosmicznej'®. W najnowszej ki-
nowej wersji Star Trek rezyser ]. J. Abrams posunat sie do odwaznej
hiperbolizacji o§wietlenia wnetrza statku Enterprise. Jak sam przyznaje
w okolofilmowym wywiadzie!’, popchneta go do tego potrzeba prze-
kroczenia materialnych i finansowych ograniczen, ktére w ,oryginal-
nym” serialu'®odwracaly uwage od przekazu ideologicznego. Chciat
zawrze¢ w tym prostym, ale efektownym chwycie energie (utopijna)

11 Zob. M. M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Bialystok
2008.

12 T. Campanella, Miasto storica, przel. L. i R. Brandwajnowie, Warszawa 1994,
s. 18: ,Posadzka l$ni od drogocennych kamieni. Siedem zlotych lamp, nosza-
cych nazwy siedmiu planet, wisi, ponac niegasnacym ogniem”.

13 M. Lurker, Przestanie symboli, przel. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 203.

14 Things to Come, rez. W. C. Menzies, Wielka Brytania 1936.

15 Metropolis, rez. F. Lang, Niemcy 1927.

16 2001: A Space Odyssey, rez. S. Kubrick, USA 1968.

17 Nowa wizja (New Vision) — Star Trek, rez. ].]. Abrams, Paramount Pictures
2009, wydanie rozszerzone, dysk 1.

18  Serial, ktéry uruchomil uniwersum Star Trek, emitowany w Stanach Zjedno-
czonych w latach 1966—1969, zwany jest serialem ,oryginalnym’, Zrédtowym
(The Original Series — TOS).
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i stworzy¢ widowisko, wizualny przepych, czyli — ucielesni¢ wizje. Aby
tego dokona¢, odwolal sie do techniki zapisu aktu obserwacji w samym
przedstawieniu. Efekt flary, dzigki ktéremu bohaterowie wydaja sie¢ de-
materializowaé w efekcie polprzejrzystosci, ujawnia przeciez rejestru-
jaca kamere. Trzeba uwydatnié fikcyjnos¢, by fikcja stala sie bardziej
wiarygodna (czy realistyczna?)!®. Obraz ,uwodzi” odbiorce ostenta-
cyjnie gra. W koncepcji Jeana Baudrillarda akt uwodzenia opiera sie
na pewnej formie kokieterii: udawanie, symulowanie podtrzymuje ist-
nienie wymiaru autentyczno$ci?’. Na tym opiera sie jej perswazyjnos¢.
Jego mocne ontologiczne postulaty?!, nawet jesli uznaé ich przesadna
prowokacyjno$¢, ujawniaja sile tej perswazji i jej mechanizm.
Fantastyka maksymalizuje te gre fikcji: manifestuje sztucznosc,
opierajac jednoczesnie na tej manifestacji wlasna wiarygodnosé. Gdyby
nie serializacja, eksponowanie przynalezno$ci do konwencji, science
fiction nie osiagnelaby obecnego sukcesu, nie bylaby rozpoznawana
jako twdrczos$¢ artystycznie i spotecznie istotna. Technika ta uwodzi
autoironia potaczona z manifestacja paradoksu i uzurpacja totalnosci
(zawiera sama siebie i swe przeciwienistwo). Podobna strategie przyje-
fa wczeséniej utopia. Mozna ja uznaé za sposéb oczarowania odbiorcy,
mnozenia odniesien i autodefinicji w celu pozbawienia odbiorcy ar-
gumentéw. Pierwsza, by¢ moze najcelniejsza, krytyke utopii zawiera
juz przeciez sama Utopia, a autorzy science fiction, mimo ze ich mate-
rialem sa wyobrazenia przyszloéci, zazwyczaj nie zgadzaja si¢ na role
profetéw, z tej niezgody czyniac jeden z czynnikéw konstytutywnych
konwencji fantastycznonaukowej??. W centrum paradoksu pozostaje
zatem polprzezroczysta fikcja artystyczna, zapowiadana przez utopie,

19 Por. B. Landon, The Aesthetics of Ambivalence: Rethinking Science Fiction Film
in the Age of Electronic (Re)Production, Westport — London 1992, s. 61 i nast.
(Rozdzial 4: The Aesthetics of Ambivalence: Spectacle and Special Effects,
Trickery, and Discovery).

20 J. Baudrillard, O uwodzeniu, przel. ]. Marganski, Warszawa 2005, s. 55-60.

21 J. Baudrillard, Symulacja i science-fiction, [w:] tenze, Symulakry i symulacja,
przet. S. Kroélak, Warszawa 2005, s. 149-156.

22 Najwyrazniejszym sygnatem w amerykanskiej science fiction bylo pojawienie sie
terminu speculative fiction W miejsce ekstrapolacji — spekulacja. Mozliwo$¢é
ponad konieczno$cia. B. Stableford, The British and American Traditions of
Speculative Fiction, [w:] Contours of the Fantastic, red. M. K. Langford, New
York 1990.
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a maksymalizowana w science fiction, ktorej w glamour odpowiada roz-
poznana i asertoryczna iluzja.

Eutopijna science fiction wykorzystuje zatem charakterystyczny
dla utopii wizualny przepych. Wykorzystuje go w dwojakim wymiarze.
Po pierwsze, tworzy dynamiczny obraz wysokiego stopnia kompli-
kacji. W kadrze ,co$ sie dzieje”, co$, co powinno widza przytloczy¢.
Ekspozycja migotliwych tablic przelacznikéw i kontrolnych wyswietla-
czy przerasta czasem w efekt autoparodystyczny. Po drugie, wiaze sie
ona takze z glebszym objawem wielobarwnosci, czyli z komunikowal-
noscia. Interfejs cztowiek-maszyna przypomina wéwczas kontakt czto-
wiek-obcy. Obce istoty nastawione na komunikacje zazwyczaj przy-
bieraja wielobarwne geometryczne ksztalty, domagajace si¢ scalenia
w odbiorze, czyli interpretacji. Znakiem tego zaplanowanego nadmia-
ru jest synestezja komunikacji?3, kt6ra najlepiej pamietamy zapewne
z finalnych scen Bliskich spotka# trzeciego stopnia®*.

Poniewaz wizualno$¢ taczy sie z przyspieszeniem i intensyfikacja
aktu komunikacji, wlasciwym jej kontekstem jest retoryczno$é. Nie
chodzi juz nawet o wasko rozumiane chwyty retoryczne oparte na wi-
zualizacji®*, na odwolaniu do wyobrazni, ale o procesualno$é racjonal-
nosci i tozsamos$ci wewnatrz mechanizmu uznakowienia. Proces ten
przebiega w ramach definiowanych przez metaforyzacje, alegoryzacje
i symbolizacje, ktérych gléwnym zadaniem jest wlasnie Iaczenie, na-
wigzywanie komunikacji miedzy metonimicznie nieprzystajacymi do
siebie bytami-znakami. Sktadnia wizualna jest wyraznie zalezna od
racjonalizacji, ktéra wprowadza jednoczesng hierarchicznos¢ i pro-

23 Synestezja zwigeksza warto$¢ komunikacyjng poprzez poszerzenie i sprzezenie
kanatéw komunikacyjnych. A. Kampka, Wizualnos¢ w komunikacji publicznej,
[w:] Retoryka wizualna. Obraz jako narzedzie perswazji, red. A. Kampka, War-
szawa 2014, s. 7.

24 Close Encounters of the Third Kind, rez. S. Spielberg, USA 1977.

25 A. Kampka, dz. cyt,, s. 6: ,Kazda przeno$nia, ktéra jest przeciez oparta na ro-
zumowaniu, odwoluje si¢ bezposrednio do zmysléw, szczegdlnie do najsilniej-
szego z nich — wzroku” Zob. takze: M. Ryszka-Kurczab, Problemy retoryki wi-
zualnej: perswazja i argumentacja wizualna, [w:] Retoryka wizualna..., dz. cyt.,
s. 47: ,Konsekwencja faktu, iz przez dwa i p6l tysiaca lat retoryka byta dyscypli-
na zasadniczo ograniczona do zjawisk jezykowych, jest pomoca jezyka”
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cesualnosé stowa?®. Wizualno$¢ nie jest dodatkiem, lecz integralnym
sktadnikiem rozumienia sprzezonego z perswazja.

Utopia, a za nia duza cze$¢ science fiction, umiejscowila sie zatem
na retorycznym skrzyzowaniu stowa i obrazu. Na te opozycje naktada
sie inna, réwnie istotna opozycja — miedzy dyskursywnoscia a figura-
tywno$cia. Utopia byta z koniecznosci zanurzona w zmysleniu, p6Zniej
usankcjonowanym jako fikcja. Logocentryczna perswazyjnosc i agre-
sywno$c¢ utopii przekraczana jest przez — czestokro¢ instrumentalnie
traktowang — potrzebe immersji, potrzebe wciagniecia odbiorcy do
wnetrza wizji. W tej logice wirtualnej synestetyczno$ci potegowanie
wrazen i bodzcow $wiadczy o efektywnosci. Jednak tracimy wéwczas
z oczu polemicznos¢ i otwarto$¢ ideologicznej propozycji. Swiadomo$é
tego dylematu objawia si¢ ekspansja autoironii i zainteresowaniem sa-
mym jezykiem oraz wszystkimi innymi §rodkami stuzgcymi zanurza-
niu odbiorcy w wykreowanym $wiecie.

Co okaze sie pozniej szczegélnie interesujace w kontekscie utopij-
nego dziedzictwa przejetego cze$ciowo przez fantastyke naukowa oraz
glamour jako pozadania lepszego jutra, utopia konfrontowna byta takze
z drugim, po racjonalnosci, zrédtem inspiracji, czyli z zywa tradycja
wyobrazni religijnej. Obecna jest ona w wielorakiej postaci, przede
wszystkim w topice ,raju na ziemi”?, ale réwniez w figurze przebé-
stwienia fikcyjnego wiladcy-zalozyciela kontrolujacego pdzniejsze akty
interpretacji. W konsekwencji, idea niezmiennego spotecznego organi-
zmu stanowi namiastke nie§miertelnosci, tak negatywnie eksponowana
p6Zniej w antyutopiach?®, Fantastyka naukowa takze bedzie potrafita
wlaczac¢ w swoj krwiobieg elementy wyobrazni religijnej, dokonujac ich
racjonalizacji, wlaczajac je w dyskusje o metasystemach wartosci. Tym
samym obrazowanie to nawiazuje do obrazowania religijnego, mistycz-

26 ,Visual communication does not have explicit syntax for expressing analogies,
contrasts, casual claims, and other kinds of propositions”, P. Messaris, Visual
Persuasion, London 1997, s. XI. Perswazyjna argumentacja opiera si¢ gtéwnie
na narracji, ktérej gtéwna site stanowi prowokowanie odbiorcy do samodziel-
nego nawiazywania potaczen. Por. M. Ryszka-Kurczab o watpliwej funkcjonal-
nosci czystych ,argumentéw wizualnych’, M. Ryszka-Kurczab, dz. cyt., s. 49
i nast.

27 Nowe Jeruzalem podobne jest do ,kamienia drogocennego’, M. Lurker, dz. cyt.,
s.128.

28 Np. A. Huxley, Nowy wspanialy swiat, przel. B. Baran, Krakéw 1988, s. 103.
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nego, wyraznie operujac kontrastem $wiatta i ciemnosci?’. Kontrast ten
wyraznie mozna zaobserwowaé w 2001: Odysei kosmicznej, w scenie
naltozenia $wiatta slorica i potyskujacej czerni monolitu.

Utopia przytlaczata podréznika i rozbitka ogromem przedsiewzie-
cia, przekroczeniem ograniczen, ktére przybysz uznawat za naturalne.
To nie on dazyl do utopii, to ona, nie zabiegajac o jego wzgledy, pochta-
nia umyst. Jako zarazem ,nie-miejsce”®’, stawata si¢ sercem paradok-
su. Jest jednak miejscem koniecznym jako punkt skupienia wartosci
niemozliwych do zrealizowania w rzeczywistos$ci prezentowanej jako
»oporna” materia. Oscyluje wiec na granicy racjonalnosci i nadziei.
Nic zatem dziwnego w fakcie, Ze wewnatrz rozwinietej juz wizualizacji
— twdrcy fantastyki naukowej chetnie siegaja po estetyke wznioslosci,
ozywiajac réznice miedzy oczywisto$cia a niewyrazalnoscia, czyli
w tym przypadku — miedzy kreatywno$cia stowa a sugestia absolutnej
samodzielno$ci utopii®!.

Co mozna uzna¢ za zaskakujace, wzniostos¢ stata sie jedna z wio-
dacych kategorii estetycznych utopii oraz fantastyki naukowej. Stalo sie
tak gltéwnie dzieki temu, ze utrzymuje ona wahanie miedzy rozumowa
ekstrapolacja przyjetych zalozen a uznaniem mozliwosci epifanicznej
ingerencji z zewnatrz albo mozliwosci poznawczego zerwania, czyli
,osobliwo$ci”32. Ta gra w skojarzenia moze wie$¢ w réznych kierunkach
i moze by¢ na rézne sposoby wykorzystywana. Obce istoty dominujace
intelektualnie nad przedstawicielami rodzaju ludzkiego sa zazwyczaj
przedstawiane jako na poly zdematerializowane (czasem péiprzezro-

29 M. Lurker, dz. cyt., s. 115.

30 Do obowiazkéw komentatoréw Utopii i utopii nalezy wspomnienie o grze stow
wpisanej w to sfowo: miedzy eu-topos (,dobre miejsce”) a ou-topos (,nie-miej-
sce”). Najczestsza interpretacja rozgrywa podtekst autoironiczny — eutopia
nie ma miejsca, wiec jest niemozliwa. Zob. np. A. Burgess, Rok 1985, przel.
Z. Batko, R. Stiller, Krakéw 2004, s. 57.

31 Czyli utopii interpretowanej jako eutopia.

32 Co jest szczeg6lnie istotne w kontekscie ,,0sobliwosci” transhumanistycznej
(singularity). V. Vinge, The Coming Technological Singularity: How to Survive in
the Post-Human Era, https://www-rohan.sdsu.edu/faculty/vinge/misc/singula-
rity.html (oryg. publ. — 1993, [dostep: 3.04.2014]. Tak rozumiana osobliwo$é
popularyzuje obecnie Ray Kurzweil. Zatrudnienie Kurzweila przez Google
— potentata na rynku sieciowo-informatycznym — okazalo si¢ wybitnym impul-
sem utopijnym, nawet jesli ma znaczenie gtéwnie marketingowe.
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czyste) zrédla intensywnego biatego $wiatla, jako istoty kojarzace sie
z aniotami. Typowy obraz znajdziemy chociazby w odcinku Arena ,,ory-
ginalnej” serii Star Trek3® czy w Bliskich spotkaniach trzeciego stopnia,
Misji na Marsa®* oraz wielu innych filmach, powiesciach i opowiada-
niach. Nie zawsze jednak sa to istoty oceniane pozytywnie w granicach
ideologii wykreowanych w konkretnych dzielach. Ich pojawienie sie
oraz uruchomienie kontekstu religijnego (tu chrzescijaiiskiego) o po-
zytywnosci bynajmniej nie przesadza. Mozna powiedzie¢, ze funkcja
zostaje sproblematyzowana, wprowadza nowe mozliwosci, tacznie
z polemika i odwréceniem. Stuzy wyniesieniu dyskursu na poziom ,za-
strzezony” wczesniej dla refleksji teologicznej, z intencja perswazyjna.

W ramach tego sposobu myslenia i obrazowania otwieraja sie jed-
nak tak uporczywe nierozstrzygalniki, ktére — tak czy owak — wprowa-
dzaja fundamentalne pytania o charakterze stricte religijnym. W takim
ujeciu utopia, a nastepnie science fiction, stanowia zadziwiajaca sume
historii pojecia wzniostosci®®.

Prefiguracji tego zjawiska, realizowanego w science fiction
i retorycznej estetyce glamour3®, mozna szuka¢ w koncepcji Pseudo-
Longinosa, ktéry wigze wznioslo$¢ z wrazeniem, jakie wywiera komu-
nikat na odbiorcy, oraz — co wazne z retorycznego punktu widzenia
— wiaze rozumienie z wyrazaniem i przedstawieniem. Wzniosto$¢
w takim ujeciu oznacza przede wszystkim uruchomienie skali wyobraz-
ni przekraczajacej doczesno$¢, obiecujacej istnienie wyzszego, choé
czesciowo lub tymczasowo niepojetego (by¢ moze nawet niepojmowal-
nego) sensu®’. Wzniosto$¢ nie rezygnuje jednak z przedstawienia, lecz
posluguje sie szeregiem chwytéw je wspomagajacych. Takim chwytem,
rozpoznawalnym znakiem utopijnej fantastyki naukowej, jest wlasnie
globalna i kosmiczna skala, a w jej centrum — losy ludzko$ci. W miejsce
transcendencji postawiona zostala granica, ktora podlega nieustannej
renegocjacji i probom przejecia. Przypomina wzniosto$¢ ,postmoder-

33 Star Trek, sezon 1, epizod 19: Arena.

34 Mission to Mars, rez. B. de Palma, USA 2000.

35  Por. M. Golaszewska, Wzniostos¢, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachdrz, A. Kowalczykowa, Wroctaw — Warszawa — Krakéw 1994,
s. 1035-1038.

36  Por. V. Postrel, dz. cyt., s. 141.

37 P. Shaw, The Sublime, Abingdon 2007, s. 4.
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nistyczng”®®. Monumentalizm natury i odczucie przerazenia wobec
jej ogromu, widoczne chociazby w Myslach Pascala czy w numinosum
Rudolfa Otto*, zostaja przeniesione — moca koniecznosci, a nie §wiado-
mego wyboru — na dyskurs fantastycznonaukowy. Tyle ze tu wynikiem
jest monumentalizacja wytworéw techniki, mysli racjonalistycznej,
przez co autorom tatwiej przekroczy¢ granice $mieszno$ci?®.

Dzieki sfunkcjonalizowaniu granicznosci i obcosci oraz dzieki
zaangazowaniu chwytu defamiliaryzacji wznioslo$¢ przyciagneta
szczegblna uwage badaczy neomarksistowskich. Tom Moylan uznal,
ze wznioslo$¢ staje sie ,potencjalnie wywrotowa” (potentially sub-
versive experience), a jej do$wiadczenie jednocze$nie ,przerazajace
i satysfakcjonujace” (both terrifying and satisfying)*'. W odniesieniu do
science fiction o wznioslosci pisal inny marksistowski krytyk — Istvan
Csicsery-Ronay — uznajac ja za jedna z siedmiu cech $wiadczacych
o nieprzecietnej ,urodzie” konwencji. Wznioslo$¢ wiaze emocje z pro-
cesem poznawczym, wprowadzajac najwyzszy stopien poznawczego
napiecia, czyli poczucie zadziwienia (sense of wonder)*?. Pojawia sie,
gdy zdamy sobie sprawe, zZe postrzegane uniwersum przekracza nasze
wyobrazenia®. W tym momencie science fiction nie rezygnuje jednak
z préb wizualizacji, szuka w nich nawet swej istoty, wykorzystujac
wzniosto$¢ (obok przeciwstawnej groteski) do regulowania senséw*?.

38  Tamze, s. 3: ,[The] sublime points no longer beyond reason and expression, but
rather that within representation which nonetheless exceeds the possiblity of
representation”

39 R. Otto, Swietos¢, przel. B. Kupis, Warszawa 1999.

40 Zagrozenie to rozpoznal juz Pseudo-Longinos, gdy kiadl nacisk na istnie-
nie zaplecza znaczeniowego, ktére mogloby zréwnowazy¢ retoryczny patos.
M. Golaszewska, dz. cyt., s. 1035.

41 Moylan, Scraps of the Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia, Boulder-
-Oxford 2000, s. 7.

42 1. Csicsery-Ronay, dz. cyt., s. 146: ,The cognitive beauties [...] would be merely
formal schemes if they did not have strong emotional attractions”.

43 Tamze, s. 146: ,Readers of SF expect it to provide an intense experience of
being translated from the mundane to imaginary worlds and ideas that exceed
the familiar and the habitual [...]. They expect to feel as if they are witnessing
phenomena beyond normal limits of perception and thought [...]. The sense of
liberation from the mundane”

44 Tamze, s. 148: ,In sf, the powers and ideas of gods are made available to contin-
gent physical beings, even if only for a little while”
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Przeswietlenie i blask maja wiec takze wymiar ideologiczny.
Opieraja si¢ na potencjalnej asymetrii wiedzy i absolutnej kontroli, co
jest wizualizowane jako wahanie migedzy Zrédlem $wiatta a odblaskiem,
$wietlisto$cia a polprzezroczystoscia. Rozrdznienie to staje sie kluczo-
we przy okazji przekraczania granicy miedzy utopia a dystopia. Jest to
moment symboliczny, zwrotny, gdy utopia (w jednej ze swych histo-
rycznych postaci) przechodzi do fazy realizacji. Jednym z takich wta-
$nie momentéw bylo zaprojektowanie Panoptikonu przez Jeremy’ego
Benthama®® modelu doskonatego wiezienia, przektadalnego na model
efektywnie zorganizowanego spoleczenstwa. W Panoptikonie wieznio-
wie umieszczeni byli w budowli zbudowanej na planie okregu. W jej
$rodku znajdowata sie wieza straznicza. Cele byly z dwéch stron prze-
zroczyste, tak by $wiatlto z zewnatrz przenikato do $rodka, a wiezien nie
mogl sie ukry¢. Straznicy przebywajacy w wiezy ukrywali sie natomiast
za lustrami weneckimi. WieZniowie nigdy nie mieli wiec pewnosci,
w ktérym momencie byli obserwowani. W efekcie wiezienie nastawio-
ne byto na samokontrole wieZniéw.

Przy tak symbolizowanej asymetrii wiedzy pojawia sie tajemnica,
ktéra w retoryce wizualnej wyrazana jest przez opozycje $wiatla i ciem-
nosci, ze wspomagajacymi czynnikami przezroczystosci oraz wtérno-
$ci (odbijaniem) $wiatta. Przewaga wiedzy oznacza tu absolutyzacje
obserwacji. Obserwatorzy moga wiec sta¢ sie istotami demonicznymi,
co najlepiej wida¢ w kreacji obcych dysponujacych przewaga wgladu
w cudze umysly. Dar telepatii wiaze sie z pokusa kontroli, co wizual-
nie objawia¢ sie moze na przykltad charakterystyczng iluminacja oczu,
chocby w epizodzie serialu Star Trek zatytutowanym Where No Man
Has Gone Before*® lub w Wiosce przekletych?’. Oczy wydaja sie ,m6-
wic” ,Wiemy o was wszystko, mamy nad wami wladze”.

45 Panoptikon — projekt doskonaltego wiezienia autorstwa Jeremyego Benthama
(zawarty w dziele Panoptikon albo Dom Nadzoru z 1787 r.) — okazal si¢ niezwy-
kle zywotny. Stal sie symbolem systemu opartego na nieustannej inwigilacji.
J. Bentham, Panopticon or the Inspection House, London 1791. Zob. tez np.:
7. Bauman, Wolnosé, Krakow 1995, s. 20.

46 Star Trek, sezon 1, epizod 3.

47 Village of the Damned, rez. W. Rilla, USA 1960.
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Znakiem dystopijnosci stal sie¢ ponury wielkomiejski mrok.
Standardy w tym zakresie wyznaczyl Zowca androidéw*®, cho¢
oczywiscie nie byl przy tym pozbawiony zapowiedzi. Ciemnosci
w konwencji cyberpunku przeciwstawiona zostata rozswietlona wizja
odciele$nionych wirtualnych promenad (takze w opozycji do mrocznej
materii). Cyberprzestrzen to przeciez ,konsensualna halucynacja do-
$wiadczana kazdego dnia przez miliardy uprawnionych uzytkownikéw
we wszystkich krajach™®. Rzeczywisto$¢ pozbawiona zostaje gtebi, cy-
berprzestrzen jest programem generowanym na wyzszym poziomie, na
powierzchni®®. Umyst wedrujacy w cyberprzestrzeni doznaje powierz-
chownych iluminacji wahajacych si¢ miedzy $wietlisto$cia a przezro-
czystoscia: ,Swietlne linie przebiegaty bezprzestrzeri umyshu, skupiska
i konstelacje danych. Jak $wiatta wielkiego miasta, coraz dalsze [...].
I ptynal, rozkwital przed nim jak orgiami z ptynnego neonu, odkrywat
dom nie znajacy odleglosci, jego ojczyzne, tréjwymiarowa szachownice
siegajaca nieskoriczonoéci”!.

Jednym z wizualnych znacznikéw cyberpunkowej dystopii staly sie
okulary przeciwstoneczne, czyli stynne mirrorshades z tytutu antologii
wydanej w 1986 roku pod redakcja Bruce’a Sterlinga®?, spopularyzo-
wane dzieki kinowej trylogii The Matrix>3. Mirroshades to okulary
przeciwsloneczne powleczone warstwa metalu, czesciowo odbijajace
$wiatlo, co czyni z nich co$ w rodzaju przeno$nych luster weneckich. To

48  Blade Runner, rez. R. Scott, USA 1982.

49 W. Gibson, Neuromancer, przel. P. Cholewa, Warszawa 1992, s. 80.

50 ,Not only does Neuromancer offer us brilliant descriptions of the look of the
future, but it also presents that future as a multifaceted, polished chrome world
in which reflection — surface — becomes the operating reality. In the semblance
of Gibson’s novel (as in the present according to cultural critics such as Jean
Baudrillard and Arthur Kroker) electronic images, holographs, clones, cyborgs,
and hallucinations intermingle in a world where copies are often better than
originals and where almost everything reflects, replicates, or imitates some-
thing else” B. Landon, dz. cyt., s. 122.

51 W. Gibson, dz. cyt., s. 81-82.

52 Mirrorshades, red. B. Sterling, New York 1986. Tytul antologii pochodzi od ty-
tutu noweli Lewisa Shinera Mozart in Mirrorshades.

53 The Matrix, The Matrix Reloaded, The Matrix Revolutions, rez. The Wachow-
skis, USA 1999-2003.
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akt sprzeciwu wobec nadrzednego systemu kontroli, préba zajecia cen-
tralnego miejsca w wiezy obserwacyjnej Panoptikonu, czyli odwrécone
powtdrzenie gestu ,wiem o was wszystko, wy o mnie nic”. Mamy tu
wiec do czynienia z estetyzacja dyskusji o warto$ciach, gléwnie w celu
posredniego wspomagania emocji, potaczona z otwarciem nowych pdl
semantycznych, weztéw odniesient zapraszajacych kolejne konteksty.
Pierwszym z nich jest z pewno$cia paranoidalnos¢, ktéra zeruje przede
wszystkim na opozycji pokazanie — ukryte, opozycji, ktéra naklada
sie na inna: chaotyczne — uporzadkowane. Urzeczony wizualnoscia
widz, staje sie w dwdjnaséb podejrzliwy wobec wizji i ideologii, ktéra
ona promuje, nie potrafi odnalez¢ réwnowagi miedzy atrakcyjnoscia
a czytelnoscia doswiadczenia. Wydaje sie, ze ta perspektywa zajmuje
obecnie pozycje dominujacg.

238



