Paradoks i precyzja

Studia o fantastyce naukowej



Monografia opublikowana ze srodkow projektu finansowanego w ra-
mach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego pod nazwa ,,Re-
gionalna Inicjatywa Doskonalosci” na lata 2019-2022 nr projektu 009/
RID/2018/19 kwota finansowania 8 791 222,00 zl.

ﬁ Wydziat | Ministerstwo Nauki
Filologiczny

i Szkolnictwa Wyizszego

UNIWERSYTET W BIALYMSTOKU




Mariusz M. Le$

PARADOKS I PRECYZJA

STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

kN

LN
[emida2

Bialystok 2020



© Copyright by Temida 2
Biatystok 2020

Redaktor Naukowy Wydawnictwa Temida 2: Eugeniusz Ruskowski
Rada Naukowa Wydawnictwa Temida 2:

Przewodniczacy Rady Naukowej Wydawnictwa Temida 2: Rafat Dowgier
Czlonkowie z Uniwersytetu w Bialymstoku: Stanistaw Bozyk, Leonard Etel, Ewa

M. Guzik-Makaruk, Adam Jamrdz, Dariusz Kijowski, Cezary Kulesza, Jarostaw Lawski,
Agnieszka Malarewicz-Jakubow, Maciej Perkowski, Emil W. Ptywaczewski, Stanistaw
Prutis, Eugeniusz Ruskowski, Walerian Sanetra, Joanna Sienczylo-Chlabicz, Ryszard
Skarzyniski, Halina Swieczkowska, Mieczystawa Zdanowicz

Czlonkowie z Polski: Katarzyna Dudka (UMCS w Lublinie), Sabina Grabowska (Uni-
wersytet Rzeszowski), Edward Gniewek (Uniwersytet Wroctawski), Bogumit Pahl (Uni-
wersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie), Lech Paprzycki (Sad Najwyzszy), Piotr
Stanistawiszyn (Uniwersytet Opolski), Maria Zabtocka (Uniwersytet Warszawski), Ma-
riusz Zatucki (Krakowska Akademia Frycza Modrzewskiego, czlonek Komitetu Nauk
Prawnych PAN)

Czlonkowie zagraniczni: Lidia Abramczyk (Panstwowy Uniwersytet im. Janki Kupaly
w Grodnie, Biatorus), Vladimir Babcak (Uniwersytet w Koszycach, Stowacja), Renata Al-
meida da Costa (Uniwersytet La Salle, Brazylia), Chris Eskridge (Uniwersytet w Nebra-
sce, USA), José Luis Iriarte Angel (Uniwersytet Navarra, Hiszpania), Marina Karasjewa
(Uniwersytet w Woronezu, Rosja), Bernhard Kitous (Uniwersytet w Rennes, Francja),
Martin Krygier (Uniwersytet w Nowej Poludniowej Walii, Australia), Petr Mrkyvka
(Uniwersytet Masaryka, Czechy), Marcel Alexander Niggli (Uniwersytet we Fryburgu,
Szwajcaria), Andrej A. Novikov (Panstwowy Uniwersytet w Sankt Petersburgu, Rosja),
Stawomir Redo (Uniwersytet Wiedenski, Austria), Bernd Schiinemann (Uniwersytet
w Monachium, Niemcy), Sebastiano Tafaro (Uniwersytet w Bari, Wtochy), Wiktor Trin-
czuk (Kijowski Narodowy Handlowo-Ekonomiczny Uniwersytet, Ukraina)

Zadna cze$¢ tej pracy nie moze by¢é powielana i rozpowszechniana w jakiejkolwiek for-
mie i w jakikolwiek sposob (elektroniczny, mechaniczny), wlacznie z fotokopiowaniem
- bez pisemnej zgody wydawcy.
ISBN 978-83-65696-74-8, DOI: 10.15290/pip.2020
Recenzenci: Rafat Szczerbakiewicz, Aleksandra Zywert
Opracowanie graficzne i typograficzne: Jerzy Banasiuk
Projekt oktadki: Hubert Pilcicki
Redakgja techniczna: Jerzy Banasiuk
Korekta: Urszula Andrejewicz
Wydawca: Temida 2, przy wspélpracy Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu w Bialymstoku



Spis tresci

Przedmowa ......ccooiiiiiii 7
Wszech§wiaty miKrofiKG .oo.eoveiiiiiieiii i 11
SWiatoStWOTStWO fantaStyCZNe. ....coueevieiieiieiieic et 23
Teoria pelnego zanurzenia ..........ccccocooiiiiiiiiiciiicice e 81
Poezja fantastycznonaukowa ...........cccoeoueriiiiieiiiniiieieic e 95
Cyberprzestrzen i Zmysty .......ccocoiiiiiiiiiiiiiiicc 115
Jezyki sztuczne w fantastyce naukowej.........occooveiiiiiiiiiniiiecen. 133
Wszechwiedza narracyjna a science fiction.........cocoecereereneccrecnnenne. 161
Narracja i transcendencja .........ccococuiiiiiiiniieiiieieese e 171
Retoryka wizualna w utopii i fantastyce naukowej...........ocoeveenenneee. 183
Edukacja i SCIENCe fICtOM ..e.veiiiiiiicicicicrec e 197
Kobiety i kobieco$¢ w fantastyce naukowej..........cccocveveviiiiicncnn. 211
Miedzy thumem a umystem kolektywnym ..........cocovviiiiiiiiininn. 225
Summa technologiae odnaleziona w przekfadzie ............................... 239
Informacje bibliograficzne ..........ccccoociviiiiiiiiiiini 257
Indeks 0SODOWY ..o 259






Przedmowa

Studia zamieszczone w niniejszej ksiazce sa owocem badah wspar-
tych czytelnicza fascynacja. Laczy je przedmiot badah, czyli konwencja
fantastycznonaukowa. Wszystkie powstaly w ciagu ostatniej dekady,
dwa ukazuja sig¢ tutaj po raz pierwszy. W ukladzie nie przyjatem jednak
porzadku chronologicznego, poniewaz zgromadzone teksty wpisaly sig
w okolice podstawowych pol problemowych poetyki konwencji — od
kwestii najogolniejszych, czyli ontologii $wiatow fantastycznych, przez
wymiary dziet fikcyjnych tradycyjnie opisywane w podrecznikach (nar-
rator, przestrzeh, postac, jezyk) po wyposazenie ideologiczne. Utrwale-
nie takiego porzadku wydato mi si¢ bardziej uzasadnione. Problematyke
tu obecna uzupelnia wczesniejsza ksiazka — Fantastycznonaukowe podroze w cza-
sie!, dlatego zdecydowatem, ze czas, mimo ze jest jednym z podstawo-
wych wymiarow konstrukcyjnych fikcji fantastycznej, bedzie obecny
tylko w punkcie przecigcia innych linii problemowych.

U podstawy analiz podejmowanych w niniejszym zbiorze lezy
przeswiadczenie o osobnosci dylematow okreslajacych poetyke fanta-
styki naukowej, dylematow, ktore zazwyczaj pomija tradycyjna poetyka
skupiona na utworach realistycznych. W szczegolnych przypadkach
swoistos¢ ta polega na radykalizacji praktyk realistycznych oraz na ujaw-
nianiu ttumionych przez nie sprzecznosci.

A zatem, dyskusja nad science fiction moze pomoc w o$wietleniu pod-
stawowych zagadnieh narratologicznych, projektujac przy tym swoiste
narzedzia i wymagajac odmiennego warto$ciowania. Odbiorca utwo-
row pisanych w tej konwencji stosuje specyficzne ,,reguly odbioru”. Po-

1 M.M. Les, Fantastycznonaukowe podroze w czasie. Migdzy logikg a emocjami, Biatystok 2018.
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szerzanie i zawezanie granic konwencji, podobnie jak jej ,,uSmiercanie”
i ,,wskrzeszanie”, od poczatku sa elementem jej retorycznosci, dlatego
nie uznaje za zasadne podejmowania prob definiowania science fiction.

Konstruowanie fantastycznych $wiatow sprzezone z fabularyzacja
promuje myslenie modelowe, co poniekad czyni z fantastyki naukowej
metode poznawczg, ktorej tworczy, fikcjonalny aspekt okazuje sie niepo-
mijalny. Metoda ta nie jest ograniczona do tematow, idei oraz dyskursu
naukowego, ma charakter przede wszystkim ontologiczny, opiera sig
na konfrontacji i hierarchizacji swiatow. Do rozgrywki wlaczaja sig tez
emocje oraz horyzont doswiadczenia kulturowo-cywilizacyjnego. Zlo-
zonosc fikcyjnych odniesien do roznych dziedzin zycia domaga sie pod-
jecia przez badacza i czytelnika aktywnosci transdyscyplinarne;j’.

Trzeba jednak przyzna¢, ze science fiction nieczesto realizuje zaryso-
wane wyzej ambicje®. Jednak wowczas, gdy to czyni, opisane wyzej
trudne do opanowania bogactwo §wiatow i idei jest na szczgscie wspo-
magane przez potrzebe zaangazowania odbiorcy, ktora mozna wiazac
z uczciwa pisarska rzetelnoscia. Lektura utworow pisarzy godzacych am-
bicje intelektualne z atrakcyjnoscia fabularnga daje zwielokrotniona satys-
fakcje. Ich nazwiska przewijaja sie w niniejszej ksiazce najczesciej. Nie
ma konieczno$ci, w ich przypadku, wiazania tworczosci z kategoria ,,po-
pularnosci” czy zamkniecia w ,literaturze konwencjonalnej”*. Mozna
nawet ubolewac, ze wiele warto$ciowych dziel nie osiagnelo takiego
rozglosu, na jaki zastluguja. Dotyczy to zazwyczaj utworow krotkich —
nowel i opowiadah. Szczegolnie zajmujace okazuje sig obserwowanie,
jak konwencja science fiction zyskuje estetyczno-myslowa spojnosc dzieki
umiejetnosci definiowania momentu historycznego, jak — juz w swym

2 W wariancie promowanym przez Ryszarda Nycza — ,transdyscyplinowosc”.
R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia, ,, Teksty
Drugie” 2007, nr 6, s. 45.

3 Jak pisat Theodore Sturgeon, ,,dziewigtdziesiat procent wszystkiego to $mieci”
(,,ninety-percent of everything is crud”, w popularnej wersji tej frazy ,,crud” wy-
mieniane jest na ,,crap”). Zob. Oxford English Dictionary — hasto Sturgeon’s Law, https://
www.oed.com/view/Entry/246938? [odw. 10.07.2019].

4 Badz w ,literaturze gatunkowej”, jak czasem nieszczgsliwie przekiada si¢ anglo-
jezyczna fraze genre fiction. ,, Konwencja” rozumiana jest tutaj przede wszystkim jako
‘umowa’, a znaczenie ‘schemat’ — traktowane jako wtorne.
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wymiarze caloSciowym — zaczyna zajmowac centralne miejsce w kre-
owaniu wyobrazni zbiorowej, mocniej niz realizm ujawniajac komuni-
kacje literacka jako ,,sfere napiec™*. Konwencjonalnos¢, w najlepszych jej
realizacjach, staje sie punktem wyjscia, napedem wyobrazni, a nie celem
samym w sobie czy ograniczeniem.

Dokonatem rewizji wszystkich umieszczonych w niniejszym zbio-
rze tekstow. Wprowadzitem uzupelnienia oraz aktualizacje stanu badanh.
Nie zdecydowalem si¢ jedynie na wyeliminowanie takich powtorzen,
ktore sa nieuniknione w przypadku tekstow odnoszacych sie do koncep-
cji teoretycznoliterackich. Powtorzenia te nie sa dostowne, a pozwalaja
na oglad kluczowych koncepcji z roznych punktow widzenia. Ich usu-
niecie zniszczyloby spojnosc poszczegolnych tekstow.

Wiele zawdzigczam osobom, z ktorymi miatem i mam przyjem-
nos¢ wspotpracowac. Dzigkuje Panu Profesorowi Antoniemu Smuszkie-
wiczowi za inspiracje i nieustajace wsparcie, mojej zonie — dr Weronice
Biegluk-Les, dzigki ktorej poszerzam wlasne horyzonty wiedzy i staram
sie rozwija¢, dr. hab. Piotrowi Stasiewiczowi za motywujace dysku-
sje podczas wspolnie prowadzonych zaje¢ dydaktycznych i poza nimi,
dr hab. Elzbiecie Sidoruk, ktorej opieka redaktorska pomogla mi unik-
nac¢ wielu bledow (piec¢ rozdzialow ukazato sie przedtem jako artykuly
w ,,Biatostockich Studiach Literaturoznawczych™). Osobne podzigkowa-
nie kierujg do studentow. Dzigki ich dociekliwosci udato sig precyzyjniej
sformutowac cze$¢ tez powracajacych w moim mysleniu o fantastyce na-
ukowej i narracji fikcjonalne;j.

5 M. Glowinski, Komunikacja literacka jako sfera napigé, w: tenze, Style odbioru. Szkice o komuni-
kacji literackiej, Krakow 1977, s. 12.






Wszech§wiaty mikrofikcji

Wspolczesna literatura fantastyczna, zarowno science fiction, jak fan-
tasy, przyzwyczaila swych czytelnikow do rozbudowanych swiatow,
ktorych tworcy coraz cze$ciej daza do zacierania mimetycznych i para-
mimetycznych polaczeh z ,naszym” $wiatem, a wzmacniaja powiazania
wewnatrzfikcyjne, egzomimetyczne'. Dhuzsze formy literackie oferuja
na tyle duzo przestrzeni tekstowej, by narracja mogta wytworzyc ,,efekt
rzeczywisto$ci”” i ustabilizowac¢ fantastyczne novum. Powinny tez dyspo-
nowac odpowiednio wmontowanym w fabularno-narracyjna kompozy-
cje punktem nasycenia, czyli momentem, w ktorym czytelnik przestaje
odbudowywac strukture fantastycznego $wiata, a zaczyna sie czuc ,,jak
u siebie” i chciatby miec jeszcze czas na czerpanie satysfakcji plynacej
Z Wtajemniczenia.

Mikrofikcja fantastyczna moze sie na tym tle wydac nieatrakcyjna.
Ekstremalnie krotkie utwory fantastyczne nie sa jednak rzadkoscig, two-
rza bogaty wzor, ktory od lat 90. ubiegltego wieku, dzigki fatwosci pu-
blikacji krotkich form literackich w Internecie, staje sie coraz bardziej
zauwazalny. Mikrofikcja osiagnela status wyrazistej odrebnosci, choc
znana jest pod roznymi nazwami: od drabble, przez flash fiction, po short-
-short story i wiele innych®. Poniewaz czuje si¢ znakomicie w atmosferze

1 Zob. np. K.M. Maj, Allotopie, Krakow 2015. Terminologia Andrzeja Zgorzelskiego
— A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycoliterackie, w: Spor o SF. Antologia szkicow i esejow
o science fiction, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznah 1989.

2 R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, przel. M.P. Markowski, ,, Teksty Drugie” 2012, nr 4.

3 Okreslenia te zalezne sa od okolicznosci ich formulowania, cech jako$ciowych
i dlugosci, ale takze od miejsca publikacji (np. twitter-fiction). Zob. M.M. Le$, Flash
fiction. Krotko o najkrotszych opowiesciach, w: Tradycja i przyszos¢ genologii, red. D. Kulesza,
Bialystok 2013, s. 203.
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rywalizacji*, mozemy ja fatwo odnalez¢ przy okazji mnozacych sie kon-
kursow. Jako wyzwanie, cwiczenie umiejetnosci kontrolowania znaczen,
chetnie wykorzystuja ja profesjonalni fantasci, przyciaga tez amatorow
testujacych swe mozliwosci. Ale bywa kojarzona ze szkicowoscia i po-
$piechem, a ze wzgledu na fragmentaryzm i nikly udzial akcji umiej-
scawiana jest czgsto na pograniczu prozy fabularnej i poetyckiej®, gdzie
autorzy moga sobie pozwoli¢ na rozmycie znaczeniowe, zabezpieczani
przez zaplecze stabilnej mimetycznej ontologii.

Swiatostworcza mikrofikcja fantastyczna tworzy $wiaty na eks-
tremalnie malych przestrzeniach tekstowych, staje przed wyzwaniem
kreacji fantastyki ,,minimalnej”, w ktorej fikcyjny $wiat alternatywny
— koherentny i potencjalnie bogaty — powstaje dzieki impulsom i prze-
sunieciom znaczeniowym, a nie dzigki wielowatkowej fabule i rozbu-
dowanym opisom. Jesli autorzy mikrofikcji Scigaja sig ze soba, to za cel
stawiaja sobie jak najmniejsza liczbe stow. Korzystaja bowiem z wiedzy
juz przez odbiorcg posiadanej. Nie ma tu po prostu miejsca na komple-
towanie relacji, punktow widzenia i przeciaganie ekspozycji. Autorzy nie
moga sobie rowniez pozwoli¢ na pozostawianie wahania i nieostrych
granic ontycznych. Wielowykladalnos¢ — jak wkrotce zobaczymy —
wchodzi tu w gre, ale jedna z wykfadni podporzadkowuje sobie wow-
czas druga i staje sig zwrotnica fantastycznosci.

,Mikroprzelaczniki” ontologiczne, czyli te miejsca tekstowe, w kto-
rych czytelnik zmuszony jest do ponowienia proby odpowiedzi na py-
tania, ,,w jakim $wiecie rozgrywaja si¢ zdarzenia i czy maja one status
faktycznosci wewnatrz tego $wiata?”, zyskuja wowczas na wyrazistosci.
W science fiction czytelnik po takiej probie najczeSciej rezygnuje z wyko-
rzystania modelu wlasnego $wiata (rezygnuje z — najogolniej rzecz uj-

mujac — realizmu) na rzecz wysitku konfrontacji $wiatow i rekonstrukcji
ich porzadkow. W podobny sposob mikroprzetaczniki funkcjonuja w ra-

4 W takiej atmosferze — zgodnie z legenda — narodzifa si¢ najstynniejsza mikrofik-
¢ja autorstwa Ernesta Hemingwaya: ,For sale. Baby shoes. Never worn”. Zob.
F.A. Wright, The Short Story Just Got Shorter: Hemingway, Narrative, and the Six-Word Urban
Legend, ,, The Journal of Popular Culture” 2014, nr 2.

5 P. Conners, What is PP/FF?, ,, American Book Review” 2005, nr 2.
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dykalnych ,,inicjach”® fantastycznych utworow, gdy pobudzaja uwage
odbiorcy, ktory — dzigki ich rozpoznaniu — ,,przetacza” lekture w charak-
terystyczny, podejrzliwy tryb.

Mimo nazwy mikroprzetaczniki nie maja prostej konstrukcji. Im
mniej informacji znajduje sie w sferze grafo’, tym bardziej skompli-
kowane zaleznosci facza ja z tym, co nienapisane (agrafo), a wlaczane
w przestrzeh odbioru glownie dzigki presupozycjom. Rozwarstwienie
to musi by¢ rygorystycznie kontrolowane, narracja wyznacza bowiem
rownolegle procesy: aktualizacje wiedzy o pozafikcyjnym Swiecie aktual-
nym, o $wiecie odniesienia fikcji®. Korzysta przy tym ze wspotdzielonej
wyobrazni zesrodkowanej w konwengji literackiej, konfrontuje prawdo-
podobiehstwo zewnatrzliterackie z wewnatrzliterackim, wreszcie — two-
rzy fantastyczny Swiat. Wszystkie te dzialania sa jednoczesne i sprzgzone.
Ich rozdzielanie w toku interpretacji (i ,,po prostu” w lekturze) stanowi
nie lada wyzwanie takze dla odbiorcy, ale jest przeciez heroiczna co-
dziennoscia dla czytelnikow science fiction i fantasy.

Mikrofikcja to literatura, ktorej gtownym zadaniem jest pokazywa-
nie mozliwosci kreacyjnych fikcji oraz jej mocy perswazyjnej. Moze sta-
nowic znakomity punkt wyjscia analizy podstawowych mechanizmow
tworzenia znaczeh oraz swoisty poligon stuzacy sledzeniu czytelniczych
decyzji dotyczacych ontologii fikcyjnego $wiata i przyporzadkowania
utworu do odpowiedniej konwencji. Mikrofikcja wymusza §wiadomosc
odpowiedzialnosci autorskiej. Niebezpieczehstwo powtorzeh (im krot-
szy utwor, tym o nie przeciez fatwiej) prowadzi¢ moze z jednej strony
do oskarzeh o plagiat, z drugiej jednak — oferuje szanse na wykreowanie
rywalizacji pozytywnej dazacej do odkrycia uniwersalnych regul tworze-
nia i odbioru fantastyki.

Nie dziwi wigc fakt, ze pewien typ mikrofikcji, ktory nazywam ,,mi-
krofikcja szkoleniowa”, znalazl swoje trwate miejsce w wykladach teo-
retykow literatury, dazacych do ujecia literackich uniwersaliow. Przede

6 A. Stoff, Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewerystycznej w poczgtkowych partiach utworéw science
fiction, w: Fantastyka, fantastycznosé, fantazmaty, red. A. Martuszewska, Gdahsk 1994.
T. CieSlikowska, W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa —£odz 1995.
J. Ziomek, Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sgdow, w: Wypowiedz literacka a wypowiedz
filozoficzna, red. M. Glowinski, J. Stawihski, Wroclaw 1982.
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wszystkim mikrofikcje nalezace do tego typu sa niezwykle poreczne i nie
rozbijaja nadrzgdnego wykladu. Nie sa to utwory samodzielne, ale ich
niesamodzielno$¢ wspolgra z watpliwa samodzielnoscia ,,normalnej”
mikrofikeji, ktorej ulotmosc i podatnost na ataki wymagaja ramy wpro-

wadzajacej, metaliterackiej strefy buforowej, takiej jak chocby regulamin
konkursu literackiego.

Do najstynniejszych mikrofikeji szkoleniowych nalezy utwor ,, The
king died, and then the queen died”, zademonstrowany przez E.M. For-
stera podczas wykladu w 1927 roku’. Jego zadaniem bylo okreslenie
warunkOw zaistnienia minimalnej narracji i minimalnej fabuly oraz po-
wiazania miedzy nimi na poziomach story i plot. Wielu teoretykow lite-
ratury fantastycznej rowniez preferowalo wlaczanie w tok wywodu
wlasnego oczyszczonego mikroopowiadania w miejsce analizy literac-
kich przykladow. Jest to oczywiscie zabieg wygodny, ale wygoda ma
tu glebsze znaczenie — to catkowita zgodnos¢ teorii i jej egzemplifikacji.

W swym krytycznym artykule Tzvetana Todorova fantastyczna teoria litera-
tury (1973) Stanistaw Lem wyjasnia koncepcje francuskiego narratologa
za pomoca jednozdaniowego ,,mikroprzykladu”: ,,Czarna chmura po-
zarfa stonce”?. W $wietle teorii Todorova poezja fantastyczna nie jest
mozliwa. Odczytanie powyzszego zdania jako metafory (‘zakrywanie
stofica przez chmure’ to ,,pozeranie”) wyklucza zatem fantastycznosc.
W tym przypadku metafora rozladowuje napigecie poznawcze, oferuje
szybsze rozwiazanie zagadki niespojnosci. Dopiero ,,dostowne” odczy-
tanie zdania (,,Chmura, wiemy, naprawde zezarla stonce”'") uruchamia
fantastyke, ktorej istota jest — zdaniem Todorova — wahanie co do spo-
sobu wyjasnienia owej zagadki.

Lemowi wystarcza to krotkie zdanie, by wysitki Todorova podsu-
mowac i dodatkowo skompromitowac. Pamietamy, ze sam Todorov
powolywal si¢ na dziefa uznane i klasyczne. Tym razem to jednak nie
zgryzliwos$¢ Lema przyciaga szczegolna uwage, ale fakt, ze wymyslony
przezeh mikroprzyklad mowi o istocie fantastyki wigcej niz sam Lem

9 E.M. Forster, Aspects of the Novel, New York 1927, s. 86.

10 S. Lem, Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, w: tenze, Moj poglad na literature. Roz-
prawy i szkice, Warszawa 2009, s. 65.

11 Tamze.
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przyznaje w wykladzie. Decyzje terminologiczne i metodologia Todo-
rova budza wprawdzie kontrowersje, ale dotykaja kwestii kluczowych,
zwlaszcza decydujacej roli znaczeniowej stabilizacji na poziomie on-
tycznego statusu zdarzeh, postaci i stanow rzeczy. Ontologia fikcjonalna
decyduje o gatunkowej i rodzajowej kwalifikacji utworu. Dominacja me-
taforycznosci w zdaniu ,,Czarna chmura pozarla stonce” odnosi ,,z po-
wrotem” do $wiata aktualnego (rzeczywistosci). To nie musi by¢ poezja,
ale metaforyzacja doswiadczenia, paramimetyczno$¢ w rozumieniu An-
drzeja Zgorzelskiego, metafora ,,objasniajaca”'’. Decyzja powolania do
istnienia fantastycznego $wiata mozliwego wynika badz z obecnosci nie-
rozpoznanych obiektow, nierozpoznanej ich konfiguracji, badz ze wska-
zowek pozatekstowych. W tym przypadku impulsem do jej podjecia jest
rozpoznanie intertekstu — odniesienia do powiesci Czarna chmura Freda
Hoyle’a. Co wazne, decyzja ta tworzy obramowanie (ramg ontyczng),
w ktorej zawierac sie moze roOwniez metaforyka — nawet jesli ,,czarna
chmura” to obiekt kosmiczny, to takie okreslenia jak ,,chmura” i ,,poze-
rac” pozostaja metaforyczne.

Mikronarracja, ktora stworzy? z kolei Samuel R. Delany na potrzeby
budowania wiasnej teorii science fiction, celnie wydobywa powyzsze dy-
lematy. Stynny mikroutwor Delany’ego z 1979 roku liczy zaledwie trzy
stowa: ,Jej Swiat eksplodowal” (,,Her world exploded™)'*. W tak krotkim
tekscie Delany znakomicie uchwycit specyfike konfrontacji dominujacej
perspektywy narracyjnej, tradycyjnie (niefikcjonalnie lub realistycznie)
zorientowanej na podmiot poznajacy i wiodaca postac, z globalna lub
kosmiczna perspektywa zdarzeh. W sytuacji granicznej, gdy roznica jest
drastyczna (,,ona” a ,,zaglada $wiata”), kognitywne mechanizmy charak-
terystyczne dla realizmu staja sie niewydolne. Realizm nie przygotowuje
do tak duzych napie¢ poznawczych. Metafora staje sie wowczas najprost-
szym wyjasnieniem. Realistyczna metonimia i poetycka metafora tworza
w ramach tej strategii odbioru continuum, metafora ,,zawraca” wowczas

12 P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, przet. A. Skucihska, Krakow 2006,
s. 154.

13 S.R. Delany, Science Fiction and ,Literature” — or, The Conscience of King, w: tenze, Starboard
Wine, Middletown 2012, s. 68.
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znaczenia ku lekturze mimetycznej (czyli miedci sie w modelu literatury
paramimetycznej').

Jesli zatem odczytamy zdanie ,,Jej Swiat eksplodowal” metaforycz-
nie, przeniesiemy sie w bezpieczne rejony ,,przyziemnej” prozy (mundane
fiction), ktorej bezpieczehstwo rozwijania metafory zapewnia automa-
tyzacja odniesieh. Zadziala reguta ,,minimalnego odstepstwa” (minimal
departure), w mys$l ktorej czytelnik dopelnia informacje o §wiecie alterna-
tywnym, siggajac w pierwszej kolejnosci do $wiata, ktory uznaje za re-
alny'®. W centrum interpretacji znajduje sie wowczas psychika postaci,
stanowiaca punkt ogniskowania narracyjnego'® osadzony w domyslnym
Swiecie fikcyjnym. Metafora staje si¢ ekwiwalentem odczu¢ bohaterki,
ktorej ,,Swiat”, czyli subiektywny obraz aktualnego $wiata fikcji, ,,eks-
plodowal” — ‘zostal zniszczony’ wskutek traumatycznego do$wiadcze-
nia. Wahania interpretacyjne rozkwitaja w ramach jednego, zalozonego
systemu Swiatowego.

Metafora nie przenosi si¢ fatwo miedzy $wiatami, obowiazuja ja
zaostrzone reguly miedzy$wiatowej dostgpnosci i przekfadalnosci. Ze
wzgledu na swa $wiatocentrycznos¢ egzomimetyczna fantastyka na-
ukowa potrafi jednak wlaczy¢ metaforycznosc do swej swiatostworczej
strategii, a wewnatrz poszczegolnych §wiatow jest w stanie nad metafo-
rami zapanowac. Zdanie ,,Jej swiat eksplodowal” w ramach ,,protokotu
lektury” charakterystycznego dla science fiction'” otwiera nowa mozliwosc:
Swiat (planeta?) zamieszkiwany przez bohaterke rzeczywiscie (,,do-
stownie”) eksplodowal. Ciezar usensownienia przerzucony jest zatem
na wyobrazenie takiego fikcyjnego modelu rzeczywistoéci, w ktorym
zdarzenie opisywane przez powiazanie wyrazow eksponujace ich pry-
marne znaczenia jest mozliwe (i w tym przypadku fikcyjnie faktyczne).

14 A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycznoliterackie, dz. cyt, s. 145.

15  M.L. Ryan, Fiction, Non-Factuals and The Principle of Minimal Departure, ,,Poetics” 1980,
nr 4.

16 ,Punkt ogniskowania” to przeklad terminu focalizor pochodzacego z prac Mieke Bal
(M. Bal, Focalization, w: Narratology. An Introduction, red. S. Onega, J.A. Garcia Landa,
London — New York 1996).

17 ,On the most basic level of sentence meaning, we read words differently when
we read them as science fiction”. S.R. Delany, Dichtung und Science Fiction, w: tenze,
Starboard Wine, dz. cyt., s. 153.
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Potencjalna interferencja z metaforyczna interpretacja postaciocentryczna
(doswiadczenie traumy), ciagzaca ku mimetyzmowi, nie znika catkowi-
cie. Pisarz SF moze przeciez korzysta¢ z metafor, zwlaszcza ,,skamienia-
lych”, a do takich z pewnoscia nalezy ta uzyta przez Delany’ego. Gdyby
czytelnik przeczytal w utworze kwalifikowanym jako science fiction fraze
»spalit sie ze wstydu”, raczej nie spieszytby si¢ z udostownieniem tej
metafory i poszerzaniem konstrukeji fantastycznego swiata o mozliwosc
samozaplonu (metaforycznos¢ wzmacnia tu czton ,,ze wstydu”). Powi-
nien jednak zachowac czujnosc. Delany nie wspomina bowiem o trzeciej
mozliwosci stanowiacej logiczne dopelnienie poznawczych dylematow.
Science fiction potrafi wchiona¢ wszystkie znaczenia, dostowne i przeno-
$ne, gdy metaforyzacja wspomaga konstrukcje swiata: $wiat bohaterki
mogl eksplodowac, poniewaz w jaki§ (motywowany wewnatrzéwiato-
wym prawdopodobiehstwem) sposob ona sama si¢ do tego przyczynila,
by moze bezwiednie, w nastepstwie emocjonalnego wstrzasu. Przewi-
dywanie takiego rozwoju fabuly wydaje si¢ nawet rozsadne podczas lek-
tury dziet Philipa K. Dicka.

Mniej znany, ale funkcjonalnie bardzo podobny do wynalazkow
Delany’ego, jest mikroutwor Ursuli K. Le Guin: ,,He was absorbed in the
landscape™'®. Poprzez konkretyzacje metafory — wyjasnia autorka Lewej rgki
ciemnosci — science fiction potrafi wydoby¢ nasze przyzwyczajenia dotyczace
rzeczywistosci pojmowanej jako forma cigglodci, pelni wiec funkcje kry-
tyczng, zblizong do dekonstrukgji. ,,Zagrozenie” ze strony drapieznosci
zestawieh wyrazowych nie znika, jest konsekwencja konfrontacji wiedzy
posiadanej przez czytelnika i fantastycznego novum, a takze fuzja metoni-
mii i metafory. Jesli spojrzec na to zjawisko z drugiej strony, to metafory
uzywane przez nas na co dzieh w podobny sposob zblizaja si¢ do granicy
fikcji (tyle ze whasnie z jej ,,drugiej strony”), gdy podejmuja gre z wy-
obrazniowa hiperbolizacja udostownienia.

Czesta konieczno$¢ podejmowania decyzji co do semantycznej facz-
liwosci stow, nieustanna gotowos$c odbiorcy do rekonfiguracji znaczen,
upodobniaja — zdaniem Delany’ego — science fiction do poezji. Jak twier-
dzi podazajaca jego $ladem Seo-Young Chu, science fiction dzigki temu po-

18 UK. Le Guin, Introduction, w: The Norton Book of Science Fiction: North American Scince Fiction
1960-1990, red. U.K. Le Guin, B. Attebery, New York 1993, s. 30-31.
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etyckiemu wymiarowi (,lyric or poetic forces”!”) moze wykracza¢ poza
dychotomie dostownos$ci i figuratywnosci. Chu wyciaga ostateczne
wnioski z teorii Delany’ego, gdy twierdzi, ze tropy poetyckie wlaczane
sa, dzieki ich udostownieniu (literalization), do ontologicznych podstaw
fantastycznonaukowych §wiatow. Fakt ten nie niszczy rozpoznania ich
figuratywnosci, lecz uswiadamia nam owej figuratywnosci stricte fanta-
stycznonaukowy wymiar. Za centralnag w tym procesie Chu uznaje fi-
gure katachrezy, rozumiana jako koncept jednoczesnie jezykowy
i metafizyczny?.

W zarysowanym powyzej rozumieniu mikrofikcja, dzieki prowo-
kowaniu czytelniczego wahania, pozwala na stwierdzenie istotnej roli
metaforyzacji w znaczeniotworczym procesie tworzenia i odbioru science
fiction. Metafora traci wowczas swoj tradycyjnie ekspresywny charakter,
przesuwajac sie z obszaru objasniania, typowego dla dyskursu nauko-
wego, w strong fikcji fantastycznonaukowej, w ktorej nabiera charakteru
konstytutywnego, gdy ,,strukturyzuje nasz sposob myslenia”. Teorie na-
ukowe staja sie wowczas paradygmatami’'.

Samuel R. Delany jest autorem rowniez drugiej z najstynniejszych
mikrofikeji ,,szkoleniowych”. W eseju About 5.750 Words (1968) analizuje
nastepujacy sfabrykowany przyklad: ,, The red sun is high, the blue low”.
Nie ma tu zdarzeh, zdanie ma bowiem charakter opisowy. Szczatkowa
narracja obejmuje jedynie kreacje scenerii. A jednak, gdy Delany odsta-
nia stowo po slowie, nie mozemy narzekac na brak zdarzen, ale maja one
charakter mentalny — hiperaktywnosc czytelnika polega na nieustannym
tworzeniu potencjalnych systemow znaczeniowych (obrazow rzeczy-
wistosci, a szerzej — Swiatow), wewnatrz ktorych stowa pasuja do sie-
bie (,,The story is what happens in the reader’s mind”??). Swiat i stowa
(content i style) — przypomina Delany — nie tworza opozycji. Dla akcji po-
znawczej zasadnicze znaczenie ma fakt, ze spojnosc ta — zesrodkowana

19 S.-Y. Chu, Do Metaphors Dream of Literal Sleep?, Harvard 2011, s. 10.

20 Tamze, s. 11.

21 P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, dz. cyt.

22 S.R.Delany, About 5,750 Words, w: The Jewel-Hinged Jaw. Notes on the Language of Science Fic-
tion, Middletown 2009, s. 4.
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w konstrukeji $wiata — budowana jest na osi mowiacy — obserwator, wy-
maga zatem odbudowania narracyjnej komunikacji.

Prze$ledzmy zakladany przez Delany’ego sposob myslenia odbiorcy.
Juz pierwsze stowo — rodzajnik okreflony ,,The” — rzuca czytelnikowi
wyzwanie, zaklada bowiem, ze posiada on juz jakas wiedze (utwor mogt
sie zaczynaC od nieokre$lonego ,,A”) na temat obiektu. Wprowadze-
nie przymiotnika ,,red” zarysowuje niewyrazng czerwona plame w wy-
obrazni odbiorcy, ale dopiero pelne wyrazenie ,,The red sun” wstepnie
tworzy pierwszy z obiektow, ktory nie budzi jeszcze podejrzliwosci (od-
woluje sie do obrazow zachodzacego i wschodzacego stonca), ale wy-
maga dopelnienia. Czasownik ,,is” zwraca uwage na mowiacego, ktory
nabiera wyrazistych cech — staje sie bowiem postacia — obserwatorem
bezposrednim (narrator ,,epicki” wyznaczony bytby przez forme czasu
przeszlego — ,,was”). Napigcie poznawcze rosnie, bo czytelnik czeka
na punkt nasycenia — ,,no object, including the speaker, has been cle-
ared enough to resolve”?. Zgodnie ze strukturalistycznym modelem,
czeSciowo przez Delany’ego wykorzystywanym, struktura zdania od-
zwierciedla wyzsze poziomy kompozycyjne. Teraz wlasnie oczekujemy
narracyjnego rematu wnoszacego element zaskoczenia, ktorego do-
tychczas brakowalo. Otrzymujemy pelna fraze: ,, The red sun is high”.
Czytelnik po raz pierwszy si¢ waha (jak zaklada Delany). Stohce, ktore
znamy, czerwone jest wowczas, gdy znajduje sig¢ nisko nad horyzon-
tem. Tutaj jest jednak wysoko. Czyzby zanieczyszczenia? A moze subiek-
tywna percepcja obserwatora? Wahanie polega zatem na przesuwaniu
punktu cigzko$ci miedzy biegunami: biegunem dominacji spersona-
lizowanej perspektywy postrzegania stabilizowanej przez bezpieczna
rame ontyczna a biegunem dominacji $wiata — jeszcze nie obcego, bo
zaledwie niecodziennego — ktory podporzadkowuje sobie narracyjne
postrzeganie.

Zrobmy teraz skok w lekturze. Zniecierpliwiony czytelnik ,,potyka”
cala nastepna fraze i otrzymuje pelny komunikat: ,, The red sun is high,
the blue low”. ,,Look! We are worlds and worlds away!” — wykrzykuje
Delany**. Wyrazenie eliptyczne zostaje dopelnione — krajobraz nabiera

23 Tamze, s. 6.
24  Tamze,s. 7.
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charakteru fantastycznego, a czytelnik zostaje zaproszony do jego dopet-
niania w oparciu o wewnatrz§wiatowe prawdopodobiehstwo: ,,Look at
the speaker himself. Can you see him? You have seen his doubled sha-
dow...””. Delany kreuje wspolnote odbioru dziel fantastycznych, rzu-
cajac dialogowy pomost miedzy wilasnym odczuwaniem a zakladana
lektura innych odbiorcow. Wyjasnienie w ramach wspolnotowego, wy-
cwiczonego i konwencjonalnego odbioru oferuje wystarczajace poczu-
cie bezpieczehstwa, by gromadzone informacje rekonfigurowac w celu
uzyskania koherencji fantastycznego $§wiata. Teraz autor, je$li mu na tym
z jakich§ powodow zalezy, musiatby si¢ postarac¢, by z tego trybu lek-
tury czytelnika wytraci¢. Zdaniem Delany’ego dobry, $wiadomy styli-
sta — jesli zamierza pozosta¢ w konwencji fantastycznonaukowej — nie
powinien juz tego robi¢, a wahania lub mozliwost wielowykltadalnosci
powinien pozostawi¢ na poziomie globalnym, jak w cytowanym wyzej
zdaniu ,,Her world exploded”.

W koncepcji Delany’ego potencjalne napigcia poznawcze genero-
wane w trakcie lektury okreslane sa przez stopien ,,podiaczliwosci” (sub-
junctivity) ¢, czyli definiujacej relacji miedzy szeregiem stow opisujacych
mozliwe zdarzenie fikcyjne a zakladanym punktem wyjscia, czyli ,,na-
szym” $wiatem (pozafikcyjnym Swiatem aktualnym) i zakladana prze-
zeh laczliwoscia wyrazow. Z tego punktu widzenia przestrzeh napigcia
generowana przez science fiction oferuje najwigecej mozliwosci, jest najbar-
dziej pojemna: ,,I can think of no series of words that could appear in
a piece of naturalistic fiction that could not also appear in the same or-
der in a piece of speculative fiction. I can, however, think of many series
of words that, while fine for speculative fiction, would be meaningless
as naturalism. Which then is the major and which the subcategory?” —
pisze nieco buhczucznie Delany?’. Science fiction jest wiec w stanie — jego
zdaniem — wchlonac realizm rozumiany jako konstrukcja stylistyczna,
podobnie jak — co juz widzieliSmy — potrafi wykorzystac metafore. Jest to
jednak punkt wyj$cia dla nieustannych konfrontacji czytelnika z wlasna
wiedza i tekstem, ktory ja wydobywa.

25 Tamze.
26 Tamze, s. 10.
27 Tamze, s. 16.
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Zamiast poszukiwania definicji fantastyki naukowej Delany propo-
nuje zatem spojrzenie pragmatyczne — tekst moze oferowac wskazowki
prowokujace do interpretacji w kategoriach science fiction, cho¢ zawsze ist-
nieje ryzyko, ze wskazowki te nie zostana odczytane i tekstowe znaczenia
zeSlizgna sie¢ w absurd. Lekture w trybie fantastycznonaukowym moze
rowniez sugerowac kontekst. Moze ona takze stanowic jedna z mozli-
wosci, co $wietnie wida¢ w krotkich utworach, takich jak ,,Her world
exploded”. Uwaga przenosi si¢ zatem, jak stusznie twierdzi Kathleen
L. Spencer?®, z tekstu jako artefaktu (wsobnego, pojmowanego struktura-
listycznie) na relacje tekst — odbiorca.

Spencer konstatuje niemoznos¢ zbudowania definicji science fiction je-
dynie na podstawie cech tekstowych. Tak czy owak bytoby to bowiem
dowodzenie tautologiczne. Trzeba by przeciez pierwej — na jakiej$ ukry-
tej podstawie — wybrac teksty bedace podstawa definicji. Owszem, punk-
tem wyjscia rozumowania Spencer jest stanowisko strukturalistyczne,
wiazace ,,horyzont oczekiwah” z kreacja odbiorcy wirtualnego i krysta-
lizacja konwencji, ale proces ten wymaga realnej wspolpracy ze strony
odbiorcy: ,,Genre conventions not only tell us what generally to expect
in a given kind of work, but create a context which guides our interpre-
tation”?’. Spencer powotluje si¢ na mikroprzyklad Delany’ego. Z jej wy-
wodu wylania sie istotny dylemat — jesli zdanie ,,The red sun is high,
the blue low” moze sie pojawi¢ w utworze realistycznym, ale jest wow-
czas bezsensowne®, to co decyduje o przynaleznosci takiej mikrofikcji
do science fiction? Odpowiedz nasuwa sie sama: wlasnie jesli fraza ta wyste-
puje samodzielnie, a tym bardziej, gdy ma wsparcie w okolicznosciach
wydawniczych, wyobcowanie emocjonalne (estrangement®') staje sie pro-

28  K.L. Spencer, ,The Red Sun is High, the Blue Low”: Towards a Stylistic Description of Science Fic-
tion, ,,Science Fiction Studies” 1983, nr 1, s. 35.

29  Tamze.

30  Co nie jest do kohca prawdg, bo moze si¢ ono pojawi¢ np. w utworze fantastycz-
nym umieszczonym wewnatrz $wiata funkcjonujacego jako realistyczny albo —
chociazby — w marzeniu sennym bohatera.

31  D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary Genre, New
Haven — London 1979; D. Suvin, Poetyka science fiction, w: Spr o SF, red. B. Okolska,
R. Handke, L. Jeczmyk, Poznah 1990.
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duktywne poznawczo i przyjmowane jest jako motywacja tworzenia
i sposobu czytania.

Wprawdzie, przy braku innych wskazowek, oczekujemy tekstu
na minimalnym poziomie fikcyjnosci (wedle reguty minimal departure), ale
nie wttaczamy znaczeh w gorset realizmu za wszelka cene. Z pewno-
$ciag pomaga wiedza, ktora posiadamy, gdy —na przyktad podczas lektury
eseju Delany’ego — wiemy, czego sie spodziewac. Odbior przypomina
zatem nieustanna wedrowke miedzy mozliwymi Swiatami (Spencer
uzywa okreslenia patterns®”), w obliczu mozliwosci reinterpretacji i rekon-
figuracji naszego wlasnego, ktory uznajemy za ,,aktualny”, przy czym
polaczenie jest wciaz podtrzymywane®.

Fikcja fantastyczna w swoim minimalistycznym wydaniu prowo-
kuje podstawowe pytania o istote konwencji. Przypomina rowniez o ko-
nieczno$ci rygorystycznego kontrolowania sygnalow fantastycznosci,
presupozycji, odwolah intertekstualnych, odniesien i aluzji pozalite-
rackich. Wysitek odbiorcy wkiadany w odtworzenie fikcyjnej struktury
$wiatowej, czyniace mikrofikcje sensownymi, nie jest oczywiscie wigk-
szy niz w przypadku recepcji dziet obszerniejszych, cyklow i projektow
transmedialnych, ale z pewnoscia ostrzej zaznacza swoja swoistosc, po-
niewaz zawsze musi walczyC o samodzielnos¢, a jednoczesnie — o przy-
naleznos$c do konwencji.

32 Tamze, s. 36.

33 ,, The novum of SF is ‘totalizing” in the sense that it entails a change of the whole
universe of the tale. [...] In the first place, the world of the text must stand in
some kind of cognitively discoverable relation to our own empirical situation”.
K.L. Spencer, dz. cyt., s. 36.
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Swiatostworstwo fantastyczne

Mitosnik literatury fantastycznej moze sobie czasem zadawac pyta-
nie, dlaczego czesto przedklada obcowanie ze Swiatami fantastycznymi
ponad przywiazanie do wlasnego. Ma przeciez $wiadomosc, ze Swiat
domaga si¢ od niego praktycznych dziatah, o czym kazdemu czytelni-
kowi — od zarania jego fascynacji — przypomina jakas blizsza badz dalsza
osoba. Tymczasem urzeczenie trwa, na ztos¢ tym, ktorzy w odpowied-
nim momencie z niego dumnie ,,wyrosli”. Wytrwala fascynacja rosnie
razem z czytelnikiem i wzbogaca sig o nowe wymiary. Czytelnik, widz
czy gracz moze odczu¢, ze zanurzenie w fantastycznym $wiecie pozwala
mu zrozumieC swe otoczenie, a nawet samego siebie, ale moze ono
rowniez rekompensowac odczuwane braki lub oferowa¢ doswiadcze-
nie na granicy zatracenia. Mozliwosci odbioru, ktore zaktada fantastyka
Swiatostworcza, sa niezliczone. Miedzy zaangazowaniem a ucieczka ry-
suja si¢ poltony. Zaangazowanie moze dotyczyc¢ tak wlasnego Swiata od-
biorcy, jak tego fikcyjnego. Uciekac (mentalnie) mozna tak z jednego,
jak z drugiego.

Wisrod emocji wspierajacych spotkania z fantastycznymi swiatami
z pewnoscia warto wyrozni¢ poczucie przynaleznosci do wspolnoty
umozliwiajacej istnienie wielopigtrowych kanonow takich swiatow'.
Mechanizmy funkcjonowania zbiorowej wyobrazni musza by¢ bowiem
zalezne od osobistego wysitku wlozonego przez uczestnikow w podtrzy-
manie i rozw6j wspolnoty, pomimo rozmywania sig ich indywidualnego
wkladu w procesie historycznym i w statystycznych podsumowaniach.
Obserwujemy obecnie ekspansje ,,modelu biznesowego”, w ktorym

1 Por. World Building: Transmedia, Fans, Industries, red. M. Boni, Amsterdam 2017.
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pojawia sie zjawisko ,franczyzy”?. Nie zakloca ono jednak do konhca
rozwoju wyobrazni zbiorowej, od zawsze bowiem byla ona wpisana
w skomplikowana siec relacji wewnatrz , kultury literackiej”, a pozniej —

wewnatrz , kultury konwergencji”?

, W ktorej istotna rolg odgrywa trans-
medialno$c*. Udziat w tej kulturze bywa kosztowny z punktu widzenia

indywidualnego odbiorcy i wymaga zaakceptowania roli konsumenta.

Sytuacja ewoluuje. Swiatocentrycznosc to wlasciwie kategoria po-
etyki historycznej®, kategoria coraz bardziej poreczna, coraz Scislej
wpisujaca sig w repertuar mozliwo$ci konwencji, dominujaca nad jej
awanturniczymi czy parabolicznymi wymiarami. Ujawnia tez czytelni-
czy paradoks, w ktorym wigksze oczytanie, prowadzace do bieglego roz-
poznawania schematow i ich wariantywnosci, pociaga za sobga trudnosci
w nawigzywaniu ,,intymnych” relacji z indywidualnymi fantastycznymi
Swiatami.

Doswiadczony czytelnik powinien odroznia¢c fantastyke $wiato-
stworcza od minimalnej®, czyli od tej zaledwie ,,odklejajacej sig” od jego
Swiata. Powinien rowniez okreslac, na ile wizje przysztosci sa przesta-
rzale i wylawiac przy tej okazji alternatywne wizje historii. Takie kom-
petencje umozliwiaja odczytanie konfiguracji $wiatow, wlaczywszy
relacje miedzy $wiatami fikcyjnymi a aktualnym. Znajomosc konwen-
cji daje wyrazne korzysci. Swiadomosc teoretyczna moze jednak ostabiac
zdolno$¢ zanurzania si¢ w fikcyjnych $wiatach, zdolnosc projektowana
przez teksty. Czytelnik moze stracic tak czesto lekcewazong ,,naiwnosc”
odbioru, gdy odkrywa, ze seryjnie potrafi ,,zanurzac si¢” w kolejnych

2 M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds: The Theory and History of Subcreation, New York —
London 2012, s. 134—137 (tu rozdziat — New Universes and the Rise of the Media Franchise).

3 H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, przet. M. Bernatowicz,
M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 95-96.
4 , Fantasy and science fiction are crucial genres for techniques of transmedia story-

telling [...]". P. Bertetti, Building Science-Fiction World, w: World Building: Transmedia, Fans,
Industries, red. M. Boni, Amsterdam 2017, s. 47.

5 E.M. HeénoB, @ammacmuyeckuii Mmup Kak Kameopus. UCMOPUYECKOU NOIMUKU,
,,IIpoGiembl uctopudeckoit moatuku” 1990, nr 1, s. 31-40.

6 Andrzej Stoff, Fantastyka-minimum, w: tenze, Lem i inni. Szkice o polskiej science fiction, Byd-
goszcz 1990.
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fikcyjnych swiatach, czesto wyraznie rozniacych sie od siebie’. To natu-
ralny proces, analogiczny do takiego, ktorego gtownym komponentem
jest stopniowe ostabianie wrazliwosci na powtarzane bodzce, zjawisko

znane z wielu innych dziedzin naszego zycia.

Po latach stabilizowania swej kulturowej pozycji pojedyncze swiaty
science fiction i fantasy rzadziej wyjasniaja swa odrebnosc za pomoca de-
monstrowania umownos$ci w samym utworze, opierajac sig raczej na in-
tertekstualnym, konwencjonalnym ,,megatekscie”®. To sygnal ufnosci
pokladanej w kompetencjach odbiorcy. Jej konsekwencja, z punktu wi-
dzenia tego ostatniego, jest znow paradoks emocji — poczucie bezpie-
czehstwa miesza si¢ z zadziwieniem. ,,Egzorealizm” osiagany jest wiec
coraz latwiej dzigki indywidualnemu wysitkowi wielu utalentowanych
tworcow i zbiorowemu wysitkowi zaangazowanych uczestnikow trans-

medialnej kultury!®.

7 Wielu krytykow wskazywalo, wbrew obiegowym opiniom o schematycznej
konwencjonalnosci, na zroznicowanie i elastycznos¢ fantastyki naukowej. Pe-
ter Stockwell zastrzega na wstepie swego artykulu poswieconego estetyce SE:
,Science fiction is extremely diverse as a genre, encompassing a wide range of
narrative types and expressive patterns: you will find stories cast in the form of
crime and detective puzzles, theological and philosophical explorations [...]" —
Peter Stockwell, Aesthetics, w: The Oxford Handbook of Science Fiction, red. R. Latham,
Oxford 2018, s. 35. Jesli dodac, ze roznorodnosc ta krzyzuje sie z roznorodno-
Scia relacji ontologicznych, powstaje wiele nowych mozliwosci. Kryminat fan-
tastycznonaukowy moze wigzac si¢ z wprowadzeniem wynalazku, ale moze sig
rowniez rozgrywac¢ w odrebnym wyobrazonym $wiecie. Wreszcie, w odrebnym
$wiecie moze si¢ pojawi¢ fantastyczny wynalazek itd.

8 Damien Broderick zaproponowat termin megatext na oznaczenie kolektywnie two-
rzonego uniwersum w SF — D. Broderick, Reading by Starlight, Routledge 1995, s. 57.
Pojecie to jest echem ,,architekstualnosci” Gerarda Genette’a — M. Glowihski, O in-
tertekstualnosci, ,,Pamietnik Literacki” 1986, z. 4, s. 80. Kazdy utwor ma swoj wy-
miar intertekstualny, kazdy jest tez w jakim$, mniejszym lub wigkszym, stopniu
,metawypowiedzia teoretyczna” — W. Kalaga, Genologia nomadyczna: gatunek jako meta-
tekst, ,,Pamietnik Literacki” 2012, z. 4, s. 179.

9 Termin stworzony przez analogie do ,egzomimetycznosci” Andrzeja Zgo-
rzelskiego. Zob. A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycznoliterackie, w: Spor o SF, red.
R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznan 1989.

10 Zob. np. M. Boczkowska, Opowies¢ transmedialna — znak naszych czasow, ,,Postscriptum
Polonistyczne” 2014, nr 2.
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Wlasnie owa ,egzomimetyczna” (egzorealistyczna) charaktery-
styka fantastyki Swiatostworczej pobudza refleksje metarealistyczng'’,
zwlaszcza ze rozpoznanie wzorca — podobnie jak choctby w przypadku
trawestacji — jest konieczne dla uznania znaczeniotworczego poten-
cjalu komunikatow. Jakkolwiek wiele pojawia sig¢ przedrostkow poprze-
dzajacych ,realizm”, ich ilo$¢ tak naprawde $wiadczy o destabilizacji
i funkcjonalizacji pojecia. Mechanizmy tej konwengji, jej chwyty unieza-
lezniaja si¢ od $cisle mimetycznych zadah. Sytuacja przypomina pseudo-
cytaty, ktore na tyle dobrze symuluja cytowanie autentycznych tekstow,
ze mistyfikacja sama w sobie nie jest pusta gra, ale chwytem autentyfika-
¢ji. Z jednej strony wydaje sig zaciera¢ roznice miedzy realnoscia a niere-
alnosciy, fikcje projektujac ponad ta opozycjq, a z drugiej — wymaga od
odbiorcy nieustannego samoksztatcenia, by wciaz utrzymac swiadomosc
energetyzujacego rozpoznania. Roznorodnos¢ fantastycznego Swiato-
stworstwa osadzonego w §rodowisku znakowym, rozwijana rownolegle
i wspolzaleznie z naukowymi teoriami wprowadzajacymi wieloswiaty
i wielowymiarowos¢, wydaje sie naturalnie zmierza¢ ku poglebieniu
i poszerzeniu refleksji semiotycznej. Sprawy do niedawna nie wygladaty
jednak pod tym wzgledem specjalnie dobrze. ..

Rozkwitowi tendencji $wiatostworczych w fantastycznej literatu-
rze dwudziestowiecznej towarzyszyl bowiem brak wigkszego zaintere-
sowania tym fenomenem ze strony dominujacej 6wcze$nie metodologii
literaturoznawczej, czyli strukturalizmu, a w jego ramach — narratolo-
gii. Najwigkszy wysilek porzadkowania refleksji nad narracja i semiotyka
opowiesci, ktoremu tylko w dalekim tle towarzyszylto rozjatrzanie pro-
blematyki ,,§wiatowosci” fikcjonalnej, podjeto wlasnie w ramach anali-
tycznej praktyki strukturalistycznej w okresie stabilizowania konwencji

11 W 2011 roku Amanda Dillon wciaz byla zdania, ze teoretycy science fiction zbyt
mato miejsca w swych koncepcjach poswigcaja wyroznikowi tej konwencji, czyli
stworzonym $wiatom (invented worlds). Tymczasem konwencja ta dzigki nieunik-
nionej konfrontacji $wiatow i czytelnosci procesu ich konstruowania funkcjonuje
na podobiehstwo metafikcji. SzczegOlnie sprawnie demonstrujac metafikcjo-
nalne chwyty, staje si¢ ,,metafikcja performatywna”. A. Dillon, “Prism, Mirror, Lens’:
Metafiction and Narrative Worlds in Science Fiction, praca doktorska — University of East
Anglia, Norwich 2011, s. 25 — https://ueaeprints.uea.ac.uk/id/eprint/39033/1/
2011DillonAPhD pdf [odw. 20.07.2020].
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science fiction'?. Zbieznos¢ nie jest przypadkowa, bowiem oba te zjawiska
rodzity sie w tle kariery metody naukowej oraz wzrostu roli techniki
w cywilizacji zachodniej. To nie ,,nasza” konwencja postuzyla jednak za
material analityczny czy pogladowy. Prace nad okre$leniem jej specyfiki
przebiegaty na marginesie, by dopiero pozniej, od kohca lat 70. ubie-
glego wieku, stopniowo wlaczac sig do glownego nurtu refleksji narra-
tologicznej, a takze — o$miele sig stwierdzi¢ —ja wzbogacac.

Punkt wyjscia narratologii tkwit oczywiScie w prozie realistycznej'?,
w mys$l zalozenia, ze jest to fikcja ,,podstawowa” i do niej odnosza sie
dopiero wszystkie inne typy fikcji. Jej $wiat ,,przedstawiony” nie ule-
gal wstepnemu zroznicowaniu warunkujacemu i modulujagcemu sensy
utworow w trakcie analizy. To nie ten $wiat byl najwazniejszym pro-
blemem — jego nachalna oczywistos¢ mogla dawac poczucie bezpie-
czehstwa badaczowi zainteresowanemu stylistyka narracji'*. Spojnosc
ontyczna zapewniana byla przez sie¢ odniesieh tworzaca rozmyte ,,fik-

12 W czasie wyodrgbniania, ekspansji i krystalizacji wiedzy o narracji. M. Glowinski,
Wokol narratologii, w: Narratologia, red. M. Glowinski, Gdahsk 2004, s. 5-7. Susana
Onega i José Angel Garcia Landa poczatku ,,wspOlczesnej narratologii” upatruja
okolo roku 1950 — Introduction, w: Narratology. An Introduction, red. S. Onega, J.A. Gar-
cfa Landa, New York 2014 (pierwodruk — 1996). Z kolei Henryk Markiewcz
umieszcza narratologig strukturalng wsrod ,,naukowych teorii powiesci po dru-
giej wojnie §wiatowej”. H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicg, Warszawa 1995,
s. 469-500.

13 Zjawisko ,,imperialistycznego realizmu” lub ,,imperrealizmu” bardzo produktyw-
nie pietnuje najwazniejszy z rodzimych badaczy $wiatostworstwa (w promowa-
nym przezeh wariancie leksykalnym — , $wiatotworstwa™) i $wiatocentrycznosci
— Krzysztof M. Maj, positkujacy sie koncepcjami Lindy Hutcheon oraz Marie-Laure
Ryan. Zob. np. K.M. Maj, Swiaty poza swiatem. Od swiata przedstawionego do narracji $wia-
tocentrycznej, w: Narracje fantastyczne, red. K. Olkusz, K.M. Maj, Krakow 2017, s. 16.
Monika Fludernik (Towards a ,Natural” Narratology, London 1996) nakreslifa analogie
miedzy skfonnoscia odbiorcy do ,,naturalizacji” fikcji, czyli pozostawania ,,blisko”
znanego mu $wiata, a sklonnoscia do narratywizacji doswiadczenia. Zob. takze
M. Fludernik, An Introduction to Narratology, London — New York 2009, s. 55-56.

14 Zwlaszcza wewnatrz sfery oddzialywania rosyjskiego formalizmu. S. Onega,
J.A. Garcia Landa, Introduction, dz. cyt., s. 23. Krytycznie do terminu ,,$wiat przed-
stawiony” odnosi si¢ Krzysztof M. Maj, Swiaty poza swiatem, s. 37: , Kategoria §wiata
przedstawionego przez swa stuzebnos¢ wobec paradygmatow werbalnej hege-
monii i imperrealizmu, ugruntowywanych dodatkowa konotowang przez termin
dokonanoscig, skohczonoscig, totalno$cia, mimetyczna adekwatnoscia, prawdo-
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cyjne pole odniesienia”'®

, a z punktu widzenia realizmu — ,,nasz” $wiat.
Pozorna stabilnosc stopniowo przestala jednak wystarczac. Historia nar-
ratologii strukturalistycznej naznaczona byta wigc wzrastajaca koniecz-
noscia kompensacji napigcia wywolywanego przez niedostateczne
,uswiatowienie”'® fikcji. Pierwotne napiecia rodzily sie w spietrzonych
opozycjach miedzy jezykiem a narracja, narracja a fabula, dyskursem
a historia, fabula a materialem fabularnym. Badanie schematow fabular-
nych na przykfad odwracato uwage od jezykowego uksztaltowania kon-

kretnego wystapienia schematu (jego ,,aktualizacji”).

Historia narratologii rozwijala si¢ zatem od dominujacego zainte-
resowania stylistyka narracji przez przesuwanie akcentow na fabular-
nos¢, punkty widzenia, semantyke narracji, retoryke, teorie odbioru.
Tropy wiodly do kognitywistyki, semantyki $wiatow mozliwych i ana-
lizy ideologii narracyjnych. W kontekscie konwencji fantastycznonauko-
wej szczegOlnej wyrazistosci nabiera nieustanna obecno$c problematyki
Swiata (czy raczej — §wiatow) w centrum poetyki tej konwencji, co jest
istotne wobec zbyt — z tego punktu widzenia — powolnego wzrostu jej
roli w narratologii ,,0g0lnej”. PrzeSwiadczenie o autonomii fikcji stato
sie paradoksalng przeszkoda w sensotworczym ,,u$wiatowieniu” fik-
cji narracyjnej, poniewaz utrudnia ono — przez swoj automatyzm — we-
wnetrzfikcyjne zroznicowanie ontologii.

Ponizsze rozwazania maja na celu wskazanie istotnych momentow
rozwoju strukturalistycznej metody, akcentow prowokujacych ujaw-

nianie si¢ problematyki ,uSwiatowienia” fikcji, a tym samym — przy-

podobienstwem, nie daje si¢ w zaden sposob pogodzic z wizja przedstawienia
performatywnego”.

15  J. Ziomek, Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sgdow, w: Wypowiedz literacka a wypowiedz
filozoficzna, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Wroclaw 1982; J. Anderegg, Fikgja i ko-
munikagja, ,,Pamietnik Literacki” 1984, z. 1, przel. Marek Lewicki, s. 265: ,,Sprawa,
o ktora chodzi w komunikacie, zostaje ukonstytuowana, podobnie jak jej waru-
nek, dopiero poprzez sam tekst”.

16  Ze slowem tym nalezy obchodzic si¢ ostroznie. Moze si¢ ono bowiem kojarzyc
z frazeologizmem ,,cztowiek swiatowy”.
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gotowujacych grunt pod wzbogacanie zakresu materiatu analitycznego
o utwory fantastycznonaukowe'’.

Strukturalizm wobec §wiatow fikcyjnych

Strukturalizm uznat poczatkowo pierwszehstwo planu jezyka, pre-
ferujac analize narracji jako dyskursu'®, co w przypadku jezyka fanta-
styki naukowej eksponowalo obecnosc¢ neologizmow i stylizacji na jezyk
naukowy. Na tym poziomie zazwyczaj dominuje schematyzacja od-
zwierciedlajaca pewnosc siebie wspolnego, pozafikcyjnego systemu
jezykowego'’.

Trzeba przy tym pamieta¢, ze narracja we wczesnej fantastyce na-
ukowej zdecydowanie stala ,,po stronie” czytelnika, tj. pierwszehstwo
nad spojnoscia $wiata miala jego przejrzystosc dla czytelnika zakotwiczo-
nego w ,naszym’” $wiecie, ,,naszym’ jezyku.

Narracja pelni w swiatostworczej science fiction istotna funkcje, to tu-
taj bowiem najwyrazniej uobecnia sig¢ charakterystyczny paradoks wyob-
cowania (najczeéciej temporalny). Jezyk narracji jest w przewazajacym
stopniu ,,nasz”, cho¢ powinien by¢ bardziej ,,tamten”?°. Doskonata pod

17 , W kierunku «semantyzacji» badan nad fabula”. K. Bartoszynski, O badaniach ukla-
dow fabularnych, w: tenze, Teoria i interpretacja. Szkice literackie, Warszawa 1985, s. 153.

18 O wczesnie rozpoznanych problemach zwigzanych z interpretacja relacji miedzy
formalizmem a strukturalizmem zob. A. Shukman, Od formalizmu do strukturalizmu,
,Teksty” 1979, nr 4.

19 W mysl tzw. hipotezy Sapira-Whorfa, wewnatrz szerszego zbioru hipotez formu-
lowanych w nastgpstwie ,,zwrotu lingwistycznego”. Por. J. Bartminski, Jezykowe
podstawy obrazu swiata, Lublin 2006, s. 11 i n. ,,Nic dziwnego zatem, ze przywolanym
wczesniej teoretykom przyszto zmagac sie z problemem, ktory do dzi§ w zasadzie
w polskiej mysli literaturoznawczej pozostal (poza nielicznymi probami zmiany
tego stanu rzeczy) nierozwiazany — a mianowicie z catkowita nieprzystawalno-
$cia nomenklatury strukturalnej do opisu fikcyjnych §wiatow tworzonych w para-
dygmacie innym niz imperrealny. Strukturalna teoria literatury, z jej marzeniami
racjonalistycznego rozdzielania §wiata «poza-tekstu» od $wiata «tekstu» podtrzy-
mywala bowiem caly czas werbalng hegemonig [...]" — pisze Krzysztof M. Maj,
Swiaty poza swiatem, s. 42.

20  Por. R. Handke, Wstgp do rozdziatu Poetyka science fiction, w: Spor o SF, red. R. Handke,
L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznan 1989, s. 225.
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tym wzgledem powies¢ — realizujaca logike temporalna poziomow ko-
munikacyjnych — bylaby jednak calkowicie niezrozumiala, tak czy owak
wymagalaby przekladu. Wedtug tej zasady dziala rowniez wielokrotnie
podkreslany konserwatyzm rozwiazah nie tylko stylistycznych, lecz takze
szerzej — kompozycyjnych.

Glebiej, pod ta powierzchnia anachronicznego i paradoksalnego
uksztaltowania jezyka w science fiction istnieje odrebny $wiat fikcyjny.
Jego indywidualnosc czesto jednak blednie wobec wyrazisto$ci odnie-
sieh miedzytekstowych, wobec archetekstu’' (megatekstu). Presupozy-
cje wspoltworzace §wiaty zostaly pozniej zredefiniowane w kategoriach
intertekstualnych?”. W toku swego rozwoju strukturalistyczna analiza
science fiction dazyta jednak do odkrycia ,,momentu” integralnosci, ktory
zrownowazylby intertekstualne ,,rozproszenie”, paradoksalna strukture
tezejaca w pustce pomiedzy struktura stowna a jeszcze nie do kohca spre-
cyzowanymi §wiatami, pozniej okre§lanymi czesto jako pochodne wo-
bec tekstu — ,,tekstowe” . A po drugie — prowokowalby do odniesien do
rzeczywistosci globalnych struktur znaczeniowych — $§wiatow — w miej-
sce odniesieh punktowych (aluzji), doraznych fantazji o ,,cudownych
wynalazkach” szalonych naukowcow lub o morderczych monstrach.

Problematyka $wiata pojawia sie w punkcie wyjscia refleksji struk-
turalistycznej jako klopotliwa spuscizna tradycji mimesis, thumiona relacja
odniesienia do rzeczywisto$ci zewnetrznej. Miala by¢ plynnie przekla-
dana na badania nad fikcja literacka. Podobnie jak we wplywowej In-
gardenowskiej koncepcji ,,quasi-sadow”, byty mentalne, wyobrazone,
formowaly sie w Swiaty ,,przedstawiane”, bezposrednio zalezne od
formy przedstawienia. Na pierwszym planie znajdowala si¢ autonomia
fikcji, a wszelka energia interpretacyjna spozytkowana byla na okresla-
nie owej negatywnosci okreslajacej swoistos$¢ fikcji. Trop ten prowadzi
az do Arystotelesa i jego tezy o swoisto$ci nowej ,,poetyckiej” konfigu-

21, Transtekstualno$¢” w ujeciu Gerarda Genette’a — G. Genette, Palimpsesty. Literatura
drugiego stopnia, przet. A. Milecki, w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq, t. 4,
cz. 2, red. H. Markiewicz, Krakow 1992, s. 107—155.

22 J. Culler, Presupozycje i intertekstualnos¢, przel. K. Rosner, ,Pamietnik Literacki” 1980,
z. 3.
23 J. Gavins, Text World Theory. An Introduction, Edinburgh 2007.
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racji bytow i zdarzen, nawet tych ,,prawdziwych”**. Trop ten zostal pod-
jety tak przez strukturalistow, jak przez amerykanska Nowa Krytyke (New
Criticism), za$ zabiegi fikcjonalne, semantyczne przeksztalcenia, podle-
galy analitycznemu rozdrobnieniu na kategorie funkcjonalne, takie jak:
narrator, czas, przestrzeh czy postac (poczatkowo zaniedbana, pOzniej
rehabilitowana).

Efektem bylo stopniowe precyzowanie terminologii, mnozenie by-
tow teoretycznych i wirtualnych z jednoczesnym ujawnieniem klopo-
tOw przy przekraczaniu granicy miedzy systemem fikcjonalnych znaczen
a ,,empiria”. Proces ten wzbogacaly urozmaicenia terminologiczne zwia-
zane z promieniowaniem poszczegolnych tradycji narodowych i osrod-
kow naukowych. W rodzimym literaturoznawstwie importowano takie
tZS

terminy jak sjuzet*® czy plot. Wcale nie rezygnowano przy tym z bardziej

swojskich: ,,.kompozycji fabularnej” czy ,,schematu fabularnego™. Rze-
czywistosc literacka okazywala si¢ zawsze bogatsza od prob jej zamknie-

cia w terminologii.

W odlamie tradycji strukturalistycznej zainteresowanej utworami
narracyjnymi, wlasciwie od jej poczatkow, otwierala si¢ przepasc miedzy
porzadkiem sfery wystowienia, stylistyczna powierzchnia narracji, a ,,gra-
matyka” fabuly?®, odzwierciedlajaca dynamike miedzy dwoma filarami
strukturalizmu literaturoznawczego: znakiem (a w nim miedzy signifiant
a signifi¢) a systemem (paradygmatem, zespotem mozliwosci). Przepasc ta
byta stopniowo wypelniana w dyskursie analitycznym przez sjuiet z jedne;j
strony, a z drugiej — przez schemat fabularny. Sjuzet wyprowadzony byl
ze strony powierzchni znaku, natomiast schemat fabularny — od strony
systemu, czyli paradygmatu (zestawu mozliwosci uzywania znakow).
Pierwszy zmierzal jednak ku okresleniu niepowtarzalnej struktury ztozo-

24 Arystoteles, Poetyka, oprac. H. Podbielski, Wroclaw 1983. Zob. R. Siwek, Narratolo-
giczny aspekt ,Poetyki” Arystotelesa, ,,Litteraria” 1989 (21), s. 5-18.

25  R. Zimand, ,,Siuet” — co to za zwierz?, ,, Teksty” 1972, nr 6. ,,[H]istoria jest niewy-
godna nazwa dla jezyka polskiego, podobnie jak «sjuzet» , ktory zawsze trzeba
bra¢ w cudzystow usprawiedliwiajacy zapozyczenie” — stwierdzit Jerzy Ziomek,
O sztukach fabularnych, ,, Teksty” 1972, nr 1, s. 29.

26  Gramatyka fabuly postrzegana wlasnie jako byt jezykowy. To ,figura seman-
tyczna”, ,stanowiaca uklad jednostek znaczeniowych majacych byt jezykowy”.
K. Bartoszyhski, O badaniach ukladow fabularnych, dz. cyt., s. 151.
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nej ze standardowych elementow, drugi ku uniwersalnosci. Dodatkowo,
z fabuly wyodrebniano akcje, by odroznic zdarzenia porzadkowane tele-
ologicznie” od tych ,,zaledwie” powiazanych przyczynowo.

W centrum, w ,,Slepej plamce” strukturalistycznej narratologii, zna-
lazla si¢ postac literacka, zaniedbywana z powodu unikania pokusy psy-
chologizacji. Fikcyjna posta¢ swym dzialaniem oraz zaaranzowana psyche
kieruje na siebie szczegolng uwage zorientowang ,,mimetycznie”, a przez
to budzi uczucia, od antypatii po empatie. W strukturalizmie byfa ujmo-
wana jako twor stowny, nietrwaly, relatywny. Z jej analizowaniem nalezalo
obchodzic sig ostroznie, by unikna¢ zwrotow wskazujacych na upodmio-
towienie z zewnatrzfikcyjnego punktu widzenia®®. W ,,gramatyce fabuly”
posta¢ miescita sie w ogolniejszej kategorii ,,aktantow”, nie zachowujac
przewagi nad pozostatymi typami aktantow, takimi jak chociazby zjawi-
ska pogodowe czy ozywione przedmioty. ,,Aktanty” moga by¢ rozpisane
na funkcje fabularne”, mozna ich uczyni¢ zmienng w statych rownaniach,
ale schematy fabularne wypelniajace nie oddaja bogactwa wypelnienia tej
fabuly, na co wskazal pozniej Roland Barthes w Efekcie rzeczywistosci®®.

Z postacia wiaze si¢ preferowane w tradycji anglojezycznej pojecie
plot*'. Pojecie to oznacza co$ wigcej niz ,,fabule”, wskazuje bowiem na po-
tencjalnosc dziatah tkwiaca w konstrukeji postaci oraz ich motywacji wraz
z ich ,kompozycyjna” dyspozycyjnoscia. Dominujaca funkcja postaci

27 Akgja stanowi woweczas ,,typ fabuly [...], w ktorej przewazaja dzialania i przeciw-
dzialania bohaterow zmierzajacych do uzyskania okre§lonych celow”. J. Stawinski,
hasto Akcja, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, wyd. trzecie, Wroctaw
1998,s. 18.

28  H. Markiewicz, Posta¢ literacka, w: tenze, Wymiary dziela literackiego, Krakow 1984,
s. 150: ,,Uparte zycie ma wigc postac literacka ujmowana jako osobowosc: zjawia
sie nawet tam, gdzie nie zyczy sobie tego autor”.

29  R. Barthes, Wstgp do analizy strukturalnej opowiadan, przel. W. Blohska, w: Narratologia,
dz. cyt., s. 36.

30  R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, przel. M.P. Markowski, ,, Teksty Drugie” 2012, nr 4.

31 W opozycji do story. Rozroznienie to zaakcentowal E.M. Forster (Aspects of the No-
vel, 1927, s. 85-86), opisujac je na przykladzie elementarnych struktur. Roznice
uchwycit migdzy frazami ,the king died and then the queen died” a ,,the king
died, and then the queen died of grief”. Stopien zalezno$ci miedzy motywacjami
a siecia przyczynowo-skutkowga decyduje o ,,gestosci” plot.
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w ,,odblokowaniu” §wiatocentrycznosci®? szczegolnie wzmocniona zostata
przez teorig i technike narracyjnych punktow widzenia®. Postacie jako
punkty ogniskowania wiedzy i postrzegania®* ustanawiaja struktury proto-
$wiatowe, ktore zostaly pozniej nazwane prywatnymi Swiatami fikcji*®.
W najpopularniejszej, miedzy innymi w naszym kraju, kategoryzacji sytu-
acji narracyjnych autorstwa Franza Stanzela, dzielacego ze strukturalistami
zamitowanie do systemu i schematow, dominujace kryteria ontologiczne
w charakterystyczny sposob krzyzuja sig ze stylistycznymi i kompozycyj-
nymi (demonstracja ,,ja” i przewagi narratora nad postaciami).

W fikeyjnych postaciach odkryto jednak zagubiony potencjal rein-
tegracji, gtownie dzieki temu, ze nie da sig pominac sity ich oddziaty-
wania na emocje i wyobraznie odbiorcy. Postac jest takze posrednikiem
miedzy konstruowana w tle spolecznoscia, systemami wartosci a sche-
matyzacjq fabuly, nawet wowczas gdy — jak w narracji ,,panoramicznej”
— istota polityki informacyjnej byto rozmnozenie punktow widzenia.
Konstrukcja postaci decyduje o przewidywalnosci rozwoju akcji. Wresz-
cie, ,,$wiaty prywatne” postaci, czyli §wiaty ich wiedzy, pogladow, ma-
rzeh, wyobrazni, wspolokreslaja tekstowy Swiat aktualny?®.

Narratologia nie byta zatem ani jednolita, ani jednorodna. Mimo ze
nazwa tej dziedziny badah wskazuje na zainteresowanie narracja, w kon-
sekwencji niedomykania si¢ szczeliny miedzy narracja a fabula, dyskur-
sem a historia, zarysowaly sig dwa odrgbne kierunki badah. Z czasem
zaczgt dominowac ten, ktory narracje traktuje jako czynnik przygodny?’.

32  Marie-Laure Ryan obok $wiatocentrycznosci (world-centered texts) wskazuje
na kompozycje postacio- oraz fabulocentryczna (character-centered, plot-centered texts).
M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Transfictionality, ,,Poetics Today” 2013, nr 3,
s. 361-388.

33 O wplywie teorii Henry’ego Jamesa zob. S. Onega, J.A.G. Landa, Introduction,
dz. cyt., s. 20.

34  Wérod dysponentow punktow widzenia mozna umiesci¢ takze narratora (por.
N. Friedman, Punkt widzenia w powiesci, ,,Przeglad Humanistyczny” 1971, nr 3),
utrwalajac przy tym tradycje jego pelnej fikcjonalizacji.

35 M.L. Ryan, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory, Bloomington — In-
dianapolis 1991, s. 111-118.

36  Tamze.

37  Rownowazony przez nacisk badaczy na zjawisko emplotment, czyli wyzszosc ,, wypo-
wiedzenia” nad ,,paradygmatem”. Kategoria ta zostala bardzo chetnie podchwy-
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Glowna bowiem aktywnosc strukturalistow skupila sie z czasem na ba-
daniu ,,schematow procesualno-zdarzeniowych”*®, powtarzalnych, wpi-
sanych w paradygmat semiologiczny, na redukcji fabut do schematow
oczyszczonych z kontekstowych zaleznosci, tak aby mozliwe bylo ich
ujecie w aspekcie generatywnym?®.

Badania te dazyly do wskazania warunkow niezaleznosci od kon-
kretnych sytuacji wypowiedzeniowych. Konstrukcje te wyabstrahowane
sa jednak z opowiesci, stad wciaz termin ,,narratologia”. Termin ten nie
usuwa jednak rozwarstwienia, ale je zachowuje do budowania kolejnych
etapow abstrakcji. Polaczenie narracji (sytuacji narracyjnej) i schematu
fabularnego wcigz stanowi otwarty problem, szczegolnie wskazywa-
nie weztow wspolzaleznosci miedzy schematem fabularnym a ukla-
dem kompozycyjnym i poziomem dyskursu®’. Polaczenie to moze si¢
dokonywac od strony schematu fabularnego*', poprzez aktanty, funkcje

4

fabularne, ,,role narracyjne”** i plot, albo ze strony typologii sytuacji nar-

racyjnych czy teorii punktow widzenia.

cona przez Haydena White’a w jego figuralizacji historii. Zob. np. R. West-Pavlov,
Temporalities, New York 2013, s. 81-82. W 1973 William O. Hendricks konstatuje,
ze strukturali$ci zupelnie juz pomijaja ,,powierzchnie tekstu”. W.O. Hendricks,
Methodology of Narrative Structural Analysis, ,,Semiotica” 1973, nr 2, s. 163. Przektad pol-
ski — W.O. Hendricks, Metodologia strukturalnej analizy narracji, przel. M.B. Fedewicz,
,Pamietnik Literacki” 1985, z. 1.

38 K. Bartoszyhski, O badaniach ukladow fabularnych, dz. cyt., s. 162. ,,Oto po okresie sku-
pienia uwagi przede wszystkim na ,,tym, co literackie”, tj. na jezykowosci prze-
kazu literackiego, ,,wraca si¢” poniekad do zainteresowania tematyka w pewnej
mierze od jezykowosci oderwang”. Tamze, s. 150. Zwro¢my uwage na okrelenia
ostabiajace.

39  'W.Propp, Morfologia bajki, przel. S. Balbus, ,,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4.

40 Chodzi o zwiazki ,,pionowe”, przez Jerzego Ziomka nazywane — za Emilem Ben-
venistem — ,,zwigzkami integracyjnymi”. J. Ziomek, O sztukach fabularnych, dz. cyt.,
s. 33.

41  Kazimierz Bartoszyhski, popierajac Romana Zimanda, opowiada sig¢ za zrozni-
cowaniem fabuly (jako jezykowej — odpowiednika sjuzetu, cho¢ powinna to byc
kompozycja fabularna) i schematu fabularnego. K. Bartoszyhski, O badaniu ukladow
fabularnych, dz. cyt., przyp. 7, s. 183.

42 C. Bremond, Logique du récit, Paris 1973. Zob. tez retoryka fikcji w rozumieniu
Wayne’a C. Bootha — W.C. Booth, Rodzaje narracji, przet. I. Sieradzki, w: Narratologia,
dz. cyt., s. 212-233.
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W syntetycznym tekscie O badaniu ukladow fabulamnych Kazimierz Bar-
toszyhski wskazat moment graniczny, w ktorym odczuwane bylo
rozczarowanie, odczucie niepelnosci i niewystarczalnosci teorii struktu-
ralistycznych. Bartoszyhski potwierdza nieprzystawalnosc terminu ,,nar-
ratologia” do rzeczywistej problematyki badawczej*’. Sam stat po stronie
teorii fabutocentrycznej. Podazajac $ladami innych badaczy, wyroznit
trzy glowne warstwy fabuly**. To juz pierwszy trop ,.kompensacyjnego
rozwarstwienia”. Owe trzy warstwy to: warstwa powierzchniowo-
-tekstowa fabuly, zwiazana z konkretnym dyskursem narracyjnym i jego
tekstowa realizacja, warstwa funkcji (w ktorych kluczowa role odgry-
waja aktanty) oraz warstwa schematow fabularnych. Bartoszyhski mie-
dzy wierszami, w dopowiedzeniach i w prospekcji** rozwija juz jednak
kolejna warstwe — ,,gteboka”, ktora skupia odniesienia fabuly do innych

ukladow oraz ,,do tekstu utworu literackiego jako calo$ci”*®

. Tym sa-
mym uznaje potrzebe konkretyzacji obiegowej tezy o autonomii fikcji*’.

Podstawowym problemem statusu fikcyjnego $wiata jest tautolo-
giczna, nierozstrzygalna relacja miedzy fabuta a materiatem fabularnym,
zakladana w narratologii strukturalistycznej. Material fabularny (jezeli
istnienie takiego zalozymy — dopowiada Bartoszynski**) stanowi punkt
wyjscia fabuly, ale jednocze$nie jest z owej fabuly abstrahowany. Po
drugie, jak stwierdza Bartoszyhski, fabula jest zawieszona wiasnie mie-

43 ,[...] jesli nauka o schematach fabularnych rozumianych tak, jak sig to tu czyni,
ma by¢ nazwana narratologia, wybor nazwy wydaje sig¢ niezbyt trafny. Sugeruje
ona przede wszystkim zainteresowanie narracja, zjawiskiem silnie zwiazanym z je-
zykiem werbalnym, a w malym stopniu i tylko metaforycznie przystajacym do
innych jezykow. [...] eksponujac narracje, ,,narratologia” przemilcza wiasnie to,
0 co ma w niej chodzi¢, a wiec pozajezykowe elementy fabuly”. K. Bartoszyhski,
O badaniach ukladow fabularnych, dz. cyt., s. 161-162.

44 Tamze, s. 151.

45  ,Mowic tu mozna jeszcze o warstwie czwartej, ktora wypadatoby nazwac struk-
tura gleboka czy paradygmatem fabuly” (m.in. odniesienie do tego, co mozna na-
zwac ,,materiatem fabularnym”, ,inne figury czy elementy dziel, w ktorych sktad
owe fabuly wchodza™). Tamze, s. 173.

46  Tamze.

47  R.Ronen, Possible Worlds in Literary Theory, Cambridge 1994 (tu: rozdziat The autonomy
of fiction and the concept of world, s. 96—107).

48 K. Bartoszyhski, O badaniach ukladow fabularnych, dz. cyt., s. 173.

35



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

dzy materiatem fabularnym, trudniejszym do uporzadkowania, charak-
teryzujacym si¢ niejasnym statusem na pograniczu wnetrza i zewnetrza
fikcji literackiej, a jej implikowanym synchronicznym, ,,sztywnym, lo-
gicznie skomponowanym paradygmatem”*’. Ow paradygmat, w domy-
$le, mialby pelnic¢ funkcje konkurencyjne wobec zalozonego materiatu
tematycznego i stanowi¢ wiasciwy punkt odniesienia konstruowanych
sensOw. Bartoszyhski relacjonuje tez koncepcje Algirdasa Greimasa,
ukierunkowana na wykrywanie ,,modelu konstytutywnego” (modele con-
stitutionnel) fabuly — ,jezyka generujacego wypowiedzi narracyjne”°.
Wynika ona z dazenia do analizy immanentnej, wskazuje na pierwszen-
stwo zahaczenia sensow w fikcyjnym Swiecie. Wreszcie, odwoluje sig
do ,,zwigzkow relacji” z koncepcji Claude’a Levi-Straussa zachodzacych
miedzy mitemami jako weztami struktury®'. Bartoszyhski zademonstro-
wal zatem typowy niedosyt spojnosci. Mnozenie podziatow to nie tylko
rozwarstwianie, ale takze szukanie polaczen.

Lubomir Dolezel w tekscie Semantyka narracji’* formutuje typowa dla
strukturalizmu petle logiczna analizy tekstu. Struktury tekstu powinny
byc opisywane, wedlug autora, na dwoch poziomach: semantycznym
i powierzchniowym, ale ten pierwszy jest jednoczesnie ,elementem
ksztaltujacym” i analitycznym zalozeniem. Na tej podstawie okreslane sa
warunki spojnosci tekstu fabularno-narracyjnego. Artykul Dolezela za-
wiera zatem wiele aksjomatycznych wstepnych ustalenh. Przede wszyst-
kim nastgpujace: ,Za podstawowa [...] ceche wyrozniajaca teksty
narracyjne mozemy uznac spojna fabule” (a w przypisie: ,,Nalezy pod-
kreslic, ze zajmujemy sie tutaj pewna abstrakcyjna semantyka fabul
[...]7). W ten sposOb automatycznie tworzy sie niesprecyzowane, za-
maskowane sprzezenie narracji i fabuly, czyli makrostruktura okreslajaca
spojnosc semantyczna. Powigzanie tych dwoch poziomow jest arbitralne,

49  Tamze,s. 173.

50 Tamze,s. 174.

51  Bartoszyhski odwoluje si¢ do Levi-Straussa jako autora koncepcji podporzad-
kowujacej narracje systemowi faczacemu aspekty poznawcze, ontologiczne
i wartoSciujace.

52 L. Dolezel, Semantyka narracji, przel. M.B. Fedewicz, w: Narratologia, dz. cyt.,
s. 124-125.
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okreslane przez ,reguly rzutowania”. Kolejne zalozenie to istnienie
struktury ,,typowego” tekstu narracyjnego (z dominujaca spojna fabuta)
jako punktu wyjscia spojnosci semantycznej catego tekstu. Tymczasem
— jak sie okazuje — fragmentarycznosc fabularna moze charakteryzowac
utwory $wiatocentryczne, w tym te radykalnie oparte na ,ksenoency-
klopediach”*’. Motywy narracyjne jako elementarne jednostki semantyki
fabuly sa tez symetryczne — opis semantyczny waha sie miedzy stanem
a zdarzeniem. Mimo ich rozroznienia elementy te sa — zdaniem Dolezela
— wzajemnie przeksztalcalne: ,,pojecie zdarzenia oprzemy na pojeciu
stanu; zdarzenie definiowane bedzie jako pewna zmiana (przeksztal-
cenie) jednego (poczatkowego) stanu w stan inny (koncowy)”**. Do-
lezel dostrzega istnienie (za Tzvetanem Todorovem) metatekstu, ktory
pozwala interpretowac twierdzenia oceniajace, czyli takie, ktore doma-
gaja sie nieintuicyjnego potraktowania. , Metamotywy” tego typu two-
rzg sie€ semantyczng, ,,ideologiczna nadbudowe” opowiadanych stanow
i zdarzen. Skladaja sie na te sie¢ komentarze, tak formulowane przez nar-
ratora, jak przez postacie®®. Fabula moze by¢ zatem odnoszona do tego
potencjalnego (nie zawsze sformulowanego) poziomu ogoélnych i war-
toSciujacych twierdzeh.

Droga do uwolnienia narratologii z powyzszych dylematow oka-
zala sig czeSciowo ,,relacja ukladow fabularnych do postaci”*¢. Fabula,
ze wzgledu na relacje do postaci (w ,,glebokiej” warstwie), moze byc
pojmowana jako rozwijanie ich potencjatu i konsekwentnych interakcji.
Moze by¢ pojmowana albo atomistycznie —jako ciag stanow rzeczy wraz
z przejsciami migedzy nimi, albo z punktu widzenia rozwoju oferowa-
nych przez zdarzenia mozliwosci rozwoju fabuly®’. Przesunieciu nacisku
z fabulocentrycznosci (aktanty, funkcje) na postacie towarzyszy wzmoc-
nienie ich ujecia kontekstowego, kompleksowego. Nie wypelniaja one
juz wylacznie roli aktantow. Bartoszynski — cho¢ wciaz skoncentrowany

53  R. Saint-Gelais, L'empire du pseudo: modernités de la science-fiction, Québec 1999,
s. 139-140.

54 L. Dolezel, Semantyka narracji, dz. cyt., s. 128.

55 Tamze, s. 140.

56 Tamze, s. 175.

57 W koncepcji Claude’a Bremonda. Zob. np. C. Bremond, The Logic of Narrative Possibi-
lities, w: Narratology: An Introduction, dz. cyt., s. 61-75.
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na fabularnosci — zapowiada nowe perspektywy badawcze opierajace sie
na analizie ,,nieredukowalnych postaci” jako ,,uktadow spolecznych oso-
bowosci”*®. Przesunigcie to zbiega si¢ z analiza fabuly jako plotu i ana-
liza dynamiki rol narracyjnych i ogniskowania narracyjnego. Strategia ta
stanowi, zdaniem Kazimierza Bartoszyhskiego, przykfad ,tendencji in-
tegracyjnych” w badaniach nad ukladami fabularnymi*’. Pozwala ona
,uniknac¢ redukowania ukltadow fabularnych do zbyt prymitywnie rozu-
mianych ich «elementow», za jakie uwaza si¢ funkcje i ich sekwencje”®.
Pozniej Gerard Genette z ,,uSwiatowienia” wypowiedzi (,,diegetyczno-
$ci”) za posrednictwem powiazania ontologii z podmiotem wypowie-
dzi® i podmiotem postrzegania (ogniskowania — fokalizacji®?) uczynit
kryterium typologizacji struktur narracyjnych®. Dzigki takiemu ontycz-
nemu zakotwiczeniu, czyli stabilizacji zrodta informacji, ,,poznawcze
6

figury fabularne”** mogly si¢ odnosi¢ do $wiata wyznaczanego jako ze-
wnetrzny wobec $wiata fikcyjnego (Swiatow fikcyjnych).

Dolezel we wczesnym okresie swej kariery, z ktorego pocho-
dzi przywolany juz wyzej artykul, rozgrywa charakterystyczne dyle-
maty strukturalizmu, ale zapowiada tez nowe rozlozenie akcentow. Oto
w punkcie wyjscia dyskursu znajduje sig¢ plan semantyczny, a dodat-

kowo plan powierzchniowy jest wypadkowa relacji miedzy semantyka

58 K. Bartoszynski, O badaniach ukladow fabularnych, dz. cyt., s. 176.

59  Tamze,s. 177.

60 Tamze, s. 181.

61  R. Ohmann, Akty mowy a definicja literatury, przel. B. Kowalik, W. Krajka, ,,Pamigtnik
Literacki” 1980, z. 2.

62 W anglojezycznej teorii narracji zwyciezyl wariant focalizer (zamiast neologizmu
Mieke Bal — focalizor) na oznaczenie punktu ogniskowania wiedzy i obserwacji.
Zob. G. Nieragden, Focalization and Narration: Theoretical and Terminological Refinements, ,,Po-
etics Today” 2002, nr 4, s. 688.

63  Istotne pod tym wzgledem okazaly sie takze dyskusje nad rozroznieniem mime-
sis i diegesis, a takze analizy narracji zagniezdzonych (embedded narrative), rozwinigte
przez Genette'a. To dzigki rozroznieniu poziomow narracyjnych i wprowadza-
nych przez nie $wiatow diegesis domagato sig¢ wyodrebnienia. Genette definiuje je
posrednio, dzigki swej typologii narracji i wyroznieniu m.in. narracji ,,intradie-
getycznej”. R. Bunia, Diegesis and Representation: Beyond the Fictional World, on the Margins of
Story and Narrative, ,,Poetics Today™ 2010, nr 4, s. 680.

64 K. Bartoszynski, O badaniach ukladow fabularnych, dz. cyt., s. 167.
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a ,,metatekstem”. Wlasciwa spojnos$c osiagana jest w otwartej i nieroz-
poznanej do kohca relacji miedzy tymi ostatnimi planami. Dzigki tria-
dycznemu uktadowi nie ulega juz deprymujacej tautologizacji tak tatwo.
Dodatkowo spOjnosc ta wspomagana jest przez powiazanie z modalno-
Scia aletyczna warunkujaca wartosci prawdy (koniecznosci) i mozliwo-
Sci jako zalezne od pozycji i wiedzy postaci (w tym narratora), czyli od
logiki epistemicznej. Stanowisko to prowadzi do koncepcji §wiata jako
systemu mozliwych zdarzeh i stanow rzeczy. Tak rozumiane sa tu fabuly.
Pozniej koncepcja ta wzbogaci sig o inspiracje plynaca z teorii Swiatow
mozliwych. W tym kierunku bedzie podazal czeski teoretyk literatury
w swych kolejnych publikacjach. Podobna droge przeszed! tez Thomas
Pavel (1985), ktory w Poetics of Plot za punkt integrujacy przyja postacie
i od tego poziomu budowal wigksze calo$ci — domene postaci (moz-
liwosci rozwoju historii zalezne od tej postaci), a nastgpnie — domeny
narracyjne®’.

Czasoprzestrzeh stanowita scenerig, rysowala sie w $wietle wiedzy
i postrzegania postaci. Ozywienie wprowadzil takze ,,z boku” Michait
Bachtin ze swoim ,,chronotopem”, krzyzujac analize czasoprzestrzeni
z dynamika ideologii utworow. W fonie strukturalizmu, w toku roz-
drabniania przedmiotow analizy pod hastem wyodrebniania elemen-
tow pierwszych (fabuly, czasu, przestrzeni, postaci), wiele koncepcji
zmierzalo ku zainteresowaniu rozlegla struktura Swiatowa takze poprzez
analize ukltadow czasoprzestrzennych jako fikcjonalnego osadzenia sen-
sownych komunikatow i ich konfrontacji.

Koncepcja narracyjnego deixis okreslata spojne origo, zrodto narracyj-
nego $wiata, ale miato ono — chociazby w ujgciu Kazimierza Bartoszyh-
skiego® — charakter lokalny i pochodny wzgledem dyskursu (wyrazen
deiktycznych). Zgodnie z tezami Bartoszyhskiego wyroznikiem fikeji,
jako szczegolnego przypadku kontaktu zapo$redniczonego przez komu-
nikat pisemny, jest jej apragmatyczny charakter®’, podczas gdy utwor

65 T.G. Pavel, The Poetics of Plot: The Case of English Rendissance Drama, Manchester 1985 (tu:
rozdzial 3, Semantic Considerations: Narrative Domains, s. 43—53).

66 K. Bartoszynski, Opowiadanie a deixis i presupozycja, w: tenze, Teoria i interpretacja, dz. cyt.

67 Tamze, s. 190—191.
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niefikcjonalny ,,przeznaczony [jest] do natychmiastowej konsumpcji”e®.
W fikcji kontakt zakltada wymuszenie znajomosci encyklopedii nadaw-
czej® za pomocy deixis i presupozycji. Formuje sie ,,intersubiektywny
uklad odniesienia”, fantomatyczna ,,mapa”’’, co w analizie utworow
fantastycznonaukowych przybierze formy ,nieobecnego paradygma-
"7 a nastepnie wspomnianej juz ,ksenoencyklopedii”. Celem jest
,wzbudzenie w czytelniku przeswiadczenia, iz obcuje za posrednictwem
opowiadania ze $wiatem niezmiernie bogatym i ztozonym, $wiatem
o realnosci tym bardziej przekonywajacej, im trudniej jest uchwycic cafa
jego szczegblowosc i roznorodne panujace wewnatrz niego relacje”’”.
Odczucie realnosci zalezne jest zatem bezposrednio od odczucia ogra-
niczeh poznawczych podmiotu (lub podmiotow). Szczegolnie istotne
okazuja sig¢ emocjonalne reakcje odbiorcy wspotdecydujace o jego dys-
pozycjach poznawczych: dazenie do ,,zanurzenia” sie w fikcyjnym $wie-
cie konfrontowane z zawieszeniem niewiary pojmowanym tradycyjnie’?
czy lubowaniem sie w ambiwalencji iluzji’*. Wlacza sie poczucie zagu-
bienia — ,,[czytelnik] doznaje efektu chaosu, efektu wejscia «w Srodek

tu

zycia»”’®. Nad tymi czynnikami ,,unosi sie” kwestia warunkow czy-
telnoSci apragmatycznej wypowiedzi narracyjnej, gtownie uzaleznie-
nie od zasiggu spolecznego — kregu literackich konwencji ,,tworzacych
wspoOlny $wiat nadawcey i odbiorcy™’¢ oraz schematow ,,imitacji mowie-
nia pragmatycznego”’’.

Aby odrozni¢ realizm od fantastyki w ramach teorii strukturalistycz-
nych nie bylo konieczne powotywanie si¢ na Swiatostworstwo, szcze-

68 Tamze, s. 195.

69  Zob. M. Glowinski, Komunikacja literacka jako sfera napigé, w: tenze, Style odbioru. Stkice
0 komunikacji literackiej, Krakow 1977.

70 K. Bartoszynski, Opowiadanie a deixis i presupozycja, dz. cyt., s. 196.

71 M. Angenot, Wstep do semiotyki science fiction, przel. J. Chmielewski, ,Fantastyka”
1983, nr 11-12, 5. 87.

72 K. Bartoszynski, Opowiadanie a deixis i presupozycja, dz. cyt., s. 201.

73 S.T. Coleridge, Biographia Literaria, w: The Complete Works of Samuel Taylor Coleridge, t. III,
New York, 1868, s. 365.

74 K. Walton, Fearing Fictions, ,, The Journal of Philosophy” 1978, nr 1, s. 7-8.

75 K. Bartoszynski, Opowiadanie a deixis i presupozycja, dz. cyt., s. 202.

76 Tamze, s. 199.

77 Tamze, s. 201.

40



SWIATOSTWORSTWO FANTASTYCZNE

g0lna ontologie fikcji, wystarczylo bowiem zdefiniowac realizm jako
fikcjonalizacje utrwalonych spolecznie poznawczych stereotypow. To
juz otwarcie teorii na schematy poznawcze, spopularyzowane pozniej
przez kognitywistyke. Taki trop znajdziemy na przyklad w popular-
nym podreczniku Zarys teorii literatury, ktorego autorzy zajmuja juz sta-
nowisko odsunigte od wyjsciowego prymatu jezyka i stylu, zmierzajac
w kierunku pragmatyki i uspolecznienia fikcji, ale wciaz pozostaje ono
minimalistyczne (w rozumieniu minimalizmu fikcji realistycznej — jak
ja pOzniej nazwie Ryan’®). Dzialo si¢ tak pod naciskiem badanh mark-
sistowskich i awansu socjologii literatury’”. Jest to tendencja, jakkolwiek
ja ocenia¢ samga w sobie, sprzyjajaca reintegracji §wiatow fantastycznych
— na razie na poziomie utopijnego kontrastu. Dominuja tu mimetyczne
i ideologiczne zadania literatury fikcjonalnej — na skrzyzowaniu systemu
ocen autora i spolecznych tendencji wyznaczania stereotypow zachowan

i ocen ,zyciowego prawdopodobienstwa”®

% Fantastyka w tym ujeciu
nie wprowadza radykalnie odmiennych mechanizmow semantycznych,
funkcjonuje jako kontynuacja: figura kontrastu, uogolnienia®', hiperbo-
lizacji, alegorii (lub symbolu, gdy $wiat jest w stosunku do stereotypow
poznawczych nieustabilizowany®”). Kognitywne procesy musza byc¢ jed-
nak zawsze, nawet w przypadku minimalizmu fantastycznego, wzboga-
cone o rozpoznanie statusu ontycznego, czesto skomplikowanej relacji
swiatow mozliwych®.

Jesli za punkt wyjscia analizy fikcji — takze dla fantastyki! — przy-
jac strategie realistyczng, to problem S$wiata jako konstrukcji stanowia-

78 ,Zasada minimalnego odstepstwa”. M.L. Ryan, Fiction, Non-Factuals and the Principle of
Minimal Departure, ,,Poetics” 1980, s. 403—422. Mark Wolf pisze: , Kendall Walton
calls this gap-filling using Primary World defaults the «reality principle», while
Marie-Laure Ryan calls it the «principle of minimal departure»”. M.J.P. Wolf, Buil-
ding Imaginary Worlds, dz. cyt., s. 61.

79  SzczegOlnie w odniesieniu do ideologii marksistowskiej. S. Zotkiewski, Problemy so-
cjologii literatury, ,,Pamietnik Literacki” 1967, z. 3.

80 M. Glowinski, A. Okopien-Slawinska, J. Stawihski, Zarys teorii literatury, Warszawa
1962, s. 46.

81 Tamze, s, 43.

82 Tamze, s. 457.

83  M.L. Ryan, Possible Worlds. .., dz. cyt.
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cej semantyczne zaplecze wezla fabularno-narracyjnego mogt byc¢ tatwo
rozpraszany jako wziety w nawias ,,materiat tematyczny”, podlegajac re-
dukcyjnemu ci$nieniu jak najszybszego, ockhamowskiego w duchu, roz-
wiazania ,,problemu”.

Rozwiazanie takie nie podejmuje poznawczo-emocjonalnego ry-
zyka, zatrzymane jest w schematach sugerowanego realizmu. Swiat fik-
cyjny staje sig wowczas jednorazowym bytem ,,autonomicznym”, tym
trzecim, czyli korelatem, najbardziej ,,wypadkowym”, niestabilnym
skladnikiem struktury utworow. Na pierwszym planie znajdowaly sig
stany rzeczy, motywy statyczne i dynamiczne jako symetryczne — choc
poprzesuwane, skrzyzowane i czasem zaszyfrowane — odpowiedniki
narracyjnych uchwytow®. Temat i ,,Swiat przedstawiony” zrownuja sie
w odniesieniu do rozmytego budulca — zasobu elementow, materiatu te-
matycznego. ,,O ile temat utworu (i szerzej: ,,Swiat przedstawiony”) jest
tworem zindywidualizowanym, jednorazowym, istniejacym w tej wla-
$nie i tylko w tej strukturze literackiej, o tyle material tematyczny moze
stanowiC pole wspolne dla wielu literackich przedsiewziec”® — pisza
autorzy Zarysu. Hierarchia i zaleznosci pozostaja niejasne. ,,Swiat przed-
stawiony” jest wewnetrznie niesproblematyzowany i niepodzielny, sta-
nowi droge na skroty od rzeczywistosci (stereotypow poznawczych) do
zawarto$ci ideowej dziela. Trudno w takim wypadku rzeczowo rozpra-
wia¢ o odmiennosci, takze tej figuralnej, fingowanej, jesli tak wyraznie
jesteSmy skupieni na stereotypach fabularnych i poznawczych.

Waznej w swoim czasie, cho¢ nieco zapomnianej, proby okreslenia
»interferencji elementow rzeczywistosci przedstawionej dziela” podjeta
sie Anna Martuszewska, ktora pozniej zajela sig poziomowaniem $wia-
tow fikeyjnych (w tym fantastycznych) jako mozliwych®®. Obok ,,oczy-

84  Motywy — dynamiczne i statyczne (typowy podzial, ale brak migdzy nimi stra-
tyfikacji i uspojnienia). Dominuja powiazania motywow czasowe i fabularne
(W dziele epickim czy dramatycznym glownga forma $wiata przedstawionego jest
fabuta”. M. Glowinski, A. Okopien-Slawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, dz.
cyt., s. 80). Dopiero zwiazki funkcjonalne otwieraja interpretacje na problematyke
Swiatow (tamze, s. 79).

85 Tamze, s. 80.

86  A. Martuszewska, Fantastyka w Swietle teorii Swiatow mozliwych, w: Fantastyka, fantastycznosc,
fantazmaty, red. A. Martuszewska, Gdansk 1994.
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wistych” interferencji, tj. w strukturalistycznej narratologii najczesciej
analizowanych (m.in. miedzy fabula a bohaterem), autorke interesuja
te mniej oczywiste. Przestrzeh definiuje ona, za Lotmanem, nie tyle jako
miejsce (rozciaglosc), ile jako zbior obiektow i relacji miedzy nimi®’.
Przypisuje jej ,,funkcje modelowania” postaci. Takze za posrednictwem
Bachtinowskiego chronotopu dochodzi w tej koncepcji do zageszczenia
zaleznosci przestrzenno-fabularnych. W ten sposob nakladaja sig¢ niemal
wszystkie elementy strukturalne ,,rzeczywistosci przedstawionej w dziele
literackim”.

Ostatecznie najwigkszym wyzwaniem jest, jak sie¢ mozna spodzie-
wac, zaleznosc tego kompleksu interferencji od przyjetej koncepcji nar-
ratora. Sfere deiktyczng ksztaltuja bowiem ,,czas i przestrzeh podmiotu

. 1 ngg
wypowiedzi

. W tym tez sensie czas i przestrzen sa kategoriami pry-
marnymi wzgledem bohatera i fabuly utworu — zalozone przez sama
istote wypowiedzi stwarzaja ramy, w ktorych moze pojawic sig¢ bohater

"8 — zauwazyla autorka. Konkretne (w fikcji)

i dotyczace go zdarzenia
stanowisko podmiotu wypowiedzi (narratora) oraz punkty widzenia®

wyznaczaja — diegetycznie — warunki zespolenia sensow.

Weciaz jednak wywod ksztaltuje sie pod naciskiem dominujacych
konwencji wyznaczajacych prawdopodobiehstwo wewnatrzliterackie —
realizmu i naturalizmu. Wlasnie te konwencje znakomicie radza sobie
z ukrywaniem ideologemow (jednostek skfadowych ideologii dziela,
okreslen $wiata wartosci) jako kolejnych elementow interferujacych’.

Swiat realistyczny wymaga nadmiernej spojnosci, choc¢ nie powinien
przekroczyc granicy rozpoznawalnej nachalnosci. Jest konwencjonalny.
Ta ostentacyjna pewnosc siebie, wewnetrzna odpowiednios¢, dopaso-
wanie informacji prowadza do tego — jak twierdzit Philippe Hamon — ze
fikcja realistyczna dziala przede wszystkim na emocje kognitywne, wy-

87  A. Martuszewska, Problem tzw. interferencji elementow rzeczywistosci przedstawionej dzieta literac-
kiego, w: Tekst i fabula, red. Cz. Niedzielski, J. Stawinski, Wroclaw 1979, s. 54.

88 Tamze, s. 60.

89 Tamze, s. 60—61.

90 Tamze, s. 64.

91 Tamze, s. 63.
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woluje wrazenie, by budowa¢ wiedze®. Co istotne, spojnosc — takze ta
realistyczna — musi by¢ potwierdzana i utrzymywana, nie wystarczy jej
,odziedziczy¢”. Etap ,,wywierania wrazenia” to — nomen omen — mo-
ment wrazliwy, ale nie musi by¢ redukowany do manipulacji. Jego reto-
ryczny wymiar wydaje si¢ niepomijalnym skladnikiem myslenia. Utopia
— przeciwnie — uklady ideologemow”® odsuwa od oczywistosci, two-
rzac linie roznicowania polaryzujaca obszary po dwoch stronach granicy
miedzy swiatami. W klasycznych utopiach nosnikiem roznicy jest postac
— podroznik, rozbitek. Pozniej bedzie to juz nabierajacy bieglosci w roz-
nicowaniu §wiatow czytelnik.

Struktura §wiatow fantastycznych

Na zarysowanym powyzej tle czytelniczy sukces fantastyki nauko-
wej wydaje sig bardzo znaczacy. Konwencja ta pokonata dluga droge do
(wciaz niepelnego) uznania jej wartosci w Srodowisku akademickim®.
Brak synchronizacji z dokonaniami awangardy literackiej eksperymen-
tujacej z komponowaniem narracji i stylistyki i zwiazane z tym faktem
pomijanie konwencji w gtownym nurcie narratologii, mimo ze zrozu-
miale, okazalo si¢ dotkliwe. W pewnym przynajmniej stopniu udato si¢
te sytuacje przekuc¢ na korzysc. Pozwalala ona na ideologizacje owego
odrzucenia, a przynajmniej — zdystansowania sig¢ glownonurtowej teo-
rii literatury wobec science fiction. A to z kolei — obok innych czynnikow
— stworzylo intelektualny i ideologiczny ferment wokot science fiction. Czy
korzystny dla niej samej?

Rodzime badania nad utworami narracyjno-fabularnymi wytyczaly
wlasne $ciezki — glownie migedzy ekspansywna narratologia strukturali-

92 P. Hamon, Ograniczenia dyskursu realistycznego, przel. Z. Jamrozik, , Pamigtnik Literacki”
1983,z. 1.

93 W rozumieniu Bachtina — jako jezyk (zawsze zywy — w wypowiedzi) zrownany
z ideologia. H. Markiewicz, Polifonia, dialogicznos¢ i dialektyka: bachtinowska teoria powiesci,
,Pamietnik Literacki” 1985, z. 2,s. 91.

94 Science Fiction: Canonization, Marginalization, and the Academy, red. G. Westfahl, G. Slusser,
Westport 2002.
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styczng a naciskami ideologii marksistowskiej”. Nie dalo sie przy tym
latwo nalozyc tych tendencji na okolicznosci geopolityczne. Tak inspi-
racje formalistyczne, jak ideologiczne ptynely ze Wschodu i z Zachodu.
Obu tendencji nie mozna zreszta rozdzielic. Wplywowe prace Michaila
Bachtina wplynely na wewnetrzna ewolucje strukturalizmu. Chronotop
w polaczeniu z koncepcja ,,sfowa” powiesciowego jako splotu interak-
cji jezykowo-ideologicznych na poziomie diegetycznym to koncepcja
oparta na ztozono$ci nieujmowalnej w paradygmat aksjologiczny, ja-
ki§ przejrzysty system warto$ci. W fikcji Swiat staje sie doswiadczeniem,
ktorego granice zakreslane sa przez stowo (jezykowy punkt widzenia)
postaci. Ich interakcje, jesli sa pozbawione regulacji hetero- lub ekstra-
diegetycznej, nie zapewniaja stabilizacji ontycznej.

Analizy strukturalistyczne najwieksze zdobycze uzyskaly na polu ba-
daf schematow fabularno-narracyjnych. To wiasnie tutaj powtarzalnosc
i krzyzowanie sie¢ schematow domagaly sie pilnego uporzadkowania
wobec masowego przyrostu utworow literackich. Powstaly znakomite
podreczniki pomagajace w wylawianiu podobiehstw i roznic migedzy
wariantami wypelniania fantastycznych swiatow, takie jak Stereotyp fabu-
larny Antoniego Smuszkiewicza’®. Zapewne najwazniejszym tekstem tego
okresu pozostaje Fantastyka. Utopia. Science fiction Andrzeja Zgorzelskiego”.
Jej autor budowal swa koncepcje w ramach metodologii strukturali-
stycznej, z wysunieciem na pierwszy plan genologii (inwariantywno-
Sci, wariantywnosci i dynamizacji struktur). Droga ta okazala sig¢ bardziej
produktywna od dominujacych w gtownym nurcie krytyki science fic-
tion w naszym kraju ksiazek o rysie popularnonaukowym, skupionych
przede wszystkim na katalogowaniu zasobow tematycznych i streszcze-
niach, takich jak Homo futurus Very Graaf®® czy Fantastyka i futurologia Stani-
slawa Lema”.

95  Por. D. Ulicka, Migdzy $wiatami. Rzeczywistosc w literaturze — literatura w rzeczywistosci — rzeczy-
wistos¢ literatury, ,,Przestrzenie Teorii” 2017, s. 24.

96  A. Smuszkiewicz, Stereotyp fabularny fantastyki naukowej, Wroctaw 1980.

97 A.Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction, Warszawa 1980.

98 V. Graaf, Homo futurus. Analiza wspolczesnej science fiction, przet. Z. Fonferko, Warszawa
1975.

99  S.Lem, Fantastyka i futurologia, Krakow 1970 (wyd. drugie zmienione — 1972).
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Poza typowym zainteresowaniem schematami fabularnymi teoretycy
podejmujacy sie proby zglebienia istoty science fiction (nie tylko struktura-
lisci) zainteresowali si¢ powierzchniowy, stylistyczna specyfika, inaczej
jednak niz narratolodzy strukturalistyczni punkt ciezkosci czgsciej prze-
suwali na aspekt retoryczny. Popularno$c zdobyly tezy Kingsleya Amisa,
ktory na pierwszy plan swej definicji science fiction wysunat kategorie ,,pseu-
donaukowosci” i umiescit ja na gruncie estetycznym w zestawieniu z ,,na-
ukowoscia”!?. ,,Pseudo” kojarzy si¢ z oszustwem, manipulacjq. Science
fiction odznaczataby sie w takim ujeciu zaledwie sprawnoscia w markowa-
101 Czy takie
utwory sa artystycznie gorsze od tych opartych na rzetelnym dyskursie

niu $wiatostworstwa za pomoca pseudonaukowego zargonu

naukowym? W zasadzie — nie. I jest to objaw $lepego na reguly fikcyjnej
ontologii mniemania o przektadalnosci tradycyjnych (w sensie — reali-
stycznych) fabul na pseudonaukowa retoryke. Jest to takze echo wypie-
rania $wiadomosci wstydliwego (z punktu widzenia tych wypierajacych)
mezaliansu literatury z nauka. Nie mozna tez pominac¢ faktu, ze mniema-
nie to jest protekcjonalne tak wobec pisarzy, jak odbiorcow'*%.

]

Pomimo sformutowania swej ,,demoralizujacej” definicji sam Amis
zajat stanowisko umiarkowane. Przyjat bowiem, ze konwencja jest we-
wnetrznie zroznicowana, a naukowos$c dziela moze decydowac o jego
jakosci. Pisal: ,,To, czy dany utwor oddaje sprawiedliwos$¢ prawom przy-
rody, moze wplywac na jego oceng, ale moim zadaniem tutaj jest upiera-
nie sig, ze takie oddanie sprawiedliwosci jest zawsze celem w dziedzinie

100 ,Science fiction jest klasa narracji prozatorskiej przedstawiajaca sytuacje, ktore
nie moglyby si¢ zdarzy¢ w $wiecie, jaki znamy, ale sa hipotetycznie postulowane
na podstawie jakiego$ odkrycia naukowego lub technicznego, albo pseudonauko-
wego lub pseudotechnicznego, pochodzenia ziemskiego lub pozaziemskiego” —
K. Amis, Nowe mapy piekla, przel. L. Jeczmyk, w: Spor o SF, dz. cyt., s. 13.

101  Amis cytuje ,,przeklad” mitu o Midasie z fantasy na science fiction autorstwa Frederica
Browna, ale sam odnosi sig¢ do takiego zabiegu sceptycznie, gotow jest przyjac taka
stylizacje jako ,,skrajny przypadek teoretyczny”. Tamze, s. 16.

102 Nie jest to odpowiednie miejsce do podobnych deklaracji, ale twierdzenie o po-
trzebie rzetelno$ci podstaw naukowych w konwencgji science fiction nie oznacza shu-
zebnosci literatury wobec nauki, poniewaz umieszczenie jej (wlasnie tej rzetelnie
potraktowanej) w punkcie wyjscia wewnatrzfikcyjnej ontologii oferuje niezli-
czone mozliwosci kreowania znaczeh, decydujace o swoistosci konwencji science
fiction, a przy tym jeszcze wigcej mozliwosci dzigki jej tworczemu przekraczaniu.
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science fiction”'*. Fantastyka naukowa sasiaduje bowiem z fantasy, ktora
takiego celu sobie nie wyznacza.

Swa koncepcje Amis oglosit w 1960 roku. Wiele pozniejszych de-
finicji science fiction akcentuje wlasnie stylistyczny aspekt naukowo-
-technologicznych motywacji przebiegu fabul. Jej wymowa bywa
zmieniana wraz z awansem znaczenia retoryki w naukach Scistych i przy-
rodniczych. Mozna by mowi¢ w tym kontekscie o swoistej, w podwoj-
nym rozumieniu, fantastyce-minimum'®.

Ryszard Handke w swej pionierskiej poetyce polskiej fantastyki na-
ukowej wigkszos¢ miejsca poswigca stylistycznej analizie badanej prozy,
srodkom jezykowym kreacji. Szczegolnie neologizmom przyznaje gtowna
role w ,,uobecnianiu w $wiadomosci odbiorcy novum fantastycznego Swia-
ta”!'%. Swiat ten nie jest tu osobno omawiany jako calos¢, to raczej zbior
elementow odrozniajacych $wiat fantastyczny od realnego. Okreslany

jest jako ,,plaszczyzna”'%®

, odbierany na tle innych konwencji literackich,
zwlaszcza basni (w nawiazaniu do koncepcji Rogera Caillois), jako od-
rebny dzigki ,,pseudonaukowym metrykom towarzyszacym fantastycznej
technice”!"””. Badacz w kwestii porownywania §wiatow fantastycznych do
niefikcyjnych w miejsce ,,rzeczywisto$ci empirycznej” wprowadza model

$wiata, za punkt odniesienia przyjmujac realistyczne wzorce mimesis'%.

Mimo wyrazistego tytulu pierwszej cze$ci monografii Handkego
(Swiat przedstawiony utworow fantastyczno-naukowych) Swiat fantastyczny ist-

103 K. Amis, Nowe mapy pickla, dz. cyt., s. 15.

104 Andrzej Stoff uzywa frazy ,fantastyka-minimum” w kontek$cie opowiadania
Stanislawa Lema: ,Fantastyka ogranicza si¢ tu do stworzenia warunkow dla my-
Slowego i wyobrazeniowego zbadania sugerowanej, czy przeczuwanej tylko, moz-
liwosci jakiego$ hipotetycznego stanu rzeczy. [...] Okreslenie «minimum» odnosi
sie do stopnia fantastycznosci, ale nie do ambigji intelektualnych i artystycznych
tej prozy; chodzi o swoista oszczednosc i dyscypling w postugiwaniu sige wyobraz-
nig, o jej sfunkcjonalizowanie wobec mys$li”. A. Stoff, Fantastyka-minimum, dz. cyt.,
s. 82.

105 R. Handke, Polska proza fantastyczno-naukowa. Problemy poetyki, Wroctaw 1969, s. 107.

106 Tamze,s. 10.

107 Tamze,s. 10.

108 Tamze, s. 20. W przypisie autor przyznaje, ze koncepcje modelu zawdzigcza roz-
mowom z Januszem Stawinskim.
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nieje w niej raczej w tle. Co intrygujace, zagadnienie sytuacji narracyj-
nych Handke umieszcza w czgsci drugiej, znacznie krotszej od pierwszej,
zaznaczajac w ten sposob intuicje dotyczaca istotnosci analizy punktow
widzenia dla semantyki utworow (nie tylko) fantastycznonaukowych,
jednoczes$nie znaczaco odcinajac ja od analizy stylistycznej. Wrazenia
czytelnika z pierwszej czeSci pozostaja aktualne w drugiej — $wiaty fan-
tastyki naukowej porownywane sa do realizmu jako ,,w sposob nieunik-
niony ogolnikowe”, poniewaz przy jej tworzeniu ,,wyobraznia tylko
w ograniczony sposob moze positkowac sie nasladownictwem”'?’.
Sformutowane jeszcze w aurze strukturalistycznej (skupionej na sche-
matach) tezy o ,typowej dla science fiction ogolnikowosci przestawienia

”110

fantastycznego $wiata”''?, ,,nieuniknionym w fantastyce naukowej ubo-

stwie realiow $wiata prezentowanego™'!!

, W obliczu wzmacniajacych sie
tendencji do nasycania i przesycania konstrukcji fantastycznych swiatow

dosc duzo stracity na aktualnosci.

Rozwijajac poOzniej swa teorig recepcji, Ryszard Handke wzmac-
nial aspekt retoryczny fikcji. Pisal: ,,Science fiction zachowuje tozsamosc
tylko pod warunkiem nadawania swym zmysleniom najstabszych chocby
pozorow naukowosci i zaopatrywania wszystkich prezentowanych cu-
downosci w naukowe i technologiczne pseudomotywacje”''>. W wy-
danej kilkadziesiat lat pozniej ksiazce ,,przeznaczonej dla uczniow szkot
$rednich™'"?, zatytulowanej O czytaniu, polski teoretyk literatury zaznacza
istotnos¢ rozpoznania fikcyjnego $wiata, poniewaz to on jest zrodltem
,przeslania” utworu, miedzy innymi dzieki ,,chwilowej iluzji przenie-
sienia sig¢ w §wiat wyobrazony”''*. Swiat faczy sie z odpowiednim typem
narracji, usprawiedliwiajac w ten sposob przedstawienie tylko jego frag-

109 Tamze, s. 138.

110 Tamze,s. 12.

111 Tamze, s. 138.

112 R. Handke, O pewnym materii pomieszaniu, czyli miedzy basnig a science fiction, ,, Teksty” 1975,
nr 5, s. 55-56.

113 W takich podrecznikach wlasnie, jak w popularnej Poetyce stosowanej Bozeny
Chrzastowskiej i Seweryny Wysltouch, teorie ulegaja krystalizacji, jednoczesnie,
zapewne dzigki odchudzonej terminologii, nabieraja szczegolnej przejrzystosci.

114 R. Handke, O czytaniu, Warszawa 1984, s. 33.
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mentu, sugerujacego istnienie rozleglejszego, istniejacego ,,poza polem
widzenia, jakie zawdzieczamy informacjom zawartym w tekscie™!">.

Ze wzgledu na tg pozycje narracji i wspomniany konserwatyzm
kompozycyjno-fabularny konwengji to nie narrator jako taki okazal sie
w analizach science fiction kryterium wyrozniajacym, lecz postac fikcyjnie
zyjaca w fikcyjnym $wiecie (ktora moze petnic funkcje narratora). Jej re-
akcje miatyby by¢ kryterium, ktoremu nalezy przygladac sig blizej. Tak
oto prywatne mniemania postaci o wlasnych $wiatach staly si¢ zarazem
miernikiem ich solidnej wzajemnej zgodnosci. Jesli bohater odczuwa lgk
przed czyms, co uznaje za nadprzyrodzone, daje podwojne swiadectwo
— stabilnosci swego prywatnego $wiatoobrazu i niestabilnosci jego pod-
stawy (ktorej nie zna). Swiat, w ktorym zyje, okazuje si¢ kruchy, tatwo
go zburzy¢. Posta¢ wiodaca trzeba jednak najpierw pilnie obdarzy¢ legi-
tymizacjg, by lek nie okazat si¢ zaledwie przejawem jednostkowej nie-
wiedzy. Swiaty fantastycznonaukowe to bowiem $wiaty uspotecznione.
Jedna postac poczatkowo lub przez caly przebieg narracji wspierana jest
lub odrzucana przez inne postacie.

Na takiej postawie emocjonalnej zwiazanej z zachowaniem postaci
buduje swa kategoryzacje Roger Caillois''®. Nie tematyka utworow, nie
obecnosc jezyka nasyconego neologizmami i stylizacja, lecz specyficzne
prawa rzadzace ich Swiatami decyduja o typologii fantastyki. Caillois
na pierwszy plan wysuwa integralnosc $wiata fantastycznego, gdy laczy
dzigki kategorii ,,cudownosci” bash z science fiction. Fantastyka spietrzyla
sie. Poziom wewnatrzfikcyjny oznaczony zostal jako pierwszorzedny
z tesknoty za odnalezieniem obiektywnych wskaznikow fikeji i fantastyki
jako chwytu. Zgorzelski zaproponowal porgczny termin ,egzomime-
tyzm” na znaczenie tego typu fikcji. ,,Ponad” tym poziomem rysuje sie
problem konfrontacji ze §wiatem zewnatrzfikcyjnym i rozpoznania czy
tez zakladania intencji autorskich — stad termin ,,fantastyczno$c” wyroz-

115 Tamze.

116 R. Caillois, Od basni do ,science-fiction”, przel. K. Dolatowska, w: tenze, Odpowiedzialnosc
i styl, Warszawa 1967. Na ocenie spojnosci $wiata w oczach postaci i, w konse-
kwengji, czytelnika koncepcje fantastyki oparl takze Tzvetan Todorov. Zob. S. Lem,
Tzvetana Todorova fantastyczna teoria literatury, ,, Teksty” 1973, nr 5; M. Niziolek, Zdefinio-
waé fantastyke, czyli ,fantastyczne” (i nie tylko) teorie literatury fantastycznej, ,,Przestrzenie Teo-
rii” 2005, nr 5, s. 269-271.
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niony przez Andrzeja Zgorzelskiego''’, kontynuujacego po czesci koncep-
¢je Rogera Caillois. Kryteria fantastycznosci przesuwano do wnetrza tekstu
i bylo to dos$wiadczenie konieczne i produktywne. Nawet emocjonalno-
-przygodny charakter odbioru tych tekstow zyska na tych uscisleniach,
zwlaszcza ze to wlasnie on — dzigki zaangazowaniu — wnosi energie ko-
nieczng do integracji Swiatow.

Wzmacnianie roli ,,$wiatowosci” nie jest oczywiscie procesem linio-
wym. Na ten proces sklada sie wiele rownolegle rozwijanych koncepcji.

Od analizy stylistycznej i reinterpretacji statusu metafory dysku-
sje o istocie fantastyki naukowej rozpoczat Samuel R. Delany. W styn-
nym zdaniu otwierajacym potencjalna fantastyczng nowele Delany pisze:
,Her world exploded”!'®. Utwor $wiatostworczy nie musi by¢ wiec
przefadowany neologizmami czy naukowo-technicznym zargonem, wy-
starczy radykalno$c ontyczna implikowana przez punkty widzenia, ,,0sa-
dzone” $wiaty prywatne postaci i ogniskowanie zewnetrzne (sygnalem
jest trzecia osoba gramatyczna narracji). Jesli taka mikroopowies¢ tu by
sie wlasnie skohczyla, pozostaloby wahanie, jesli za§ ma by¢ uznana za
$wiatostworcza fantastyke, potrzebuje potwierdzenia. Powiazanie ana-
lizy stylistycznej z semantyczna Delany proponuje rowniez, konstru-
ujac kolejne szkoleniowe zdanie: ,,The red sun is high, the blue low”'"’.
W trakcie jego analizy udowadnia istnienie energii Swiatostworczej mie-
dzy poszczegolnymi stowami, bowiem po lekturze kazdego z nich konfi-
guracja §wiatow sie zmienia.

,Paraliteratura” — oznaczajaca $wiatostworcza fantastyke — to
w koncepcji Delany’ego tworczos¢ $wiatocentryczna. Nie jest ona ,,zwy-
kia literatura” (mundane fiction) dzieki temu, ze nie jest ,,plaska” ontycz-
nie. Podejmuje otwarty dialog z rzeczywistoscia. Prowadzi go dzigki tej
,roboczej” rownorzednos$ci obowiazujacej na czas rozstrzygania, inter-
pretowania dostgpnosci, hierarchizowania §wiatow. Po zakohczeniu lek-

117  A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow, Warszawa
1980, s. 24.

118 S.R. Delany, Science Fiction and ,Literature” — or, The Conscience of King, w: tenze, Starboard
Wine, Middletown 2012, s. 68.

119 S.R. Delany, About 5,750 Words, w: tenze, The Jewel-Hinged Jaw, Middletown 2009,
S. 4—6.
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tury ontyczna chwiejnosc, jesli zostaje utrzymana, szkodzi — zdaniem
Delany’ego — science fiction. Tekst przestaje wowczas funkcjonowac jako
,paraliteratura”'*. Jej swoistos¢ moze byC pozniej jednak wykorzystana
do wtornej (w dobrym sensie) gry z konwencja'”'. W zwiazku z po-
wyzszym paraliteracka science fiction wymaga odrebnych narzedzi badaw-
czych'”. Wymaga rowniez wigkszego wysitku z powodu koniecznosci
wypelniania i konfrontowania (co najmniej) dwoch wyrazi$cie odreb-
nych swiatow'?.

Najblizsze istocie science fiction okazaly sie te rozwazania, ktore wyroz-
nialy swoistosc¢ fantastyki naukowej w oparciu o kompleksowosc $wia-
tow. Przymierzal si¢ do tego Stanistaw Lem w Fantastyce i futurologii, ale
jego monumentalne dzieto zdominowane bylo przez che¢ wykazania ko-
mercjalizacji fantastyki naukowej oraz ugielo sie pod ciezarem sklonno-
Sci do oceniajacego, redukcyjnego streszczania analizowanych utworow.

O szczegolnych estetycznych walorach $wiatow fantastycznych jako
wyrozniku konwencji pisat Peter Stockwell we wspomnianym juz po-
wyzej artykule: ,Finally, it is in the richness of'its evocation of nonactual
worlds that science fiction distinguishes itself from most other forms of
literature. Most SF worlds are overengineered for the fictional purpose
at hand, with a wealth of detail and texture that is not necessary for the
mechanics of the plot or the enactment of meaning”'**. Wiele fantastycz-
nych $wiatow charakteryzuje sig zatem zlozonoscig, czyli na tyle boga-
tym wyposazeniem (sugestia jego istnienia), ze niemozliwe wydaje sig
ujecie go z jednej perspektywy czy w jednej historii.

Zlozonosc swiatow science fiction podkreslal takze Istvan Csicsery-
-Ronay jr w monografii Seven Beauties of Science Fiction (rozdzial Second be-

120 S.R. Delany, Science Fiction and , Literature”..., dz. cyt.

121 P. Brigg, The Span of Mainstream and Science Fiction: A Critical Study of a New Literary Genre, Jef-
ferson — London 2002, s. 182.

122 Podobnie twierdzi Joanna Russ. Zob. P. Stockwell, Aesthetics, dz. cyt., s. 37.

123 Andrzej Stoff wskazywat na wigkszy wysitek poznawczy wymagany od czytelnika
podczas lektury utworow science fiction. A. Stoff, Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewery-
stycznej w poczgtkowych partiach utworow science fiction, w: Fantastyka, fantastycznos¢, fantazmaty,
red. A. Martuszewska, Gdahsk 1994; zob. takze — P. Stockwell, Aesthetics, dz. cyt.,
s. 41, 43.

124 P. Stockwell, Aesthetics, dz. cyt., s. 44.

51



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

auty — fictive novums), gdy omawia neomarksistowska koncepcje Darka
Suvina'?®. Za jeden z ,,urokow” science fiction autor uznaje fikcyjne novum
maksymalizowane do rozmiarow fantastycznego Swiata. Ostabia jednak
przy tym jej dorazny wydzwiek, wzmacniajac funkcje Swiatostworcza,
w ktorej centrum — za Suvinem — umieszcza racjonalistyczna metodolo-
gie naukowy, eksperyment myslowy, konstruowanie hipotezy: ,, The sf
novum is a narratological mega trope, a figural device that so ‘domina-
tes” (Suvin’s term) its fiction, that every significant aspect of the narrati-
ve’s meaning can be derived from it”, ,, The reader interprets it through
a process analogous to ‘scientifically methodical cognition’”'?¢. Swiaty
science fiction nie moga obyc¢ sie bez §wiadomosci historycznej, ktora wy-
woluje zderzenie historycznej sytuacji czytelnika z historyczna perspek-
tywa wpisang w swiat fantastyczny.

To wciaz koncepcja Suvina, jedno z najwazniejszych teoretycznych
ujec literatury science fiction. Wplywowa, cho¢ kontrowersyjna, koncepcja
tu poddana jest reinterpretacji. Suvin wymagat od science fiction tworzenia
stabilnych, przekonujacych $wiatow, poniewaz umieszczat ja w tradycji
utopijnej (a nawet te zaleznos¢ odwracal). Wyzwanie dla ideologicznej
wizji rzeczywistosci, w ktorej czytelnik z zalozenia trwa inercyjnie, po-
winno by¢ przekonujace. Swiat fantastyczny powinien tez, ze wzgledu
na utopijnos¢, taczy¢ wiele wymiarow: estetyczny, spoleczny, histo-
ryczny: ,,The true novum fuses aesthetic effect with ethical and historical
relevance”!”’. Zlozone $wiaty zbudowane sa na podstawie kilku zalozen
konstrukcyjnych o randze novum. Cicsery-Ronay jako przyktad podaje zto-
zone technologiczno-spoleczne wizje cyberpunku (multinovum universe).
Natomiast Solaris Stanistawa Lema funkcjonuje w Seven Beauties of Science Fic-

125 I Csicsery-Ronay, Seven Beauties of Science Fiction, Middletown 2008, s. 50: ,,For Suvin,
the novum is the generating seed of a given sf text’s possible world”; , The novum
provides a «narrative kernel» from which the sf artist constructs a detailed imagi-
nary alternative reality”. ,,Every novum call attention to the historical inertia of the
reader’s actual present”.

126 Tamze, s. 66.

127, The ideal object for the Suvinian novum is a text that treats social life — including
even the institutions of science — anthropologically. It is also a text highly unified
aesthetically, whose images, tropes, and style all reflect one nother in tight cohe-
rence”. Tamze, s. 55.
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tion jako przyklad eksperymentu myslowego opartego na pojedynczym
novum, choc takie naszkicowane $wiaty zazwyczaj pojawiaja sie w krot-
kich formach narracyjnych.

W typowych utworach $wiatostworczej science fiction $wiaty powinny
byc stabilne, ale w przypadku rozmyslnej ich destabilizacji w tworczo-
Sci takich pisarzy, jak Philip K. Dick czy Greg Egan, konieczne jest wska-
zanie relacji (upodmiotowionych badz zobiektywizowanych) miedzy
Swiatami. Autorzy ci czgsto wprowadzaja dynamike wielo§wiatow w ra-
mach pojedynczych utworow. Staje sig ona centrum kreowania znaczeh
tekstu.

Koncepcja Darka Suvina, wychodzaca z zalozenia Scistego pokre-
wiehistwa science fiction i utopii, wprowadzala sprzezenie miedzy tworze-
niem odizolowanych systemow spotecznych, a potem — Swiatow, oraz
wprowadzaniem zaposredniczonej krytyki aktualnych urzadzen spotecz-
nych, a przynajmniej — prowokowaniem do podjgcia o nich dyskusji.
Teoria ta zakladata koniecznos¢ wyobcowania odbiorcy z jego wlasnej
rzeczywisto$ci za pomocg wprowadzania novum — istotnej roznicy mie-
dzy Swiatem odbiorcy a §wiatem fikcyjnym, ostatecznie prowadzac do
funkcjonalizacji tego ostatniego w podwojnym procesie lektury oraz in-
terpretacji, zracjonalizowanej w science fiction dzigki cognitive estrangement'>®.
Niepomijalnym etapem musialo by¢ odczytanie konsekwencji owej
zmiany w jej globalnym, $wiatowym (fikcyjnym) wymiarze. Wyobco-
wanie dotyczy bowiem systemow $§wiatowych, a nie poszczegolnych ich
elementow. Dzigki wykorzystaniu technik realistycznych novum podlega
w science fiction ,,naturalizacji” (podobnie jak w fantasy)'*’, a wyobcowania
do$wiadcza czytelnik. Suvin bardzo wyraznie podkresla kluczowa role
emocjonalno-intelektualnego odbioru fikcji fantastyczne;j.

128 D. Suvin, Poetyka science fiction, w: Spor o SF, dz. cyt.

129 Na tej podstawie Simon Spiegel krytykuje Suvina za bledne przypisanie Brechtow-
skiego Verfremdungseffekt. S. Spiegel, Things Made Strange, ,,Science Fiction Studies”
2008, nr 3, s. 373. Nie do kohca sprawiedliwie, bowiem Suvin wydawat si¢ $wia-
domy paradoksalnosci mechanizmu: ,,SF is a developed oxymoron, a realistic ir-
reality, with humanized nonhumans, this-worldly Other Worlds, and so forth”.
D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary Genre, New
Haven —London 1979, s. VIIIL.
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Wspolpracownik Suvina — kanadyjski badacz Marc Angenot —
w znanym i komentowanym artykule Absent Paradigm: An Introduction to the
Semiotics of Science Fiction'*°, wyrazniej zakorzenionym w semiotyce struk-
turalistycznej, daje $wiadectwo bardzo odwaznego wychylenia w strong
kognitywizmu, z charakterystyczna dla wczesnych realizacji domina-
cja intuicyjnych tez. Angenot wprawdzie zapowiada badanie , wiedzy
czytelnika” i satysfakcji plynacej z odbioru konwencjonalnie $wiato-
stworczego utworu, ale w poczatkowych partiach jego artykutu czesto
pojawiaja sie stowa: ,,oczywiste”, ,,wyrazne”, a dotycza one zakladanej
reakcji odbiorcy. ,,Czytelnik od razu rozpoznaje, kiedy ma do czynie-
nia z tekstem SF”"*'. Najistotniejsza tezg, cho¢ wlasnie jeszcze ,,oczywi-
sta”, stanowi ta, ze podstawowym punktem odniesienia zdah w utworze
SF nie jest rzeczywisto$¢ pozafikcyjna, lecz tytutowy ,,nieobecny para-
dygmat”, symulowany, implikowany przez tekst, wykorzystujacy zbli-

zony do metaforyzacji proces przeksztalcania $wiata rzeczywistego
w paradygmat opowiesci. Neologizmy zatem, podstawowe wyrozniki
stylistyczne futurystyczno-technologicznej odmiany science fiction, Ange-
not proponuje nazywac ,,wyrazami fikcyjnymi”'*>. W ten sposob autor
przekracza symboliczng granice dominacji systemu znaczeh opartych
na ,rzeczywisto$ci” jezykowej na rzecz wyobrazonego paradygmatu

fikcyjnego.

Utwor realistyczny domyslnie mialby uzupelniac czytelnicza wiedze
(oczywiscie, nie o fakty). Natomiast w utworze science fiction domysty maja
dwojaki charakter, wyznaczaja podwojne odniesienie tworzace skompli-
kowane, swoiste dla konkretnych przypadkow sploty. Teza to bardzo ak-
tualna, gdyby nie przesadny nacisk na zwodniczo$¢ paradygmatow i ich
nieobecno$c. Dlatego Angenot akcentuje wytworzenie iluzorycznego
wrazenia, ze paradygmat poprzedza syntagme (,,znaczenie wyrazu po-
przedza jego uzycie”). Jesli jednak, za Angenotem, nazwac science fiction
utopig ,,w tym sensie”, to paradygmat jest tez pewna propozycjg, zrodtem

130 M. Angenot, Absent Paradigm: An Introduction to the Semiotics of Science Fiction, ,,Science Fic-
tion Studies” 1979, nr 1. Pierwsza wersja artykutu byla opublikowana na tamach
,Poétique” w 1978 roku pod tytulem Le paradigme absent.

131 M. Angenot, Witep do semiotyki science fiction, dz. cyt., s. 87.

132 Tamze.
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sensow, punktem odniesienia. Poza tym obecno$¢ paradygmatow wi-
dac na przyklad juz w sztucznych jezykach fantastycznych. Ich nasycenie
dazy do samodzielnosci angazujacej rowniez systemy $wiatowe, w kto-
rych sa iluzorycznie zanurzone.

Poniewaz §wiaty sa wyposazone nie tylko w uklady wspolrzednych
czasoprzestrzennych, lecz takze — szczegolnie w ramach spuscizny uto-
pii — w systemy wartosciujacych twierdzeh wcielonych w spoteczne,
kulturowe instytucje, sita rzeczy konfrontacja ma takze charakter ide-
ologiczny, jesli trwac przy utopijnej nomenklaturze — antyutopijny,
dystopijny i metautopijny'*’. Musialo minac¢ jeszcze kilka lat, nim nurt
strukturalistyczny okrzep! w etapie ,,post” na tyle, by zyskat na elastycz-
nosci i otwartosci, by narratologia mogla poruszac si¢ na granicy badah
ideologicznych, socjologicznych, filozoficznych i kognitywnych, czyli
tam, gdzie wlasciwie od poczatku zagniezdzala sie wlasnie science fiction.
Sytuacje te najszybciej wykorzystal najbardziej prezny wowczas nurt ba-
daf nad fantastyka, czyli neomarksizm rozszerzany o perspektywe struk-
turalistyczng, a potem poststrukturalistyczna i postmodernistyczna'?*.

W tle, jako zrodlo energii wielu glosow wsparcia dla kulturowej roli

133 Ten ostatni — wymiar metautopijny — wskazywany w $wiadomosci konwencji
przejawianej przez pisarki i pisarzy, np. Ursule Le Guin w podtytule powiesci The
Dispossessed. An Ambiguous Utopia (1974) czy Samuela R. Delany’ego w podtytule po-
wiesci Trouble on Triton: An Ambiguous Heterotopia (1976).

134 Od Darka Suvina po Fredrica Jamesona (Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopig
i inne fantazje naukowe, przel. M. Plaza i in., Krakow 2011; wyd. oryg. 2005). Por.
J. Fekete, Doing the Time Warp Again: Science Fiction as Adversarial Culture, ,,Science Fiction
Studies” 2001, nr 1. Teorig Suvina rozwinal Carl Freedman (Critical Theory and Science
Fiction, Hanover — London 2000), C. Freedman, Science Fiction and Utopia: A Historico-
-Philosophical Overview, w: Learning From Other Worlds, dz. cyt., s. 72. Gdy Andrew Milner
referowal poglady Suvina (Locating Science Fiction, Liverpool 2012), przesunat akcent
z formalistycznych wyznacznikow ideologizacji oraz utopijnosci na ,,site of con-
testation” (s. 39—40), miejsce sprzeciwu, w ktorego kreacji i utrzymaniu szcze-
golnie wazny jest czynnik spoteczno$ciowy, czyli fandom, oraz Scista wspotpraca
pisarzy i czytelnikow. Zob. tez np. J. Czopek, Opowies¢ transmedialna jako przyktad kreacyj-
nych moiliwosci fandomu, ,, Interdyscyplinarne Konteksty Pedagogiki Specjalnej” 2018,
nr 23.

55



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

science fiction, istniato prze$wiadczenie o jej marginalizacji i misji udziela-
nia glosu innym subkulturom'?*.

Utopia stanowi jedno ze zrodel iluzji samodzielnosci swiatow wy-
obrazonych w science fiction'*®. Jej sposob istnienia jest skomplikowany
i wyznacza po czgsci jej literacka ewolucje — utopia musi by¢ zaprezen-
towana, mimo swej obcosci w jakim$ aspekcie polaczona ze $wiatem
zewnetrznym — czytelnika (a czasem tez jego delegata — fikcyjnego roz-
bitka). W science fiction $wiatostworczej utopijnos¢ moze podlegac ironiza-
¢ji'¥, moze w fikcji funkcjonowac samodzielnie, takze w odwroconym
wariancie dystopijnym, lub ukrywajac swoj dystans do rzeczywistosci
odbiorcy i polegajac na jego kompetencjach.

Utopijnos¢ angazuje rowniez emocje tak odbiorcy, jak autora,
zeSrodkowane na fantastycznym $wiecie. Immersyjny styl odbioru ma
w duzym stopniu wlasnie utopijne proweniencje, ale z pewnoscia sie do
nich nie ogranicza. Bywa oceniana w kategoriach eskapizmu, ale row-
niez heroizmu. Reguly atrakcyjnosci fikcji zmieniaja sie wraz z rozwojem
cywilizacji i kultury literackiej. W gre wchodza takze inne emocje po-
znawcze'*®, takie jak uczucie zadziwienia potaczone z zachwytem (sense of
wonder'*?), napiecie poznawcze, odczucie obcosci prowokujace do zabu-

135 J. Fekete, Doing the Time Warp Again: Science Fiction as Adversarial Culture, ,,Science Fiction
Studies” 2001, nr 1 (polemiczna recenzja ksiazki Carla Freedmana Critical Theory and
Science Fiction, 2000). Z jednostronnoscia takiej tezy polemizuje takze I. Csicsery-
-Ronay, wskazujac na role techniki w ekspansji imperializmu europejskiego.
I. Csicsery-Ronay, Science Fiction and Empire, ,,Science Fiction Studies” 2003, nr 2,
s. 231, 233.

136 Jak zauwaza Suvin — kontynuujac formalizacje perspektywy marksistowskiej — teo-
ria $wiatow mozliwych jest w stanie uporzadkowac¢ kwestie relacji miedzy $wia-
tem aktualnym (,,naszym”) a $wiatami fantastycznymi (utopijnymi). D. Suvin,
Locus, Horizon, and Orientation: The Concept of Possible Worlds as a Key to Utopian Studies, ,,Uto-
pian Studies” 1990, nr 2, s. 69—83.

137 Utopia fikcyjna staje sie nieuchronnie metautopijna dzigki poglebianiu dystansu
miedzy powagga utopii a $wiadomoscia fikcyjnego statusu oraz miedzy bezczaso-
woscig a konieczna czasowoscia kreacji i historii. F. Jameson, The Desire Called Utopia,
w: Archeologies of the Future, dz. cyt., s. 177.

138 W kontekscie sztuki zob. szczegolnie — L. Wygotski, Psychologia sztuki, przel. M. Za-
gorska, oprac. S. Balbus, Krakow 1980.

139 P. Nicholls, C. Robu, hasto Sense of Wonder, w: The Encyclopedia of Science Fiction, online:
http://www.sf-encyclopedia.com/entry/sense_of_wonder [odw. 28.07.2019].

56



SWIATOSTWORSTWO FANTASTYCZNE

rzenia bezrefleksyjnego odczucia podporzadkowania rzeczywistosci od-
czuwanej jako ,,normalna” (cognitive estrangement'*).

Najwigkszej wyrazistosci efekt ten nabiera na osi migdzy uto-
pia a antyutopia. W obu tych konwencjach prozy fantastycznej zainte-
resowanie fikcyjnym systemem spolecznym przybiera postac globalna
(na fikcyjna skalg). Postacie najczesciej sa sfunkcjonalizowane wobec
opisow, a akcja przebiega tak, by wypelni¢ paradygmat $wiata. Fikcja
SwiatostwoOrcza przypomina wigc utopie — oczywiScie jest niesamo-
dzielna, ale organizuje (strukturyzuje) proces poznawczy, mechanizmy
iluzji samodzielnosci. Antyutopie daza jednak do osiagnigcia rownowagi
miedzy obrazem systemu a wyrazistoscia postaci wiodacych (od fabuly
edukacyjnej przez awans i degradacje do uwiklania w intryge) glownie
ze wzgledow estetyczno-ideologicznych. Potrzeba stabilizacji konstruk-
cji $wiatow faczaca sie z czujnoscia wobec objawow niespojnosci kon-
struowanych swiatow (a rowniez nasz jest lub moze okazac sie Swiatem
skonstruowanym) pozwala wiaczy¢ science fiction do nurtu ,,hermeneutyki

podejrzen” '

! — przy zastrzezeniu, ze przygladajac sie tej kwestii wlasnie
z pewna podejrzliwoscig, nalezatoby mowic o ,,dialektycznosci”, ktora —
dla tradygji ,,teorii krytycznej” — zdefiniowal miedzy innymi Karl Mann-
heim, gdy pisat o wzajemnosci ideologii i utopii'*’.

Teoria fantastycznych Swiatow zywo zainteresowani byli rowniez
praktycy — pisarze. Sposrod wielu istotnych glosow warto przyjrzec sig
blizej trzem — J.R.R. Tolkiena, Stanisfawa Lema oraz Philipa K. Dicka.
Charakteryzuje je wysoki stopieh samoswiadomosci problematyzujacej
dystans obecny przy ,podlaczaniu” $wiatow'*’. Dyskurs metafikcyjny

krzyzuje sig z metateoretycznym.

140 D. Suvin, Science Fiction and Utopian Fiction: Degrees of Kinship, w: tenze, Positions and Presup-
positions in Science Fiction, Kent 1988, s. 33—43 (pierwodruk 1974).

141 P. Ricoeur, Konflikt hermeneutyk: epistemologia interpretacji, w: tenze, Egzystencja i hermeneu-
tyka. Rozprawy o metodzie, oprac. S. Cichowicz, Warszawa 1985.

142 K. Mannheim, Ideologia i utopia, przel. P. Mizinski, Lublin 1992 (Ideologie und Utopie,
1929).

143 Nawiazuje do koncepcji ,,podtaczliwosci” (subjunctivity) $wiatow S.R. Delany’ego
— S.R. Delany, About 5,750 Words, dz. cyt., s. 10. ,,Podlaczliwo$¢” moze by¢ rozu-
miana z perspektywy mimetycznej jako jej ,,poszerzenie”.
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Zapewne w kontekscie fantastyki naukowej obecnos¢ Tolkiena
moze dziwi¢, ale trzeba przypomnie¢, ze w eseju On Fairy-Stories'** usta-
lit on uniwersalna hierarchie $wiatow, za prymarny uznajac $wiat be-
dacy podstawa dla tworzenia autorskich $wiatow fikcyjnych (secondary
worlds). Wzrost zainteresowania kategoria ,,$wiata”, w miejsce rozmy-
tej 1 niesystematycznej ,,rzeczywistosci”, nie jest odizolowany od roz-
leglych procesow kulturowych'*®. Granica miedzy $wiatami jest ostra,
bowiem ,,Rzeczywisto$¢” jest jedna, a pochodnych rzeczywistosci —
niepoliczalna ilos¢. W fantasy roznica jest szczegolnie wyrazna dzigki
wysokiemu stopniowi udziwnienia. Bez tej roznicy nie bytoby mozliwe
tworcze wykorzystanie dystansu. Koncepcja Tolkiena, wraz z jej hie-
rarchia dostgpnych §wiatow zapowiadajaca teorie Swiatow mozliwych
(degrees of subcreation), szuka rowniez rownowagi miedzy eskapizmem
a ,,podiaczeniem”. Wzbudza przy tym poczucie odpowiedzialnosci za
kreacje. Tworzenie §wiatow pochodnych autor Hobbita okresla jako na-
turalna ludzka aktywnos$¢, co moze przypominac klasyczna Arystotele-
sowska koncepcje mimesis.

Inne stanowisko zaja! Stanistaw Lem w eseju O niekonsekwenciji
w literaturze'*®, bez reszty relatywizujac fikcje fantastyczng do produk-
tywnosci dyskursu, ktora moze ona wyzwalac. Dlatego wieloznacznosc
bedaca wynikiem wahania ontycznego moze i powinna przekladac sie
na poznawczo-estetyczna wartos¢ dziela. , Konsekwentne uprawianie
okreslonych niekonsekwencji” ma na celu rozsadzanie pozornie spoj-
nego obrazu rzeczywisto$ci, obnazanie ztudzen dzigki konsekwentnemu
rozwijaniu zalozeh. Bylaby to sytuacja idealna, gdyby nie fakt, ze owa
niekonsekwencja w punkcie wyjscia moze byc i najczesciej bywa, zda-
niem Lema, po prostu nonsensem. ,,Niedojrzalosci” literatury science fic-
tion'*” autor Solaris upatruje — nieco po bachtinowsku — w braku dystansu

144 J.R.R. Tolkien, O basniach, albo Drzewo i Lis¢, w: tenze, Potwory i krytycy, przel. R. Stiller,
Krakow 2010.

145 M.L. Ryan, Why Worlds Now?, w: Revisiting Imaginary Worlds, red. M.J.P. Wolf, New
York 2016, s. 3: ,,The current surge of interest in imaginary worlds of all stripes
has not taken place in a cultural vacuum”.

146 S. Lem, O nickonsekwencji w literaturze, w: tenze, Moj poglad na literaturg, Warszawa 2009
(prwdr. ,, Teksty” 1974, nr 6).

147 Tamze, s. 82.
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do samej siebie, w powadze, nieobecnosci chwytow zwielokrotniaja-
cych punkty ogladu tematu i wzbogacajacych dyskurs interpretacyjny.

Podejrzliwosc potaczona z jednoczesna ptodnoscia §wiatostworcza
objawial w swej tworczosci Philip K. Dick. Wspart ja stynnym wykla-

dem How to Build a Universe that Doesn’t Fall Apart Two Days Later'*®

. Oto naj-
bardziej znane zdanie tego wystapienia: ,Reality is that which, when
you stop believing in it, doesn’t go away”'*’. Wiara ta nie jest jednak
tylko kwestia decyzji obserwatora, ma charakter spoleczny, bywa narzu-
cona. Postawe Dicka charakteryzuje aktywizm intelektualny — podwaza-
nie oczywistosci, poszukiwanie punktow dostgpnosci miedzy §wiatami.
Jest to w zasadzie wstep do teorii §wiatow mozliwych w mocnym wyda-
niu"’, wprowadzajacy wielo$§wiat, w ktorym $wiaty iluzoryczne kontro-
lowane przez wladze (o politycznej badZz ekonomicznej proweniencji'®')
rywalizuja z rzeczywistoscia na skrzyzowaniu prywatnych sSwiatow

152 Hierarchia nie musi by¢ jednoznaczna, podwazac ja

protagonistow
moze wahanie lub alternatywnosc, ale zawsze znajduja one potwier-
dzenie w postawie podmiotowej lub sa przez nia weryfikowane. Dick
—jako autor — sprzyjal swym podopiecznym w walce z iluzjami. Charak-
terystyczna dla Dicka jest wlasnie niepewnosc spowodowana podejrze-
niem braku podstawy ontycznej, wzmacniana przez ryzyko aporii: ,,So
we wind up with fake humans creating fake realities and then peddling

them to fake humans”!

*3. Znaczacy odlam konwencji fantastycznonau-
kowej wprowadza wiec konstrukcje o randze wielo$wiata. Konfiguracje

te realizuja kilka schematycznych zasad: rownoleglosci, konkurencyj-

148 P.XK. Dick, How to Build a Universe that Doesn’t Fall Apart Two Days Later, w: tenze, I Hope
I Shall Arrive Soon, New York 1985 (pierwodruk w siedem lat po wykladzie).

149 Tamze, s. 4.

150 Interpretacja mechaniki kwantowej autorstwa Hugh Everetta. Zob. np. M.L. Ryan,
From Parallel Universes to Possible Worlds: Ontological Pluralism in Physics, Narratology, and Narra-
tive, ,,Poetics Today” 2006, nr 4.

151 P.K. Dick, How To Build a Universe. .., dz. cyt., s. 6.

152 ,Because today we live in a society in which spurious realities are manufactured
by the media, by governments, by big corporations, by religious groups, politi-
cal groups — and the electronic hardware exists by which to deliver these pseudo-
-worlds right into the heads of the reader, the viewer, the listener”. Tamze, s. 4.

153 Tamze, s. 6.
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nosci, zanurzenia oraz nierozstrzygalnosci. Kluczowa kwestia w takich
konstrukcjach jest okreslenie punktu stycznego jako punktu wyjscia po-
rownywania $wiatow i ich odniesienia (odniesien) do aktualnego $wiata
czytelnika, czyli podstawa rozumienia i interpretacji (mechanizmu gene-
rowania tekstow zaleznych).

Rownolegle wobec dyskursu, w ktory angazowali sig¢ pisarze-
-teoretycy, na styku logiki modalnej i teorii literatury rozwijata sig¢ teo-
ria mozliwych §wiatow. Juz na gruncie powiesci realistycznej, w ramach
metafikcjonalnych gier bioracych poczatek zazwyczaj w kreacyjnych
kompetencjach narracji auktorialnej, a takze z ewentualnego zachwia-
nia hierarchii punktow widzenia postaci, ujawniata sig mozliwosc jako
kategoria konstrukcyjna. Samo przedstawianie mozliwosci stawalo sig
wowczas reguta kompozycyjna podobna do tej rzadzacej narracja ,,wie-
lowersyjna”'**, w ktorej jedna, ,,obiektywna” wersja nie zostata ustalona
w toku narracji. W tym przypadku wielo$ciag wersji, prywatnych $wia-
tow, obciazone zostajg postacie, ich fikcyjne konstrukcje psychiczne.

Teoria $wiatow mozliwych — na tym polega jej przewaga nad
ostrymi podzialami miedzy fikcja a niefikcja — plynnie wlacza fikcje
w szersze kategoryzacje: ,,Ale tekst jako calo$c nie jest Swiatem mozli-
wym; stanowi on fragment $wiata realnego i jest co najwyzej machina
do wytwarzania $wiatow mozliwych: §wiata fabuly, §wiata postaci fa-
buly i $wiatow przewidywan czytelnikow” — pisal Umberto Eco'*®.

Swiatocentryczno$c fantastyki naukowej wyznacza ambicje wpro-
wadzenia logicznego rygoru konfiguracji $wiatow mozliwych. Zmaga sie
przy tym z wlasnym zanurzeniem w §wiecie niefikcyjnym, niefantastycz-
nym. Paradoksy i ambicje ostatecznie pomagaja w ujawnieniu wszystkich
uwarunkowan tego przedsigwzigcia. Fantastyczne swiaty bywaja w swym
wyposazeniu niezwykle bogate, wiele z nich wciaz si¢ rozwija w momen-
cie odbioru, a wszystkie z nich musza w jaki$§ sposob by¢ dostepne z ak-
tualnego niefikcyjnego $wiata. Dostepno$c nie oznacza automatycznego
adresowania do obiektu rzeczywistego, moze sig realizowac w wielu try-
bach: mimetycznym, egzomimetycznym oraz antymimetycznym.

154 A. Lebkowska, Fikeja jako moiliwos¢. Z przemian prozy XX wieku, Krakow 1990.
155 U. Eco, Lector in fabula. Wspoldzialanie w interpretacji tekstow narracyjnych, przet. P. Salwa,
Warszawa 1994, s. 254.
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Teoria literackich $wiatow mozliwych podejmuje wysitek porzad-
kowania hierarchii fikcyjnych $wiatow jako ,,podlaczonych”. Jest ona
w stanie ,,obstuzyc” fikcje realistyczna (cho¢ w tym przypadku gtow-
nie powiela teorie punktow widzenia'®*®), ale, zgodnie z intuicjami,
najwigksze wyzwanie stawia przed nia fantastyka Swiatostworcza, szcze-
golnie w wariancie wielo§wiata, $wiatow rownoleglych i zagniezdzo-
nych, ze wzgledu na doniostos¢ zaplecza teorii naukowych. Oferuje ona
mozliwo$c odniesienia prywatnych $wiatow postaci i narratora nie do
,,Swiata odniesienia fikcji”, lecz do stabilnego (stabilizujacego sig) $wiata

wewnatrzfikcyjnego'’.

Jak wskazywalo wielu teoretykow, literackie §wiaty mozliwe roz-
nia si¢ zasadniczo od swych logicznych odpowiednikow, sa bowiem
niekompletne'*® (w roznym stopniu bogate w obiekty i zdarzenia), ale
przede wszystkim zalezne sa od innych czynnikow: spotecznych, kultu-
rowych, a takze emocjonalnych. Z jednej strony czuja nacisk, zwlaszcza
w ramach science fiction i Scistego realizmu, prawdopodobienstwa opartego
na logice, z drugiej — wchodza w interakcje z odmiennymi konwencjami
literackimi, narracjami i $wiatami ,,niemozliwymi”"*’ (absurdalnymi
i paradoksalnymi). A jednak — przy tych wszystkich roznicach — pozwa-
laja zachowac fikcji swoisty tadunek poznawczy'®. Co wiecej, w ,,epis-

temologii” science fiction istotne znaczenie ma kategoria ,,cudownosci”'®!,

156 ,Information about worlds always has a source”. R. Ronen, Possible Worlds in Literary
Theory, Cambridge 1994, s. 175.

157  Aktualny $wiat fikcji (,,factual domain of the narrative universe” — R. Ronen, Pos-
sible Worlds in Literary Theory, dz. cyt., s. 171). W terminologii Marie-Laure Ryan —
,tekstowy alternatywny $wiat mozliwy” (,textual alternative possible world”).
M.L. Ryan, Possible Worlds. .., dz. cyt., s. VIL.

158 L. Dolezel, Heterocosmica: Fiction and Possible Worlds, Baltimore 1998.

159 Migkki warunek ontologii science fiction to wprowadzenie nie niemozliwego zamiast
mozliwego: SF must be “perceived as not impossible with the cognitive (cosmolo-
gical and anthropological) norms of the author’s epoch”. D. Suvin, Metamorphoses of
Science Fiction, dz. cyt., s. VIL

160 Thomas G. Pavel, Fictional Worlds, Harvard 1986.

161 Dlatego w koncepcji Rogera Caillois prawdopodobiehstwo wewnatrzliterackie de-
cyduje o pokrewienstwie science fiction i ba$ni, na drugi plan spychajac roznice mie-
dzy motywacjami naukowymi i magicznymi.
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w ktorej za istniejace i naturalne uwazane sa byty, poza konwencja nie
istniejace. Za takie moga byC uwazane paradoksy podrozy w czasie, nie-
dowodliwe istnienie alternatywnych historii czy rownoleglych wymia-
row, ,hiperprzestrzeh” oraz wiele innych. Sytuuja sie one — co najmniej
— na granicy racjonalnosci, a sa to dla wielu czytelnikow szczegolnie
,ulubione watki fantastyki naukowej”'®’, zakotwiczone badz w para-
naukowosci, badz w nauce niewyniesionej jeszcze do poziomu glow-
nego nurtu. Jak jednak przekonuje Richard Hanley — powolujac sie
na kontynuatorow mysli Hume'a — granica migdzy nadnaturalnoscia
a naturalnoscia jest plynna, nie jest kwestia ontologiczna, lecz episte-
mologiczna — kwestia wiedzy. W mysl tych pogladow nigdy nie bedzie
warto wprowadzac¢ porzadku nadnaturalnego, raczej nalezy rewidowac
nasze pojmowanie natury. Nie mozna sobie wyobrazic takich cudow,
ktorych by sig nie dato wytlumaczy¢ przez teorig symulacji, czyli swiat
poddany wyobrazalnej wszechmocy'®®.

Mark J.P. Wolf, autor monografii Building Imaginary Worlds, w jej podty-
tule (The Theory and History of Subcreation) odwoluje sie do koncepcji Tolkiena.
Podobnie jak Tolkien Wolf twierdzi, ze zdolnosc¢ i potrzeba tworzenia
Swiatow wtornych to normalna ludzka aktywnosc (,.ability to simula-
te”'%*). Zapozycza od niego terminologie oraz gtowne zreby hierarchii
$wiatow wtornych (sekundarnych), na ktora naklada teorie $wiatow
mozliwych w jej wydaniu teoretycznoliterackim. Wyodrebnianie $wia-
tow fikcyjnych — z zalozenia — pomaga w ich analizie. Pozwala rowniez
na okreslanie jakoSci dystansu miedzy Swiatem ,,prymarnym” (aktual-
nym) a $wiatami ,,sekundarnymi” ($wiatami ,,orbitujacymi”, dostepnymi
z poziomu $wiata aktualnego). Zdaniem Wolfa poetyka swiatow byta do
niedawna zaniedbywana ze wzgledu na priorytet badah nad narracja oraz
niewielki udziat fikcji transmedialnej przy zdecydowanej przewadze lite-
ratury nad innymi mediami'®’. Sytuacja zmienia si¢ jednak szybko.

162 Por. R. Hanley, Miracles and Wonders: Science fiction as epistemology, w: SF and Philosophy. From
time travel to superintelligence, red. S. Schneider, Chichester 2009, s. 337.

163 Tamze, s. 339.

164 M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds, dz. cyt., s. 4.

165 ,Another way that imaginary worlds differ from traditional media entities is that
they are often transnarrative and transmedial in form [...]. [[]Jmaginary worlds can
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Strukturalizm poczatkowo wzmacnial badania nad indywidualnymi
tekstami, ostabiat za$ ciaglo$¢ miedzytekstowq, ktora znalazta si¢ w orbi-
cie zainteresowan poststrukturalistow dzigki karierze intertekstualnosci.
Weczesne rozbudowane ,,franczyzy” koncentrowaly sie jednak na fikcyj-
nych postaciach'®. Swiat za$ trudniej poddaje si¢ analizie i opisowi'?’.
Dodatkowo, szczegolna trudnosc sprawia wymog interdyscyplinarno-

$ci badah nad $wiatami wyobrazonymi'®®

. Naturalna niekompletnosc
fikcyjnych $wiatow nie usuwa ich wielowymiarowos$ci. W szczegol-
nych przypadkach badanie $wiatow fikcyjnych moze w duzym stop-
niu odzwierciedla¢ bogactwo dyscyplin zaangazowanych w opisywanie
i badanie $wiata aktualnego. Im wigksza fragmentaryzacja utworow
wspotbudujacych wyobrazony swiat w $wiecie aktualnym (,,naszym”),
tym mocniejsze wigzy na poziomie §wiata wyobrazonego.

Narracja i posta¢ zapewniaja najwyrazniejsze powiazanie wymu-
szajace zaangazowanie emocjonalne odbiorcy, tak w utworach reali-
stycznych, jak fantastycznych. Najpelniej realizuja sie one na poziomie
»glebokim” transnarracyjnych $wiatow'®. Swiaty te uzyskuja niezalez-
nos¢ od swych narracyjnych manifestacji. Substancjalnosc ta przypomina
dynamiczng, otwarta baze danych, ktora rozni sie od ,,staro§wieckiej”
encyklopedii brakiem hierarchii nadrzednej wobec obiektow. Dopiero
ich dyspozycje i cechy wyznaczaja sieci pofaczeh. Zewnetrzny obser-

be transauthorial as well”. M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds, dz. cyt., s. 23,
269; C. Harvey, Fantastic Transmedia: Narrative, Play and Memory Across Science Fiction and
Fantasy Storyworlds, New York 2015. O ,,§wiatach wspoldzielonych” — zob. J. Clute,
D. Langford, hasto Shared Worlds, w: The Encyclopedia of Science Fiction, dz. cyt. [odw.
20.09.2019].

166 ,[E]arlier franchises were generally built around characters” — M.J.P. Wolf, Building
Imaginary Worlds, dz. cyt., s. 7.

167 ,,[A] world is more difficult to encapsulate in a description or analysis than a parti-
cular story, character, or situation, making it easier to overlook”. Tamze, s. 2.

168 ,Imagined worlds are, by their nature, an interdisciplinary object of study [...]".
Tamze, s. 3.

169 ,Riley is right in suggesting that new criteria are needed for the examination
of a world; the criteria used in more traditional literary criticism are not world-
-centered and constitute a different focus, one that leaves out much that is impor-
tant to an analysis of world-building”. Tamze, s. 12.

63



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

wator ma przy tym dowolnosc filtrowania i sortowania danych, czesto
moze opierac si¢ na przewidywalnych strukturach'”®.

7! na ozna-

Lev Manovich spopularyzowat fraze ,,database narrative”
czenie ,interfejsu” laczacego odbiorce ze Swiatem pierwotnie nie-
narracyjnym, czyli swoista baza danych (w miejsce ,nieobecnego
paradygmatu” Angenota). Dopiero po wyraznym przesunieciu ciezaru
konstrukcji $wiatow z literatury na inne media, wraz z przesunigciem
akcentow z narracji na fabute oraz systemy interakcji miedzy postaciami,
na utopijne i dystopijne instytucje, $wiatocentrycznos¢ jako zabieg
kompozycyjny zblizyla si¢ do §wiatostworstwa jako problemu ontolo-
gicznego. Powracaja deklaracje wyzszosci $wiata nad narracjami i fabu-

fami'”?

. Wolf sformutowal te teze radykalnie: ,,Worlds, unlike stories,
need not rely on narrative structures, though stories are always depen-
dent on the worlds in which they take place”!”?. A pozniej: ,,Worlds can
exist without stories, but stories cannot exist without a world”'7*.
Posrednie miejsce migdzy Swiatem a narracja moze zajac hiper-
tekst. Jest on czgSciowo opowiescig, przypomina tez baze danych'”*, nad
ktora odbiorcy latwiej zapanowac niz nad ,,surowa” baza danych. Po-
zwala na wybor i taczenie (zestawianie) tresci'’®, wykazuje podobieh-
stwo do poetyki fragmentu, takiej, jaka znamy z techniki symultanizmu.
Jak wskazuje David Gugerli, bazodanowa interpretacja tekstow wspotgra
ze sztuka kombinatoryki promowana przez koncepcje aktywizacji od-

170 Sytuacja ta przypomina polemike Janusza Stawinhskiego z teza Rolanda Bar-
thes’a o nieprzewidywalnosci opisu. J. Stawinski, O opisie, ,, Teksty” 1981, nr 1.

171 ,In general, creating a work in new media can be understood as the construction
of an interface to a database”. L. Manovich, The Language of New Media, Cambridge
2001, s. 225; polskie wydanie — Jezyk nowych mediow, przet. P. Cypryanski, Warszawa
2006.

172 Np.]J. Dukaj, Stworzenie $wiata jako galgz sztuki, ,, Tygodnik Powszechny” 2010, nr 6.

173  M.J.P. Wolf, Buidling Imaginary Worlds, dz. cyt., s. 17.

174 Tamze, s. 29.

175 M. Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy, Krakow 2013 (tu zwlaszcza podroz-
dziat Konkluzji: W strong przyszlosci. Teoria kulturowa, teoria cyfrowa i transmedialnosc).

176  A. Bell, The Possible Worlds of Hypertext Fiction, London 2010 (tu rozdziat Theory: Hyper-
text Fiction and Significance of Worlds, s. 10-27). Bell wyroznita, zgodnie z tradycja, dwa
typy hipertekstu: otwarty i zamkniety, s. 10
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biorcy, uwolnienia go od nakazu uleglo$ci wobec autora'’’. Generatory
fikcji, dziatajace na zasadach algorytmow, schematow scenariuszy i pod-
porzadkowanej im aleatoryki, moga juz wkrotce — w pewnym zakresie —
automatyzowac proces ,,ozywiania” baz danych. Podstawowe schematy
fabularne mieszcza sie w ramach konwencjonalnych schematow. W przy-
padku dostepnych w Internecie generatorow fabut tego wyboru doko-
nuje sie jako pierwszego (podstawowy schemat funkcjonuje jako ,,temat”
— topic), pOzniej za$ automat pozwala na uzupelnienie zestawu obiektow
iich cech'®.

W obiektowych bazach danych to same obiekty wyznaczaja po-
tencjalne relacje i dzialania. ,Dane informujg, kiedy zostaja wykorzy-
stane semiotycznie” — pisze Piotr Celifiski'”®. I dodaje, w odniesieniu do
obiegu danych (czyli takze obiektow fikcyjnych) w ,,cyfrowym Swecie”:
,»[ -] najpierw powstaja dane, a potem dopiero staja si¢ one przedmio-
tem cyrkulacji kulturowej, sa pozywka dla roznych kulturowych gatun-
kow i rodzajow”'®. Za wspolczesne medialne do$wiadczenie graniczne
mozna uzna¢ programowalnosc jako efekt matematyzacji konstrukeji
rzeczywistoéci. Towarzyszy mu efekt ,,big data” jako odczucie nadmiaru
danych, posrednio swiadczacy o koniecznosci hierarchizowania swiatow
— istnienia metadanych i metasystemow. Odczucie niemozliwosci opa-
nowania zmierza do manipulacji danymi dla osiagniecia efektow rozu-
mienia i dziafania praktycznego.

Ztozonosc (kompleksowosc) to co§ wiecej niz skomplikowana siec

relacji. Ztozonosc zaklada na tyle dynamiczny'®' system relacji, ze budzi

177 D. Gugerli, The World as Database: On the Relation of Software Development, Query Methods, and
Interpretative Independence, ,, Information and Culture” 2012, nr 3, s. 304-305.

178 Zob. np. jeden z najstarszych tego typu programow: https://www.plot-generator.
org.uk/ [odw. 13.04.2019].

179  P. Celinski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy danych, Lublin 2013, s. 134.

180 Tamze, s. 135. Przelomowos¢ ,,zwrotu cyfrowego” dla priorytetyzacji Swiatow
wyobrazonych podkresla Krzysztof Maj. K.M. Maj, Swiaty poza swiatem, dz. cyt.,
5. 22-23.

181 John Holland odroznia dynamike zmiany stanow charakterystyczna dla ztozonych
ukladow fizycznych (complex physical systems — CPS) od ,,powolnej” dynamiki charak-
terystycznej dla ztozonych ukladow adaptacyjnych (complex adaptive systems — CAS).
Ta druga charakteryzuje si¢ zalezno$ciami heterogenicznymi, wzajemna relacja
adaptacyjna agentow, w ktorej istotna role odgrywa planowanie w kontekscie prze-
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podejrzenie ,,nadorganizacji” w obliczu emergencji i nieliniowosci. Su-
gestia nieredukowalnos$ci moze wskazywac na wyzszy poziom organizacji
(w sensie ukrytej wladzy). Problem sterowania pojawit sig¢ w cyberne-
tyce, a potem w teorii systemoOw (systems theory, complexity theory). To w spo-
sob naturalny punkt docelowy tego sposobu myslenia. Ilos¢ elementow
ukfadu nie jest tak istotna jak zdolnos¢ do funkcjonowania pomiedzy po-
dejrzeniem o sekretne sterowanie (z perspektywy wnetrza ukfadu) a sta-
tusem cybernetycznej ,,czarnej skrzynki” (z perspektywy zewnetrznej).
Systemy kompleksowe moga sprawiac¢ wrazenie chaotycznych, ale wyka-
zuja sig tez daleko posunigta samoorganizacja. Obserwacja tak pojmowa-
nej ztozonosci sila rzeczy angazuje strategie interdyscyplinarne'®’. Proba
okreslenia organizacji hierarchicznej, jako kluczowej dla ztozonosci'®,

skupia si¢ na zachowaniu wzajemnej przekladalnosci poziomow'#*.

Zakotwiczenie sensow w §wiatach wyobrazonych wiaze sig oczy-
wiscie z ryzykiem porownywalnym z oparciem dowodzenia na hipos-

tazie'®®.

Nadproduktywnosc takiej postawy poznawczej przypominac
moze symulakra, jesli fikcje wyprowadzi¢ poza konwencje literackie az
ku panfikcjonalnosci. Teoretycy literatury, zwlaszcza ci oznaczani jako

postmodernistyczni neomarksisci, staraja sig zachowac dialektyczne na-

widywanych dzialah innych agentow. CAS wymaga metodologii interdyscyplinar-
nej. J.H. Holland, Complexity. A Very Short Introduction, New York 2014, s. 24.

182 Tamze, s. 6.

183 Tamze, s. 4: ,,Each level of a hierarchy typically is governed by its own set of
laws”.

184 ,The laws of a new level must not violate the laws of earlier levels [...] emergent
properties at any level must be consistent with interactions specified at the lower
level”. Tamze.

185 ,In point of fact, SF of this sort [,,hiperrealna” odmiana SF — dop. M.M.L.] is no
longer an elsewhere, it is an everywhere: in the circulation of models here and
now, in the very axiomatic nature of our simulated environment” — J. Baudril-
lard, Simulacra and Science Fiction, ,,Science Fiction Studies” 1991, nr 3, s. 312. Science
fiction tego typu zanurzona jest w relatywnos$ci modeli, z ktorej dopiero wylania
sie tymczasowy model realnosci. Baudrillard projektuje ja jako ,trzeci porzadek
symulakrow”: ,[...] simulation simulacra: based on information, the model, cy-
bernetic play. Their aim is maximum operationality, hyperreality, total control”.
Tamze, s. 309.
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piecie, ujmujac science fiction jako konwencjonalny system wywrotowy,
antyrealizm.

Czytelnicy znacznie czeSciej przyjmuja immersyjna strategie od-

bioru'8®

, w ktorej identyfikacja lokalna ze $wiatem aktualnym rywalizuje
z zadaniem reorientacji wobec nowego ontycznego centrum fikcyjnego
Swiata, wymagajacego maksymalistycznej, kompleksowej wiedzy. Stra-
tegia ta rozwinela sie w kontekscie rozbudowywania $wiatow fikcyj-
nych, ale nabrata wyrazistosci w czasie popularnosci gier wideo w swym
gtownym nurcie ujawniajacych tendencje do doskonalenia iluzji obco-
wania z samodzielnga rzeczywistoscia'®.

Wyrazne przesunigcie uwagi na tg iluzje dokonalo sie w pra-
cach Marie-Laure Ryan: Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative The-
ory (1991) oraz Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature
and Electronic Media (2001). W pierwszej z nich Ryan uzywa retoryki ,,wy-
obrazni cyfrowej” angazujacej myslenie algorytmiczne i modelowe,
ktorego wczesniej uzywal chociazby Lem, nie tracac z oczu relacji do-
stepnosci otwierajacej granice miedzy $wiatem aktualnym a $wiatami
fikcyjnymi. Granica ta nabiera jednak plynnosci i elastycznosci dzigki
skomplikowanym relacjom dostgpnosci i stopnia taczliwosci'®®. Ksiazka

186 Nie miesci sig ona w stylach odbioru wskazanych przez Michala Glowinskiego
— M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, ,,Teksty” 1975, nr 3. Przypisanie stylu
mitycznego byloby nieporozumieniem. SF wydaje si¢ spelnia¢ pierwsza czesc de-
finicji stylu mimetycznego: ,,Faktem niezmiennym pozostaje jednak to, ze wszelki
mimetyczny styl odbioru przyjmuje rzeczywisto$c jako podstawowy punkt odnie-
sienia i ze nie zdaje sprawy z faktu, iz idea rzeczywistosci jest tu — w mniejszym lub
wigkszym stopniu — wynikiem z gory przyjetych zalozeh, wynikiem dokonanym
w mys$l pewnych zasad interpretacji” (tamze, s. 25). W artykule ,lustrzanym”
wobec wyzej wspomnianego, zatytulowanym Cztery typy fikeji narracyjnej, fantastyka
$wiatostworcza wyrazniej znajduje potencjalne (marginalne, przewrotne) miejsce
w . fikcji mimetycznej”. M. Glowinski, Cztery typy fikeji narracyjnej, w: Teoretycznoliterac-
kie tematy i problemy, red. J. Stawinski, Wroctaw 1986.

187 K.M. Maj, Czas swiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru, ,, Teksty Drugie” 2015,
nr 3.

188 ,,Thus, fictional worlds can be placed along a spectrum based on the amount of
subcreation present, and what we might call the “secondariness” of a story’s world
then becomes a matter of degree, varying with the strength of the connection to
the Primary World“, M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds, dz. cyt., s. 25.
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Narrative as Virtual Reality na pierwszy plan wysuwa zjawisko immersji, kto-
rego analize na rodzimym gruncie tworczo kontynuuje Krzysztof M. Maj.
Zjawisko to, wspomagane przez interaktywnosc, najdalej posunieta forme
przybiera w grach wideo, ale funkcjonuje takze w procesie scalania fikcyj-
nego $wiata w odbiorze tekstow, rozgraniczonych w aktualnym s$wiecie,
ktore z kolei trzeba przekroczy¢ (trans-portowac czytelnicza uwage i za-
angazowanie'®”). Transport zaznacza granice, ale wazniejszy jest ruch, dy-
namika porownywania, roznicy i podobienstwa.

Tak wysoki stopien komplikacji, w polaczeniu z nieunikniong nie-
kompletnoscia fikcyjnych swiatow oraz ich perswazyjnoscia, znakomicie
wspolgra z mysleniem modelowym, na ktorego istotnos¢ wskazywata
Laure Ryan. Miesci sie on rowniez w pojmowaniu science fiction jako mo-

delu myslenia naukowo-fikcjonalnego'.

Model jest z pewnoscia uproszczeniem, jesli spojrzec nah z perspek-
tywy osobistego doswiadczenia zyciowego, w fikcji jednak dokonuje sig

191

otwarta konfrontacja modeli'”'. Pozwala na operatywno$¢, porowny-

189 ,[...] «redundancy is truth» — the more unnecessary details are put in the more life-
like we take fiction to be” — T.A. Shippey, The Road to Middle-Earth: Revised and Expanded
Edition, Boston — New York 2003, s. 74. Teza ta przypomina twierdzenie R. Bar-
thes’a (Efekt rzeczywistosci, dz. cyt.).

190  Science fiction — w jej najbardziej nastawionym na naukowa rzetelnos¢ wariancie —
dzieli z nauka nie tylko koncepcje, ale takze ,, metode” —J. Gunn, The Science of Science
Fiction Writing, Lanham 2000. O rzetelna myS$lowo fantastyke naukowa upominat
sie dobitnie w 1990 roku Andrzej Stoff, gdy afirmowal , fantastyke-minimum?”,
tworzenie $§wiatbw przypisujac jednak niestusznie fantasy: ,,Jest mniej fantastyki
(o nauce juz nie wspominajac), wiecej fantazji. Zarzut taki, bo jest w tym sfor-
mulowaniu nuta zarzutu, bylby nie na miejscu, gdyby swoje fantastyczne wizje
rozsnuwali przed nami wylacznie tworcy o ciekawych, bogatych wyobrazniach.
Ale «$wiatostworstwo» to rOwnie trudna rzecz, a moze nawet jeszcze bardziej
trudna niz fantastyka-minimum. [...]. Fantasy staje si¢ wiec sposobem zmniejsza-
nia intelektualnej i artystycznej odpowiedzialnosci przez autorow [...]". A. Stoff,
Fantastyka-minimum, dz. cyt., s. 83.

191 ,The sf novum is the material condensation of a conceptual breakthrough (...).
The art of the sf novum lies in constructing imaginary objects of plausible ma-
terial concreteness appropriate for abstract world models. (...) For all its simila-
rity to objects studied by science and produced in the real universe, its structure
is established by the lacks inferred about the intellectual construction of reality”.
L. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, dz. cyt., s. 59—60.
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walnosc, pozwala na rozwijanie sig w granicach kreacji i przedstawienia.
Wymaga tez rownowagi miedzy uznaniem samodzielnosci fikcji (utopij-
noscia) a zakorzenieniem (geneza). Modelowosc w science fiction jest regulo-
wana przez sugestie racjonalnosci'®?. Z drugiej strony, model jest w nauce
traktowany jako obiekt badah, a wyniki tych badah przenoszone sa —
z pewna doza dystansu —na aspekt obserwowanego ,,aktualnego” §wiata'>.
W jakim$ sensie mozna ten proces porownac¢ do budowania §wiata odnie-
sienia fikcji. Johannes Anderegg pisat o ,,fikcyjnym polu odniesienia” jako
,horyzon|cie] rozumienia, w ktorego obrebie catosc tekstu okazuje sie
sensowna”, przyjetym po odrzuceniu przez czytelnika wlasnego ,,pola od-
niesienia”'**. Zaciera si¢ przez to roznica miedzy prawda a falszem do tego
stopnia, ze model uzyskuje status hipotetycznego, potencjalnego modelu
predyktywnego. Stuzy¢ moze jednoczesnie opisywaniu i generowaniu tek-
stow, w ramach zdrowego rozsadku. Jesli ,,my$lenie modelowe” ma byc

kluczowe, to powinno wiazac sig z ,,mysleniem krytycznym™'*>.

Jak zauwaza Roman Frigg, modele to ,,wyobrazone materialne by-

7196 — sa czyms$ wigcej niz ,,czysta” struktura. Formy odnoszenia mo-

ty
delu do systemu docelowego (target system) zaklfadaja odczucie pewnego
stopnia autentycznos$ci. Modele rownowaza uzytecznosc i poczucie au-

tentycznosci. Mimo funkcjonalnego podobienstwa modeli fikcjonalnych

192 Konrad Fiatkowski jako pisarz-naukowiec uznaje pewne poluzowanie Scistosci
naukowej w science fiction, odciaza ja takze z funkcji futurologicznych, uznaje jed-
nak, ze od nauki science fiction zapozycza sposob tworzenia konstrukcji myslowych.
K. Fiatkowski, Model rzeczywistosci pomyslanej, ,,Nurt” 1976 nr 7.

193 O udziale fikcji w nauce zob. T. Drewniak, Epistemologia fikcji. Studium historyczno-
-semantyczne, Nysa 2011 (tu: rozdziat Fikcja w nauce).

194 J. Anderegg, Fikcja i komunikacja (fragmenty), przet. M. Lewicki, ,,Pamietnik Literacki”
1984, z. 1, s. 95 (oryg. Fiktion und Kommunikation, 1973). ,,Pole” — das Feld — oznacza
kompleks obiektow odbierany jako catosc.

195 M. Davis, A Model of Critical Thinking in Higher Education, w: Higher Education: Handbook of
Theory and Research, red. M.B. Paulsen, s. 41-92. ,Myslenie krytyczne” nie musi by¢
automatycznie kojarzone z ,,teoria krytyczna”.

196 ,,The view of model systems that I advocate regards them as imagined physical
systems, i.e. as hypothetical entities that, as a matter of fact, do not exist spatio-
-temporally but are nevertheless not purely mathematical or structural in that they
would be physical things if they were real”. R. Frigg, Models and Fiction, “Synthese”
2010, nr 2,s. 253.
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do naukowych, preferowania mozliwosci, fikcja opiera sie na iluzji,
podobnie jak model postuguje sie tworzeniem wrazenia autentyczno-
$ci do pewnego stopnia, wykorzystaniem uzytecznego przeSwiadczenia
o autentycznosci, akceptacja udawania, gry, w ktorej liczy sie wigkszy
zysk. Reprezentacja to nie jest wskazywanie na co§ zewnetrznego (,,re-
semblance or denotation™), ale rzeczy, ktore posiadaja spoleczna funk-
¢je bycia rekwizytem (,,prop”) w autoryzowanej (,,authorised”) grze
w udawanie (,,make-believe™)"”. W tej koncepcji przypisywanie kon-
kretnych atrybutow (wartosci, cech) bytom hipotetycznym nie jest trak-
towane jako blad. Miesci sie bowiem w granicach ,,gry w udawanie”
(,,game of make-believe”'”®), w granicach aktywnosci wyobrazeniowej.
Wewnatrzfikcyjne twierdzenia (,,intrafictional propositions”'*®) maja
szczegOlny status. Wreszcie, zarowno tworzenie, jak i analiza modelu to
procesy. Rozciagaja sie w czasie, aktywizuja uwage oraz dzialania po-
znawcze, wyzwalaja konieczno$¢ podejmowania decyzji, opracowania
(chocby nie do kohca uswiadomionego) strategii, pamieciowej aktywi-
zacji do$wiadczenia, rozpoznania wzorcow doswiadczenia zyciowego
oraz do$§wiadczenia plynacego z obcowania z fikcja, dzigki czemu po-
zostaja intersubiektywne oraz w duzym stopniu niezalezne od kontekstu
(apragmatyczne jak fikcja). Modele stuza do przewidywania*®® —taczenia
przesztosci z przyszloscia oraz ekstrapolacji ze spekulatywnoscia.

197 ,[T]he essential difference between a fictional and non-fictional text lies in what
we are supposed to do with it: a text of fiction invites us to imagine certain things
while a report of fact leads us to believe what it says” — tamze, 260. Modele wpro-
wadzane sg przez modyfikatory modalne typu ,,zalozmy”, ,, przyjmijmy”.

198 Tamze,s. 261.

199 Roman Frigg wyroznia (za Gregorym Currie) trzy typy twierdzeh prawdziwo-
sciowych dotyczacych fikcji: ,,To begin with, it is crucial to realise that there are
three different kinds of statement in connection with fiction and that these require
a different treatment when it comes to the questions of truth; I refer to these as
intrafictional, metafictional, and transfictional statements” — tamze, s. 261. ,, Trans-
fikcjonalnosc” oznacza w tekScie Frigga twierdzenia zestawiajace byty realne
z fikcyjnymi (np. poprzez porownanie). ,,[...] truth conditions for transfictional
statements (in the context of scientific modelling) come down to truth conditions
for comparative statements between properties, which are unproblematic in the
current context”, s. 263.

200 A. Stoff, Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema, Torun 1983, s. 9-10: ,,Science
fiction [...] wybrala przyszto$¢ rozumiang niekoniecznie w sensie chronologicz-
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Z kolei Shane Parrish i Rhiannon Beaubien w The Great Mental Models:
General Thinking Concepts uniwersalizuja zdolnosc kreacji i badania wykre-
owanych modeli jako czynnik decydujacy o jakosci myslenia ukierun-
kowanego praktycznie. Ksiazka skonstruowana jest wedlug konwencji
self-help 1 mieSci sie w ramach problematyki podejmowania decyzji deci-
sion making. Za decydujace w modelach mentalnych autorzy uwazaja takie
czynniki jak: eksperymenty myslowe, myslenie probabilistyczne, umie-
jetnosc rozroznienia miedzy przyczynowoscia a korelacja. SzczegOlnie
interesujaca jest inwersja, bedaca wlasciwie forma ontologicznej inno-
wacji. Koreluje ona z mysleniem utopijnym, w ktore wpisany jest proces
rekonstrukcji §wiata w trakcie odbioru: zakfada si¢ tu istnienie pewnego
stanu rzeczy (a wiec pewnego rodzaju fikcje), by odkry¢, jakie inne za-
lozenia musza by¢ brane pod uwage, by ten ,,prawdziwy” stan rzeczy

osiggnac. Podobnych tez znajdziemy w literaturze przedmiotu wiele*'.

Bogactwo i wielostronnos¢ $wiatostworstwa fantastycznego, jako
punkt spotkania modelu, logiki mozliwosci oraz potencjalnego bogac-
twa detali, moze usuwa¢ w cieh tradycyjnie pojmowane dominanty
kompozycyjne, takie jak narrator, postacie czy akcja. Napigcia rodzace sig
miedzy tymi rozmaitymi i zmiennymi ofertami a potrzebami odbiorcow
sa najbardziej widoczne w krotkich utworach narracyjnych. Marie-Laure
Ryan uzywa terminu , fikcja $wiatocentryczna” na oznaczenie takich wla-
$nie utworow, w ktorych kompozycja koncentruje si¢ na obrazie §wiata,
natomiast reszta ,wielkich figur semantycznych”?”? podlega na tym
tle dekoncentracji i fragmentaryzacji. Zamiast jednej linii fabularnej —
mamy wowczas wielowatkowos¢, zamiast jednolitej perspektywy nar-
racyjnej — wieloogniskowa, czasem symultaniczna narracje personalna,
zamiast jednej postaci glownej — panoramiczny obraz warstw spolecz-
nych i zroznicowania terytorialnego. Swiatocentrycznos¢ nie ogranicza

nym (chot takie rozwigzanie fabularne jest najczestsze), ale przede wszystkim jako
mozliwo$¢ uzupelniajaca koniecznosc. [ ...] Science fiction [...] jest literacka antycy-
pacja tego, co mozliwe”.
201 Zob. np. Ronald N. Giere, Using Models to Represent Reality, w: Model-Based Reasoning in
Scientific Discovery, red. L. Magnani, N.J. Nersessian, P. Thagard, New York 1999.
202 J. Stawihski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, w: W krggu zagadnien teorii powiesci, red.
J. Stawinski, Wroctaw 1967.
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sie do tworczosci fantastycznej, ale to w niej sie radykalizuje, musi byc
wigc Scislej kontrolowana.

Ujecia dekonstrukcjonistyczne usunely ostre granice migdzy Swia-
tami fikcyjnymi a $wiatem realnym do poziomu dostepnosci i otwartej
dyskutowalnosci’®®, a w pragmatycznym sensie — produktywnosci in-
terpretacyjnej. Proces ten zacza! si¢ od uznania realizmu za perswazyjna
konwencje, a rozwijat poprzez funkcjonalne i perspektywiczne modele
utekstowionej realnosci. Teoretycznoliteracka teoria $wiatow mozliwych
trzymala roznice i granice miedzy $wiatami w ryzach, ale takze istote
roznic widziata w przekladalnosci i dostgpie, nie w ich braku.

Yadunek poznawczo-emocjonalny przypisywany fantastyce nauko-
wej idacy w parze z coraz dalej idaca pewnoscia siebie i coraz spraw-
niejszym wykorzystywaniem technik charakterystycznych dla realizmu
przyczynily sig do rozmywania ostrzejszych przedtem granic. Dodat-
kowo czas uplywajacy od momentu zaistnienia science fiction w zbiorowej
wyobrazni, w ktorej wciaz przewaza jej rys futurystyczny, naturalnie sie
wydtuza i echa fantastycznych wizji nakladaja sie na rzeczywiste projek-
¢je w retrofuturystycznej nostalgii’®, w ktorej przyszlos¢ postrzegana
jest jako wlasnie przezywana w perspektywie jej przesztych wyobra-
zeh. Terazniejszo$C stanowi zas wypadkowa mozliwosci, symulacji.
Daleki jestem od nadawania temu zjawisku rangi globalnej, a nawet
dominujacej. Funkcjonuje ona jednak z pewnoscia tam, gdzie stabil-
nosc fikcji Swiatostworczych spotyka sie z niestabilnoscia spotecznych
$wiatoobrazow.

Fantastyczno$c i realizm musza sig przenikac. Czgsto mozna usly-
sze¢ deprecjonujace okreslenie ,,ten pomyst to (czyste) science fiction”
zastepujace popularniejsze wezesniej pigtnowanie ,,utopijnosci”. W jed-
nym i drugim przypadku bardziej chodzi jednak o poczucie zagrozenia

203 Swiat — nawet jesli tylko na potrzeby dyskusji — staje si¢ utekstowiony jako ,,rze-
czywisty” w kontekscie fikcji. G. Jones, Deconstructing the Starships: Science, Fiction, and Re-
dlity, Liverpool 1998.

204 M.M. Les, Fantastycznonaukowe podroze w czasie. Migdzy logikg a emocjami, Biatystok 2018,
s. 235-249.
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,realnosci”?’

. 'W potocznej wyobrazni science fiction wydaje sie osaczac
minimalistyczny pragmatyzm, podwaza¢ zdroworozsadkowe poczucie
wspolnoty $wiatoobrazu. Kiedy okreslenie ,,science fiction” staje sig in-
wektywa, nawet fagodna przygang, podobnie jak ,,utopia”, dokonuje sie
minimalne potwierdzenie realistycznosci konwencji.

Sita rzeczy z perspektywy zainteresowania fikcyjnymi $wiatami spo-
tkanie to wyglada inaczej. Ontologiczne porzadkowanie hierarchii moz-
liwych $wiatow i umieszczanie w niej §wiatow fantastycznych odbywa
sie na plaszczyznie estetyczno-poznawczej, tradycyjnie na osi fantastyka
—realizm. Szczegolna wrazliwosc kryterium widoczna jest w naruszaniu
opozycyjnosci i wspotokre§laniu obu tych estetyczno-ontologicznych
kategorii, poczynajac od popularnych w krytyce literatury fantastycz-
nonaukowej tez o stylistyczno-retorycznym przyciaganiu do technik
realistycznych.

Z perspektywy estetycznej fantastyka naukowa miataby powierz-
chownie nasladowa¢ narracyjne techniki realizmu’®®. ,,Paramimetyzm”
moze awansowac do rangi ,,egzomimetyzmu”. Tak daleko idaca skrupu-
latnosc pociaga za soba przeciez nie tylko stylistyczny ,,realizm formal-
ny”?%, ale takze spojnosc obiektowaq, czasoprzestrzenna.

,Iluzja referencjalnosci” jest w tym przypadku rezultatem urucho-
mienia skomplikowanego aparatu retorycznego. Nie wlacza on tylko jed-
nostronnej perswazji, postuguje sie bowiem zabiegiem ,ironizowania
mimesis”, rozpoznaniem instrumentalnego charakteru mimesis przez
wszystkich uczestnikow komunikacji’®®. Zmiana trybu odbioru dzieki

205 W neomarksistowskiej interpretacji pojmowanej jako ,,ideologia” dialektycznie
zorientowana wobec ,,utopii”.

206 Por. A. Stoff, Sposoby stanowienia..., dz. cyt., s. 53.

207 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, przel. A. Kreczmar,
Warszawa 1973; zob. takze S. Kohl, Teoria realizmu: proba syntezy, przel. M. Lukasie-
wicz, ,,Pamietnik Literacki” 1981, z. 3.

208 Wedlug Farah Mendlesohn (Rhetorics of Fantasy, Middletown 2008, s. XX) ,,immer-
sive fantasy” jest blizsza science fiction: ,, The immersive fantasy is that which is clo-
sest to science fiction; as such, it makes use of an irony of mimesis, which helps
to explain why a suffciently effective immersive fantasy may be indistinguishable
from science fiction: once the fantastic becomes assumed, it acquires a scientific
cohesion all of its own”.
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rozpoznaniu figuratywnosci mimetyzmu zmienia globalne znaczenie
komunikatu. Przyjmujemy strategie realizmu (,,assumption of realism”).
W sytuacji ,,ironicznej", wrazliwej na konteksty i ich rozpoznanie, tatwo
o gry semantyczne polegajace na odwroceniach, gry, ktore moga na-
bierac substancji. Ostatnie dwa rozdziaty ksiazki Christine Brooke-Rose
A Rhetoric of the Unreal nosza tytuty The Unreal as Real oraz The Real as Unreal*®’.
Taka przewrotna symetrycznos$c nie jest zjawiskiem — zdaniem autorki —
jednoznacznie pozytywnym i pozadanym, moze bowiem prowadzi¢ do
splaszczenia wymowy dziela w alegorycznych odczytaniach.
Ostatecznym zrodlem zmiennych decydujacych o spojnosci i sta-
bilnosci fantastycznych $wiatow fikcyjnych jest problematyka istoty rze-
czywistosci i odniesienie do niej’'’. Traktowanie mimetyzmu jako gestu

semantycznego, figuratywnego®'!

, anie rzeczywistego odniesienia prowa-
dzi¢ moze do sformulowan paradoksalnych, np. ,,fikcja jest istnienie rze-

czywisto$ci”?!%. Jest jednak etapem koniecznym. Okreslenie dostepnosci

209 Ch. Brooke-Rose, A Rhetoric of the Unreal, Cambridge 1981.

210 Danuta Ulicka uznala ewoluujacy problem reprezentacji rzeczywistosci w literatu-
rze za podstawowy w polskim przedwojennym, powojennym i ,,nowoczesnym”
literaturoznawstwie, tytutujac swoj tekst Migdzy Swiatami i sktaniajac sig tym samym
ku miedzy$wiatowej interpretacji, a nie jednostronnie traktujac fikcje jako po-
chodna wobec rzeczywistosci. Ulicka nie jest przy tym dogmatyczna, pisze bowiem
o ,,rzeczywistoéci naturalizowanej, uchodzacej za realng” — D. Ulicka, Migdzy $wia-
tami. Rzeczywistos¢ w literaturze — literatura w rzeczywistosci — rzeczywistos¢ literatury, ,,Przestrze-
nie Teorii” 2017, s. 22. Mimo urozmaiconej typologii referencjalnosci i objetosci
tekstu autorka nie poswigca jednak fantastyce ani stowa. Teoretyzowane granice
realizmu rozpatruje — za cytowanymi koncepcjami — w kontekscie prozy , wysu-
blimowanej”, ,nastawionej na wystowienie” (tamze). ,Antymimetyzm,
przyjety za wyroznik literatury nowoczesnej, nie wykluczal si¢ z uznaniem jej
referencyjnos$ci— ,mimetyzm” nie jest zatem tozsamy z ,referencyjno-
Scia” (tamze, s. 24). Ta ostatnia jest pojeciem szerszym. Zjawisko wstecznej ide-
ologizacji realizmu (szczegolnie jako europejskiego kolonializmu) w polfaczeniu
z promowaniem ,irrealizmu” i surrealizmu zauwaza Krzysztof Maj. K.M. Maj,
Swiaty poza swiatem, dz. cyt., s. 19.

211 L. Hutcheon, The Problem of Reference: History, Theory, Fiction, w: taz, Poetics of Postmo-
demnism, New York — London 1988, s. 155: , the textualized extratextual kind of
reference”.

212 S.]J. Schimdt, The Fiction is That Reality Exists: A Constructivist Model of Redlity, Fiction, and Li-
terature, ,,Poetics”, 1984, nr 5, s. 253-274.
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miedzyswiatowej, ,,podiaczliwosci” decyduje o jakosci poszczegolnych
Swiatow, w tym fikcyjnych.

,Jako$c” Swiatow fantastycznych regulowana jest rowniez przez
typ i jakosc odniesienia. Przede wszystkim wplywa ono na integralnosc
i iluzje samodzielnosci. Dostepnosc powinna byc¢ kontrolowana. Reguty
dostepnosci miedzySwiatowej to reguly przektadalnosci interpretacyj-
nej. Swiaty uwewnetrzniaja mechanizmy rozumienia wiasnie dzieki tym
,przektadniom” interpretacyjnym.

Fantastyka naukowa dysponuje szerokim spektrum takich ,,prze-
ktadni” interpretacyjnych, czyli mechanizmoéw odniesienia do tego, co
uznane jest za rzeczywiste, w ramach ,,mimesis poszerzonej”*". Fikcja ni-
gdy nie jest odizolowana od $wiata realnego, zawsze jest to relacja mo-
dulowana. ,,(...) odniesienie to moze posiadac swoista i istotna literacko
warto$¢ poznawcza — konstatujacy, antycypacyjna lub postulujaca”'* —
zauwazyt Henryk Markiewicz. Na te podstawowe reguly intencjonalno-
Sci tworzenia fikcji, wskazane przez Henryka Markiewicza, naktadaja sie
swoiste komplikacje wprowadzane przez §wiatostworstwo.

Danuta Ulicka — zakotwiczajac sensy wiasnie w fikcyjnych Swia-
tach — wyroznila trzy podstawowe odmiany referencji: homologiczng,

analogiczng oraz konwergencyjna’'®

. Homologiczna referencja zaktada
mozliwos¢ istnienia ,,rzeczywistosci w literaturze”, analogiczna — za po-
Srednictwem spolecznej Swiadomosci opiera si¢ na relacji wypowiedzi
do wypowiedzi*'®, konwergencyjna za$ wydaje si¢ poszerzeniem ana-
logicznej, wyrazniej wiaczajac literature do praktyk kulturowych i $wia-
topogladowych®”. W tym ostatnim znaczeniu fikcja literacka wywoluje
reakcje calosciowe — interdyscyplinarne, filozoficzne. Stanowi wezet ro-

213, Mimesis poszerzona” to czgsto ,,mimesis krytyczna”. Z. Mitosek, Mimesis krytyczna,
,Pamietnik Literacki” 1988, z. 3.

214 H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicg, Warszawa 1995, s. 415.

215 D. Ulicka, Migdzy $wiatami, dz. cyt., s. 28.

216 ,Przekonanie, ze relacja pomiedzy wypowiedziami uznawanymi za literackie
i traktowanymi jako nieliterackie jest nieostra, historycznie zmienna i zawista od
czynnikOW socjopragmatycznych”. Tamze, s. 41.

217 Tamze, s. 47.
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zumienia’'®. Tutaj nalezaloby upatrywac, jak sie wydaje, istoty mimesis
fantastycznonaukowe;j.

Kathryn Hume w swoim katalogu mozliwych reakcji fantastyki
na ,realno$c¢” na pierwszym miejscu wymienia modele relacji do rzeczy-
wistoSci: escape (daydreams), augmented worlds, substraction, erasure, contrastive, revi-
sion, disillusion (,,reality unknowable™)?"?. Szczegolna popularnosc zdobyta

teza o ,metaforycznosci” fantastycznych Swiatow?*

, nawiazujaca do
spekulatywnego charakteru Swiatostworstwa, ktorego nie wiaze relacja
przyczynowa — metonimiczna, jak w ekstrapolacji futurystycznej. Darko
Suvin chetnie wspomina o metaforycznosci wszystkich tekstow. Oczy-
wiScie wzmacniana jest ona przez narracyjnosc potaczona z wprowadza-

niem $wiatow — ,,chronotopow’?*!

. Takie dzialanie tworcze wyzwala
energie poznawczya, dlatego Suvin znajduje oparcie w teorii metafory
Paula Ricoeura, magazynujacej i wyzwalajacej energie poznawcza dzieki
dewiacji***. Csicsery-Ronay pisze w kontekscie koncepcji Suvina o me-
taforycznej, tworczej konfrontacji $wiatow: ,,The reader of an optimal
sf’ text crafts a large-scale, multipoint metaphor, aligning the possible
world and the real world to create a third, even more tacit paradigm of

parabolic, critical freedom”?*.

Doszlo do tego, ze science fiction bywa czasem nazywana odmiang
yrealizmu”?*. Czy ,,rzeczywisto$C” to po prostu mniemania spoleczne

218 ,(...) otwiera mozliwo$¢ skonceptualizowania referencji jako niezamknietego
i niedefinitywnego procesu rownoczesnego odtwarzania, przetwarzania i wytwa-
rzania rzeczywistosci, naturalizowanej jako realna”. Tamze, s. 51.

219 K. Hume, Fantasy and Mimesis. Responses to Reality in Western Culture, New York 1984,
s. 55—-146.

220 Zob. ].G. Ballard, Extreme Metaphors. Collected Interviews, London 2012, s. 43.

221 D. Suvin, SF as Metaphor, Parable and Chronotope (with the Bad Conscience of Reaganism), w:
tenze, Positions and Presuppositions in Science Fiction, London 1988, s. 185-213.

222 P.Ricoeur, Proces metaforyczny jako poznanie, wyobrazenie i odczuwanie, ,, Pamietnik Literacki”
1984,z.2,s.271.

223 I Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, dz. cyt., s. 52.

224 Ursula Le Guin pisze na przyklad: ,,Serious science fiction is a mode of realism, not
of fantasy” — https://www.theguardian.com/books/2006/jun/03/travel.travel-
books [odw. 20.09.2019]. Geoffrey A. Landis stwierdzit mocniej: ,,SF is dealing
with our true reality”. D. Schweitzer, Speaking of the Fantastic III: Interviews with Science
Fiction Writers, Wildside 2011, s. 70.
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oddzielajace informacje istotne od mniej istotnych?**? Jesli uzna¢ konse-
kwencje popularnej frazy ,rzeczywistos¢ wyprzedza fikcje” (zwlaszcza
fantastyczna) w zderzeniu z rownie popularnym wyrazeniem ,,to brzmi
jak science fiction”, to migdzy nimi rozgrywa si¢ walka z mozliwoscia
budowania rzeczywisto$ci w zestawieniu z odrzucang fikcja.

Przypisywanie fantastyce naukowej wazkosci realizmu nie jest zjawi-
skiem nowym, ale ujawnia si¢ ono obecnie czgsciej. Zanim reprezentanci
,howej powiesci” otwarcie krytykowali schematycznos¢ tradycyjnego
realizmu, Zamiatin pisal: ,,realizm jest nierealistyczny”?*¢. Rzeczywisto$¢
jest zbyt dynamiczna, by za cel mimetyzmu uznac zatrzymanie jej ob-
razu’”’. Popularnosc sloganu Williama Gibsona ,,przysztosc juz jest, tylko

28 $wiadczy o aktualnosci tego punktu wi-

nierowno dystrybuowana”
dzenia. Stanowisko takie zajmuja glownie pisarze promujacy zgodnosc
fikcji z aktualnymi trendami w naukach $cistych?”. Podobne stanowisko
moga zajmowac tez pisarze, ktorzy nie sa kojarzeni z naukami $cistymi,
na przyklad James G. Ballard, ktory stwierdzil, ze science fiction jest cen-

tralna konwencja literacka XX wieku?*°.

225 L. Zunshine, Why We Read Fiction: Theory of Mind and the Novel, Columbus 2006 (tu roz-
dzial 6 — Novel as a Cognitive Experiment).

226 I dalej: ,Realism that is not primitive consists of displacement, distortion, curva-
ture, nonobjectivity” — A. Banerjee, We Modemn People: Science Fiction and the Making of
Russian Modernity, Middletown 2012, s. 156. Taki ,realizm”, ktory zdotalby spro-
stac wielowymiarowej, niestabilnej rzeczywistoéci, Banerjee nazywa ,hiperre-
alizmem”. Tamze, s. 159.

227 Terazniejszo$¢ ma swoj wymiar ,fantastycznonaukowy”: , Thinking historically
about one’s present is always partially science-fictional. [...] Modern historical
consciousness is shaped by belief in novums”. I. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of
Science Fiction, dz. cyt., s. 56—=57.

228 ,,The future has arrived — it’s just not evenly distributed yet”. Historig tego cytatu
opisali autorzy serwisu internetowego ,,Quote Investigator”: https://quoteinve-
stigator.com/2012/01/24/future-has-arrived/ [odw. 11.11.2019].

229 Np. Kim Stanley Robinson, Ann Leckie czy Alastair Reynolds. Zob. R. Lea, Science
fiction: the realism of the 21 century, ,, The Guardian” 2015, 7 sierpnia: http://www.
theguardian.com/books/2015/aug/07/science-fiction-realism-kim-stanley-
-robinson-alistair-reynolds-ann-leckie-interview [odw. 20.10.2019].

230 J.G. Ballard, Extreme Metaphors. Selected Interviews with J.G. Ballard, 1967-2008, s. 23:
,,One’s living science fiction. All our lives are being invaded by science, techno-
logy and their applications [...]. This is the literature of the twentieth century. [...]
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Swiadomosc historyczna, szukajaca fadu w konfrontacjach ,,horyzon-
tow” doswiadczenia, otwarta na zagrozenie relatywizmem, sprawdza si¢
w odniesieniu do science fiction takze w koncepciji ,,transrealizmu” zapropo-
nowanej przez Rudy’ego Ruckera. W swym Manifescie”' Rucker stawia dia-
gnoze: ,,[T]he genre of straight realism is all burnt out. Who needs more
straight novels?” Recepta na ten niedostatek aktualnoséci w glownonurto-
wym realizmie bylby wlasnie transrealizm, poniewaz ,,narzedzia” fanta-
styki naukowej (nalezatoby je nazwac ,,toposami” — np. podroz w czasie,
telepatia, historie alterntywne, swiaty rownolegle) potrafia zagescic i zin-
tensyfikowac (thicken and intensify) fikcje realistyczng. ,, Transrealism tries to
treat not only immediate reality, but also the higher reality in which life
is embedded”, dzigki temu, ze owe ,,narzedzia” pozwalaja na ,,manipu-
lacje” ponadczasowymi — archetypowymi — trybami percepcji (modes of
perception).

Podobne poglady wcale nie usuwaja napigcia obecnego w kategory-
zacji i warto$ciowaniu mimetycznosci konwencji fantastycznonaukowe;.
Z pewnoscia jednak konfrontacja z realistycznym modelowaniem $wia-
tow powoduje wzrost jej ,,samo$wiadomosci” metafikcjonalnej. Tak to
ujmuje Jerzy Jarzebski:

Czymze jest jednak wspolczesna fantastyka, jak nie swoista odmiang metafik-
qji, ktora rzadzi sie czesto specyficznymi prawami powstajacymi na terenie li-
teratury wlasnie, a niekoniecznie odpowiadajacymi regutom, ktore odkrywa
sie w Swiecie bedacym arena praktycznego dzialania lub jakie wytwarzaja na-
uki mowiace o rzeczywistosci, takie jak socjologia, ekonomia czy antropologia.
Moze zatem nalezy spojrzeC na fantastyke jako na wizje rzeczywistoSci alter-
natywnej, zrodzonej ze zderzenia tego, co o §wiecie wiemy poza literatura, ze
szczegolng logika wytwarzang przez konwengje literackiej fikcji?*®.

Even bad sci-fi is better than the best conventional fiction. A ton of Proust isn’t
worth an ounce of Ray Bradbury”. T¢ skrajna opini¢ wyglosit Ballard w wywiadzie
w 1970 roku, w ktorym zdradzal wyrazna fascynacje zdobyczami ,,nowej fali”
oraz oglosit koniec klasycznej SF spod znaku Arthura C. Clarke’a.

231 R. Rucker, Transrealist Manifesto, http://www.rudyrucker.com/pdf/transrealistma-
nifesto.pdf [odw. 15.03.2019]. Prwdr — ,, The Bulletin of the Science Fiction Wri-
ters of America” 1983, nr 82.

232 . Jarzebski, Redlizm podszyty fantastykg, ,, Teksty Drugie” 2008, nr 6, s. 45.
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Takze najbardziej radykalne swiatostworstwo — allotopijne, ogra-
niczajace wasko rozumiany aspekt poznawczy fikcji do minimum, wy-
woluje zaawansowany dyskurs konfrontacyjny, ktorego interesujacy
przyklad stanowi monografia Krzysztofa M. Maja Allotopie’**. Z drugiej
strony mamy do czynienia z poszerzaniem strefy miedzy konwencjo-
nalng science fiction a tradycyjnym realizmem, czego $wiadectwem jest pro-
liferacja nazw nadawanych tej poszerzajacej sie strefie?**.

Idea $wiatostworstwa i wzmozona dyskusja nad statusem Swiatow
fantastycznych rosna w sile, ale funkcjonuja w kontekscie swoistej sy-
tuacji spoleczno-kulturowej. Jak zauwazyla Danuta Ulicka (a przed nia
wielu innych), polska literatura i towarzyszace jej literaturoznawstwo
zdominowane zostaly przez konieczno$c sprostania sytuacjom historycz-

nym, polityczno-spolecznym?®*.

Wielokrotnie podejmowano wysitek
przekroczenia tego schematu, czego rezultatem — jak sie mozna domyslic
— bylo wzmocnienie §wiadomosci, podtrzymanie dyskusji i regulowanie
sinusoidy zaangazowania i luzowania zobowiazah. W tle glownonurto-
wej dyskusji rysuje sie problem §wiatowosci, w ktorym gtowna role od-
grywaja powracajace zagadnienie autonomii fikcji oraz konteksty historii
idei, praktyk spotecznych i komunikacyjnych”¢. Ani podkreslanie auto-
nomii, ani rezygnacja z zadah spotecznych nie prowadza jednak prosta
droga do wzmocnienia konstrukcji §wiatow wyobrazonych. Zbyt wiele
czynnikow i zbyt wiele postaw tworczych wchodzi w gre, by wprowa-
dzac tatwe rownania. Lektura niezwykle waznego artykutu Danuty Ulic-
kiej stanowi pouczajace do$wiadczenie dla badacza science fiction takze
dlatego, ze konwencja ta jest przez autorke ignorowana. Fantastyka na-

233  K.M. Maj, Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych, Krakow 2015; W. Fuger, Streifziige
durch Allotopia. Zur Topographie eines fiktionalen Gestaltungsraums, ,,Anglia. Journal of English
Philology” 1984, nr 102, s. 349—-391.

234 ]. Steble, The Role of Science Fiction within the Fluidity of Slipstream Literature, ,,Acta Neophi-
lologica” (Uniwersytet w Ljubljanie) 2015, nr 1-2, s. 69; G.K. Wolfe, A. Beamer,
Twenty-First-Century Stories, w: G.K. Wolfe, Evaporating Genres: Essays on Fantastic Literature,
Middletown 2011, s. 164: ,,[...] a panoply of new terms: Slipstram. Interstitial.
Transrealism. New Weird. Nonrealist Fiction. New Wave Fabulist. Postmodern
fantasy. Post-genre fiction. Cross-genre. Span fiction [...]".

235 D. Ulicka, Migdzy swiatami, dz. cyt., s. 21-22.

236 Tamze, s. 24.
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ukowa zmieniala si¢ jednak rowniez — jak jej wspotdefiniowany opozy-
cyjuy twor, czyli ,,gtowny nurt” — w kluczowych momentach rodzimej
historii. Po roku 1989 musiata okreslic, sig na nowo i — by¢ moze — byla
na to niezle przygotowana, bowiem, wedtug stow Jana Blohskiego, cyto-
wanych przez Ulickg, na polskiego pisarza czekaja ,,0golnoludzkie i uni-
wersalne tematy”?*.

237 J. Blonski, Blonski przekorny: dzienniki, wywiady, red. M. Zaczyhski, Krakow 2011; cyt.
za: D. Ulicka, Migdzy swiatami, dz. cyt., s. 24.
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Zapewne takiej publikacji rodzima teoria fantastyki potrzebowata.
Allotopie Krzysztofa M. Maja' to ksiazka bezkompromisowa. Przy oka-
zji ostrych deklaracji i gteboko osadzonych w filozofii fikcji wywodow
wydobywa i od$§wieza problemy, ktore tkwia u zrodel wszystkich kon-
cepgji fantastyki. Problemy te niepostrzezenie reguluja podzialy genolo-
giczne, dobor dziel kanonicznych i przyktadowych. Gdy Maj wykracza
poza fantastyke w swych wszechstronnych wysitkach wyodrgbnienia ga-
tunku allotopii, nie tylko redefiniuje fantastyke i jej ,klasycznosc”, ale
podnosi kluczowg, lecz czgsto odsuwana kwestie: czy w okreslaniu war-
tosci fantastyki decydujace znaczenie ma warto$¢ poznawcza posrednio
odnoszona do tradycji mimetycznej? Owo posrednictwo stawaloby sig
faktycznym celem analizy.

Praktyka interpretacji utworow fantastycznych zaoferowata niezli-
czone, gorzej lub lepiej uzasadnione sposoby wpisywania si¢ w te trady-
cje, poczawszy od prostej popularyzacji nauki i wyobrazeh przysztosci
poprzez satyre, krytyke spoleczng, alegorie, metafore az po zakorzenie-
nie ideologiczne, materialne uwarunkowania lub promowanie §wiato-
pogladow. Czasem jednak taka mimetologiczna strategia rzeczywiScie
moglaby zejs¢ na plan dalszy, wlasnie wowczas gdy przekracza granice
nadinterpretacji. Allotopia, jesli uznac — za Krzysztofem Majem — jej od-
rebnosc, stawia to zagadnienie w nowym $wietle i uwalnia od koniecz-

nosci panicznego szukania usprawiedliwienia czytelniczej pasji.

1 K.M. Maj, Allotopie. Topografia swiatow fikcjonalnych, Krakow 2015. Numery stron odno-
szace do tej ksiazki podane sa w tekscie glownym w nawiasach.
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Allotopia to najradykalniejsza posta¢ fikcji fantastycznej, ktora juz
fantastyka by¢ przestaje, a przynajmniej fantastyka w ,,tradycyjnej” po-
staci. Konwencje’ wyodrebniona dzigki przekroczeniu fantastycznosci
wypada wigc nazwac ,postfantastyka”. Tutaj rodzi si¢ jednak waha-
nie. Swiaty allotopijne nazywane sa przez Maja fantastycznymi, ale al-
lotopia fantastyka juz nie jest. Przy tej okazji ,,tradycja” (,,klasycznosc™)
fantastyki okreslana jest tu z perspektywy rygorystycznego rozroznienia
— na przyklad w definiowaniu science fiction zbyt zdecydowanie przewaza
jej futurystyczno-ekstrapolacyjny aspekt, ktory ,,tradycyjnie” wiasnie
rozpatrywac mozna zaledwie jako jeden z podtypow science fiction.

Afirmacja postfantastycznej allotopii jest ryzykowna, a zadanie, ja-
kiego podjal sig autor, wymagalo zwielokrotnionego wysitku i rygo-
rystycznej konsekwencji. Jego odwage widac zwlaszcza w tym, ze nie
probuje potencjalnego oskarzenia allotopii o eskapizm zapobiegliwie
usuwac, korzystajac z utartych rozwiazan. Maj nie ucieka od ucieczki.
Uwalnia energie $wiatotworcza i — posrednio — jej teorig. Kojarzy ,kla-
syczna” science fiction i fantasy z podlegloscia wobec tradycji mimetycznej,
ktora zawsze probuje swoj dlug poznawczy zwrocic. Atakuje powstala
W ten sposob paramimetyczng® fantastyke jako twor ,kolonialny”, tym-
Czasowy, wspierajacy ogromny i ocigzaly aparat krytyczny skoncentro-
wany na przegladach tematycznych (16) jako najbardziej przejrzystych
i fatwych do wykorzystania w trybie dyskursywnym (rodzime piSmien-
nictwo okolofantastyczne potraktowane jest tu ze szczegblnym kryty-
cyzmem). Wobec zjawiska granicznego, jakim jest allotopia, koncepcje
te pozostaja bezradne. Aby odda¢ sprawiedliwos¢ allotopiom, trzeba
wigc spojrzec na nie z innej perspektywy. Stanowisko takie przypomina
zreszta wezesniejsze twierdzenia dotyczace samej science fiction. Wielokrot-
nie domagano si¢ bowiem osobnych narzedzi analizy i kryteriow oceny

2 Maj konsekwentnie uzywa okreslenia ,,gatunek”. Zadne z tych okreslef nie oddaje
swoistosci allotopii. Brak dostatecznych sygnalow rozpoznawalnosci w kulturze lite-
rackiej. Zarowno krytycy, jak i czytelnicy daza raczej do umieszczania tej dziedziny
literatury (nazwijmy ja , momentem allotopijnym”) w typologii fantastyki — po
stronie SF, fantasy lub wewnatrz fuzji tych konwencji.

3 A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycznoliterackie, w: Spor o SF. Antologia szkicow i esejow
o science fiction, red. R. Handke i in., Poznah 1989, s. 145.
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tej literatury (lub ,,paraliteratury”*). Domagali si¢ ich glownie praktyku-
jacy pisarze-teoretycy: Joanna Russ, Gwyneth Jones, Samuel R. Delany
i inni®. Maj chetniej jednak szuka inspiracji i wyktadni w pismach teore-
tykow siegajacych po fantastyke przygodnie lub na marginesie niz u kry-
tykow ,,branzowych”.

Odwage Krzysztofa Maja wyprzedza gtownie odwaga pisarzy. Tutaj
znajduje wsparcie. Allotopie maja bowiem charakter manifestu wzbudzo-
nego przez czytelnicza pasje. Dominuje w nim nastawienie polemiczne
sprzezone z afirmacja przedmiotu badah. Wyodrebnienie wyrazistego
przedmiotu pociaga za soba reinterpretacje i reewaluacje porzadku
,tradycyjnego”.

Emancypacja allotopii wywoluje przy okazji wiele istotnych napiegc.
Ujawnia si¢ wiele dylematow, przez ktore autor musi czasem schodzic
z pozycji strzeleckiej. Allotopie Krzysztofa M. Maja nalezy wiec uznac za
pozycje niezwykle inspirujaca takze dla analizy ,klasycznej” SF i fantasy.
Reguly przez autora opisane obowiazuja tez w innych utworach oraz
w strategiach pisania i odbioru positkujacych sig $wiatostworstwem
i zacheta do ,,$wiatoodczuwania”®. Wydaje mi si¢ jednak, ze — z punktu
widzenia ,,tradycyjnego” krytyka — wygodniej bytoby radykalne cigcia
zaproponowane przez Maja potraktowac jako dodatkowa dynamizacje,
polaryzacje raczej niz podzial. Swiatostworstwo i zwiazane z nim tech-
niki zanurzania w §wiecie fantastycznym sa bowiem tak rozne, ewoluuja
wielotorowo, tworza nakladajace sig i krzyzujace continua, ze dodatkowe
o$wietlenie z pewnoscia nie zaszkodzi. Cho¢ badacz allotopii (nieko-
niecznie pod ta nazwa) moze poczuc ulge, gdy ten cigzar zrzuci.

Na etapie wyodrebniania allotopii ksiazka imponuje mnogoscia
kontekstow teoretycznoliterackich oraz filozoficznych. Nie wpisuje sie
przy tym bez reszty w standardy akademickie, lokujac sie czesto w rejo-
nach bezposredniego, zdrowego porozumienia migdzy autorami a czy-

4 S.R. Delany, Science Fiction and , Literature” — or, The Conscience of King, w: tenze, Starboard
Wine, Middletown 2012.

5 Zob. np. J. Russ, Ku estetyce fantastyki naukowej, przel. J. Chmielewski, ,Fantastyka”
1986, nr 4; S.R. Delany, Science Fiction and ,Literature” — or, The Conscience of King.

6 K.M. Maj, Czas swiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru, ,, Teksty Drugie” 2015,
nr 3.
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telnikami, co daje tez autorowi bezposredni wglad w emocjonalnosc
odbioru i jego kognitywna racjonalizacje.

Po stronie racjonalizacji mamy zatem przytaczajacy, a zarazem swo-
bodny i pewny siebie, obdarzony moca przekonywania wywod osa-
dzajacy allotopie w dyskursach humanistycznych i budujacy przestrzen
potencjalnej dyskusji. Natomiast po stronie emocji — trudna do dyskur-
sywnej kontynuacji fascynacje fantastycznymi Swiatami. Zazwyczaj s to
dwie metodycznie oddzielane dziedziny. Z produkcja poradnikow typu
»jak zbudowa¢ $wiat” moze konkurowac jedynie tempo przyrostu fa-
nowskich prob katalogowania, uzupelniania i wspolnotowej korekty
Swiatow juz istniejacych.

Przestanki do zbudowania wlasnej kategoryzacji literatury ,,postfan-

tastycznej” i fantastycznej Maj konkretyzuje w wielu miejscach wywodu,
warto je wiec zebra¢ w perspektywie definiowania allotopii.

Od Umberta Eco Maj zapozycza pojecie ,allotopii”. Allotopijny
$wiat fantastyczny funkcjonuje na prawach fikcyjnego $wiata alterna-
tywnego (w ,glebokim” sensie, jak zaznacza Maj), niewchodzacego
we wtorne relacje z rzeczywistoscia. Eco zerwanie to umiejscawia w mo-
delu odbioru wspieranym przez ustalane w tekscie ,,.kompetencje ency-
klopedyczne” idealnego odbiorcy, kreowane z kolei glownie za pomoca
odpowiednich strategii narracyjnych.

Koncepcja Eco otwiera perspektywe paradoksalna. Oto ,,$wiat alter-
natywny jest bardziej realny niz $wiat rzeczywisty,
a narrator dazy wrecz do przekonania czytelnika, ze $wiat fantastyczny
jest jedynym prawdziwym” (36, podkreslenie — M.M.L.). Maj $wiado-
mie wzmacnia roznice, zderzajac ten przeklad z wczesniejszym: ,,bar-
dziej realny niz $wiat realny”. Eco dzigki paradoksowi pozostawia
miedzy tymi $wiatami aktywne polaczenie, na co wskazuje natychmia-
stowe otwarcie kuchennych drzwi: [...] nie interesuja nas jego [$wiata
allotopijnego] zwiazki ze $wiatem rzeczywistym, chyba ze mamy do
czynienia z alegoria ,, (36). W obliczu wielosci konkurujacych ze soba
Swiatow (z ktorych jednym jest ten, w ktorym przyszto nam zyc) Eco
definiuje retoryczng symulacje, a nie symulakrum. fatwiej — jak wynika
z powyzszego cytatu — przekroczy¢ granice miedzy allotopia a alegoria
nizli miedzy poszczegolnymi §wiatami mozliwymi, ktore podlegle sa —
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kazdy na swoj sposob — skomplikowanym strategiom majacym wywie-
rac na odbiorcy wrazenie’ samodzielnosci $wiata fantastycznego. Zabiegi
te wymagaja jednak wysitku tworczego, podczas gdy ,,ryzyko” alegorezy
juz jest obecne.

Autor Allotopii $wiadomie wykracza poza stanowisko Eco, ktore
— z perspektywy przyjetej w ksiazce — mozna uznac za zachowawcze.
Swiaty sa konstruktami, stwierdza Maj za Wolfgangiem Welschem i in-
nymi badaczami fikcji (23). ,,Nasz” §wiat nie ma wiec nad nimi przewagi
poza przyzwyczajeniem (jest dla nas tylko $wiatem zastanym, pierw-
szym). Cytowana przez Maja Linda Hutcheon stusznie pisze o zZtowrogim
»imperializmie realizmu”®, ktory przez stulecia dyktowal prymat rela-
¢ji podlegtosci fikcji wobec ,,naszego” $wiata, promowal realizm jako
wyznacznik mimetyzmu, a w efekcie — wartosci poznawczej. Podrecz-
niki poetyki za punkt wyjscia i ostateczny weryfikator tradycyjnie uznaja
tworczo$c oznaczong jako realistyczna. Na podobnym wzorze opiera sig
»tradycja reprezentacji”, zaktadajaca ,jakis zwiazek reprezentacji z tym,
co reprezentowane” (25, ujecie M. P. Markowskiego). Maj proponuje
dopelnienie (moze lepiej — ,,przekroczenie”?) typologii Markowskiego
o model ,,ontogenetyczny”, ktory ,,polegalby na instaurowaniu catkowi-
cie nowej rzeczywistosci, nie wtornej wobec rzeczywistosci pierwotnej,
lecz prymarnej dla dalszych, sfikcjonalizowanych reprezentacji” (27).
Swiat allotopijny jest matryca kolejnych fabut oraz narracji.

Nieco mnie jednak niepokoi nieostro$§¢ granicy miedzy reto-
ryka kognitywng, uznajaca sensotworcza role fantastycznych Swiatow,
a postawa egzystencjalng, relatywizujaca wlasne doswiadczenie i wiedze
wobec zderzenia z radykalna obcoicia. Z jednej strony mowa jest o wra-
zeniu obcosci, fikcjonalnej iluzji (chocby niemal doskonalej i bez reszty
wciagajacej), ,efekcie rzeczywistosci” Barthes’a, a z drugiej — o faktycz-
nym przeniesieniu do obcego $wiata jako ,,powrocie do domu”. ,,Z ta-
kich przechadzek po fikcyjnym Swiecie juz sig nie wraca” — pisze Maj
(31). Echem tego wahania, wlasciwie juz egzystencjalnego, bedzie kon-
flikt miedzy analiza retoryki prozy narracyjnej (pozwalajacej na zanurze-

7 We wspomnianym artykule Maj wyrazniej pisze wia$nie o wrazeniu prawdziwosci
fantastycznego $wiata. K.M. Maj, Czas Swiatoodczucia, s. 370.
8 W Allotopiach przetozone jako ,realistyczny imperalizm” (dz. cyt., s. 20).
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nie w $wiecie za posrednictwem lektury i interpretacji) a perspektywa
przeniesienia w pelne do§wiadczenie bycia w innym $wiecie dzigki tech-
nologii rzeczywisto$ci wirtualnej i jej literackiemu ,,odpowiednikowi”.

Potrzeba przewartoSciowania literatury i jej teorii doprowadzita
Krzysztofa Maja do siegniecia po bron o naprawde duzej sile razenia. Taka
bronia jest ksenologia Bernharda Waldenfelsa. Positkowanie sig ta teoria
to chyba najodwazniejszy, decydujacy punkt w konsekwentnie wykla-
danej autorskiej teorii allotopii. Allotopia staje sig dzigki temu ,,kseno-
topograficzna osobliwoscia”, wymykajaca sie ,,monopolowi rozumu”,
likwidujaca binarny podzial na dwa $wiaty: rzeczywisty i fantastyczny,
z dominacja tego pierwszego (69). Maj wykorzystuje filozofie Walden-
felsa do dowarto$ciowania fikcyjnej obcosci. O ile jest to perspektywa
obecna w pismach niemieckiego filozofa, to warto wspomnie¢ o nie-
usuwalnosci granicy i roznicy w ludzkim mysleniu. Wiaczenie fikcji jest
tu nieobojetne i prowadzi do dodatkowego rozchwiania koncepcji. Czlo-
wiek jest istota ,,nieustalona”®. Maj cytuje Marie-Laure Ryan: ,,wlasciwe
imersji (w allotopijnej postaci) oderwanie od §wiata nie musi oznaczac
catkowitego zapomnienia o swiecie” (201). Nie usuwa wigc granicy bez
reszty. Ciekawe jest w tym kontekscie bezposrednie odniesienie fanto-
mologii Lema do fantastycznych $wiatow literackich. Ciekawe, bo Lem
whaczyt opozycje miedzy fantomologia a imitologia w nurt rozwazan ra-
cjonalistycznych, takze w fikcji podlegajacej obramowaniu ontycznemu
(w charakterystyczny sposob w teksScie Ze wspomnien Ijona Tichego I). Lem
rozpatruje mozliwosci symulacji nieustannie zestawianej ze stworcza sifa
natury, a jego wizja wszechmocy sprzgzona jest z obawa przed dosko-
nafa iluzja.

Podobny dylemat wiaze sig tez z Tolkienem, ktorego Silmarillion po-
traktowany zostal jako jedna z pierwszych allotopii, ale juz krytyczno-
literackie wystapienie O basniach nie sprzyja allotopijnej interpretacii,
poniewaz uznaje prymat jednokierunkowego procesu stwarzania jako
procesu znaczeniotworczego. ,,[O]pozycja miedzy Swiatem pierwotnym
a wtornym jest tym samym co paralizujaca badania nad fikcja opozycja
miedzy prawda a fatszem czy fikcja a rzeczywistoscia” — pisze Maj (62).

9 B. Waldenfels, Podstawowe motywy fenomenologii obcego, przel. J. Sidorek, Warszawa
2009, s. 22-25.
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Allotopia, zdaniem Maja, nie jest mimetyczna, ale ciagle pozostaje
blisko mimetyzmu. Zawsze w jaki§ sposob zaciaga dlug wobec usta-
lonych warto$ci oraz strategii konstruowania i odbioru fikcji. Nie re-
zygnuje z retoryki mimetycznej, a przez to — z technik realizmu, ale
odniesienia stara sie przesuwa¢ do wnetrza fikcji. Nawet presupozy-
cje usituje umiejscawia¢ w fantastycznym uniwersum. Nowa fikcyjna,
niepodlegla rzeczywisto§¢ — docelowo allotopijna — na pierwszy plan
wysuwa nie relacje z zewnetrzng, niefikcjonalna rzeczywistoscia, lecz
spojnosc w obrgbie przyjetych wewnatrzéwiatowych zalozeh (27, za
Markiem Pustowarukiem). Mimesis zmienia sie w semiosis, a fikcyjny $wiat
staje sig zrodtem referencji. Maj odwoluje sie tu do koncepdji ,,$wiata
odniesienia fikcji” Jerzego Ziomka oraz popularnej i stusznie cenionej
teorii egzomimetyzmu Andrzeja Zgorzelskiego. Badacz wzmocnil gest
Zgorzelskiego, ktory wezesniej dokonywal podobnych rewaloryzacji na-
zewniczych, gdy wyjmowat czesc ,,tradycyjnie” (czytaj — ,,chaotycznie™)
definiowanej science fiction z fantastyki i przesuwat do literatury egzomi-
metycznej wlasnie na podstawie samodzielnosci fantastycznego Swiata —
,unified non-mimetic model of reality”'°.

W Allotopiach dominuje logika konfrontacji. Nawet jesli allotopie
zacieraja podstawowe opozycje (rzeczywisto$¢ — fikcja, realizm — fan-
tastyka), to konfrontacja przenosi si¢ na inne obszary — glownie teore-
tyczne i kognitywne. Widac to szczegolnie w odniesieniu do koncepcji
estrangement Darka Suvina, stanowiacej tradycje niepomijalng w krytyce
literatury fantastycznonaukowej, cho¢ — oczywiscie — niekoniecznie
akceptowana. W komplementarnym wobec Allotopii artykule zatytutowa-
nym Czas Swiatoodczucia Krzysztof M. Maj umieszcza teorig Suvina w dosc
niespodziewanym miejscu — jako jedna z trzech kluczowych konceptu-
alizacji fikcjonalnej immersji. To miejsce niespodziewane, bo wiemy, ze
poznawczy charakter koncepcji Suvina naznaczony jest przez krytycyzm
spoleczny w duchu neomarksistowskim. Szok poznawczy jest tu jednak
na tyle silny, ze Swiat oswojony (niby ,,nasz”, ale bardziej ,,ich”) ulega
dekonstrukcji, a na tle tego procesu $wiat fikcyjny zachowuje funkcjo-

10 W publikacji o prowokacyjnym tytule, przeznaczonej na amerykanski rynek.
A. Zgorzelski, Is SF a Genre of Fantastic Literature?, ,,Science Fiction Studies” 1979, nr 3,
s.299.
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nalng stabilnosc. Pozniej Suvin dodatkowo wzmacnial konieczno$c wy-
kreowania bogatego i koherentnego $wiata, wciaz jednak zmagajac sig
z rozumieniem $wiata fikcyjnego jako metafory''. Zrozumiale wiec, ze
Maj nazywa koncepcje Suvina ambiwalentna (78).

Po filozoficznym wstgpnym okresleniu pozycji allotopii autor okre-
Sla cechy jej poetyki. Dominuja dwie: §wiatocentrycznosc'* oraz immer-
sywnos¢ (,,imersywnosc” w ortografii przyjetej w Allotopiach).

W zakresie rozwiazah kompozycyjnych, okreslanych jako swiato-
centrycznosc, allotopia wyroznia sig szeregiem cech, ktore wspoldzieli
z ,,gatunkami topograficznymi” (takze z utopia). Rozwiazania fabularno-
-narracyjne zmierzaja do prezentacji pelnej konstrukgji fikcyjnego $wiata
(tour de monde), czesto maja charakter uproszczony, konwencjonalny'’.
Charakteryzuja sie pomnazaniem wewnatrzfikcyjnych odwotan, tworza
,sieC parahistorycznych tekstow” (okreSlenie Piotra Florka), by stwo-
rzyC wrazenie bogactwa $wiata (,,przedustawnego” w terminologii pro-
ponowanej przez Maja)'*. Obok kontrolowania presupozycji, kontroluja
rowniez supozycje, gdy wyjasniaja nieznane przez nieznane (ignotum per
ignotum).

Odbiorca powinien trwa¢ w pelnym zanurzeniu. Swiatocentryczne
nastawienie czytelnika pociaga za soba konieczno$¢ wyeliminowania lub
wyciszenia odwolania do rzeczywistosci pozafikcyjnej, poczawszy od
aluzji, a skonczywszy na globalnych figurach interpretracji, takich jak

11 D. Suvin, SF as Metaphor, Parable, and Chronotope, w: tenze, Positions and Presuppositions in
Science Fiction, London 1988. OmoOwienie znaczenia metafory w pismach Suvina
zob. P. Parrinder, Revisiting Suvin’s Poetics of SF, w: Learning From Other Worlds, red. P. Par-
rinder, Liverpool 2000, s. 45—47.

12 Termin wypromowany przez M.L. Ryan. Transmedial Storytelling and Transfictiondlity,
,Poetics Today” 2013, nr 3.

13 Krzysztof M. Maj przywoluje recenzje Awatara autorstwa Jacka Dukaja (J. Dukaj,
Stworzenie Swiata jako galgz sztuki, ,, Tygodnik Powszechny” 2010, nr 6). Film Jamesa
Camerona krytykowany byt za schematycznos¢ fabuly, podczas gdy — zdaniem
recenzenta — fabula w utworze $§wiatocentrycznym nie jest istotna. Stuzy jedynie
wszechstronnemu ogladowi $wiata.

14  Ten powszechnie stosowany chwyt zostal opisany miedzy innymi w tekscie
A. Stoff, Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewerystycznej w poczatkowych partiach utwordw science
fiction, w: Fantastyka, fantastycznosé, fantazmaty, red. A. Martuszewska, Gdansk 1994.
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alegoria. Allotopia zawiesza zatem funkcjonowanie centralnych ,,makro-
kategorii teoretycznoliterackich”™ — referencji i mimesis (95).

Wprawdzie mimesis tradycyjnie utozsamiana jest z realizmem, ale za-
garnia rowniez fantastyke, dominujac nad efektywnoscia jej odczytan.
Tradycja interpretacji paramimetycznych oraz mimesis ,,poszerzonej” jest
niezwykle bogata i trzeba tez przyznac, ze to wlasnie ona wprowadzita
fantastyke do kursow uniwersyteckich, w Stanach Zjednoczonych glow-
nie za sprawg krytykow neomarksistowskich'®, a w Polsce — okoliczno-
Sci politycznych. W ostatnich latach obserwujemy zadziwiajacy renesans
futurystycznej interpretacji science fiction. Tak wlasnie realizuje sie model
,dwuswiata”, opierajacy si¢ na nieustannym odnoszeniu $wiata fanta-
stycznego do ,,naszego”, obecny w SF ekstrapolacyjnej. Wysitki te opie-
raja sie na ,,potrzebie fuzji horyzontow” (104).

,Allotopia za$ [...] nie szuka powrotu do swych korzeni, lecz mi-
gruje poza dotychczasowe obszary episteme” (183). Mimo ze Maj powo-
luje sie na zwrot topograficzny, aby wspomoc dominante ontologiczna
(a tu — topologiczng), nie wikla sie w korelaty w postaci innych zwro-
tow: kulturowego, etycznego i ideologicznego.

Odcigcie odniesieh mimetycznych, w waskim i szerszym rozu-
mieniu, pociaga za soba ryzyko — rozpoznane przez Maja — oskarzenia
o eskapizm. Oskarzenie to pozostaje tradycyjnie silnym orezem wyko-
rzystywanym przez realistow przeciwko fantastom. Maj sie przed nim
broni, ale stusznie z obrony nie czyni motywu przewodniego ksiazki, bo
swoj wywod prowadzi raczej ku dekonstrukeji porzadku mimetycznego,
a nie jego przediuzenia w polemice. Eskapizm allotopijny nie jest zatem
ucieczka spowodowana lekiem, lecz wyborem — ucieczka do innej rze-
czywistosci (31-32, 104) w poszukiwaniu ukojenia (105).

Allotopie programuja immersywny styl odbioru, angazujac od-
biorce jednoczesnie poznawczo i emocjonalnie. Tekst §wiatocentryczny
ma za zadanie ,,wciagnac” odbiorce, ktory ma sie w nim ,,zatracic”.
By¢ moze warto by w tym miejscu odnies$¢ sig do kontrowersji nagro-

15  Pisalem o tym w artykule — M.M. Le$, Czy fantastyka naukowa jest literaturg wywrotowq?,
w: Literatura. Pamigé. Kultura. Prace ofiarowane Profesor Elzbiecie Feliksiak, red. E. Sidoruk,
M.M. Les, Bialystok 2010.
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madzonych wokot typologii czytelnikow wirtualnych w konfrontacji
z odbiorem rzeczywistym, zwlaszcza do ryzyka utozsamienia immersji
z ,,maiwnoscia”.

Allotopie stosuja oczywiScie rowniez techniki narracyjne obecne
w prozie fabularnej od dawna. To techniki charakterystyczne dla reali-
zmu, poniewaz allotopia jest ,,realistyczna” w egzomimetycznym sensie
(odnosi sig do innego $wiata). Naleza do nich: inicjum in medias res oraz
narracja rozproszona (wielokanalowa i sfragmentowana). In medias res po-
mija narracyjne wprowadzenia pozwalajace czytelnikowi na oswojenie
sie z regutami fikcyjnego Swiata, natomiast narracja rozproszona anga-
zuje poznawczo i prowokuje do odtwarzania $wiatowej struktury. Maj
stusznie zauwaza te cechg jako istotna w Silmarillionie, szkoda tylko, ze nie
komentuje uproszczenia Jacka Dukaja, ktory fabularno$¢ swiatostwor-
czej fantazji sprowadza do koniecznosci wystapienia motywu podrozy
(167). Motyw ten nie jest przeciez konieczny wlasnie w przypadku roz-
proszonej narracji wieloperspektywiczne;j.

Narracji wieloperspektywicznej nie nalezy utozsamiaC z narracja
auktorialng, ktora wykazuje skfonnos¢ do zagarniania wszystkich punk-
tow widzenia w ramach jednej metaperspektywy ideologicznej. Realizm
w toku swej ewolucji, podobnie jak egzomimetyczna science fiction oraz
pseudohistoryczna fantasy, wycofywal sie z tak rozumianej auktorialno-
$ci. Maj przypisuje allotopii antyauktorialnos¢ (nie uzywajac tego okre-
$lenia, to moja interpretacja) jako ceche konstytutywna, sprowadzajac
poniekad SF i fantasy do funkcji protoallotopijnej: ,, Trzecioosobowy nar-
rator wszechwiedzacy z klasycznej powiedci fantastycznej, operujacej
modelem dwus$wiata, bytby catkowicie niezdolny do oddania relatywi-
zmu allotopii” (134).

Rozproszenie informacyjne skalowane jest az do poziomu transme-
dialnosci, czyli rozproszenia przekazu na wiele mediow. Tutaj pojawiaja
sie pewne dylematy, ktore maja swe zrodlo w problemach z przekla-
dalnoscia miedzy immersja charakterystyczna dla strategii gier kompu-
terowych a strategiami narracji literackich. Maj skupia si¢ na narracjach
literackich, ale nad wywodem unosi sie duch transmedialnosci. Obie
dziedziny dysponuja niezmierzonym wachlarzem technik. Zarowno
w grach, jak i w narracjach literackich mamy na przyklad do czynie-
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nia z perspektywa zewnetrzna (obserwatora) oraz bezposrednio anga-
zujaca perspektywa uczestnika. Wiele gier (od przygodowych typu point
and click do perspektywy trzeciej osoby — third person perspective — czyli foka-
lizacji zewnetrznej) taczy obserwacje postaci z interaktywnym wciele-
niem sie w role'®. Z drugiej strony, rownie konwencjonalny w grach
widok ,,z pierwszej osoby” nie przenosi sie fatwo na narracje pierw-
szoosobowg, poniewaz krzyzuje sie takze z rzadka, rozpoznawana jako
sztuczna, narracja drugoosobowa (strategia przypisania roli), ktora z ko-
lei jest konwencjonalna w tekstowych grach RPG oraz powiesciach inte-
raktywnych typu choose your own adventure.

Maj zderza te perspektywy, szukajac kompromisu. Zdecydowanie
stoi po stronie narracyjnego rozproszenia, wyzwania stawianego od-
biorcy, ktory musi by¢ wewnatrz i jednoczesnie owo wnetrze powinien
z globalnej perspektywy rekonstruowac (195). Nie uznaje ,,monoper-
spektywizmu” za allotopijny ze wzgledu na jego postaciocentrycznosc
i zaniedbywanie zlozonosci heterokosmosu fikcji (195). Jednocze$nie
immersywnos¢ postrzega w perspektywie rzeczywistosci wirtualnej
uciele$nionego doswiadczenia jako redukgje interfejsu'’, czyli — w prze-
ktadzie — redukcje chwytow narracyjnych, kontestacje ,,paradygmatu je-
zykowego”, przestrzeni racjonalizujacej interpretacji (188—189).
Redukcja medium warunkujaca imersywnosc Swiata pozwala §wiatotworstwu
ostatecznie rozprawic sig z reprezentacyjnym aspektem jezykowosci — jezeli bo-
wiem ograniczanie dystansu jest kluczowe dla do§wiadczenia imersji w filmie
czy grze wideo [...], to ekspozycja jezykowego medium w literaturze rowniez
musi by¢ ograniczana na rzecz zmniejszania dystansu miedzy czytelnikiem a an-
gazujacym go $wiatem narracji (189).

16  Marie-Laure Ryan dostrzega tu problem psychologiczny, polemizujac z koncepcja
holonoweli promowana przez Janet Murray, a zapozyczona z seriali Star Trek: The
Next Generation oraz Star Trek: Voyager (J.H. Murray, Hamlet on the Holodeck. The Future of
Narrative in Cyberspace, New York 1997, s. 13—26). Nie mozna odtworzy¢ Anny Kare-
niny — twierdzi Ryan — w Srodowisku pelnej symulacji, poniewaz interaktywnosc
nie pozwoli na oddanie emocji postaci i naszego emocjonalnego do nich stosunku,
ajest to jeden z glownych aspektow fikcji powiesciowej. M.L. Ryan, Beyond Myth and
Metaphor: Narrative in Digital Media, ,,Poetics Today” 2002, nr 4.

17 M.L. Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Me-
dia, Baltimore — London 2001.
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Czy jezyk w allotopii powinien znikna¢, tak jak w rzeczywistosci
wirtualnej znikna¢ powinien interfejs? Nie. Ostatecznie znow zwycieza
paradoks — jezyk nie moze oczywiscie zniknac, bo wiarygodnosci §wia-
tom allotopijnym dodaje ,,allonimia”, a doskonala postacia allotopii jest
opis obcego $wiata dokonany w obcym (tegoz §wiata) jezyku (114).

Czy immersywny styl odbioru rzeczywiscie okaze si¢ oSrodkiem
krystalizacji wyemancypowanego gatunku allotopii, ktory osiagnie tak
wysoki stopieh samo$wiadomosci, ze stanie sig¢ wyroznikiem takze na po-
ziomie kultury literackiej? Mozna kibicowac (tak wlasnie zamierzam),
ale mozna tez mieC watpliwosci. Immersja nie musi przeciez oznaczac
rezygnacji z posredniego mimetyzmu na wysokim poziomie komplikacji
(alegoria, metafora). Ryan nie rezygnuje z owej nadswiadomosci, ktora
nie pozwala zapominac czytelnikowi o rzeczywisto$ci nawet w momen-
cie najwigkszego zanurzenia, po ktorym jest juz tylko zatracenie (zgod-
nie z ta metafora bytoby to ,,zatopienie”, niezapowiadajace odwrocenia
stanu rzeczy podobnego do ,,wynurzenia™). Ostatecznoscia w skali pro-
ponowanej przez Ryan jest tak dalekie uzaleznienie (addiction), ze zaciera
ono $wiadomos¢ fikcjonalnosci, co dowodzi, ze granica ta jest podstawga
teorii immersji. Sama immersja zreszta nie musi by¢ zwiazana z fanta-
styka, co wiecej — fatwiej o nia w realizmie dzigki planowanej niezauwa-
zalnosci tekstowej powierzchni i redukeji napig¢ poznawczych. Allotopia
jest alternatywnym realizmem i nie powinna by¢ stawiana w opozycji do
realizmu zwigzanego z mimetyzmem, a tuz obok niego'®.

Najwiekszej sity Allotopii dopatrywac si¢ zatem nalezy w analitycz-
nym zasobie i zademonstrowanym aparacie roznicujacym, ktory znow
usSwiadamia nam ogromna roznorodnos$¢ konwencji fantastycznych,
ukazuje pokretne drogi ich ewolucji, a czyni to w bardzo przekonujacy,
elokwentny sposob, wykorzystujacy maksymalistyczne nastawienie kon-
wencji fantastycznych w ich spotkaniu na szczycie.

Jak pisze Krzysztof Maj, Peanatema Stephensona byla przez recenzen-
tow klasyfikowana zazwyczaj jako science fiction, a powinna znalez¢ sie

18 W koncepgji Farah Mendlesohn immersywna fantasy jest nieodroznialna od science
fiction, gdy tworzy realistycznie spojny $wiat, czyli ,,ironi¢ mimesis” (F. Mend-
lesohn, Rhetorics of Fantasy, Middletown 2008, s. XX), czyli wlasnie w momencie
allotopijnym.
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w kategorii allotopii. Wydaje sig jednak, ze dynamika ewolucyjnego
samookreslania science fiction, zwlaszcza moment pojawienia sig alterna-
tywnego terminu speculative fiction'”, w duzej mierze juz okresla biegun
(moment) allotopijny, a dodatkowo jest juz czescia kultury literackiej,
cho¢, trzeba przyznac, operatywno$Sc osobnego gatunku jest zawsze
wieksza. Na szczescie nieunikniona zaleznosc od fantastyki widoczna
jest w wielu miejscach ksiazki, co stanowi jej wartos¢ naddang, po-
niewaz okazuje si¢ szczegolnie cenne z punktu widzenia zwolennika
dynamicznej, pelnej sensotworczych napie¢, wizji fantastyki. Autor
znakomicie podsumowuje ten dynamiczny obraz:

Tak trzeba by byto myslec o allotopii: §wiecie z jednej strony fikcyjnym, z drugiej
— bardziej realnym niz rzeczywisty, z jednej strony antyreferencjalnym, z dru-
giej — egzomimetycznym, z jednej strony autonomicznym, z drugiej — uwikta-
nym w transfikcjonalny heterokosmos, z jednej strony wreszcie odciagajacym
swa imersywnosciag uwage od szarej codziennosci, z drugiej za§ — wymagajacym
koncentracji przy deszyfrowaniu kolejnych poktadow fikcji (202).

Juz po zamknigciu Allotopii trzeba jeszcze rozwazyc problem, ktory
ujawnia sig, jesli do kofica podazyc za teza o samodzielnosci egzomime-
tycznej allotopii, jesli stana¢ po stronie ,,ardologii” (205), a tolkienolo-
gom zostawi¢ kwestie wielowersyjnosci i ewolugji fantastycznego $wiata
w aspekcie jego tworzenia. Oto rzeczywisty dylemat: jak pisac o ksiaz-
kach allotopijnych? Wprowadzenie do teorii allotopii jest fascynujace,
rozgrywa sig¢ bowiem na rozleglej arenie konkurencyjnych teorii. Ale
jesli uznamy, ze ,fuzja horyzontow” jest niestosowna, to na czym po-
lega interpretacja? Co po teorii? Kontemplacja oszlifowanego diamentu
i ranking fikcyjnych §wiatow wedtug ich cigzaru, czyli bogactwa i stop-
nia komplikacji? A moze synchronizacja alloempirycznych wartosci po-
znawczych z empirycznymi w ramach swoistego spotkania na szczycie,
gdy dyskurs filozoficzny wydobywa uniwersalne ramy opisujace granice

i jakosc swiatostworstwa?

19  Zob. B. Stableford, The British and American Traditions of Speculative Fiction, w: Contours of the
Fantastic, red. M.K. Langford, New York 1990.
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Poezja fantastycznonaukowa

Poezja fantastycznonaukowa? Brzmi paradoksalnie. Fantastyka na-
ukowa nie kojarzy sig z poezja. Nie od razu. Przyczyny sa dwie: po
pierwsze — konwencja fantastycznonaukowa jest $rodowiskiem two-
rzenia rozleglych fikcyjnych i w zamierzeniu stabilnych $wiatow', po
drugie — konwencjonalny dyskurs science fiction opiera si¢ na retoryce na-
ukowej (badz pseudonaukowej).

A jednak zjawisko to istnieje. Nie miewa si¢ najlepiej, ale istnieje.
Mniejsze znaczenie ma tu $cisla kategoryzacja i nazewnictwo, decyduje
raczej samookreslenie, czyli wspolnota wydawcow, pisarzy i czytel-
nikOw zainteresowana podtrzymaniem i rozwojem poezji spod znaku
SE. To samookreslenie spotkalo sie w odbiorze krytykow i teoretykow
z kilkoma ozywczymi impulsami. Tym wfasnie impulsom sprobuje sig
przyjrzec.

Poezja SF sytuuje sig¢ na obrzezach konwencji fantastycznonauko-
wej’. Jako zjawisko socjoliterackie ukonstytuowala sie¢ w Stanach Zjed-
noczonych, a w jego aktywnym centrum pozostaje dzi$§ niewielka grupa
0s0b® (badaczy i poetow) skupiona w Science Fiction Poetry Associa-

1 Typowa diagnoze postawit swego czasu Antoni Smuszkiewicz: ,Fantastyka jest [...]
takim typem literatury, ktory swoim wytworom nadaje realny byt w obrebie kreowanej rzeczywisto-
§ci”. Subiektywizacja i metaforyka wprowadzaja za$ ontyczna nieokreslonosc.
A. Smuszkiewicz, hasto Fantastyka, w: A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon
polskiej literatury fantastycznonaukowej, Poznah 1990, s. 272.

2 A. Mazurkiewicz, Fantastyka i poezja, ,,Informator Gdanskiego Klubu Fantastyki”
2008, nr 229, s. 11-14.
3 Poezja SF znajduje si¢ poza polem zainteresowania glownego nurtu branzowej

krytyki. Zadne z trzech aktualnych kompendiow (przeciez rzetelnych) poswigco-
nych historii i teorii fantastyki naukowej nie po$wigcito temu zjawisku osobne;j
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tion*. Stowarzyszenie to, zatozone w 1978 roku przez Suzette Haden El-
gin, wydaje drukowany magazyn ,,Star*Line”, internetowy ,,Eye to the
Telescope” oraz przyznaje nagrode Rhysling dla najlepszego opubliko-
wanego poetyckiego utworu SF. Niedawno Towarzystwo powolalo do
zycia kolejna nagrode — Elgin — dla najlepszych tomow i broszur poetyc-
kich. Osobiscie za szczegolnie cenna uwazam inicjatywe wydawnicza
corocznego przedrukowywania najciekawszych wierszy fantastycznych
w Rhysling Anthology.

SFPA wraz z satelitami to zjawisko niemal wylacznie anglojezyczne.
Przeklady w ,Star*Line” stanowia rzadkosc. Redakcja ,,Eye to the Te-
lescope” podjeta w potowie 2013 roku decyzje o zredagowaniu spe-
cjalnego numeru magazynu zlozonego wlasnie z przekladow na jezyk
angielski. Lawrence Schimel zgromadzil zaledwie pig¢ utworow’. Za-
pewne, choc nie jestem w stanie tej tezy udowodnic, poezja SF w Sta-
nach Zjednoczonych zawdzigcza swoj w miare stabilny byt parasolowi
ochronnemu epickiej tradycji tej konwencji, najwyrazniej skrystalizowa-
nej wlasnie w tym kraju. W Europie, podobnie jak na innych kontynen-
tach, poezja fantastyczna rozmywa si¢ w glownym nurcie i w autorskich,
wewnetrznie zroznicowanych, tomikach.

Branzowe magazyny, zwlaszcza amerykahskie, od lat po$wigcaja
czg$C miejsca poezji, ale trudno pozbyc sig wrazenia, ze wiersze nie
funkcjonuja na rownych prawach z proza. W powaznym traktowaniu
poetow przoduje ,,Asimov’s Science Fiction”. Od poczatku istnienia
czytelniczych sondazy, czyli od 1988 roku, istnieje kategoria ,,poem”.
Najwigcej zwycigstw w tego typu sondazach odnosi Bruce Boston, au-

tor specjalizujacy si¢ w poezji fantastycznonaukowej, ale szczegOlnie

uwagi. Co wiecej, w zadnym z nich nie pojawito si¢ ani nazwisko Bruce’a Bo-
stona, ani Edwina Morgana. Zob. The Cambridge Companion to Science Fiction, red. E. Ja-
mes, F. Mendelsohn, Cambridge 2003; [The Blackwell] Companion to Science Fiction,
red. D. Seed, Malden 2005, The Routledge Companion to Science Fiction, red. M. Bould,
A M. Butler, S. Vint, New York 2009.

4 Strona internetowa Stowarzyszenia — http://sfpoetry.com [odw. 21.10.2013]. Od
2017 roku — The Science Fiction & Fantasy Poetry Association (akronim pozostat
bez zmian).

5 http://eyetothetelescope.com/archives/010issue.html [odw. 16.10.2013].
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cenione sa wycieczki pisarskiej ,,szlachty” na poetyckie podworko — czy-
telnicy nagradzali Joego Haldemana, Geoffreya A. Landisa i Jamesa Pa-
tricka Kelly’ego. Istnieje tez wiele internetowych magazynow regularnie
publikujacych wiersze®. W Polsce wiersze do$¢ regularnie publikowala
swego czasu , Fantastyka”, glownie za redakcyjnych rzadow Adam Hol-
lanka, ktory sam byt aktywnym poeta’.

Trzeba zawczasu przyznac, ze niewielka ilos¢ publikacji oraz duze
ryzyko trywializacji importowanego dyskursu naukowego skladaja sie
na niepewny status poezji SF. Wielu poetow sktonnych jest przezornie
odcinac sig od tego ryzykownego procederu, przyznaja sie raczej do two-
rzenia poezji ,,spekulatywnej”. Podobnie wcze$niej (w latach 70. ubie-
glego wieku) rzesza pisarzy zmieniala rozwiniecie skrotu SF z ,,science

fiction” na ,,speculative fiction”®

, aby obja¢ nim nauki humanistyczne
i spoteczne oraz zaznaczy¢ celowe rozmywanie granic miedzy fantastyka
naukowg, fantasy a horrorem.

Przyjrzyjmy si¢ wyrozniajacym sie wierszom pochodzacym z sa-
mego centrum subkonwencji (z magazynu ,,Star*Line”):

Urbana’

Michael R. Fosburg

The bullet train’s automatic rattle

shoots you through the gunmetal gloaming,
past graffiti capering like tribal idols

past the Old City and its frequencies

6 Wérod nich szczegOlnie wart odnotowania jest magazyn ,,Strange Horizons” —
http://www .strangehorizons.com [odw. 22.10.2013].

7 A. Mazurkiewicz, Fantastyka i poezja, dz. cyt., s. 12. O poezji SF sprzed zalozenia SFPA
zob. R. Frazier, hasto Poetry, w: The Encyclopedia of Science Fiction, red. J. Clute, P. Ni-
cholls, New York 2004; online — http://www.sf-encyclopedia.com/entry/poetry
[odw. 21.10.2013]. Nieregularnie ukazuja si¢ antologie ztozone z wierszy fanta-
stycznonaukowych. Warto wspomniec na przyktad o Where Rockets Burn Through. Con-
temporary Science Fiction Poems, red. R. Jones, London 2012.

8 R.A. Heinlein, On the Writing of Speculative Fiction, w: Of Worlds Beyond: The Science of Science-
-Fiction Writing, red. L.A. Eshbach, Reading 1947. Heinlein wprawdzie uzywa frazy
,,speculative fiction”, ale jako pojecie szersze od science fiction.

9 M.R. Fosburg, Urbang, ,,Star*Line” 2012, nr 2. Oba wiersze publikowane sa w cato-
Sci za zgoda autorow, w moim przekladzie — M.M.L.
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of groaning girders and rust

into the dazzling glamour

of searchlights and skyrises, zeppelins
crooning siren-songs into the bones,
adverts beamed from screens to dreams,
hanging lanterns of electric fire

swaying with a crackling breeze.

You part the crowd with hands too tanned
for its catacomb streets, the shadowed ways
above which towers steal the sun

like covetous gods, past stimulant smiles
that scurry like insects from carapace faces
as you pass, farmsteader, last ripple to reach
this shore, dirt-smeared relic, brazen echo
lost in its vehement proliferation,

its sprawl of neon and thunder,

the song in your heart not your own,

just an advert drawing life from your dreams.

Urbana
Michael R. Fosburg

Automatyczny stukot pociagu

Wystrzela cig w polyskujacy metaliczny zmierzch,
Wzdtuz graffiti podskakujacych jak plemienni idole,
Wzdhuz Starego Miasta i jego czestotliwosci
jeczacych dzwigarow i rdzy.

W olsniewajacy blysk

reflektorow i podniebnych konstrukgji, sterowcow
przesaczajacych kuszace piesni az do samych kosci,
reklam promieniujacych z ekranow prosto do marzen,
wzdluz wiszacych lampionow elektrycznego ognia
kolyszacych sig na wietrze.

Zegnasz thum reka zbyt opalona

dla tych katakumbowych ulic, zacienionych arterii,
ktorym $wiatto stoneczne kradna strzeliste wieze
jak chciwi bogowie.

Mijasz ostatnie stymulowane u$miechy,

ktore uciekaja jak insekty z zotwiego pancerza.
Ostatnia fala pozwala osiagnac ci brzeg, farmerze,
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brudem namazany relikcie. Jeste$ bezczelnym echem
zagubionym w gwaltownej proliferacji,

niekontrolowana eksplozja, mieszaning neonow i grzmotow,
Cudza piesnia we wlasnym sercu,

Zaledwie przeblyskiem Zzycia rysujacego marzenia.

Tempo, instrumentacja, metaforyka... Krotka opowies¢ przelamana

w polowie, sugestywna, wypelniona mnostwem emocji. To wiersz,

ktory moglby by¢ uznany za powierzchownie figuratywny, ale mozna

go tez uznac za przewrotnie dostowny, jesli uznac istnienie obcego origo,
obcego $wiata jako zrodta znaczen.

Hometown!?
Anna Weaver

I must have grown up
At the intersection of matter and antimatter.

My hometown defies physics.

Somehow larger on the inside

Than on the outside,

It was large enough to contain

All my arrogance and all my naivete,

My virginity, my first love, a decade of angst,
And the ladder I climbed out on.

But small enough to be context

In which a little girl and a young woman made sense.

It was small and soft enough to conform, like a bean bag chair,
To the shape I once was.

My hometown defies geography.
You can’t go there. Itisn’t a place.
It’s a hypothesis.

My hometown defies time.

It’s Brigadoon'".

It existed only for the one long day
That was my childhood.

10
11

A. Weaver, Hometown, ,,Star *Line” 2011, nr 4.
Brigadoon to fikcyjne miasto z musicalu pod tym samym tytutem (1954). Jego
mieszkahcy zatrzymali sie w czasie sprzed 200 lat.
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And rather than growing smaller
When I left, gained some distance,
An looked for it in the rearview,
My hometown grew larger.

Because when I left, an enormous energy
Was released where my hometown once was,
Leaving in that spot no trace of me

And no trace of it either.

I grew up at the intersection of matter and antimatter.

You can’t go to my hometown. It’s not a place.
It's a hypothesis.
And I am the only proof.

Moje rodzinne miasto
Anna Weaver

Musiatam dorastac
Na pograniczu materii i antymaterii.

Moje miasto wymyka si¢ prawom fizyki.

W jaki§ sposob wydaje sig wigksze od srodka

niz z zewnatrz.

Miasto na tyle duze, aby pomiesci¢

Cala moja arogancje i cala moja naiwnosc,

Moje dziewictwo, moja pierwsza mitos¢, czas mtodziehczego buntu
I drabing, po ktorej z niego wychodzifam.

Ale takze wystarczajaco male, aby by¢ kontekstem,

w ktorym mala dziewczynka i mloda kobieta nabieraly sensu.
Migkkie i komfortowe jak fotel wypelniony ziarenkami grochu,
Ktory przywykt do mojego dawnego ksztaltu.

- Moje rodzinne miasto przeczy geografii.

Nie mozna tam dojs¢. To nie jest miejsce.

To hipoteza.

Moje miasto neguje takze czas.

To Brigadoon.

Tylko jeden przedtuzony dzien,

Ktorym bylo moje dziecinstwo.

I zamiast sig zmniejszac¢
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Po moim wyjezdzie, gdy zyskatam juz dystans,
I moglam patrzec na nie we wsteczny lusterku,
Moje rodzinne miasto stawalo si¢ coraz wigksze.

Bo kiedy wyjechalam, ogromna energia

Uwolnila si¢ w miejscu, gdzie niegdys byto miasto.
Nie zostawita po mnie §ladu,

Ani $§ladu po samym miescie.

Dorastatam na pograniczu materii i antymaterii.

Nie mozna wejs¢ do mojego rodzinnego miasta. To nie jest miejsce.
To hipoteza,
Ajajestem jedynym dowodem.

Ten interesujacy wiersz to przyklad metaforycznej synchronizacji
dyskursu naukowego z intymnym do$wiadczeniem. Nauka (, materia
i antymateria”) funkcjonuje tutaj na ustugach wyobrazni, ktora probuje
znalez¢ sens dla doswiadczenia osobistego.

Pierwszy z wierszy opiera si¢ na chwycie eliptycznej liryzacji $wiata
fantastycznego, w ktorej ogniwo epickie zostaje celowo opuszczone. Bo-
hater liryczny eksponuje indywidualny sposob postrzegania zamieszki-
wanego przez siebie fantastycznego Swiata, ktorego zatozona konstrukcja
staje sige czytelna dopiero po wytowieniu wyrazeh wyobcowujacych, be-
dacych dzwigniami fantastycznosci w tekScie. Nie jest to tak naprawde
roznica jakosciowa w stosunku do narracji pierwszoosobowej w epice
fantastycznej, a tylko kwestia stopnia natezenia sugerowanej subiektywi-
zacji §wiatoobrazu.

Drugi z cytowanych wierszy opiera sie na specyficznej metaforyza-
cji osobistego (lirycznego) do$wiadczenia, a materiat leksykalny, stuzacy
jako punkt odniesienia metafor, czerpie z nauk scistych, tworzac row-
nolegly, ale sfunkcjonalizowany dyskurs wprowadzajacy perspektywe
ponadjednostkowa. Mozna uznac, ze porusza si¢ w ramach ,,wyobrazni
fantastycznonaukowej”.

Tak wlasnie rysuja sie dwie drogi prowadzace ku poezji science fiction.
Warto przyjrzec im si¢ blizej, zwlaszcza ze na tym rozdrozu napigcie mie-
dzy liryka a poetyckoscia (czesto niestety zaniedbywane) nabiera szcze-
golnej wyrazistoSci. Impas ten przelamie trzecia mozliwo$¢, w ramach
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ktorej fantastyka naukowa w swej istocie, czyli jako cata konwencja, wy-
kazuje cechy poezji, szczegolnie poprzez metaforycznosc. Najciekawsze
odmiany tej koncepcji prezentuja prace Samuela R. Delany’ego, Adama
Robertsa oraz Seo-Young Chu.

1. Elipsa i presupozycje

Pierwsza z mozliwosci jest oczywista. Opiera sig na potencjalnie
nieskonczonej tekstowej produktywnosci §wiata mozliwego fikcji. In-
nymi stowy, fikcyjny $wiat powolany do zycia poprzez odstepstwo od
$wiata aktualnego (,,naszego”) pozostaje potencjalnie tak wyposazony
(w obiekty i stany rzeczy), ze jest w stanie wygenerowac kolejne tek-
sty podtrzymujace jego kompleksowosc. W granicach dystynktywnosci
$wiata teksty te moga by¢ nawet ,,zanieczyszczone” sprzecznosciami.

Ujmijmy to jeszcze inaczej. Kazdy utwor fikcjonalny powoluje do
zycia $wiat mozliwy, sugerujac przy tym, ze nie jest jedynym przekazem
wygenerowanym przez ten $wiat. Relacja bohatera Wojny swiatow Her-
berta G. Wellsa jest — w ramach fikcyjnego $wiata — sprostowaniem in-
formacji pochodzacych z catej grupy innych tekstow wyprodukowanych
przez Ziemian, ktorzy przezyli najazd Marsjan. Moga sig¢ one pojawiac
w ,naszym” — aktualnym — $wiecie jako kolejne utwory fikcjonalne, je-
$li wydawca lub spadkobiercy uznaja to za konieczne. Osiagna wowczas
status ,, transfikcjonalnych”'?. Tak dziala powszechny i zrozumialy me-
chanizm cyklicznosci i apokryficznosci. Nie trzeba zaprzegac do tego
zadania armii logikow, wystarczy odwaga (umiejetnosci pisarskie po-
magaja, ale nie sa konieczne) niezbedna do stworzenia rozpoznawal-
nej roznicy. I podobnie jak ,,nasz” aktualny $wiat dysponuje ogromnym
bogactwem typologii tekstowej, mozliwy $wiat fantastyczny dysponuje
potencjalnie podobnym (oczywiscie w granicach wewnatrzfikcyjnego
prawdopodobienstwa) zakresem. Jesli czesto potrafimy odrozni¢ utwor
poetycki napisany przez Europejczyka od wiersza poety pochodzacego
z innego kregu kulturowego (na podstawie mentalnosci, kolorytu lokal-
nego, problematyki i wielu innych skfadnikow i wymiarow), to poetycki

12 K. Olkusz, Transfikcjonalnos¢ w literaturze — materialy do Stownika Rodzajow Literackich, ,,Zagad-
nienia Rodzajow Literackich” 2018, nr 1.
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wiersz fantastycznonaukowy powinien wygenerowaé wlasny S$wiat
mozliwy. Tworzaca go roznica powinna by¢ jednak istotna i rozpozna-
walna, jesli utwor ma funkcjonowa¢ samodzielnie. Jesli nie jest w zamie-
rzeniu samodzielny, roznica taka nie bedzie konieczna. Wiele powiesci
fantastycznych wlacza przeciez do narracji utwory poetyckie w funkeji
ornamentacji lub wewnatrzfikcyjnego cytatu, wystarczy wymienic¢ Ba-
bel-17 Samuela R. Delany’ego, Diung Franka Herberta, Barefoot in the Head
Briana W. Aldissa. Wprawdzie w science fiction jest to proceder rzadszy niz
w fantasy, ale autorzy SF czesciej racjonalnie go funkcjonalizuja — we-
wnatrzfikcyjne cytaty poetyckie wprowadzaja mitograficzne i folklory-
styczne poklady fikcyjnych obceych kultur i cywilizacji, ich najbardziej
intymne glosy.

Jesli zatem narracyjne wprowadzenia potraktowac jako zbedna i nie-
modng redundancje w fikcji fantastycznej, to mozna by te poetyckie cy-
taty usamodzielnic. W takim zreszta kierunku zmierza rozwo6j konwencji
fantastycznonaukowej takze w jej narracyjnej, epickiej czeSci. Pisarze
rzadziej teraz dbaja o ostrozne wprowadzanie czytelnika w syntetyczny
obraz konstrukeji fantastycznego $wiata, a preferuja raczej zderzanie
z indywidualnymi podmiotowymi $wiatami zakorzenionymi w wie-
dzy, $wiatopogladzie i intencjach postaci. Konwencja fantastycznonau-
kowa — w toku swej ewolucji — zdazyla si¢ znakomicie zorientowac,
jakie korzysci daje liryzacja przekazu, gdy narracja zmierza ku domina-
cji ,,pierwszej” osoby'?, a czemu stuzy konstruowanie mozliwego $wiata
fikcji fantastycznej za pomocy zderzenia wielu podmiotowych $wiatow
(w personalnej sytuacji narracyjnej). Epicka fikcja narracyjna w science fic-
tion wlaczyla w swoj krwiobieg liryke jako wariantywny punkt widzenia.

Omawiana tutaj pierwsza z mozliwosci nie stanowi wiec opozycji
wobec epiki narracyjnej. Glowna orgdowniczka takiego modelu poezji
fantastycznonaukowej — Suzette Haden Elgin — promuje zreszta w swym
podreczniku'* nie tyle rozbudowane liryczne i zmetaforyzowane pej-
zaze wyobrazni, ile minimalna fikcje (mikrofikcje) oparta na Scistym

13 RoOznica miedzy liryka a narracja pierwszoosobowa w zakresie wiarygodnosci fik-
cyjnego Swiata nie jest zasadnicza. Polega na przesunigciu akcentu z implikacji
na eksplikacje konstrukcji tego $wiata.

14 S.H. Elgin, Science Fiction Poetry Handbook, Cedar Rapids 2005.
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kontrolowaniu presupozycji. Teksty realistyczne takze wykorzystuja pre-
supozycje. Najprostszym wiec sposobem uprawdopodobnienia jest na-
$ladowanie sprawdzonych mechanizmow i podstawianie presupozycji.
Zamiast ,, Tracy was an orphan, and she missed them both” (w presu-
pozycji: ,,miata dwoje rodzicow”) ,,Tracy was / an orphan, and / she /
missed / all eleven. / of them” (w presupozycji: ,,miata jedenascioro ro-
dzicow”). Elgin dodatkowo dzieli te wypowiedz — wtornie —na wersy'.
Z jej nastawienia wynika, ze podzial ten jest warunkiem koniecznym do
wypromowania tekstu jako ,,poetyckiego”. Tak czy owak znajdujemy sie
tutaj na ziemi wspolnej poezji i mikronarracji. Wersowanie jest (bywa)
w tej kwestii jezyczkiem u wagi, ale nie decyduje o kwestii podstawo-
wej — mniej stow moze oznacza¢ wigcej tresci. Ze wzgledow wydawni-
czych i marketingowych pisarstwo takie nikomu nie przynosi wielkiej
slawy (moze poza Hemingwayem'¢, ktory posiada zreszta wigcej zrodel
swej artystycznej nieSmiertelnos$ci) i najczesciej traktowane jest jako za-
bawa lub ¢wiczenie pisarskiego warsztatu, bowiem zbyt fatwo zmienia
sie w ,,zaslyszane” i funkcjonuje na prawach anegdoty.

W oparciu o opinie dwojga badaczy — Richarda Ohmanna'’ i Bar-
bary Herrnstein Smith'®, dochodzacych do podobnych wnioskow mimo
roznych metodologii, wypada stwierdzic, ze domena tak pojetej poezji
fantastycznonaukowej bylyby fikcjonalne akty mowy pozwalajace na od-
tworzenie niesprzecznego wewnetrznie Swiata (kontekstu), do ktorego
wypowiedz si¢ odnosi. Czytelnik jest wowczas w stanie wyobrazi¢ so-
bie spojny $wiat, w ktorym dana wypowiedz bytaby mozliwa. Warunku
tego nie moze spetnic¢ kreacja $wiata niemozliwego, np. groteskowa,
oparta na absurdzie"’.

15  Ksiazka S.H. Elgin jest $ci$le zwiazana z zalozonym przez nia towarzystwem i jako
taka w przewazajacej czeci stuzy celom instruktazowym i promocyjnym. Uwagi
najistotniejsze z naszego punktu widzenia autorka zamiescita w rozdziatach 46 tej
niespelna stustronicowej.

16  F.A. Wright, The Short Story Just Got Shorter: Hemingway, Narrative, and the Six-Word Urban Le-
gend, ,,The Journal of Popular Culture” 2014, nr 2.

17 R. Ohmann, Akty mowy a definicja literatury, ,,Pamietnik Literacki” 1980, z. 2.

18  B. Herrnstein Smith, Poezja jako fikcja, ,, Pamigtnik Literacki” 1983, z. 3.

19  A. Okopieh-Stawinska, hasto Groteska, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski,
Warszaw — Wroclaw — Krakow 1993, s. 188.
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Do tej pierwszej kategorii — fantastycznonaukowej poezji eliptycz-
nej — nalezy zaliczy¢ duza czgsc poezji Edwina Morgana, szkockiego po-
ety, docenianego tak wewnatrz konwencji, jak poza nia. Jego wiersze
dowodzg, ze tak potraktowana — z ontologicznej, a nie tematycznej per-
spektywy — poezja fantastyczna nie wyklucza problematyki spoleczno-
-obyczajowej oraz filozoficznej. Nie wyklucza tez humoru. Czesto przy
tym odchodzi z lirycznego centrum w strong dramatyzacji i narratywi-
zacji. W znakomitej humoresce Pierwsi ludzie na Merkurym (The First Men on
Mercury?®) Morgan satyrycznie przedstawia poznawczy relatywizm i agre-
sywnos$c otwarcia na obce kultury, charakterystyczne dla kryptokolo-
nializmu. Gdzie indziej, w rownie stynnym wierszu Tarcza Sobieskiego (In
Sobieski’s Shield*'), Morgan rekonstruuje doswiadczenie naglego wysiedle-
nia, przymusowej emigracji. Oba wiersze charakteryzuja sie wielka od-
waga podjecia ryzykownego, bardzo — jak na poezje — rozbudowanego,
dyskursu, oraz wytrzymaniem napigcia, powstrzymaniem si¢ od udo-
slownionej funkcjonalizacji fantastycznosci??.

Zalecana jest jednak ostroznosc. Owszem, fantastycznos¢c w wier-
szach przechodzi czesto niezauwazona, ale jeszcze cze$ciej wiersze kwa-
lifikowane sa jako fantastyczne jedynie na skutek promieniowania
,obrazu autora”. Przyzwyczajenia czytelnicze, wspierane przez decyzje
wydawcow, moga wowczas decydowac o ujednolicaniu odbioru calej
twOrczosci.

20  Pierwodruk w: E. Morgan, From Glasgow to Saturn, Manchester 1973. Tekst dostepny
online: http://edwinmorgan.scottishpoetrylibrary.org.uk/poems/first._men_on_
mercury.html [odw. 20.10.2013].

21 Wiersz napisany w 1964 r. Dostepny w wydaniu — Edwin Morgan, Collected Poems,
Manchester 1990, s. 297.

22 B.J. McAllister, ,,You'll Remember Mercury”: The Avant-Garde Worlds of Edwin Morgan’s SF Po-
etry, ,,Science Fiction Studies” 2014, nr 1; C. Nicholson, Remembering the Future: Edwin
Morgan’s Science Fiction Poetry, ,, The Yearbook of English Studies” 2000 (30): Time and
Narrative, s. 221-233; M. Walker, The Voyage Out and The Favoured Place: Edwin Morgan’s
Science Fictions, w: About Edwin Morgan, red. R. Crawford, H. Whyte, Edinburgh 1990,
s. 54—-64.
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2. Hiperbola i alegoria

Drugi z wariantoOw reprezentowany wyzej przez wiersz Anny Weaver
jest bardziej ryzykowny, zderza bowiem obce sobie pod wzgledem zakresu
wystgpowania dyskursy: naukowy i intymny, przywotujac problemy,
ktore kiedy$ przezywala epika fantastycznonaukowa. Leksyka opisujaca
doswiadczenie osobiste, pomimo przesuwania akcentOw z ograniczeh
sfownika na funkcjonalng efektywnos$¢, miesci sie w natywnym wyposaze-
niu liryki i przyciaga spolecznie kodyfikowany jezyk ,,poetycki”. Termino-
logia naukowa odczuwana jest jako zapozyczenie i prozaizm. Jej obecnosc
czesto wystarczy, by utwor uznany byl za ,.fantastycznonaukowy” lub
,»spekulatywny” i tak oznaczony w publikacji. Istnieja jednak duze watpli-
wosci co do takiej kategoryzacji. Dyskurs naukowy pelni tu bowiem role
stuzebna, stuzac hiperbolizacji nadrzednego porzadku lirycznego wyzna-
nia. Nie poezja czy poetyckosc, ale paradygmatycznie pojmowana liryka
podwaza zatem przynaleznos¢ utworu do fantastyki (nie tylko naukowej).

Najczesciej trudno jednak uchwyci¢ moment, gdy podmiot wraz ze
strategia wyznania i zamknieciem w nieweryfikowalnym $wiecie uczuc,
zyczeh, marzeh, wyobrazen, wycofuje sie na rzecz ,,$wiata przedstawio-
nego”. W gre wchodza perfidne techniki wytwarzania autorytetu, bo ten
sam ,,zarzut” epistemicznej jednowymiarowosci i ontycznej niepewno-
$ci —jak wspomnialem? — mozna postawic narracji pierwszoosobowej*.
Autorzy nasycajacy swe teksty specjalistyczna terminologia naukowa,
zwlaszcza tg spopularyzowanga (mechanika kwantowa, szczegolna teoria
wzglednosci, hipoteza czarnych dziur itp.), narazaja sie takze na ataki ze
strony naukowych purystow oskarzajacych poetow o trywializacje na-
ukowych koncepcji. Dalekie echa atakow na (pseudo)naukowe teksty
postmodernistow, echa prowokacji Alana Sokala z 1996 roku”, moga

23 Zob. przypis 13.

24 M. Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie, w: tenze, Gry powiesciowe. Szkice z teorii i historii
form narracyjnych, Warszawa 1973.

25 W Polsce wydano: A. Sokal, J. Bricmont, Modne bzdury. O naduzyciach nauki popetnianych
przez postmodernistycznych intelektualistow, Warszawa 2004. Historia publikacji i polemik
w granicach zjawiska nazywanego ,,afera Sokala” jest dluga i wciaz zywa. Z pew-
noscia warto zajrze¢ do artykulow oponentki Sokala — Emily A. Schultz, Fear of
Scandalous Knowledge: Arguing About Coherence in Scientific Theory and Practice, ,,Reviews in An-
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takze dotrze¢ w okolice kultury literackiej. Pamigtajmy jednak przy tej
okazji, ze to celowe pomieszanie dyskursow zaczelo sig w poezji moder-
nistycznej, na polskim gruncie w tworczosci futurystycznej i w poezji
awangardy krakowskiej*.

Strategia ta posiada rowniez warianty stabsze. Pierwszy z nich po-
sitkuje sie wyobraznia ,.kosmiczng”, z reminiscencjami siegajacymi do
wyobrazni romantycznej”’. Fantastyka tego rodzaju ulega wowczas roz-
myciu. Drugi ze ,stabszych” wariantow realizuja wiersze odwotujace
sie do alegoryzacji toposow epiki fantastycznej. ,,Importowany” kom-
pleks ma tu proweniencje literacka, nie jest wiec odczuwany jako obcy,
ale wciaz pelni rolg stuzebna. Na przyklad, topos utopii/dystopii cze-
sto nakladany jest na refleksje egzystencjalne, filozoficzne i polityczne.
Tak dzieje sie chotby w Utopii Wistawy Szymborskiej czy Sprawozdaniu z raju
Zbigniewa Herberta’®. Poezja ta rysuje tymczasowy obraz utopijnego/
dystopijnego miejsca, angazujac $rodki fabularno-narracyjne, przykia-
dajac sie do procesu ,,upowie$ciowienia” poezji*®, ale nie powinna byc
kwalifikowana jako poezja fantastyczna.

3. Metafora i mimesis

W trzecim wariancie teoretycy fantastyki naukowej wskazuja na po-
dobiehstwa migedzy poezja a genetycznym wyposazeniem konwencji
fantastycznonaukowej. Nie dochodzi, rzecz jasna, do utozsamienia,

thropology” 2010, nr 4 oraz Risking Connection Across Difference: Reply to Sokal and Smith,
,Reviews in Anthropology” 2011, nr 2.

26 W ramach estetyki modernistycznej obecnosc dyskursu naukowego nie jest odczu-
wana jako zrodfo dysonansu. Szczegolnie interesujacym przykladem takiej strategii
jest poezja Jana Brzgkowskiego (zwlaszcza tom Science Fiction z 1964 roku), warta
szerszego omowienia.

27 Badacze szczegOlnie chetnie odwoluja si¢ do ,,wyobrazni poetyckiej” Gastona Ba-
chelarda. Zob. np. E. Jaskolowa, Od poezji Kosmosu do poezji czasu: studium o tworczosci Sta-
nistawa Ciesielczuka, Katowice 1997 (rozdzial Od poezji gwiazd i kosmosu do refleksji o sztuce,
s. 82-110).

28  M.M. Les, Antyutopijny wymiar poezji Zbigniewa Herberta, w: Herbert i znaki czasu, t. 2, red.
E. Feliksiak, M. Les, E. Sidoruk, Bialystok 2002.

29 M. Bachtin, Epos a powies¢, przel. W. Grajewski, w: Dialog. Jezyk. Literatura, red. E. Cza-
plejewicz, E. Kasperski, Warszawa 1983, s. 256.
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mowa raczej o analogiach, ale siggaja one, w intencji autorow, gleboko
pod powierzchnige obu modeli literatury.

Samuel R. Delany ostro zaznacza swoisto$¢ narzedzi, ktorych wy-
maga analiza science fiction, radykalnie odmiennych od tych przyktadanych
do fikcji realistycznej. Te pierwsza nazywa nawet ,,paraliteratura” (bez
intencji deprecjonowania), a do drugiej dodaje czgsto (ztoSliwie) okre-
§lenie ,,przyziemna” (mundane fiction). Decyzje, ktore podejmuje odbiorca
w ramach ,,protokofu lektury” tekstu fantastycznonaukowego, wydaja
sie o wiele bardziej odwazne, a znaczeniowe konsekwencje powotuja
do istnienia chwilowe, tymczasowe struktury swiatowe®’. Stabilne od-
niesienie utworu realistycznego pozwala na skupienie sie na podmio-
cie, a metaforyka pelni tu role stuzebna. Fantastyka naukowa wiacza
metaforyczno$c w przebieg Swiatostworczej gry. Na przyklad fraza ,,jej
$wiat eksplodowal™' w odczytaniu realistycznym jednoznacznie prze-
nosi uwage na odczucia bohaterki, natomiast ,,protokot lektury” SF po-
zostawia wahanie, otwiera mozliwosci, co najmniej trzy: 1. pisarz moze
po prostu uzy¢ skamieniatej metafory podobnie jak realista, w znaczeniu
,doznata wstrzasu’, 2. $wiat, ktory zamieszkiwala bohaterka (najpew-
niej cala planeta), rzeczywiscie eksplodowal, 3. wreszcie, przy potacze-
niu obu odczytah — $wiat bohaterki eksplodowal, poniewaz bohaterka
w jaki§ sposob (telekinetyczny?) do tego sie przyczynila, by¢ moze bez-
wiednie, w nastgpstwie doznanego wczesniej emocjonalnego wstrzasu.
Metaforyzacja zostaje wlaczona w przebieg lektury. Gestosc i chwiejnosc
znaczeniowa wymagajaca aktywnosci i gotowosci odbiorcy swiadczg,
zdaniem Delany’ego, o zblizeniu do poezji*’.

Rownolegle do Delany’ego koncepcje doniostosci metafory w science
fiction rozwijat Darko Suvin. Nacisk na wyobcowujacy element (estran-
gement**) semantycznej konstrukcji utworu fantastycznonaukowego

30  Delany zaprezentowat ten mechanizm w swej stynnej analizie zdania ,,The red sun
is high, the blue low”. Samuel R. Delany, About 5,750 Words, w: tenze, The Jewel-
-Hinged Jaw, Middletown 2009, s. 4—6 (oryg. wyd. w 1978 r.).

31 Samuel R. Delany, Science Fiction and , Literature” — or, The Conscience of King, w: tenze, Star-
board Wine, Middletown 2012, s. 68 (oryg. wyd. w 1984 r.).

32 Samuel R. Delany, Dichtung und Science Fiction, w: tenze, Starboard Wine, s. 166.

33 D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary Genre, New
Haven — London 1979.
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zdominowal zreszta ostatnie 30 lat refleksji nad konwencja, zwlaszcza
refleksje neomarksistowska. Zadziwienie, odczuwane przez odbiorce,
wynika ze zderzenia obrazu otaczajacego go Swiata ze Swiatem fikcyj-
nym, radykalnie innym dzigki wprowadzeniu wyrazistego novum. Suvin
wyostrzyl swoj punkt widzenia w pozniejszym tekscie SF as Metaphor, Pa-
rable, and Chronotope®*, przypisujac SF, oprocz energii metaforyzacji, ko-
nieczno$¢ wykreowania bogatego (w obiekty i stany rzeczy) i zarazem
koherentnego fantastycznego $wiata. Metaforycznosc SF funkcjonuje
zatem — w teorii Suvina — na poziomie calo$ciowej interpretacji dziela,
niebezpiecznie zblizajac si¢ do paraboli, podczas gdy w koncepcji De-
lany’ego odbiorca poszukuje klucza do odtworzenia koherentnej fanta-
stycznej rzeczywistosci, nasladujac lub odtwarzajac — troche przy okazji
— mechanizmy metaforyczne, ale w celu zbudowania stabilnego obrazu
fantastycznej rzeczywistosci. Science fiction wpada wigc tutaj w sam Srodek
utrwalonej, a zdefiniowanej przez Romana Jakobsona, opozycji miedzy
metafora a metonimia, wyraznie przekraczajac granice miedzy nimi —
jak twierdzi Roger Luckhurst®. Kto wie, by¢ moze jest to odpowiednie
miejsce dla fantastyki naukowe;j**.

Problem ten zauwazy! takze Adam Roberts w swej arcyciekawej
ksiazce Science Fiction. The New Critical Idiom*’. Roberts niechetnie odnosi
sie do koncepcji Suvina jako redukcji fantastyki naukowej do roli narze-

34  D. Suvin. Positions and Presuppositions in Science Fiction, London 1988.

35 R. Luckhurst, Vicissitudes of the Voice, Speaking Science Fiction, w: Speaking Science Fiction, red.
D. Seed, A. Sawyer, Liverpool 2000; R. Jakobson, Dwa aspekty jezyka i dwa typy zaklocen
afatycanych, w: R. Jakobson, M. Halle, Podstawy jezyka, Wroctaw 1964.

36  Miedzy metafora a metonimia. Roznica ta, rozpoznana przez Jakobsona jako afa-
tyczne zaburzenie, definiuje pierwotna roznice miedzy stabilnoscia (komplekso-
woscig) a zrozumieniem (metajezykiem), wyprzedzajaca roznice miedzy prawda
a falszem. Wspolfunkcjonowanie metafory i metonimii — dominacja bez prze-
rwania polaczenia — pozostaje niezauwazone w ,normalnym” uzyciu jezyka.
W fantastyce naukowej mielibySmy wowczas do czynienia ze swobodnym prze-
kraczaniem tak pojmowanej granicy, w pewnym sensie analogicznym wobec
,funkeji poetyckiej”.

37  A.Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, New York 2006. Roberts przedstawil
swoje tezy w przystepnej formie podczas spotkania TEDx (niezalezna konferencja
w ramach TED: Technology, Entertainment, Design) — http://tedxtalks.ted.com/
video/TEDxHull-Adam-Roberts-Science-F [odw. 20.10.2013].
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dzia, ktore ,,zaledwie” od$wieza spojrzenie na rzeczywisto$¢. Zdaniem
Robertsa Suvin stusznie podkreslal — w kontekscie novum i estrangement —
metaforycznos$c SF ozywiajacej doswiadczenie poznawcze, ale sam me-
chanizm pozostaje jednostronny i liniowy. Roberts skfania sig raczej ku
pogladom Delany’ego, ktory pisal o otwartym, dzigki lekturze SF, dia-
logu z rzeczywistoscia. Ostatecznie autor The New Critical Idiom wybiera
aktywna i pozytywna koncepcje metafory autorstwa Paula Ricoeura®.
W miejsce ,,metafory substytucji” Roberts proponuje zatem ,,metafore
napiecia”*. W samym punkcie wyjscia znajduje si¢ zalozycielski para-
doks — miedzy nauka a fikcja.

Najbardziej radykalne stanowisko zajmuje Seo-Young Chu. Nie
wiem, czy ksiazka Do Metaphors Dream of Literal Sleep?*® zajmie nalezne jej
miejsce w teorii SF, ale na pewno jest najlepiej wyklarowanym prze-
jawem porozrzucanych tu i owdzie tendencji. Jesli chodzi o odbior
w naszym kraju, to pozostaje sceptyczny. Do tej pory najbardziej kon-
trowersyjna polska ksiazka poSwiecona teorii i historii interesujacej
nas konwencji pozostaje Fantastyka. Utopia. Science fiction Andrzeja Zgorzel-
skiego*', a od jej publikacji minelo juz przeszto 30 lat...

Tytul ksiazki Chu nie nalezy do typowych. To nawiazanie do powie-
$ci Philipa K. Dicka Do Androids Dream of Electric Sheep? zdradzajace intencje
autorki: daleko idaca ufnosc wobec pisarzy i ich tworczosci oraz wlasnej,
czasem swobodnej, inwencji. Rzeczywiscie, jak si¢ okazuje w lekturze,
Chu, mimo dominacji nastawienia teoretycznego, czesciej powoluje sie
na pisarzy niz krytykow. Tych ostatnich trzyma na dystans, a liczbe od-
wolah ogranicza do koniecznego minimum. Dobry znak? Zapewne, ale
jest tez w tej ksiazce wiele przechadzek na skroty i wybiorczosci. Tak od-
wazne tezy wymagaja pewnych poSwiecen.

38  A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, s. 144—145: ,[...] more fruitful way
of ‘apprehending’ the point of difference that defines SF. It aligns SF with poetry,
which is where it surely belongs, rather than science, and it expresses the complex
interpretive relations between ‘poetry” and ‘speculative thought”.

39  P.Ricoeur, Metafora i symbol, przet. K. Rosner, , Literatura na Swiecie” 1988, nr 8-9,
s.239.

40 S.-Y. Chu, Do Metaphors Dream of Literal Sleep?, Harvard 2011.

41 A. Zgorzelski, Fantastyka. Utopia. Science fiction. Ze studiow nad rozwojem gatunkow, Warszawa
1980.
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Chu formutuje mocny wariant tezy, z ktora mamy do czynienia od
dosc dawna — fantastyka naukowa okresla granice wyobrazni wspolcze-
snego czlowieka Zachodu, a czesciowo zapewne takze Wschodu. Wy-
obraznia ta lepiej jest okreslana przez okreslenie mode (sposob myslenia
i tworzenia) niz genre (konwencja). Przemiany technologiczne, wysoka
aktywnosc rozchwianego $wiatopogladu naukowego, dynamika samo-
okreslenia czlowieka wobec historii, pamigci, technologii, przysztosci
oraz obcosci — wszystkie te czynniki skladaja sie na ,,fantastycznonau-
kowa teorie mimetyzmu”.

Nowa koncepcja mimesis, ktora proponuje Chu, opiera sie
na przeSwiadczeniu, ze wszystkie obiekty, ktore jesteSmy w stanie so-
bie wyobrazic i ktore probujemy opisa¢, moga stanowic przedmiot mi-
metycznego przedstawienia. Wlasnie dlatego mozna by taka koncepcje
okresli¢ jako ,,mimetyzm ekstremalny”, ze granice wyznacza tu nie $ci-
Sle pojeta rownoleglo$c rzeczywistosci i jej przedstawienia w sztuce, ale
dominacja przedstawienia, ktore z kolei definiuje obiekty odniesienia.
Obiekty i stany rzeczy w fikcji fantastycznonaukowej sa zatem rzeczy-
wiste*”. Mimetyzm nie oznacza na$ladowania, ale mechanizm odnie-
sienia charakterystyczny dla fikcji literackiej. Stanowisko takie pomaga
w sfunkcjonalizowaniu klopotliwego rozroznienia miedzy tym, co rze-
czywiste, mozliwe i prawdopodobne. Do rozstrzygnigcia pozostaje je-
dynie stopieh komplikacji obrazowania oraz wysitku, jaki musi wlozyc
czytelnik w zrozumienie i oswojenie znaczen tekstowych.

Wszystkie fikcjonalne odniesienia wyobcowuja czytelnika z jego
wlasnej rzeczywisto$ci, czyli przyzwyczajeh i przedwiedzy, podobnie
jak czynia to wszystkie nowe doSwiadczenia w procesie poznawczym
(,[...] all representation is to some degree science-fictional because all
reality is to some degree cognitively estranging”*), ale wyobcowanie to
jest stopniowalne w ramach continuum miedzy ,,tradycyjnie” pojmowa-
nym realizmem a ,,tradycyjnie” pojmowang fantastyka naukowa*:.

42 Tamze, s. 3: , The objects of science-fictional representation, while impossible to
represent in a straightforward manner, are absolutely real”.

43 Tamze, s. 7.

44  Tamze,s. 5.
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Promowang koncepcje mimesis Chu proponuje nazwac ,,fantastycz-
nonaukowa koncepcja mimesis”, co oznacza, ze nie tylko w ramach ro-
boczej analizy, ale rowniez w ramach terminologii, dominowac bedzie

science fiction. ,,Realizm” okazuje sie wariantem fantastyki naukowej!**

Czes¢ zjawisk nie wzbudza w nas emocji, takich jak zdziwienie czy
przestrach. One wlasnie mieszcza sie w ,,tradycyjnie” pojmowanym
realizmie. Natomiast obiekty odniesienia, ktore posiadaja moc wywo-
lywania tych emocji, Chu nazywa za Suvinem ,,cognitively estranging
referents”*¢. Powtarzam — tak naprawde glownym kryterium okazuje
sie wysitek odbiorcy. Jesli odniesienie jest bezproblemowe (,,straight-
forward”), wowczas mamy do czynienia z ,,realizmem”. Jesli natomiast
odniesienie wymaga wigcej wysitku, np. wiedzy o wspolczesnej techno-
logii, o rozwoju nauk $cistych i spotecznych, wowczas mamy do czynie-
nia z science fiction.

Jaki zysk mozna osiagnac z tego terminologicznego przewrotu? Je-
§li przyjac proponowane przez Chu stanowisko, nie mozemy podkre-
§lac przepasci miedzy realizmem a fantastyka. Musimy jednak pamietac,
ze oba te sposoby mowienia o wspotczesnych zjawiskach tradycyjnie ze
soba konkuruja. Dlaczego? Poniewaz dotychczas dominowata tworczosc
uznana za klasyczng, czyli ,,realistyczna”, zatrzymujaca si¢ na poziomie
fatwych, oswojonych znaczen. Chu proponuje, by kryterium mimetycz-
nosci przesunelo sie w strong wyobrazni ukierunkowanej na zmiane,
czyli przyszlosc. Taka odwage daje nam ozywienie teorii mimesis dzigki
wprowadzeniu energii metafory i liryki.

Jak zdazylisSmy zauwazy¢, poezja w science fiction istnieje na dwa spo-
soby: albo pozostaje na marginesie, nawet jesli wedtug niektorych jest
ona bardziej atrakcyjna niz epickie i prozatorskie centrum, albo zagarnia
calos¢ konwencji i sposobu kreowania rzeczywistosci fikcyjnej. W tym
drugim przypadku science fiction opiera si¢ na mechanizmie metaforyza-
qji tego, co tradycyjny realizm stara si¢ ,,po prostu” przedstawic. Poezje
i science fiction faczy przede wszystkim stopien zaposredniczenia znaczen,
czyli stopien figuratywnosci jezyka. Tak w poezji, jak w SF jest on bardzo

45 Tamze, s. 7-8.
46  Tamze,s. 3.
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wysoki. Dodatkowe wyjasnienia wymagaja wprowadzenia odniesienh do
liryki. SF aktualizuje ,,czas liryczny” (the lyric tense). Liryzacja mimesis ozna-
cza wigksza swobode w kreowaniu plaszczyzny czasowej w fikcji, gdy
dominuje uniwersalna , liryczna” bezczasowosc (,,Lyric voices, as a rule,
speak from beyond ordinary time”*).

Chu wymienia wiele utworow fantastycznonaukowych, w ktorych
pojawia sie ,.czas liryczny”. Wyliczenie to niestety niewiele dowodzi:
tak czy owak przewaza w wymienionych utworach epicki czas prze-
szly, a w tradycyjnym ,,realizmie” moglibySmy znalez¢ znacznie wigcej
przykladow ,,czasu lirycznego”. Bezposrednim dowodem na obecnosc
,czasu lirycznego” ma byc¢ ,liryczna skladnia” — parataksa. Od lirycz-
nej koncepgji czasu tatwo przejsc do ,lirycznej gramatyki”, jesli tylko
skoncentrujemy si¢ na skfadniowej konstrukeji parataktycznej, rowno-
wazacej wchodzace w sklad wypowiedzi elementy. Ostatecznie parataksa
znajduje swa kontynuacje w hipertekstualnej koncepcji wiedzy i przed-
stawienia (w utworach Williama Gibsona). Co ciekawe, wraca tu teoria
Suvina*®.

Skomplikowana sie¢ odniesien (zaposredniczenia przez ,figury
semantyczne”) faczy science fiction z poezja liryczna. W centrum tego pofa-
czenia znajdziemy gesto$¢ znaczeh, swobode przenikania, faczenia i prze-
kraczania, zacieranie opozycji miedzy dostownoscia a figuratywnoscia®.

kkx

Trudno teraz wyrokowac o przyszlosci rozwoju poezji fantastycz-
nonaukowej. Zapewne pozostanie ona tworczoscia kontrowersyjna.
Wlozono wiele wysitku w stabilizacje jej wizerunku, ale trudnos$c — byc
moze nieprzezwycigzalna — polega na podwojnym odrzuceniu: ze strony
poezji glownonurtowej i jej krytycznego akompaniamentu, rzadko
wspominajacego nawet o fantastyce jako takiej, oraz ze strony samej
konwencji fantastycznonaukowej, w ktorej dominacja prozy narracyjnej
jest przyttaczajaca.

47 Tamze, s. 149.

48 Tamze, s. 41.

49  Twierdzenie to przypomina wspomniang koncepcje Adama Robertsa, ktory wspo-
mina o nieustannym podtrzymywaniu napigcia poznawczego w science fiction.
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Cyberprzestrzen i zmysly

Swiatocentrycznos$c

Gdy czytelnik sigga po tekst, po ktorym spodziewa si¢ przynalez-
nosci do konwencji fantastycznonaukowej, juz po pierwszych zdaniach
oczekuje sygnatlow obcosci oraz instrukgji, jak te obcosc ,,obstugiwac”!.
Tak wlasnie zostal przez te konwencje wyksztalcony. Teksty fantastycz-
nonaukowe staja sie pod tym wzgledem coraz bardziej agresywne, coraz
wigksza ufhos¢ pokladajac w czytelniczej checi do wspolpracy i w spe-
cjalistycznym przygotowaniu odbiorcy. Konwencja ewoluuje bowiem
w  kierunku pozorowania samodzielno$ci fantastycznych $wiatow,

czyli w strone ,,egzomimetyzmu’?

, w ktorym fantastyka postuguje sie
narracyjnymi technikami realizmu. Dodatkowo, jesli za poznawczo-
-ideologiczny wyroznik science fiction uznamy chwyt defamiliaryzacji
(estrangement®), to owa ,,agresywnos$c” postuzy wypelnieniu istotowej

funkcji fantastyki naukowe;.

Fikcja realistyczna ustalifa tagodna zasadg ,,minimalnego odstep-
stwa” (principle of minimal departure)*, wedtug ktorej swiat fikcyjny w trakcie

1 A. Stoft;, Sposoby stanowienia rzeczywistosci niewerystycznej w poczatkowych partiach utworéw science
fiction, w: Fantastyka, fantastycznosé, fantazmaty, red. A. Martuszewska, Gdansk 1994.

2 A. Zgorzelski, SF jako pojecie historyczoliterackie, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jecz-
myk, B. Okolska, Poznah 1989.

3 D. Suvin, Poetyka science fiction, przel. B. Okolska, w: Spor o SF, dz. cyt.
W sformutowaniu Petera Stockwella: ,,Jesli tekst nie daje podstaw do odmiennych
przypuszczeh, zakladamy tozsamos¢ alternatywnego $wiata ze $wiatem realnym”.
P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakow 2006, s. 136. Koncepcja au-
torstwa Marie-Laure Ryan w rozwinigciu tez Johna Searle’a.
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lektury pokrywa sig ze swiatem czytelnika, jesli czytelnik nie dysponuje
odmiennymi wskazowkami. JeSli narrator (lub inne autentyfikowane
w toku narracji zrodlo) nie informuje zatem na przyklad, ze Ksiezyc
krazy wokol Ziemi, to odbiorca przyjmuje, ze takze w Swiecie fikcyjnym
tak wlasnie jest. Zreszta, taka wiedza nie bedzie zazwyczaj istotna podczas
lektury, ale moze wplywac na wizualizacje zdania typu ,,(Bohater) zamy-
§lit sie, patrzac na nocne niebo”. Dopiero wyrazne rozbieznosci istotne
dla przebiegu akcji moga wytracic czytelnika ,,realiste” z poczucia bez-
pieczehstwa. Sklonny jest on jednak woweczas, jako mitosnik przyziem-
nosci, zakladac¢ raczej blad autora lub wiasny niz znaczace odstepstwo.
Fikcja realistyczna dziala wigc addytywnie, czyli dodaje byty i wydarze-
nia do wspolnej podstawy, w niej samej zmian nie wprowadzajac.

Zasada ta w fantastyce naukowej (egzomimetycznej) podlega glebo-
kiej modyfikacji. Nie przestaje obowiazywac, staje sie jednak podejrzana,
wzigta w nawias, bo moze decydowac o procesach poznawczych znacz-
nie bardziej zaawansowanych niz wizualizacja czy dopelnianie. Zarowno
bowiem rozbieznosci, jak podobienstwa stanowia tu fundament kon-
frontacji Swiatow: Swiata aktualnego fikcji fantastycznej® (ktorego odnie-
sieniem jest zalozony $wiat odbiorcy) ze $wiatem aktualnym odbiorcy
(zaktadajacym odniesienie do czasu historycznego, czyli autorskiego
Swiata aktualnego). Pewnosc opiera sie tu na konstatacjach (wliczyw-
szy ich presupozycje), a nie na domystach. Jesli przeformutowa¢ podane
wyzej przykladowe zdanie, to brzmialoby ono mniej wigcej tak: ,,Gdy
(bohater) spojrzal na nocne niebo, jeden z ksiezycow — jak zawsze o tej
porze roku — ukryt sie juz za horyzontem”.

Fantastyka naukowa (podobnie jak fantasy), w znacznie wigkszym
stopniu niz fikcja realistyczna, tworzy $wiat fikcyjny przez aktywacje na-
pigecia roznicy miedzy norma a nadzwyczajnoscia. W epice realistycz-
nej podobny mechanizm decyduje glownie o kreacji postaci, natomiast
w fantastyce naukowej decyduje rowniez o strategii kreowania fanta-

5 ,Factual domain of the narrative universe” — R. Ronen, Possible Worlds in Literary The-
ory, Cambridge University Press, Cambridge 1994, s. 171. Tak zmodyfikowana
koncepcja logiczna §wiatow mozliwych naturalnie faczy sig z problematyka narra-
qji i fokalizacji (ogniskowania informacji): ,, Information about worlds always has
a source” —tamze, s. 175.
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stycznego $wiata. Typowa strategia informacyjna narracji fantastyczno-
naukowej zbudowana jest na planie schematycznego trojkata, co widac
zwlaszcza w poczatkowych partiach utworow. Pierwszy wierzcholek
tworzy sieC neologizmow i neosemantyzmow; drugi — norma wyzna-
czana przez okreslenia ,,wszyscy”, ,jak co dzieh”, ,normalnie”, ,zwy-
czajnie”; trzeci — podmiotowy $wiat postaci wyznaczany przez monologi
wewnetrzne, punkty ogniskowania, wypowiedzi oraz dzialania. Na ten
trojkat naklada sig ,,zwyczajna” strategia sytuacji narracyjnych oraz sto-
pieh wiarygodnosci postaci. Uklad jest dynamiczny, poniewaz zaden
z tych elementoOw nie jest izolowany. Postac i akcja, w ktora postac jest
wlaczana, sa zatem uwiklane w mechanizmy stabilizacji fantastycznego
Swiata.

Kreacje przestrzeni eksplikowanej, implikowanej, niezognisko-
wanej i upodmiotowionej tworza wiec konfiguracje swiatow poten-
cjalnych, ktore stopniowo, w trakcie lektury, powinny wyznaczac ten
podstawowy $wiat, czyli aktualny swiat fikcji wraz z orbitujacymi $wia-
tami prywatnymi. Konfiguracja $wiatow jest zawsze maksymalizowana,
co znaczy, ze nie ma tu lokalno$ci. Granice prywatnej przestrzeni po-
staci (od przestrzeni dzialania po przestrzeh wyobrazona) rozszerzane
sa przez czytelnika na prywatne $§wiaty, nie okresla ich zasigg wzroku,
obszar poruszania sig, wiedza czy wspomnienia. Okresla je raczej za-
sieg ekstrapolacji, zaktadanej poznawalnosci, potencjalnosci, mozliwosci
i prawdopodobienstwa rozwoju zdarzeh badz wewnatrzfikcyjnej praw-
dziwosci zdarzeh przesztych. Nawet gdy bohater, jak Nikor w Paradyzji
Janusza A. Zajdla®, decyduje sig¢ na napisanie utworu fantastycznego jako
mieszkaniec fantastycznego $wiata, to — tak czy owak — fantastycznosc
tego utworu powinna by¢ drobiazgowo analizowana pod katem przy-
datnosci w stabilizacji $wiata aktualnego fikcji. W tym konkretnym przy-
padku jest to dzialanie szczegolnie umotywowane, bo $wiat, z ktorym
czytelnik obcuje od poczatku tej powiesci, jest obiektem wewnatrzfik-
cyjnego Sledztwa. W efekcie wielu demaskujacych zderzen ze $wiatami
prywatnymi postaci, wérod ktorych znajduje sie takze Swiat Nikora, oka-
zuje sig, ze $wiat oficjalny zostal wykreowany przez propagande, zgod-
nie z dystopijna konwencja.

6 J.A. Zajdel, Paradyzja, Waszawa 2004, s. 91.
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Konwencja fantastycznonaukowa jest zatem §wiatocentryczna,
w konsekwencji przyjetych rozpoznawalnych zatozeh. Fabula i postacie
sa podporzadkowane konstrukcji fantastycznego $wiata. Dopiero za po-
Srednictwem tej rozleglej, zmaksymalizowanej konstrukeji $wiata wszel-
kie fikcyjne idee, wartosci, stany rzeczy, dazenia i marzenia postaci staja
sie dostepne interpretacji.

Wieloswiat

Postmodernizm przyzwyczail nas do rywalizacji oryginatu i kopii,
prowadzacej do zacierania roznicy migdzy nimi, a nawet do dominacji
kopii nad oryginatem’. Proceder ten przeniost sie takze na poczucie real-
nosci. W efekcie rzeczywisto$¢ stata sie figura fikcji. Fikcjonalna swiato-
centrycznos$c fantastyki naukowej dobrze wspolgra z takimi nastrojami,
wprowadzajac jednak, dzigki zalozeniu (niekoniecznie realizacji) lo-
gicznego rygoru konfiguracji §wiatow mozliwych, dodatkowe napigcie.
Warto przy tym pamigtac, ze koncepcje filozoficzne $wiatow symulo-
wanych i mozliwych nie sa tatwo i w pelni przekladalne na reguly fikcji
fantastycznej. Swiaty fikcyjne sa nie tylko potencjalne jako swiaty wypet-
nione fikcyjnymi bytami i zdarzeniami, ale takze w sposob nieunikniony
wykazuja punktowe i systemowe stycznosci ze $wiatem aktualnym.
Woeciaz ciazy nad nimi kategoryczno$c mimesis, wobec ktorej musza sie
opowiedzie¢, w roznych wariantach — mimetycznym, antymimetycz-
nym oraz egzomimetycznym. Typ mimetyczny i egzomimetyczny la-
czy podobna konstrukcja narracyjna oraz tekstowa polityka informacyjna
(stabilizacja ,,$wiatow tekstowych™). Natomiast niemozliwos¢, zapetle-
nia, krzyzowanie poziomow ontycznych bynajmniej nie dyskwalifikuja
fikcji realistycznej i fantastycznej, stanowia za$ chwyt, wychylenie ku
trzeciemu wierzchotkowi — antymimetyzmowi.

Fantastyka naukowa dysponuje zatem duzym bogactwem mozli-
wosci konfrontowania $wiatow. Znaczacy odtam konwencji wprowadza
konstrukcje o randze wieloswiata (multiwersum), obejmujace konfi-

7 Zob. np. D. Tofts, Mind Games: Borges, Virtuality & the Limits of Credulity, w: Mind Factory,
red. L. Armand, Praha 2005, s. 147—170. Artykul ten jest szczegolnie interesujacy
ze wzgledu na plynne polaczenie wyobrazni postmodernistycznej z fantastyczng.
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guracje wielu czgSciowo wypelnionych i potencjalnie wypelnialnych
Swiatow. Konfiguracje te realizuja kilka schematycznych zasad: rownole-
glosci, konkurencyjnosci, zanurzenia oraz nierozstrzygalnosci. Kluczowga
kwestia w takich konstrukcjach jest okreslenie punktu stycznego jako
punktu wyjscia porownywania §wiatow i ich odniesienia (odniesien) do
aktualnego $wiata czytelnika, czyli podstawa rozumienia i interpretacji
(mechanizmu generowania tekstow zaleznych).

Dostepnosc taka, jesli poslugiwac sie terminologia teorii $wiatow
mozliwych, stosunkowo latwo okreslic w konwencji historii alterna-
tywnej — czytelnik powinien wowczas potrafi¢ jasno wskaza¢ punkt roz-
galezienia (point of divergence, moment of divergence®), ktory stanowi podstawe
porownywania $wiatow, czyli definiuje wzor tozsamosci transswiato-
wej’ (w jakim stopniu Wielopolski-1 jest podobny do Wielopolskiego-2,
a nastgpnie — czym sie roznia?'?). SzczegoOlnie interesujaca strategia
eksponowania wariantywnosci jest retelling, ktory przesuwa akcent ze
Swiatow mozliwych na swiaty tekstowe. Konkurencyjnosc Swiatow ge-
nerowana jest zazwyczaj przez mozliwos¢ globalnej zmiany w konfigu-
racji multiwersum, na przyklad w ramach topiki podrozy w czasie. Ten
topos moze generowac oczywiscie rowniez §wiaty rownolegle, niewy-
kluczajace si¢ wzajemnie''.

Najwigksza energia znaczeniotworcza dysponuje wariant ,,0sadza-
nia” $wiatow (embedding)'* ze wzgledu na Sciste zwiazki z dystopijno-
Scia oraz nastrojami paranoidalnymi. Swiaty podrzedne (,,0sadzone™) sa
wowczas bez reszty okreSlane przez $wiaty nadrzedne. Glownym mo-
torem akcji staja sig mozliwosci i proby przekroczenia granicy miedzy

8 A. Duncan, Alternate history, w: The Cambridge Companion to Science Fiction, red. E. James,
F. Mendlesohn, Cambridge 2003, s. 209.

9 P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, s. 133.

10 A. Przechrzta, Gambit Wielopolskiego, Warszawa 2013.

11 P.J. Nahin, Time Travel: A Writer’s Guide to the Real Science of Plausible Time Travel, Baltimore
2011, s. 163—176; zob. takze M.M. Le$, Fantastycznonaukowe podroze w czasie. Migdzy logikg
a emocjami, Bialystok 2018.

12 Wariant ten wspolgra z koncepcja poziomow narracyjnych, zwlaszcza w odniesie-
niu do narragji , intradiegetycznej” zdefiniowanej przez Gerarda Genette'a. Zob.
J. Pier, Narrative Levels, w: The Living Handbook of Narratology, https://www.lhn.
uni-hamburg.de/node/32.html [odw. 12.07.2019].
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$wiatami, czyli najbardziej donioste, naznaczone raz heroizmem, raz de-
fetyzmem, akty uwalniania (sig). Jesli Swiat jest bez reszty generowany
i kontrolowany przez $wiat nadrzgdny, mamy do czynienia z pewna
formg zniewolenia, co uruchamia pelna pasji wyobraznie dystopijna,
w ktorej Swiaty definiowane sa glownie przez fizyczne zniewolenie,
przemoc i manipulacje informacja (takze narracyjna — diegetyczng).
Pytanie ,,czy zZyjemy w rzeczywistosci symulowanej?”!? kryje w so-
bie lgk przed nieautentycznoscig, nosi w sobie tez historig wczesniej-
szych pytan, podobnie brzmiacych, a jednak wzbudzajacych odmienne
emocje. W innych wariantach pytanie to pojawialo sig tam, gdzie istniafa
sugestia asymetrii wiedzy miedzy obserwowanym a obserwatorem. Ob-
serwator pragnal byc aktorem, a aktor pragnal wyzwolenia przez zaje-
cie pozycji rezysera. Glowna przestanka takiej podejrzliwosci byla zasada
proporgji, w najbardziej konsekwentny sposob ujeta w ,,teorii nadistot”
Adama Wisniewskiego-Snerga'®. Teoria ta, choc niefalsyfikowalna, za-
wiera symptomatyczny fadunek niepokoju, ktory najpelniej mogt sie ob-
jawiC w serii utworow fantastycznonaukowych i alegorycznych'. Kiedy
Hilary Putnam, filozof analityczny, zadaje pytanie, czy ,,mozgi zanurzone
w naczyniu” (brains in a vat) moga formulowac sensowna hipoteze o wla-
snym zanurzeniu, udziela odpowiedzi negatywnej. Nie — odpowiada —
istoty te nie sa w stanie odnosic sig do $wiata wyzszego poziomu, nawet
jesli nam (zalozmy, ze znajdujemy sie wiasnie na tym poziomie — nad-

13 N. Bostrom [Niklas Bostrom], Are You in a Computer Simulation?, w: Science Fiction and
Philosophy: From Time Travel to Superintelligence, red. S. Schneider, Oxford 2009.

14  Teoria ta opiera si¢ na prostocie myslenia liniowego. Najsprawniej strescit ja Ma-
rek Oramus: ,,0toz twierdzenie, jakoby cztowiek byt korona zycia, grzeszy pyszal-
kowatoscia, znacznie bardziej prawdopodobne, ze stanowi on zaledwie ogniwo
w dlugim lancuchu form [...]. Kazda nastepna forma jest dla poprzedniej niepo-
strzegalna w swej istocie; pies wprawdzie widzi cztowieka, lecz wylacznie jego
zwierzece cialo, za$ typowo ludzkie poczynania sa dla niego kompletnie wyzute
z sensu. Ekstrapolacja trendu prowadzi do wniosku, ze i nad nami egzystuja istoty
dla naszego pojmowania nieuchwytne, ktore by¢ moze wykorzystuja nas (z czego
nie zdajemy sobie sprawy), a kto wie, czy nawet nie hoduja albo nie uprawiaja”.
M. Oramus, Kto nas uprawia?, w: Wyposaienie osobiste, Warszawa 1987.

15 Dwa znakomite elementy tej serii: A. Wisniewski-Snerg, Robot, Krakow 1973,
A. Wisniewski-Snerg, Wedlug fotra, Krakow 1978.
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rzednym) tak sig wydaje. A jednak Putnam bardzo chetnie korzysta z to-
piki fantastycznonaukowej:

Oto dyskutowana przez filozofow mozliwos¢ rodem z science fiction: wyobrazmy
sobie, ze pewien cztowiek [...] poddat sig operacji wykonanej przez niegodzi-
wego uczonego. Jego [...] mozg zostal usunigty z ciala i umieszczony w na-
czyniu wypelnionym pozywka, ktora utrzymuje mozg przy zyciu. Zakohczenia
nerwowe zostaly podtaczone do superkomputera, ktory powoduje, ze osoba,
ktorej mozg wyjeto, doswiadcza iluzji [...]"°.

W dyskursie §wiatow symulowanych rownie czesto pojawia sig Kar-
tezjahski ,,demon” z eksperymentu myslowego sformutowanego w Me-
dytacjach o filozofii pierwszej'”, glownie dzigki sugestywnej ztosliwosci owego
,demona”, dobrze wpisujacej sie we wspOlczesna wyobraznie para-
noidalna. Dzigki dominacji takiej tendencji symulowana rzeczywisto$c
traci posmak eskapizmu, jest raczej wynikiem potrzeby stabilizacji do-
Swiadczenia i w konsekwencji regut oraz granic myslenia i czynu, po-
dejrzliwosci i sceptycyzmu, a nie nostalgii czy potrzeby ucieczki. Swiat
autentyfikowany funkcjonuje przeciez jako nadrzedny, a przypisany jest
zto§liwemu ,,demonowi”.

Jak wspomnialem, ten sposob myslenia dobrze sprawdza sig w wy-
obrazni dystopijnej, wyraznie skoncentrowanej na opozycji racjonalno-
Sci i cielesnosci, na skrzyzowaniu hierarchizacji wiedzy i wladzy, oraz
na koncepcji wladzy wszedzie obecnej, ale niedosigznej, a pozniej iluzo-
rycznej. Najwyrazistsze realizacje tego toposu znajdziemy w powiesciach
Zajdla: Wyjscie z cienia (1983) oraz Limes inferior (1982). System jest infor-
macjq, sam sie reguluje, wystarcza mu wyobrazenie (immanentne) wila-
dzy, zalozenie jej istnienia (jak w Panoptikonie Jeremy’ego Benthama'®),
a fakty te znakomicie potrafi wykorzystac niedosigzna wladza. Zreszta

16 H. Putnam, Mozgi w naczyniu, w: tenze, Wiele twarzy realizmu i inne eseje, przel. A. Gro-
bler, Warszawa 1998, s. 302. Jest to oczywiscie takze schemat fabularny Lemowej
,fantomologii” i ,,skrzyf Corcorana”. S. Lem, Ze wspomnied Ijona Tichego I, w: tenze,
Ksigga robotow, Warszawa 1961 (takze w pozniejszych wydaniach Dziennikow gwiazdo-
wych); S. Lem, Summa technologiae, Krakow 1964; S. Lem, Non serviam, w: tenze, Dosko-
nala préinia, Warszawa 1971.

17 R. Descartes, Medytacje o filozofii pierwszej, przet. J. Hartman, Krakow 2002.

18  J. Bentham, Panopticon or the Inspection House, London 1791.

121



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

gdy porownujemy — ze $wiadomoscia naduzycia — Kartezjahska ,,me-
tode” z postawa anarchistyczna (z charakterystyczna tesknota za sta-
bilizacja, systemem, ktory jest zarazem punktem wyjscia i dojscia'®)
w rozwinieciu dychotomii ciafa i duszy, to porownanie to — mimo btedu
odczytania — dobrze wspolgra z paradoksalna dystopijna wrazliwoscia.
Kwestia staje si¢ aktualna wlasnie ze wzgledu na fatwosc wyobraze-
nia technologii iluzji*®. Znany artykul Nicka Bostroma Are You in a Com-
puter Simulation? jest wlasciwie jednym z manifestow transhumanizmu.
Jego zadaniem jest wiec glownie demonstracja $wiatostworczych moz-
liwosci cztowieka. Bostrom stwierdza prowokacyjnie: ,,Istnieje znaczace
prawdopodobiehstwo [significant probability], ze zyjesz w symulacji kompu-
terowej?!. Idac — poniekad — tropem Pascala, Bostrom za rozsadniejsze
uznaje przyjecie hipotezy symulacji. Cigzar dowodzenia karkolomnie ba-
lansuje wigc na granicy dwoch tez: 1) nie mozesz udowodnic, ze istnie-
jesz w symulacji, ale 2) nie mozesz rowniez udowodnic tezy przeciwnej,
zwlaszcza ze teza nr 2 ma wsparcie w kolejnej: powinniSmy przyjac moz-
liwosc istnienia cywilizacji stojacej na wyzszym poziomie niz nasza, dys-
ponujacej technologia, ktora nawet nasza wydaje si¢ miec juz w zasiggu
reki. A zatem problem ogladamy teraz z dwoch stron, dlatego wiasnie
w centrum znajduje sig znak granicy, ktory stanowi dynamiczne centrum
przekladu miedzyswiatowego. Wyobrazenie momentu przejscia jako
wymiany i dostgpu, czyli interfejsu, wspomaga okreslenie tozsamosci

19 P. Mclaughlin, Anarchism and Authority: A Philosophical Introduction to Classical Anarchism,
Farnham 2012, s. 32.

20 A technologia nie ogranicza si¢ do technologii informatycznych. Zrodel i technik
generowania bogatych systemow znakowych, ktore odnosza si¢ do szerokiej gamy
doswiadczeh zmystowych, jest przeciez wiele. W przypadku takich systemow na-
lezaloby mowic raczej o ,,nibyprzestrzeniach” (paraspaces). Bukatman i Klapesik
wérod tych przyczyn i technik wymieniaja: retoryke i propagande, fikcje, halucy-
nagcje narkotyczne, alternatywne linie czasowe, schizofrenie. Sam termin paraspace,
jak zauwaza Bukatman, zdefiniowal Samuel R. Delany — S. Bukatman, Terminal Iden-
tity: The Virtual Subject in Postmodern Science Fiction, Durham 2002, s. 157; S. Klapcsik,
Liminality in Fantastic Fiction. A Poststructuralist Approach, Jefferson 2012, s. 161-165. Co
charakterystyczne, nibyprzestrzenie odczuwane sa konsekwentnie jako zagrozenie.

21 N. Bostrom, Are You in a Computer Simulation?, dz. cyt., s. 20. Istotnym kontrapunktem
dla tej koncepdji jest oczywiscie teoria symulakrow Jeana Baudrillarda (J. Baudril-
lard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krolak, Warszawa 2005).
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w potencjalnym multiwersum, w ktorym znaki autentycznosci poszcze-
golnych swiatow sa wprawdzie zatarte, ale zycie bez $wiadomosci ich po-
tencjalnosci uznawane jest za niepetne. Dostepnos$c nie oznacza tu tylko
punktow przecigcia Swiatow, wiaze sie takze z mozliwoscia przekraczania
granic.

Poniewaz mozliwe $wiaty literatury fantastycznej to Swiaty tekstowe,
o konfiguracji $wiatow decyduje przyjety model narracji. Najtrudniej-
szy przypadek to narracja pierwszoosobowa, w ktorej energia jest spo-
zytkowana na autentyfikacje aktualnego S$wiata bohatera-narratora’,
budujacego swoj autorytet wewnatrz wlasnego prywatnego $wiata. Auto-
rytet ten zdobywany jest dzigki nawigzaniu do sprawdzonych schematow
retoryczno-poznawczych, czyli przez kombinacje powsciagliwosci (topiki
skromnosci), pewnosci siebie, zakotwiczania informacji*® oraz retoryki
formy (co Ian Watt nazwal ,realizmem formalnym”**). Swiat aktualny
zyskuje na wyrazistosci dzigki szczegdlowosci, roznorodnosci posrednich
zrodel i ich wiarygodnosci, a takze dzigki wiarygodnosci samego bohatera
i odwolaniu do schematycznych (,,normalnych”) form narracji pierw-
szoosobowej. Narracja ta nie oferuje jednak tak wyraznych napie¢, ktore
mozna by wykorzysta¢ w konstruowaniu znaczeniotworczych interfej-
sow. Wciaz pozostajemy we wnetrzu prywatnego §wiata postaci.

Z odmienng sytuacja mamy do czynienia, gdy narracja eksponuje
podmiotowy $wiat zyczeh i fantazji, ale zachowuje rowniez zewnetrzny
punkt widzenia. Za przyktad niech postuzy stynna nowela Philipa
K. Dicka Przypomnimy to panu hurtowo. Pierwsze zdanie ,, Obudzif sie... i za-
2

pragnal Marsa”? jest sensowne takze w $wiecie odniesienia fikcji (czyli
w przyblizeniu w ,,naszym” $wiecie), a jednak przy zalozeniu konwen-
¢ji fantastycznonaukowej moze ono znaczyc takze: che¢ objecia Marsa

w posiadanie albo snucie realistycznych planow podrozy na Czerwona

22 M. Glowinski, O powiesci w pierwszej osobie, w: tenze, Narracje literackie i nieliterackie, Kra-
kow 1997.

23 P. Hamon, Ograniczenia dyskursu realistycznego, przel. Z. Jamrozik, ,,Pamigtnik Literacki”
1983,z 1,s.237.

24 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, Warszawa 1973.

25  P.XK. Dick, Przypomnimy to panu hurtowo, przet. B. Jankowiak, w: Droga do Science Fiction 3:
od Heinleina do dzisigj, red. J. Gunn, Warszawa 1987, s. 378.
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Planete. Dick umiejetnie rozgrywa to wahanie, wykorzystujac takze nie-
jednorodnosc punktu widzenia i rozmywajac granice miedzy rozstrzyga-
jacym glosem narratora a mowa pozornie zalezna: ,,OczywisScie nie miat
najmniejszych szans. Wiedziat o tym, nawet gdy oddawal si¢ marze-
niom. Swiatlo dnia, zwyczajne domowe odglosy, zona czeszaca sig przed
lustrem — wszystko sprzysieglo sie, by wypomina¢ mu, kim jest”?¢. Dick
wprowadza takze zamieszanie zwigzane z wieloznacznoscia metafory,
w tym przypadku ,,sprowadzi¢ kogos na ziemig”*’.

Cala nowela Philipa K. Dicka jest oparta na grze z potrzeba stabili-
zacji Swiata aktualnego fikcji, rozgrywanej w trojkacie podmiotowych
Swiatow Quaila, jego antagonistow oraz narratora. Centralne miejsce zaj-
muje pytanie: czy mozna zastapi¢ rzeczywisto$¢ symulacja?

Mozliwosc wprowadzenia zewnetrznej perspektywy, takze tej stlu-
mionej w personalnej sytuacji narracyjnej, oferuje wieksze napiecie in-
terpretacyjne. Mozna by stad wysnuc¢ wniosek, ze $wiaty alternatywne
w fikcji fantastycznonaukowej stuza problematyzacji doswiadczenia inte-
lektualnego. Jesli tak fatwo poddajemy sig iluzjom, jesli tak fatwo oszukac
nasze zmysly, to czy intelekt i wyobraznia nie moga by¢ ozywiane przez
wzbogacenie przestrzeni wymiany? Pytanie ,,czy zyjemy w rzeczywistoSci
symulowanej?” jest bezproduktywne bez mozliwosci jego wykorzystania.
Podobnie jak w przypadku wyobrazni apokaliptycznej funkcje interpreta-
cyjna pelni zaprojektowany nadmiar. Projektujemy koniec $wiata i inne
$wiaty, by umiescic siebie ,,tutaj i teraz”, czyli w samym srodku’®, by byc
zarazem w centrum i na zewnatrz, przezywac i zrozumiec.

26 Tamze.

27  Podobnie jak w klasycznym wykladzie Samuela R. Delany’ego, w ktorym odwo-
luje sig do przykladowego zdania ,,Jej $wiat eksplodowal”. S.R. Delany, Science Fic-
tion and ,Literature” — or, The Conscience of King, w: tenze, Starboard Wine, Middletown
2012, s. 68 (oryg. wyd. w 1984 r.).

28 ,In the middest” — F. Kermode, The Sense of an Ending: Studies in the Theory of Fiction with
a New Epilogue, Oxford 2000, s. 7-8.
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Cyberprzestrzen

William Gibson w powie$ci Neuromancer, definiujacej konwencje
cyberpunku, kreuje spolaryzowane i zhierarchizowane multiwersum:
na jednym biegunie znajduje sig¢ przestrzeh materialna, ktorej przypi-
suje sie walor podstawy?’, na drugim za$§ — odciele$niona nibyprzestrzen
mentalna cyberprzestrzeni. ,Kartezjahska dychotomia umyst/ciato zo-
staje zmaksymalizowana, gdy kowboje konsoli, gardzacy «migsem»,
spedzaja wigkszosc zycia jako zdigitalizowane wersje wlasnych umy-
stow” — pisze Janeen Webb*. Dyskurs ten formuluje podstawowa roz-
nice miedzy hardware a software. Umyst jest informacja, co wiecej — $wiat
jest informacja (software) wymagajaca nosnikow i narzedzi przetwarzania
(hardware). Funkcje ttumacza i posrednika pelni interfejs. Opozycja ciato —
umys! stanie sig klisza, po ktora chetnie siggac beda kolejni tworcy, takze
ideologowie transhumanizmu. Cialo staje si¢ poddajaca sig wymianie
platformg, na ktorej umieszczony jest program, czyli umyst'. W kon-
wencjonalnej literackiej realizacji: ,,Moje cialo spoczywalo gdzie$ tam,

w Cotomou, i odbywalo przymusowe lezakowanie”3?.

Cyberprzestrzen jest w ramach tego dyskursu sfera ekspansji, w kto-
rej cybernauta staje si¢ odkrywca i kolonizatorem cyberprzestrzeni®,
podobnie jak niegdy$ fantastyczny astronauta zmierzal tam, gdzie nie
stanefa dotychczas ludzka stopa (,,where no man has gone before”**).
Cyberpunk nie snuje jednak opowiesci o dematerializacji ludzko-

29  J. Webb wpisuje te kreacje w dluga tradycje dematerializacji czlowieka, rozdziele-
nia ciata i duszy (umystu). Wskazuje na antyczne zrodta tej tradycji, pozniej meta-
foryzowane. Schemat ten nakfada sie na techniki dematerializacji: portret Doriana
Graya odwolyje si¢ do ,,weird” — mowi o duszy, Jekyll/Hyde — do psychoanalizy
poprzez uwolnienie Id. J. Webb, Cyberspace: The Moral Dimension, w: Space and Beyond: The
Frontier Theme in Science Fiction, red. G. Westfahl, Greenwood 2000.

30 , The cartesian mind/body dichotomy becomes absolute when console cowboys,
who despise ,the meat’, spend most of their lives as downloaded digital versions of
their mental selves”. J. Webb, dz. cyt., s. 164.

31 N. Bostrom, Are You in a Computer Simulation?, dz. cyt., s. 21.

32 M. Przybylek, Gamedec. Granica rzeczywistosci, Warszawa 2004, s. 13.

33 S. Klapcsik, Limindlity in Fantastic Fiction, dz. cyt., s. 111. B. McHale, Constructing Postmo-
dernism, New York 1992, s. 248-250.

34  Zczolowki serialu Star Trek (1966—1969) i jego pochodnych.
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Sci lub elity, wrecz przeciwnie — jest naturalizmem?®. Cielesno$¢ upor-
czywie powraca, eksponowana w trzech aspektach: po pierwsze jako
to, co odrzucone — obraz §wiata, z ktorego chca uwolnic sige ,,kowboje
cyberprzestrzeni” zdominowany jest przez rozklad i brzydote; po dru-
gie — w interfejsie, ktorego wizualizacja budzi konotacje erotyczne®®; po
trzecie — w samej cyberprzestrzeni. ,,W wirtualnym $wiecie ciafa nie sa
wiec zbedne — zbedny okazuje sig ich biologiczny wymiar. Wyglad od-
grywa tu olbrzymia role i wlasnie dlatego jest on w pelni projektowany”
— pisze Grazyna Gajewska, ,awatar” oznacza przeciez ‘wcielenie’. Cy-
berprzestrzeh opiera si¢ na symulacji do$wiadczeh zmystowych, gtow-
nie wzroku i dotyku. Kod kolorystyczny i luminescencyjny (jasnosc
— czytelnos¢, zrozumialos¢; czerwony — cieply) dominuje nad caloscia
spolaryzowanej przestrzeni. Cyberprzestrzeh postuguje si¢ znajomym
uporzadkowaniem, nasladuje porzadek metropolii*®. Wreszcie — symu-
lacja nie wylacza doznania bolu®*. Najdosadniej te zasade wirtualnego

35 Ch. Den Tandt, Cyberpunk as Naturalist Science Fiction, ,,Studies in American Naturalism”
2013, nr 1.

36  Jesli siggac po przyklady ekstrawaganckie, to nasuwa si¢ film Davida Cronenberga
eXistenz (1999). Cielesnosc i seksualnos¢ interfejsu prowokuje takze psychoanality-
kow, szczegolnie spadkobiercow mysli Lacana. Podejrzliwo$¢ wobec opozycji cy-
berprzestrzeni (ktora ma w oczywisty sposob charakter znakowy odczuwany jako
sztuczny, wirtualny) i cielesnosci odczuwanej z kolei jako to, co ,,dane”: ,,Cyber-
space, then, is an informational space in which the data are already present, and
just wait for us to reveal them. This makes cyberspace a realm of immaterial data
that exists independently of the computers and networks, of the hardware, the
software, and the human wetware” — A. Nusselder, Interface Fantasy: A Lacanian Cy-
borg Ontology, Cambridge 2009, s. 26. Klapcsik: ,,A fundamental condition for esta-
blishing virtual reality is the loss of boundaries between man and the machine, that
is, interactive connection and unimpeded information flow between the user and
the computer: a relationship that vaguely resembles sexual intercourse”. Klapcsik,
dz. cyt., s. 142.

37  G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgow, Poznah 2010,
s. 191, 193.

38 W. Gibson, Neuromancer, przel. P. Cholewa, Warszawa 1992, s. 43, 53.

39 Byt moze najbardziej pouczajaca jest tutaj ewolucja holodecku ze wspomnianego
juz serialu Star Trek, poczawszy od drugiej inkarnacji, czyli Star Trek: The Next Genera-
tion. Holodeck stuzy! poczatkowo jako sala treningowo-rozrywkowa, potem jed-
nak zaczynal si¢ usamodzielnia¢ az do wymiarow alternatywnego $wiata, ktory
oddzialywal na $wiat podstawowy. Konieczne okazalo si¢ wprowadzenie ,,proto-
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wzmocnienia cielesnosci sformutowat Jacek Dukaj w mikropowiesci Ir-
rehaare*, jednej z nielicznych rodzimych realizacji konwencji cyberpunk.
Sekwencje scen otwierajacych Irrehaare wypelnione sa opisami fizycznego
cierpienia. Wkrotce $wiat gtownego bohatera stabilizuje sig¢ jako §wiat
symulowany.

Cyberpunk jest tez reprezentacja doswiadczenia szalehstwa tech-
nologicznego wzmocnienia*', cyberprzestrzeh to przeciez ,zbiorowa
halucynacja”, w ktorej odciele$nienie wiaze sie z utrata autentyczno-
Sci (oryginatu) i realnosci. ,,Niesamowicie szybki strumieh narracji”*
w polaczeniu z metaforyzacja nie pozwalaja na odseparowanie §wiata fik-
cyjnego od materii jezyka. Neuromancer powraca nie tylko dzigki przeko-
nujacej i wplywowej kreacji cyberprzestrzeni czy ideologii ,,hakerskiej”,
ale takze dzigki jednemu z najbardziej adorowanych przez czytelnikow
inicjow w science fiction: ,,Niebo nad portem miato barwe ekranu monitora

nastrojonego na nieistniejacy kanal”*.

Obie przestrzenie — metropolia i cyberprzestrzeh — sa wspolza-
lezne, wzajemnie sie definiuja, mechanizmy przenikania sa zeSrodko-
wane wlasnie w interfejsie jako narzedziu redefinicji. Obie sa poznawczo
wszechogarniajace: $wiat podstawowy moze funkcjonowac bez cyber-

kolow bezpieczenstwa” (safety protocols) blokujacych to oddzialywanie. Protokoty te
prowokowaly jednak do eksperymentow, a tez czgsto ulegaty awariom. Holodeck
przekroczyt bariere projekeji, stal sig programem uruchamiajacym alternatywny
wymiar, a istoty go zamieszkujace mialy charakter sztucznych inteligencji, zbudo-
wanych na podstawie ,,fotonowej”; przez holodeck odby? sie nawet kontakt z ob-
cymi w epizodzie Bride of Chaotica! (serial Star Trek: Voyager). Zob. takze: Th. Richards,
The Meaning of Star Trek, New York 1997, s. 108.

40  J. Dukaj, Irrehaare, w: tenze, W krqju niewiernych, Warszawa 2000.

41 I Csicsery-Ronay, Cyberpunk and Neuromanticism, w: Storming the Reality Studio: A Casebook of
Cyberpunk and Postmodern Science Fiction, red. L. McCaffery, Durham 1992, s. 189, 192.

42 Tamze, s. 192.

43 , The sky above the port was the color of television, tuned to a dead channel”.
Warto przywolac wersje oryginalna ze wzgledu na ten drobny szczego! — tatwo
nam (osobom pamietajacym telewizje analogowga) przywola¢ z pamieci hipno-
tyzujacy szum na ekranie telewizora ,,ustawionego na martwy kanal”. Co wiecej,
jesli przypomnimy sobie stynne sceny z filmu Poltergeist i polaczymy ze sfor-
mulowaniem dead channel, to pierwsze zdanie wywoluje groze. ,,Monitor” obecny
w przekladzie thumi te skojarzenia.
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przestrzeni, a czZlowiek zamkniety w cyberprzestrzeni nie musi byc tego
Swiadomy i moze traktowac ja jako §wiat podstawowy. To jednak ener-
gia generowana w Swiecie podstawowym zasila przestrzeh mentalna,
pozorng, czyli cyberprzestrzen, ktora funkcjonuje jako odcielesniona. Ta
druga jednak jest motorem powiesciowej akcji (podobnie jak w popu-
larnej serii Matrix). Janeen Webb wskazuje — przy okazji omawiania pro-
blemu interfejsu — na odwrocenie znaczenia popularnego wyrazenia to
plug-in (‘podiaczyc sie’), na odwrocenie przyczynowo-skutkowe. Wyra-
zenie to pierwotnie oznaczalo podlaczenie urzadzenia do zrodla ener-
gii, a zaczglo oznacza¢ podiaczenie do struktury nadrzednej. Narodzit
sie cyborg, twor dwuznaczny, dwukierunkowy: ,,[...] a third, media-
ted cyborg, emerges through the deliberate physical interface between

‘plugged-in’ humans and computer networks”*.

Zagadnienie sztucznej inteligencji ma wigc wymiar zarowno ontologiczny, jak
i antropologiczny. W pierwszym przypadku chodzi o spekulacje, czy mozna
stworzyc¢ sztuczng inteligencje [...]. Wymiar antropologiczny, czy raczej juz po-
stantropologiczny, dotyczy relacji podmiot — przedmiot”

— slusznie zauwaza Grazyna Gajewska*’. Po uwzglednieniu omawianej
tutaj perspektywy mozna wzbogaci¢ te uwage o dynamike konfliktu
Swiatow — ich dominacji, zawierania i przenikania, kontroli za pomoca
dystrybucji informacji.

Warto w tym miejscu przypomniec etymologiczne zrodto pojecia
»cyberprzestrzen” (cyberspace), ktore uleglo znaczacemu zatarciu. Stowo
to, zbyt czesto bezrefleksyjnie przejmowane i powielane, nie jest prze-
ciez niewinne. Etymologicznie odnosi si¢ do cybernetyki, czyli nauki
o sprytnym (ukrytym) sterowaniu*®. Zatarcie etymologii wida¢ w nad-
produktywnosci przedrostka ,,cyber”. Wraz z kolejnymi uzyciami zatraca
sie — zupelnie jak w przypadku ,,utopii” — etymologiczna wieloznacz-
nosc tego stowa. Nie dziwia nas ztozenia: cyberkultura, cyberkosciot, cy-

44 J. Webb, Cyberspace: The Moral Dimension, dz. cyt., s. 164.

45 G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie, dz. cyt., s. 177.

46 Gr. kybemetes (kvBepving) to ,sternik’, ,zarzadca’, stad np. polskie stowo guberna-
tor oraz angielskie government.
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berlibertarianizm, cyberetyka, cyberwolnosc...*. Cyberprzestrzen, jako
stowo i jako topos, powtarza wigc tak historig utopii, jak cybernetyki.
Kontroler pozostaje ukryty, niedosiezny dla istot zamknietych w syste-
mie. Sam system zaklada jednak jego istnienie, gotow do wypelnienia
tego punktu kontroli jako interpretacji etymologicznej, demiurgicznej*.
Raz uruchomiona logika metasystemow nie pozwoli sig zatrzymac, wio-

dac zadziwiajaco prosta droga ku , kulturowej paranoi”*’.

Cyberpunk kojarzony jest z wizja korporacyjnej aglomeracji®,
sztuczng inteligencja i elitarnym dostgpem do cyberprzestrzeni. Ale oto
w antologii zatytutowanej po prostu Cyberpunk, z ambicjami do podsu-
mowania historii tej konwencji, pojawia sie humoreska, ktora stanowi
zadziwiajace skrzyzowanie nowoczesnej historii skoncentrowanej na tech-
nologii transhumanistycznej i klasycznej opowiesci grozy, czyli The Jack Ke-
rouac Disembodied School of Poetics Rudy’ego Ruckera®'. W skrocie: jest to historia
uniwersyteckiego wyktadowcy, ktory spotyka na swej drodze wirtualnego
Kerouaca, skonstruowanego na podstawie biograficznego wzorca osobo-
wosci i tekstow literackich. Rucker rozgrywa podstawowe punkty zwrotne
w charakterystyczny minimalistyczny sposob. Przede wszystkim narracja
pierwszoosobowa redukuje wiedzg do jednego umystu (owego wykta-

47  Konkurencja jest jednak silna w postaci przedrostkow ,,e-” (od ,elektroniczny”)
oraz ,techno-".

48 Mechanizm ten Hannah Arendt okregla jako ,,bledne koto legislacji” — H. Arendt,
O rewolucji, przel. M. Godyh, Krakow 1991, s. 162. Cybernetyke do rozwazah
o konstrukeji spoteczehstwa przenosi socjocybernetyka, a potem teoria systemow
spotecznych. Sociocybernetics: Complexity, Autopoiesis, and Observation of Social Systems, red.
F. Geyer, J. van der Zouwen, Westport 2001. Historig ,,zwrotu informatycznego”
w kontekscie cybernetyki zajmujaco omawia, w formie popularnonaukowej, Ja-
mes Gleick: The Information: A History, A Theory, A Flood (rozdz. 8: The Informational Turn),
London 2011.

49  Zob. zwlaszcza: M. Fenster, Conspiracy Theories: Secrecy and Power in American Culture, Min-
neapolis 1998 (tu rozdziat Conspiracy Theory as Play); T. Melley, Empire of Conspiracy: The
Culture of Paranoia in Postwar America, Cornell 2000; P. O’Donnell, Latent Destinies: Cultural
Paranoia and Contemporary U.S. Narrative, Durham 2000. O ,,paranoicznej grze” pisze
takze Gajewska, Arcy-nie-ludzkie, dz. cyt., s. 185.

50  Glownie dlatego cyberpunkiem zywo zainteresowani sa marksisci.

51  Nowela opublikowana zostala po raz pierwszy w 1982 r., pamigtanym przez mito-
$nikobw cyberpunku dzigki filmowi Blade Runner (rez. R. Scott), ktory wespot z Neuro-
mancerem okreslit poetyke konwencji.
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dowcy). Wybor pad! na te narracje jako najtrudniejsza do autentyfikacji.
Percepcja opisywana jest z jednego punktu widzenia, kazda modyfikacja
powoduje zmiany w koncepcji catej rzeczywistoSci. Tak jak wprowadzenie
elementu wykraczajacego poza odczuwang norme wprowadza dylemat:
czy ten element to efekt deformacji czy przetamanie struktury prowadzace
do koniecznej reinterpretacji $wiata-przestrzeni?

Zawezenie to rownowazone jest przez rozlegla siec odwolah inter-
tekstualnych. Narracja przesycona jest budujacymi niepokoj aluzjami,
pobudza czytelnicze wahanie miedzy rozpoznaniem rzeczywisto$ci sy-
mulowanej a rozpoznaniem autoironii: ,,I was supposed to be a mathe-
matician and he was supposed to be a physicist. His fantasy was that

?52 W zatoze-

I would help him develop a computer theory of perception
niu niepewnos¢ zmystowego do§wiadczenia bohatera-narratora podzie-
lic powinien odbiorca. Decyzje podejmowane sa w charakterystycznym
»cyfrowym” trybie: akceptuje lub nie, falszywe lub prawdziwe. Poten-
¢jalnie falszywa percepcje powodowac moze sugestia modyfikacji odczu-
wania rzeczywistosci za pomoca uzywek®’. Wskaznikiem jest materialny
(retro)interfejs: kontakt z inna rzeczywistoScia odbywa sie za pomoca
interfejsu®*, ktory postuguje si¢ alternatywa cyfrowa: co$ istnieje lub
nie istnieje, jest wlaczone lub wylaczone, a wreszcie — jest materialne
lub niematerialne®. Soul-player, ktory generuje wirtualna postac pisarza,
przypomina staroswiecki magnetofon, ale jego interfejs ogranicza si¢ do
wlacznika on/off. Staro§wieckie wydaje sig ,,twarde”, czyli mniej inteli-
gentne, mniej niezalezne. Kartezjahski (w rodowodzie) demonizm jest
tu przywolany przez analogie do historii o duchach, a Karla — literaturo-

52 R. Rucker, The Jack Kerouac Disembodied School of Poetics, w: Cyberpunk. Stories of Hardware, So-
ftware, Wetware, Evolution and Revolution, red. V. Blake, Portland 2013, s. 273.

53 Rucker jest pilnym czytelnikiem prozy Philipa K. Dicka. Co zabawne, w tytule
eseju pojawia sig sugestia nawiedzenia przez ducha Dicka. R. Rucker, Haunted by Phil
Dick, w: tenze, Collected Essays, Los Gatos 2012.

54  Interfejsy pojawiaja sie takze w nietypowych kontekstach, np.: ,Ringing Karla’s
bell felt like reaching in through a waterfall, like passing through an interface”.
R. Rucker, The Jack Kerouac Disembodied School of Poetics, dz. cyt., s. 273.

55  D. Cavallaro, Cyberpunk and Cyberculture: Science Fiction and the Work of William Gibson, Lon-
don — New Brunswick 2000, s. 148.
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znawczyni, ktora skonstruowala ducha Kerouaca — okreslana jest konse-
kwentnie jako wiedzma (witch)®¢.

Nic wigec dziwnego, ze Rucker odwoluje sie takze do fabularnego
schematu horroru, zgodnie z opisem Noéla Carrolla — mamy tu faze roz-

poznania, a nastepnie ,faze potwierdzenia”’

7 gdy Kerouaca zauwaza
rowniez zona bohatera-narratora. Horror takze doprowadza do zderzenia
wykluczajacych sig lub skonfliktowanych $wiatow, moze wiec docho-
dzi¢ do interakcji horroru i cyberpunku na poziomie konwencji, kto-
rej znakomitym streszczeniem jest formuta ,,ducha w maszynie” (ghost in
a machine). Do$wiadczenie granicy miedzy materialnoscia a odcielesnie-
niem wzbudza wiec emocje i skojarzenia odnoszace si¢ do konwencji li-
teratury i filmu grozy, w ktorym reakcja na pobudzanie duchowosci jest
ekspozycja nawiedzenia niszczacego synchronizacje miedzy cielesnoscia
a umysfem, sugerujacego degeneracjg obu.

Bohater-narrator opowiadania Ruckera jest juz uksztaltowany jako
milosnik prozy autora W drodze. Pisarz zjawia sig w takiej wlasnie postaci
dzigki jego wiedzy, a sam Kerouac z kolei, ten oryginalny, nazywany
jest ,,zabojca umystow” (mind-assassin). Opozycja software — hardware w ra-
mach dominujacego wariantu dyskursu cyberpunkowego przekfadalna
na opozycje umyst — ciato zapowiada przekroczenie granicy miedzy zy-
ciem a $miercig, a przedtem — granicy miedzy sztucznym a biologicz-
nym (naturalnym)*®. Tekst tworzy zatem wielopoziomowa konfiguracje
czynnikow zdolnych do produkowania zamknietych §wiatow podmio-
towych. ,Isn’t there any way out? [...] Any way into Nothingness?”
— pyta bohater opowiadania Ruckera, dostrzegajacy krzyzowanie i za-

56  Wielu krytykOw uznaje pierwszehstwo noweli Vernora Vinge’a True Names (1981)
w wizualizacji cyberprzestrzeni, np. Janet Abbate, True Risks? The Pleasures and Perils
of Cyberspace, w: Science Fiction and Computing: Essays on Interlinked Domains, Jefferson —
London 2011; M. Bould, Reflections on Cyberpunk, w: A Companion to Science Fiction, red.
D. Seed, Malden — Oxford 2005.

57  N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczu¢, przet. M. Przylipiak, Gdansk 2004.

58 W strong dominacji konfigurowalnosci i dyspozycyjnosci wszelkich fizycznych
ukladow, do ktorych odwoluje sie obieg informacji. Pouczajaca jest tutaj ewolucja
rozumienia stowa wetware, spopularyzowanego wlasnie przez Ruckera. Dla Ruckera
oznaczalo ono informacje, ktorej nosnikiem jest materiat biologiczny, pozniej —
ludzi, personel.
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petlenie Swiatow. Dzigki ,,zanurzeniu” w oczach wirtualnego Kerouaca
narodzil sie pisarz i tenze tekst. W domysle — najpelniejszy i ostateczny
sposob istnienia §wiatow stanowi ich konfrontacja i rekonfiguracja. Aby
tego dokona¢, wymagany jest jednak podmiot, ktory istnieje pomiedzy
tymi $wiatami, dotkniety problemem ,,trans§wiatowej tozsamosci” oraz
dysponujacy szansa dostgpu do innych poziomow rzeczywistosci (albo
jest posrednikiem dostepnosci)®’.

59  S.Klapcsik okresla trzy typy postaci do tego zdolnych: zarzadce, konstruktora i po-
droznika. S. Klapcsik, dz. cyt., s. 131.
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Jezyki sztuczne w fantastyce naukowej

Jak szacuja badacze, istnieje ponad 900 w pelni opracowanych je-
zykow sztucznych (uniwersalnych, filozoficznych i pomocniczych)'.
Rodza sige one z roznych potrzeb, czasem z nieufnosci wobec jezykow
naturalnych, czasem z checi ulatwienia komunikacji. Na ich tle jezyki
fikcyjne, czyli oryginalnie zaprezentowane w ramach literackiej fikcji,
na pierwszy rzut oka wypadaja blado®. A jednak, fikcja jako srodowi-
sko tworzenia znaczeh wprowadza na tyle istotne modyfikacje, ze jezyki

1 A. Okrent, In the Land of Invented Languages: Esperanto Rock Stars, Klingon Poets, Loglan Lovers,
and the Mad Dreamers Who Tried to Build A Perfect Language, New York 2009. Terminologia
jest jednak niestabilna. W anglojezycznym piSmiennictwie naukowym i popular-
nonaukowym pojawia sie wiele okreslen synonimicznych: constructed, invented, plan-
ned, engineered. U nas dominuje termin jezyk sztuczny, podczas gdy w angielszczyznie
przymiotnik artificial w tym znaczniu pojawia sig rzadziej (zob. np. P.O. Bartlett,
haslo Artificial Languages, w: Concise Encyclopedia of Languages of the World, Oxford 2009,
s. 75-78). Poza tym pozostaje problem okreslenia stopnia sztucznosci. Niewatpli-
wie bowiem istnieje wyrazna roznica chotby migdzy systemem Wilkinsa a espe-
ranto. Dodatkowe watpliwo$ci moga dotyczyc sformulowania ,,jezyk w pelni
opracowany”. Wiele z jezykow tak oznaczanych posiada jedynie kilkaset stow, za-
rys gramatyki i uproszczony zapis fonetyczny. Trudno tez policzy¢ jezyki sztuczne
tworzone hobbystycznie, posiadajace najczesciej zaledwie jednego uzytkownika
(tworce).

2 Stephen Cain i Tim Conley wymienili (w 2006 r.) okolo 300 jezykow fikcyjnych,
wsrod ktorych zdecydowang wigkszosc stanowia jezyki wymyslone na potrzeby
fantastyki. Podstawowa trudnosc polega na tym, ze wiele z nich funkcjonuje je-
dynie jako nazwa i ulotne wrazenie obcosci — T. Conley, S. Cain, Encyclopedia of
Fictional and Fantastic Languages, Greenwood 2006. Ria Cheyne proponuje terminolo-
giczne rozroznienie na constructed language (jezyki sztuczne niefikcyjne) oraz created
language (jezyki sztuczne fikcyjne), co nie wydaje sie mozliwe do prostego przeto-
zenia na potrzeby rodzimej terminologii. R. Cheyne, Created Languages in Science Fiction,
,Science Fiction Studies” 2008, nr 3, s. 386.
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skonstruowane i przedstawione w jej granicach funkcjonuja zupet-
nie inaczej niz jezyki niefikcyjne. Z punktu widzenia badacza literatury
sama idea jezyka sztucznego wraz ze sposobem jej wprowadzenia i ujecia
w fikcji fabularno-narracyjnej sa z pewnoscia wazniejsze niz ,,stan posia-
dania” konkretnego kodu (zasobu stow, zasiegu regut gramatycznych).

Historie jezykOw sztucznych omawiano juz wielokrotnie?, wiec
skupie sie raczej na kategoryzacji i naukach z niej ptynacych.

Ze wzgledu na intencje oraz zaplanowane w tych intencjach funk-
¢je jezykOw nienaturalnych wyodrebnia sie zazwyczaj jezyki: uniwer-
salne, filozoficzne, pomocnicze oraz ideologiczne. Kategorie te nie sa
rozfaczne. Co ciekawe, kategoryzacja ta pokrywa si¢ z grubsza z histo-
ria jezykow sztucznych. Poczatkowo przewazaly filozoficzne, w XIX w.
wypierane byly przez jezyki pomocnicze, a dzi§ — glownie ze wzgledu
na uznanie nieuchronnej ideologizacji jezyka — dominuja kody jedno-
znacznie ideologiczne.

Wsrod motywagji jezykow filozoficznych najistotniejsza jest na-
prawa istniejacych jezykow naturalnych, ktore — w tym Swietle — przy-
pominaja naturalne kleski zywiotlowe*. Przejawiaja bowiem sktonnosc
do niekontrolowanego, chaotycznego rozrostu objawiajacego sig nad-
miarem wyjatkow, niekonsekwencja oraz nieczytelnoscia (w homonimii
i synonimice). Glownym winowajcga, z perspektywy ,,melioratorow”,
jest brak racjonalnego projektu (,,lack of conscious design™?). Filozofo-
wie tworzyli wigc od podstaw jezyki we wlasnym mniemaniu doskonate.
Wigkszosc jezykow apriorycznych ma wiasnie ,,filozoficzny” charakter.

Arika Okrent powstanie pierwszego rozwinigtego jezyka niena-
turalnego datuje na XII w. Wowczas zakonnica Hildegard von Bingen

3 Odsylam przede wszystkim do ksiazek: U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego,
przel. W. Solinski, Warszawa 2002; A. Okrent, dz. cyt.; M. Jurkowski, Od Wiezy Ba-
bel do jezyka Kosmitow: o jezykach sztucznych, uniwersalnych i migdzynarodowych, Biatystok 1986.
Wszystkie wymienione ksiazki maja charakter popularnonaukowy i posrednio
wskazuja na zywotnos¢ problematyki i zjawiska. Stanowia przy tym ulamek pi-
$miennictwa poswigconego jezykom sztucznym.

4 , Looked at from an engineering perspective, language is kind of a disaster” — pisze
Arika Okrent, dz. cyt., s. 11.
5 Tamze.
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powolata do zycia Lingua Ignota®. Od tego czasu, zadziwiajaco czesto, je-
zyki ,filozoficzne” dazyly do stworzenia przejrzystego i przewidywal-
nego systemu. Systemy te nie byly pomyslane jako globalne, te funkcje
powinna byla spelnia¢ wowczas facina. Jezyki filozoficzne dazyly do
bezposredniego nazywania rzeczy, do odbudowania intymnego i jed-
noznacznego zwiazku miedzy sfowem a rzecza. Wyrazaly idealizujaca
tesknote za utraconym fadem. W tym kontekscie zawsze pojawia sig bi-
blijna historia budowy wiezy Babel i tesknota za jezykiem ,,pierwszym”
— jezykiem Adama’. Historie wiezy Babel najczesciej pojmuje sie jako
grzech uzurpacji i pychy, ktore symbolizowa¢ miala niebosigzna kon-
strukcja. ,,Pomieszanie jezykow” bylo kara. Jak jednak przypomina Es-
ther Schor®, jezyk w tej opowiesci jest istotny od samego jej poczatku,
poniewaz gtowny grzech budowniczych stanowita ambicja samonazwa-
nia i samoodniesienia. Potrzeba zagarnigcia Boskiego punktu widzenia
bylaby wowczas wtorna.

Charakterystycznym rysem jezykow ,filozoficznych” byta domina-
cja zapisu nad brzmieniem. To do$¢ oczywiste — kody te nie mialy stuzyc
do konwersacji, ale do pelnego opisu rzeczywistosci. Wilkins propono-
wal opis rzeczywistoéci za pomoca tabeli podstawowych zjawisk, ktore
mozna bylo ze soba taczy¢ w celu wygenerowania stowa poprzez wska-
zanie wspolrzednych pozycyjnych w tabeli. Jako dokument owczesnego
pojmowania rzeczywistosci, jako dokument ewolugji filozofii analitycz-
nej system ten si¢ sprawdza. Nikt nie jest go jednak w stanie opanowac
pamigciowo, a jego uzywanie wiazaloby sie z nieustannym positkowa-
niem sie tabelaryczng struktura’. Nawet je$li Wilkins i jemu podobni
stworzyli jezyki jednoznaczne, to byla to jednoznacznosc o charakterze
lokalnym, zaledwie §wiadectwo jasnych zalozen i intencji.

Tamze, s. 10—11.
E. Kulczycki, Zdlozenia filozoficznych jezykow apriorycznych, w: My w wiezy Babel. Migdzy prze-
klenstwem a blogostawienstwem, red. M. Cieszkowski, J. Szczepaniak, Bydgoszcz 2011,
s. 39-50; zob. tez: M. Jurkowski, dz. cyt., s. 12—-14. A. Okrent, dz. cyt. , s. 26.

8 E. Schor, Beyond Translation: The Dream of a Universal Language, ,,Raritan” 2012, nr 1,
s. 81-82.

9 A. Okrent, dz. cyt., s. 64.
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Jesli rzeczy sa wazniejsze od stow, to moze noSmy ze soba wiasnie
rzeczy, a nie slowa — tak do absurdu sprowadzit te zalozenia Jonathan
Swift w opisie wizyty w szkole jezykow Akademii Lagado'®. Ujac rzeczy
bezposrednio mozna rowniez za pomoca znakow ikonicznych, bardziej
bezposrednio niz za pomoca alfabetu. Stad fascynacja zapisem ideogra-
ficznym. Co szczegolnie atrakcyjne, zapis taki pozwolitby na uwolnie-
nie idealnego jezyka od artykulacji, od trudnosci z wymawianiem glosek
idealnego jezyka przez uzytkownikoOw natywnie uzywajacych bardzo
roznych systemow artykulacyjnych''. Prawdziwy znak rzeczy — ,real
character” — powinien oddawac stopien skomplikowania rzeczywistosci.
Wilkins proponowat ciagi facihskich liter na oznaczenie miejsca w ta-
beli. Francis Lodowyck uzy! ciekawszego systemu zapisu, w ktorym znak
miat charakter zlozony, skladal sig z trzonu (radix) i zmiennych akcentow
graficznych'.

Jezyki pomocnicze (auxilliary languages) za swoj gtowny cel obieraja
nie oddawanie prawdy rzeczy, ale przede wszystkim — stworzenie no-
wej platformy porozumienia 0sob roznojezycznych'’. Potencjalna lingua
franca wymagata tatwosci przyswojenia i uzywania. Systemy Dalgarno'*
i Wilkinsa nawet jesli — wedtug owczesnych kryteriow — spelnialy waru-
nek pierwszy (,,filozoficzny”), to nie byly w stanie zdoby¢ jakiejkolwiek
popularnosci'®. Nietrudno jednak zauwazyc, ze jezyki miedzynarodowe,

10 ,Dla zwyczajnych i krotkich rozmow mozna potrzebne rzeczy nosi¢ w kieszeni
i pod pachg, w domu za$ nikomu tego nie brakuje, i pokoje, gdzie gromadzili si¢
mowiacy tym jezykiem, zaopatrzone byly we wszystkie rzeczy potrzebne do tych
kunsztownych rozmow”. J. Swift, Podroze Guliwera, cz. III, rozdziat 5.

11 AR. Smith, Confounding Babel: International Auxiliary Languages, w: From Elvish to Klingon.
Exploring Invented Languages, red. M. Adams, Oxford 2011. Pewnym wzorcem stat si¢
zatem chinski, ,,represented things and ideas rather than words”, s. 20.

12 Tamze, s. 22.

13 U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, thum. W. Solifniski, Warszawa 2002, s. 331.

14 A Okrent, dz. cyt., s. 49.

15  Dlaczego? W ramach anegdoty Arika Okrent wyjasnia: ,,I did what any sensible,
mature language scholar would do. I tried to look up the word for «shit» [...]
To get the word for «shit», I would have to find the concept of shit, which me-
ant I had to figure out which of Wilkins's forty categories of meaning it fell un-
der”, dz. cyt,, s. 38. ,,Cepuhws [w angielskiej uproszczonej transkrypcji — M.M.L.].
A serous and watery purgative motion from he consistent and gross parts (from
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te faktycznie uzywane, wyznaczane byly z pozycji sily. Jezyki naturalne:
facina, w XVIII w. jezyk francuski, dzi$ angielski lub uproszczony an-
gielski, jezyki kreolskie, swietnie sprawdzaly sig i sprawdzaja jako jezyki
pomocnicze'®. Najmniejsza popularnos¢ zdobywaja — jako jezyki po-
mocnicze — zupelnie nowe (aprioryczne) systemy. Znacznie lepiej pod
tym wzgledem prezentuja sie jezyki mieszane (posiadajace elementy ko-
dow apriorycznych i aposteriorycznych), do ktorych naleza esperanto
oraz interlingua'’. W sposob ekonomiczny tacza one czesto powtarzajace
sie (na gruncie europejskim) zasoby stownikowe z nieskomplikowanga
gramatyka. Esperanto odnioslo najwigkszy sukces, choc takze niewspol-
mierny z ambicjami. Zapewne na ten relatywny sukces ztozyl sig tadunek
ideologiczny i idaca za nim otwarto$c'®. Najwigksza jego site stanowi
bowiem spolecznos¢ uzytkownikow'”. Po tym jak Zamenhof skromnie
oglosil si¢ zaledwie inicjatorem ruchu esperanto, a wladcicielami jezyka
uczynil jego uzytkownikow, esperanto miato szanse ewoluowac dzigki
wprowadzaniu poprawek w gramatyce i poszerzaniu stownictwa®.
Dzigki swej aglutynacyjnej konstrukcji esperanto odpowiadato takze,
przynajmniej czeSciowo, potrzebom jezyka filozoficznego. Otwarcie

the guts downward). That's how you say «shit» in Wilkins’s language. By the
time I figured it out, I was too tired to giggle” — tamze, s. 57. Okrent osiaggnela
cel dzigki odkryciu, ze zalezy jej na okresleniu przeciwienstwa wobec okreslenia
,wymioty”.

16  ,Throughout history, languages of empire have served as bridges between spe-
akers of different tongues. [...] successful international languages have been the
languages of the powerful”. A.R. Smith, dz. cyt., s. 18, 24.

17 Sztuczny jezyk ogloszony w 1951 r. przez International Auxiliary Language
Association.

18  Skadinad niechec do fadunku ideologicznego, reprezentowana niegdys przez czgsc
uzytkownikow esperanto, byta podstawa schizmy — A. Okrent, dz. cyt., s. 99.

19 Okrent opisuje pasje spotecznosci skupionej wokol esperanto. W jej sklad wchodza
wielopokoleniowe rodziny ,,rodzimych uzytkownikow esperanto” (s. 84). Z dru-
giej strony, kwestie mozna potraktowac ironicznie, jak zrobit to autor Dictionary of
Made-Up Languages: ,,Esperanto is spoken by somewhere between 200 and 2000000
people, depending on whom you ask and whether they can understand the qu-
estion” — S.D. Rogers, dz. cyt., s. 59. Tuz pod tym nonszalanckim twierdzeniem
tenze autor stwierdzil jednak takze, ze Ludwik Zamenhof byt Bialorusinem.

20 AR. Smith, dz. cyt., s. 34-35.
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ideologicznym jezykiem byt takze volapiik, rozwijajacy sie poczatkowo
rownolegle do esperanto®'.

Jezyki intencjonalnie ideologiczne miaty na celu promowanie okre-
Slonych systemow wartosci, czesto poprzez wykluczenie niechcianych
stow i wyrazeh badz wlaczenie marginalizowanych dotychczas tresci.
Ze wzgledu na wyraziste nastawienie modyfikujace mieszcza sie tu je-
zyki mniejszosci, cho¢ trudno uchwyci¢ granice migdzy zargonem sro-
dowiskowym a jezykiem konstruowanym. Jezyki aprioryczne zazwyczaj
posiadaja w tym zakresie takze przejrzyste intencje, np.: toki pona — za-
wiera wylacznie sfowa o znaczeniu (z zalozenia) pozytywnym?*’, e-prime
usuwa z jezyka angielskiego czasownik to be wraz z jego formami, co —
w zalozeniu — usuwa takze pochopne przenoszenie identyfikacji z po-
ziomu jezyka na rzeczywisto$c?’.

Systemy jezykowe, ktore kategorycznie odcinaly sie od jakiego-
kolwiek ideologicznego podioza, najsilniej zaznaczyly swa obecnosc
w kategorii jezykOw — to niezgrabny termin — ,kosmicznych”*, czyli
systemoOw porozumiewania sig z teoretycznie istniejacymi cywilizacjami
pozaziemskimi, opartych przede wszystkim na podstawowych koncep-
¢jach matematycznych i logicznych. Najstynniejszy z tych jezykow to
lincos*® (skrot od lingua cosmica). Tesknota za jezykiem pozbawionym an-
tropocentrycznych cech pojawila sie oczywiscie takze w literaturze fan-
tastycznonaukowej, ale nie zajela szczegolnie wyroznionego miejsca’,
naturalnie poza wspomniang wcze$niej funkcja fabularnego ,,gadzetu”.

21 Tamze, s. 26-30; U. Eco, dz. cyt., s. 335.

22 A. Okrent, dz. cyt., s. 286.

23 ].D. French, The Top Ten Arguments Against E-Prime, w: More E-Prime. To Be or Not II, red.
P.D. Johnston, D.D. Bourland jr., J. Klein, Concord 1994, s. 82.

24 O takich wlasnie jezykach pisat Marian Jurkowski, przede wszystkim o lincos, na-
zywajac je nawet (jak w tytule ksiazki) jezykiem , Kosmitow”.

25  Lincos zaprojektowal holenderski matematyk Hans Freudenthal, a projekt opubli-
kowal w 1960 r. w ksiazce Lincos: Design of a Language For Cosmic Intercourse. Idea po-
zostaje zywa i rozwijana. Fascynuje ona zwlaszcza astrofizykow, matematykow
i programistow skupionych wokol programow CETI i SETIL. Zob. np. A. Ollongren,
Astrolinguistics: Design of a Linguistic System for Interstellar Communication Based on Logic, New
York 2012.

26  Najslynniejsze wystapienia to matematyczny jezyk w Kontakcie Carla Sagana (poz-
niej takze w ekranizacji) oraz nawiazujacy do solresol jezyk ,muzyczny” w Bli-
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W dystopiach ideologiczny wymiar jezyka ma znaczenie szczegolne.
Zazwyczaj przywoluje sig przy tej okazji — wspomniane juz przeze mnie
— najstynniejsze kody dystopijne: newspeak (Rok 1984) i nadsat (Mecha-
niczna pomarancza). Warto jednak pamieta¢ o roznicach. Newspeak to je-
zyk skonstruowany przez wladze w celu kontrolowania umystow kasty
urzedniczej. Narodzit sie w nastepstwie modyfikacji jezyka angielskiego,
gtownie poprzez awans paralogizmow i paradoksow oraz wprowadze-
nie rygorystycznej sfery leksykalnej, sttumienie stow i wyrazen, ktore
miataby ona zastapic. Jest to zatem system $cisle kontrolowany, prospek-
tywny i ekspansywny. Nadsat natomiast, jako futurystyczny mtodzie-
zowy?” slang, z zalozenia ma zasieg ograniczony. Nie jest skodyfikowany,
nie jest tez kontrolowany z zewnatrz. Tak nadsat, jak newspeak mozna
zdefiniowa¢ nie tylko poprzez zasob stownictwa (bo gramatyka pozo-
staje, bez uszczerbkow, angielska), ale rowniez poprzez $wiatopoglad
uzytkownikow, faktyczny badz zaprojektowany?®.

Fikcja literacka jest szczegolnie wdzigcznym terenem zwigzania ide-
ologicznego wymiaru jezykow skonstruowanych z konkretyzacja prze-

skich spotkaniach trzeciego stopnia. Kodowanie, czyli tworzenie komunikatow, znajduje
przeciez swe odbicie w dekodowaniu. Problemem tym zywo byt zainteresowany
Stanislaw Lem, a swoje przemyslenia najdobitniej wylozyt w Glosie Pana. Czyni to
z charakterystyczna doza sceptycyzmu, konfrontujac ograniczenia poznawcze
czlowieka z przytaczajaca dominacja szumu informacyjnego. Sensowny komuni-
kat moze (moglby) powstac przypadkowo. Wezesniej pisal o tym Borges w eseju
La Biblioteca Total, kreslac historig myslowego eksperymentu, ktory osiagnal status
toposu-twierdzenia o ,,malpach i maszynach do pisania” (zob. np. Circles Disturbed:
The Interplay of Mathematics and Narrative, red. A. Doxiadis, B. Mazur, Oxford 2012).
Borges literacko opracowal ten temat w nowelach Biblioteka Babel oraz Pierre Menard,
autor Don Kichota.

27 ,Nadsat™”, czyli ,nastoletni”. Nadsat skonstruowany zostal w dos¢ prosty sposob
jako import zasobu leksykalnego jezyka rosyjskiego do systemu fonologicznego,
stowotworczego i skladniowego angielszczyzny.

28  H. Jackson, Invented Vocabularies: The Cases of Newspeak and Nadsat, w: From Elvish to Klingon,
dz. cyt., s. 63 in. Artykul Jacksona zawiera interesujacy opis stownika obu jezykow
fantastycznych, ze $wiadomoscia zachwianych proporcji — newspeak funkcjonuje
glownie posrednio, nie znamy zbyt wielu stow i wypowiedzeh (doublethink, cri-
methink, goodthink), domenga nadsatu jest natomiast brawurowa narracja pierwszo-
osobowa. Autor probuje tez odpowiedzie¢ na istotne pytanie: dlaczego Burgess
siegnat po jezyk rosyjski?
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Swiadczenia, ze jezyk wplywa na postrzeganie i rozumienie, a nawet jest
w stanie je ksztattowac i — w efekcie — wplywac na ludzkie zachowanie.
RzeczywistosC zamknietych systemow politycznych realizowala jezy-
kowa kontrole umystow jeszcze przed popularyzacja ,,hipotezy Sapira-
-Whorfa”?. Proza dystopijna, nawet ta niezainteresowana bezposrednio
jezykiem jako obiektem refleksji, w sposob implikowany demonstrowata
istotnos¢ form wyslowienia i zapisu dla formowania mentalnosci i $wia-
topogladu. Dzialo si¢ tak w My Zamiatina oraz w Nowym wspanialym swiecie
Huxleya®. Pamietajmy przy tym, ze nie tylko literatura dystopijna, ale
cafa fantastyka naukowa w sposob konieczny®! zwiazana jest z wyobraze-
niem jezyka jako przedmiotu prezentacji lub jako przedmiotu prezento-
wanego (badz obu jednocze$nie).

Czasem jednak tezy relatywizmu lingwistycznego przybieraja w fan-
tastyce naukowej postac¢ konkretna i szczegolna. W powiesci Samuela
R. Delany’ego Babel-17 (1966) sztuczny jezyk stworzony przez obce
istoty pozostajace w stanie wojny z Ziemia funkcjonuje jako broh zmu-
szajaca uzytkownikow do nieswiadomego szpiegowania na rzecz agreso-
row’”. Tylko fikcja dopuszcza sytuacje, w ktorej jezyk jako glowny temat
pozostaje do kohca bezposrednio nieobecny, nie mamy bowiem w po-
wiesci Delany’ego ani jednego przykladu wypowiedzenia sformutowa-
nego w babel-17. Wiemy, ze kontrolowanie uzytkownika odbywa sie
dzigki zablokowaniu postrzegania i rozumienia wiasnej indywidualnosci
poprzez wyeliminowanie zaimkow osobowych ,ja” oraz ,ty”. Bez za-
imka ,,ja” jezyk przestaje funkcjonowac jako proces symbolizacji, zanika

29 W sferze idei parapolitycznych trop ten pojawit sie u Platona. Z sofokratycznie zor-
ganizowanego ,,idealnego” panstwa filozof wygnat przeciez poetow. Z jezykow
niefikeyjnych testowy charakter mial w intencji tworcy — Jamesa Cooke’a Browna
—loglan. Zob. np. P. O. Bartlett, dz. cyt., s. 76.

30  Scisle matematyczny jezyk znalazt swoj kontrapunkt w zmetaforyzowanym zaszy-
frowanym kodzie koalang w Paradyzji Janusza A. Zajdla.

31 E.S. Rabkin, Metalinguistics and Science Fiction, ,,Critical Inquiry” 1979, nr 1, s. 85.

32 S.R. Delany, Babel-17, New York 1984. Szersze omoOwienie zob.: C. Malmgren,
The Languages of Science Fiction: Samuel Delany’s ,Babel-17”, , Extrapolation” 1993, nr 1;
R. Cheyne, dz. cyt., s. 397-398; Rabkin, dz. cyt., s. 90-91. Krytyka powiesci i idei
jezyka jako broni mentalnej omawiana przez Malmgrena dotyka przede wszyst-
kim mocnej tezy Whorfa o ksztaltowaniu §wiatoobrazu przez jezyk: ,,If there is no
word for it, how do you think about it?”. S.R. Delany, dz. cyt., s. 97.
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metajezykowy samokrytycyzm*® wyrazany w watpliwosciach typu ,,jak
mam to powiedziec¢?” lub ,,chce przez to powiedziec, ze...” itd.

W powiesci Jacka Vance’a Languages of Pao (1958) narzucenie miesz-
kahcom planety Pao przez naukowcow z sasiedniej planety Breakness
(W nastgpstwie przewrotu w fonie monarchii na Pao) trzech jezykow,
profilowanych jako techniczny, militarny oraz kupiecki, zapoczatkowalo
transformacje (wartoSciowana przez inicjatorow jako ,ozywienie™)
struktury spoteczno-politycznej calej planety ze statycznego feudalizmu
w industrialny kapitalizm. Konflikt Swiatopogladow rozgrywany jest
tu jako konflikt lingwistyczny. Dopiero samorzutne powstanie czwar-
tego jezyka jako mieszaniny trzech sztucznych — Pastiche — stworzy per-
spektywy przetrwania planety i jej cywilizacji.

Czesc utworow mieszczacych sie w tej kategorii wprost ujawnia
dyskursywna $§wiadomosc metajezykowa. W powiesci Judas Rose Suzette
Haden Elgin wprowadza przewrotne satyryczne ujecie krytyki relaty-
wizmu lingwistycznego, w mocnym i stabym wariancie, jako przyktad

mizoginizmu:

It is of course utter nonsense to claim that any connection exists between langu-
age change and social change, except in the most superficial sense of the word.
The fate of the Sapir-Whorf Hypothesis [...] is a case in point; it now stands en-
tirely discredited. Its primary advocates were not men, but women, who repe-
atedly demonstrated the depths of their ignorance [...]**.

Formg obrony przed takim maskulinizmem mial by¢ sztuczny fik-
cyjny jezyk. Laadan to bodaj najbardziej rozwinigety i najstynniejszy
z jezykow ideologicznych w fantastyce naukowej. Nie powstat z mysla
o calej spotecznosci, jego celem byto zapewnienie kobietom mozliwosci
szybszego, trafniejszego i bardziej precyzyjnego nazywania kobiecych
emocji i otaczajacej kobiete rzeczywisto$ci®’. Stanowi tez kontrolowany

33, [Absence of ,,I”] cuts out any awareness of the symbollic process at all — which is
the way we distinguish between reality and our expression of reality”. S.R. Delany,
Babel-17, dz. cyt., s. 189.

34  S.H. Elgin, The Judas Rose, New York 2002 (wyd. pierwsze — 1987 r.),s. 160—161.

35 W mysl twierdzenia, ze generalnie jezyki nie sa definiowane przez fakt, co mozna
w nich wyrazi¢, ale — co mozna w nich wyrazic¢ stosunkowo fatwo. K. Anderson,
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fikcyjny eksperyment podejmujacy i krzyzujacy dwa teorematy: relaty-
wizm lingwistyczny*® oraz twierdzenie Godla o niekompletnosci wszel-
kich systemow.

Jezyk laadan po raz pierwszy pojawit sig w serii powie$ci zapoczat-
kowanych przez Native Tongue w 1984 roku. To jezyk podwojnie sztuczny.
Choc jego autorka jest oczywiscie i niewatpliwie Elgin, to w ramach fik-
¢ji odpowiedzialnos¢ za jego powstanie bierze na siebie fikcyjna grupa
jezykoznawczyh w Stanach Zjednoczonych wyobrazonej przyszio-
sci, w ktorych w 1996 roku kobiety zostaly pozbawione praw wybor-
czych zapewnionych przez 19. poprawke do Konstytugcji*” (z ,,naszego”
1920 roku). Akcja powiesci Native Tongue toczy sig juz w XXII w. Wspo-
mniana grupa kobiet zostata sformowana dzigki kontrolowanemu rozro-
dowi jako pomoc w projekcie miedzycywilizacyjnego przekladu. Elgin

tak pisata o motywacjach napisania powiesci i stworzenia laadan:

I wrote the novel as a thought experiment with the express goal of testing four
interrelated hypotheses: (1) that the weak form of the linguistic relativity hypo-
thesis is true [...] ; (2) that Gddel’s Theorem applies to language, so that there
are changes you could not introduce into a language without destroying it and
languages you could not introduce into a culture without destroying it; (3) that
change in language brings about social change, rather than the contrary; and (4)
that if women were offered a women's language one of two things would hap-
pen -- they would welcome and nurture it, or it would at minimum motivate

them to replace it with a better women'’s language of their own construction®®.

Laadan zostat wigc zaprojektowany tak, by stuzyl stworzeniu i pod-
trzymaniu wiezi spotecznosci zZtozonej z kobiet, aby stuzyt obronie przed

To Utopia Via the Sapir-Whorf Hypothesis: Elgin’s Laadan, ,,Utopian Studies” 1991 (3),
s. 95.

36  Tamze, s. 92. Artykut Andersona powstal po opublikowaniu przez Elgin dwoch
powiesci z trylogii.

37 ,, The right of citizens of the United States to vote shall not be denied or abridged
by the United States or by any State on account of sex”. J.R. Blau, A. Moncada, Ju-
stice in the United States: Human Rights and the U.S. Constitution, Lanham 2006, s. 33.

38  S.H. Elgin, Laadan, the Constructed Language in Native Tongue, 1999, http://www.sfwa.
org/members/elgin/Laadan.html [odw. 4.10.2013].
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maskulinistycznym dominujacym jezykiem®®. Posiada stownik wzboga-
cony o wyrazenia odnoszace si¢ do intelektualnego, psychicznego i bio-
logicznego wymiaru plci (widazhad, na przyklad, oznacza ‘by¢ w ciazy
przenoszonej i niecierpliwie oczekiwa¢ rozwigzania’). Do innych istot-
nych cech tego jezyka naleza: tonalnosc (roznicowanie znaczenia za po-
moca wysokosci dzwigku, cho¢ w tym przypadku tylko dwoch tonow*?)
oraz rozbudowanie wyrazeh ukierunkowanych na podmiot, tak po-
strzegajacy, jak doswiadczajacy. Druga z wymienionych cech wydaje sig
szczegoOlnie interesujaca: laadan kladzie systemowy nacisk na wyrazenia
zalezne od nastawienia, wiedzy, celowosci, wiary, asercji itp.*' Modal-
nosc epistemiczna uzalezniona jest od intencji, akcji oraz oddzialywania.
Epistemiczny morfem modalny (evidence morpheme) zawiera informacje,
skad mowiacy posiada wiedze: stowa kohczace zdania twierdzace wska-
zuja na zrodta wiedzy, wa — na postrzeganie, wi — oczywistosc, we — ma-
rzenie senne), waa — na zaufanie pokladane w cudzej relacji, wad — brak
zaufania wobec cudzej relacji), wo — hipoteze, woo — demonstracyjnie eks-
plikowany brak wiedzy na temat wiarygodnosci zrodta*?.

39 Jezyk oficjalny stuzy¢ ma na przyklad wymazaniu cywilizacyjnych dokonan ko-
biet: stowo man (mezczyzna, cztowiek) podporzadkowuje sobie woman. Por. K. An-
derson, dz. cyt, s. 95; zob. tez S.H. Elgin, A First Dictionary and Grammar of Laadan,
Madison 1985, s. 4. Rozwazania te mieszcza si¢ w szerokim nurcie poststruktu-
ralizmu feministycznego, w ,,drugiej fali” feminizmu, ktory podkreslal roznice
miedzy plciami. Model lingwistyczny tych wystapien w duzej mierze skoncen-
trowal sie w zjawisku ,,politycznej poprawnosci” (political correctness) w latach 80.
ubieglego wieku — A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik,
Krakow 2006, s. 398, 401, 407; o dominacji man nad woman w jezyku angielskim
zob. tamze, s. 418. Mozna by na tej podstawie uzasadni¢ rozbudowanie w laadan
okreslen stuzacych oznaczeniu emocji oraz aspektow cielesnosci. A. Burzyhska,
dz. cyt., s. 414, 418.

40  Dwie motywacje mogga byc¢ tu istotne: ,melodyjne” brzmienie uzyskane dzigki
wysokos$ci tonu oraz nieobecno$¢ tego wyroznika w dominujacych jezykach
europejskich.

41  S.D.Rogers, Dictionary of Made-UpLanguages, dz. cyt., s. 120.

42 S.H. Elgin, A First Dictionary and Grammar, dz. cyt., s. 131. Laadan to projekt otwarty.
Stownik wzbogaca si¢ nieustannie, cho¢ niezbyt dynamicznie. Zmiany $ledzili
tworcy strony www.laadanlanguage.org, ale strona wydaje si¢ od roku martwa
[odw. 20.10.2013]. Lista mailingowa w serwisie yahoo liczy 60 osob (ostatnia
aktywnosc¢ datowana na 19 czerwca 2013 r.): http://groups.yahoo.com/neo/se-
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Oto kolejne interesujace przyktady. W jezyku angielskim znaczenie
‘korzysci’ (beneficiary) oznaczane jest przez przyimek for: ,,John bought
a highchair for the baby”. Laadan daje nam wybor az czterech wa-
riantow: przyrostek -da, oznacza ,dobrowolnie’; przyrostek -daa, ozna-
cza ‘obowigzkowo’; -dad — ‘przypadkowo’, wreszcie -di — ,przemocy,
wbrew woli"*. Stan posiadania i przynaleznosci jezyka angielski oddaje
za pomocg przyimka of lub tzw. dopelniacza saksonskiego: ,,She was the
sister of the queen/the queen’s sister”. W laadan mamy az pig¢ moz-
liwosci sygnalizowanych przez przyrostki: -tha, jesli mowa o ‘przyna-
leznosci przez urodzenie’; -thi — przez ‘przypadek’; -the — ‘z nieznanych
przyczyn’; -thu w znaczeniu przymiotnikowym; -tho z innych przyczyn.
Laadanskie L Bii eril meldad len beth nethoth wa oznacza zatem ‘widzieliSmy
twoj dom’. Sfownik laadan zawiera osobne stowa na oznaczenie negacji
np. niewspolczucie to ramina (‘bez przyczyny’), ramina (‘ze ztej woli’), ra-
mona (‘jako wynik niepelnej wiedzy’), raména (‘z dobrej woli’).

Jesli zawierzyc stereotypom, to za przeciwiehstwo laadan powinien
by¢ uznany klingon —jezyk obcych o patriarchalnej strukturze spofecznej
i wojowniczej naturze. Takiemu stereotypowi ulegta tez Elgin, mylac po-
pularnosc z akceptacja:

[...] if Star Trek had decided to present episodes about a war between a Laadan-
-speaking population and the Klingons, or any of a multitude of other modifica-
tions in conditions, is impossible to say; [...] Meanwhile, the Klingon language
thrives -- from which you are free to draw your own conclusions**.

Uwaga, za jezykiem klingon nie stal przemyslany kompleksowy
projekt lingwistyczny ani eksperyment mys$lowy, mimo ze tworca jest
jezykoznawca Marc Okrand. Klingon rodzit sie wraz ze wzbogacaniem
i rozszerzaniem uniwersum Star Trek, poczatkowo jako ciekawostka, po-
tem jako chwyt uprawdopodobniajacy, a wreszcie — element marki Star
Trek. Srodowisko fanow zawsze wyczulone bylo na faktograficzng strong

arch?query=laadan [odw. 27.10.2013]. Spotecznosc zbudowana w serwisie live jo-
umnal liczy 77 cztonkow, ale forum jest wlasciwie nieaktywne; journal.com/profile
43 http://www.laadanlanguage.org/node/33 [odw. 27.10.2013].
44  S.H. Elgin, Liadan, the Constructed Language in Native Tongue, 1999; http://www.sfwa.
org/members/elgin/Laadan.html [odw. 4.10.2013].
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wymyslanych §wiatow, a ta wymaga wiarygodnosci i kompletnosci. Nie
inaczej jest w tym przypadku. Mowa przeciez o kilku serialach telewi-
zyjnych i kilkunastu filmach kinowych. Na jednym z etapow produkeji
i promocji zapadla wigc decyzja oparta na prostej przestance — najbar-
dziej wiarygodny jest jezyk rzeczywiscie istniejacy. Za punkt wyjscia
wzieto obco brzmiace dzwigki wymyslone przez jednego z aktorow®.
Okrand mial stworzy¢, na potrzeby trzeciej odstony kinowej serii Star
Trek*, pelnoprawny jezyk. ,Klingonese™ zostal przemianowany na ,,klin-
gon” i wzbogacit sie o gramatyke i osobno wydany slownik. Co wiecej,
jezyk ten wyposazony zostal takze w dialekty i zargony*’, w charaktery-
styczny sposob zalezne od specyfiki fikcyjnych uzytkownikow — domi-
nujacy dialekt to jezyk aktualnej wladzy ta’ Hol*®.

Mitosnicy Star Trek mogli od tego momentu traktowac klingon jak
kazdy inny sztuczny jezyk*. Wreszcie kostiumy i charakteryzacje na kon-
wentach wzbogacily sie 0 ,,zywa” konwersacje. Z trzema jakze istotnymi
zastrzezeniami osfabiajacymi domniemang ,,agresywnos$c” tego jezyka:
po pierwsze — niewielu (jak twierdzi Okrent — okolo 20-30°°) osob
mowi naprawde plynnie w jezyku klingon, po drugie — nawet wewnatrz

45  James Doohan odtwarzajacy role komandora porucznika Montgomery’ego Scotta
(1979 — Star Trek — The Motion Picture). M. Okrand, M. Adams, J. Hendriks-Hermann,
S. Kroon, Wild and Whirling Words: The Invention and Use of Klingon, w: From Elvish to Klingon,
dz. cyt.,, s. 112.

46 Star Trek III: The Search for Spock, rez. L. Nimoy, 1984 (Star Trek III: W poszukiwaniu Spocka).

47  Oczywiscie, w sferze potencjalnosci. A. Okrand, dz. cyt., s. 147.

48 M. Okrand, M. Adams, J. Hendriks-Hermann, S. Kroon, dz. cyt., s. 126.

49 W rozszerzeniu standardu ISO dotyczacego skrotow nadawanych jezykom (z sys-
temu 2-literowego do 3-literowego), ISO 639-2: 1998, obejmujacym juz takze
wybrane jezyki sztuczne, klingon oznaczony zostal jako ,tlh” (,epo” — espe-
ranto). Zrodlo: http://www.iso.org [odw. 22.11.2013]. Inicjatorem wprowa-
dzenia klingon do standardow byla Biblioteka Kongresu Stanow Zjednoczonych
i na jej stronach mozna znalez¢ informacje szczegolowe: http://www.loc.gov/
standards/is0639—-2 [odw. 25.11.2013]. Informacji o samym jezyku najlepiej
szuka¢ na stronie The Klingon Language Institute (http://www kli.org). KLI kon-
centruje sig obecnie na przekladach Biblii oraz dziet Shakespeare’a. Automatyczny
translator Bing obstuguje jezyk klingon — https://www.bing.com/translator
[odw. 20.11.2020].

50  A. Okrent, dz. cyt., s. 273.
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fandomu nauka tego jezyka uwazana jest za dziwactwo, a tym bardziej
proba porozumiewania sig za jego pomocg, po trzecie — sami uzytkow-
nicy nie traktuja swej umiejetnosci ideologicznie, a ankiety wskazuja
na niemal wyltacznie ludyczna motywacje nauki klingon®'. Dodajmy, ze
rasa Klingonow nie jest w serii przedstawiana w $wietle pozytywnym,
z wyjatkiem postaci Worfa — jednego z gtownych bohaterow seriali Star
Trek: The Next Generation oraz Star Trek: Deep Space Nine (od 4. sezonu). Domi-
nujaca pacyfistyczna ideologia Star Trek nieustannie problematyzuje struk-
ture spoleczng i system wartosci rasy Klingonow.

Klingon nalezy do jezykow aglutynacyjnych, przez analogie do
chociazby wegierskiego i finskiego. Znaczenie wyrazow jest zalezne od
obecnosci przyrostkow dodawanych do rdzeni, co mialoby oddawac za-
fozong stanowczos¢ i radykalnosc charakteru rasy°’.

Glownym jednak wyroznikiem strukturalnym jezyka klingon jest
jego fonologia. Mimo ze wszystkie dzwieki pojawiajace sie w tym je-
zyku obecne sa w istniejacych jezykach naturalnych (tak, by mogli je
wymowic aktorzy), to ich kombinacja pozostaje oryginalna®®. Jezyk klin-
gon sprawia wrazenie ,,twardego” w wymowie dzigki nagromadzeniu
spolglosek tylnojezykowych, szczelinowych, gardlowych. Ciekawa hi-
storia wiaze sie z wyeliminowaniem ,k” z klingon. Dzwigk ten — we-
dtug producentow serialu — nachalnie kojarzy? sie z fantastyka naukowa
lat 50. Z tamtych konwencji narodzit si¢ jednak sam Star Trek, ale — jako
projekt dtugofalowy — stopniowo przekraczal ograniczenia Owczesnej
wyobrazni. Ktopot polegal na tym, ze w samej nazwie jezyka — klingon

51 M. Okrand, M. Adams, J. Hendriks-Hermann, S. Kroon, dz. cyt., 130.

52 A. Okrent, dz. cyt., s. 268. Znaczenia przymiotnikowe za$ sa dofaczane do cza-
sownikow: ,,adjective meanings are attached to verbs”, M. Okrand, M. Adams,
J. Hendriks-Hermann, S. Kroon, dz. cyt., s. 123.

53 A.Okrent, dz. cyt., s. 266: ,,[Klingon] violates the rules of commonly co-occurring
sounds. There is nothing extraordinary about the sounds from a linguistic sound-
points” — M. Okrand, M. Adams, J. Hendriks-Hermann, S. Kroon, dz. cyt., s. 116:
,certain common patterns found in human languages were skewed”, ,, There is
no sound in Klingon that does not occur in any number of natural languages, but
the particular inventory of sounds is unique to Klingon” — tamze, s. 117-118.
Natomiast porzadek skfadniowy typu dopelnienie-orzeczenie-podmiot (object-verb-
subject) jest jednym z najrzadziej stosowanych w jezykach naturalnych.
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— gloska ,k” byla wyeksponowana. Aby ja usuna¢ odpowiedzialnosc
przerzucono na fonetyczne przyblizenia: Ziemianin sltyszy ,klingon”,

9954

podczas gdy ,,naprawde” jest to ,,tlhIngan™**. Widac przy tym, ze klin-
gon w praktyce nie dysponuje wlasnym pismem®®. Znacznie bardziej
funkcjonalny okazuje sie uproszczony zapis fonetyczny, mozliwy do
odczytania przez aktorow i amatorow chcacych opanowac podstawy
konwersacji.

W fikcji ideologiczny wymiar jezykow sztucznych, akcentujacy za-
leznos¢ $wiatopogladu od konstruowanego obrazu $§wiata oraz umoz-
liwiajacy konfrontacje systemow wartosci dzigki konfrontacji jezykow,
wpisany jest w wielopoziomowa strukture znaczeniowa. Jest to szczegol-
nie istotne w formach narracyjnych.

Fikcja okazuje sig szczegolnym modyfikatorem, dzieki ktoremu
w metajezykowych narracjach sasiaduja ze soba tak rozne jezyki jak
nadsat, klingon i newspeak: nadsat (Mechaniczna pomarancza) — jezyk $ro-
dowiskowy o ograniczonym zasiegu ewoluujacy jako mutacja jezyka
naturalnego; klingon (uniwersum Star Trek) — jezyk symulujacy natural-
nos¢; newspeak (Rok 1984) — jezyk skonstruowany na potrzeby wiadzy.
Analiza tych kodow powinna wigc podazac za punktami weztowymi de-
finiujacymi ich znaczenie i status: po pierwsze — jaki jest zasieg i stopien
symulowanej naturalnos$ci kodu w ramach fikcyjnego $wiata, po drugie
— jak kod jest wprowadzany do narracji, a w jakim zakresie pozostaje
w domysle, po trzecie — fikcjonalnosc i ewentualna transfikcyjnosc kodu,
po czwarte — odniesienia (przez aluzje, zapozyczenia) do istniejacych je-
zykow naturalnych i nienaturalnych, po piate — funkcjonalizacja na po-
ziomie calo$ciowej wymowy dziela, po szoste wreszcie — analogicznosc
lub kontrastowosc w stosunku do istniejacych jezykow sztucznych nie-
fikcyjnych. Szosty z wymienionych punktow weztowych analizy uznaje
kluczowa tradycje lingwistyczna, w ktorej szczegolnie ujmujace jest do-
$wiadczenie bogactwa historycznych przemian, zadziwiajacych karier,

54 Tamze, s. 117.

55  Zostal wprawdzie opracowany system znakow graficznych dla jezyka klingon
(zwany plqaD), ale pelni on gtownie funkcje ornamentacyjng, a jego wystepowanie
w ramach fikcji ogranicza sie do pojedynczych filmowych kadrow. M. Okrand, Star
Trek: The Klingon Dictionary, New York 1992, s. 11.
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czystodci intencji, niezwyklych ambicji, a przede wszystkim — z punktu
widzenia badacza — bogatej kategoryzacji i sieci zalezno$ci pomigedzy
kategoriami.

W przypadku jezykow sztucznych i zarazem niefikcyjnych jezyk
wprowadzajacy, w ramach ktorego jezyk sztuczny zostal wprowadzony
i opisany, pozostaje przezroczysty, niezauwazalny. W fikcji literackiej za$
jezyk jest nie tylko obiektem przedstawienia, ale takze Srodowiskiem,
w ktorym wizja sig rodzi i nieustannie odradza, ozywiana przez konfron-
tacje z czytelnikami. Komunikacja, w tym takze oczywiscie jezykowa,
uwiklana jest w sieC zaleznosci na roznych poziomach: jezyk przypisuje
sie autorowi ,empirycznemu”, autorowi ,wewnetrznemu”, narrato-
rowi, postaciom, a z drugiej strony — czytelnikowi ,,empirycznemu”,
czytelnikowi ,, wirtualnemu”, odbiorcy monologu itd.

Do konfrontacji jezykow, a tym samym wyobrazenia odmiennych
form komunikacji, moze dojs¢ wewnatrz mentalnych stanow postaci,
pomigedzy postaciami, miedzy narratorem a postaciami, wewnatrz mo-
nologu narracyjnego, miedzy autorem wewnetrznym a nharratorem,
miedzy postaciami a czytelnikiem wirtualnym, miedzy narratorem a czy-
telnikiem wirtualnym. Jak widac, mozliwosci jest wiele. Fikcja jako taka
zbudowana jest w jezyku, wiec wprowadzenie dodatkowego jezyka
skonstruowanego zawsze prowadzi do konfrontacji. Wiele zawdzie-
czamy tu analizom powieSciowej wielostylowosci Michaila Bachtina,
typologii stylizacji, analizie powiazah migdzytekstowych oraz intertek-
stualnosci jako figurze semantycznej.

Fantastyka naukowa dodaje wlasne korekty i przesuniecia, wzmacnia
konfrontacje jako zasade konstrukcyjna: fabularng, tematyczna i pragma-
tyczna. Powtarza przy tym niektore gesty fikcji realistycznej, przy oka-
zji je radykalizujac: kryzys jako typowy impuls fabutotworczy dotyczy
w fantastyce naukowej zazwyczaj calej cywilizacji, a obcy jako typowa
motywacja narracyjna i fabularna okazuje sig istota nieludzka. Konfron-
tacja w fantastyce naukowej to czesto gest wywrotowy lub przewrotny,
a — jako taki — potrzebuje wysokiego napigcia poznawczego. Duze wy-
magania prowadza do czestych porazek, ale unikanie wyzwania najcze-
Sciej pociaga za soba uproszczenia.

148



JEZYKI SZTUCZNE W FANTASTYCE NAUKOWE]

Szczegolnie dwa typy konstrukgji fabularno-narracyjnej okazuja sie
dla fantastow jednoczesnie ktopotliwe, a przez to tworcze: prowadzenie
narracji z obcego punktu widzenia oraz sceniczna (w wariancie nasy-
conym przytoczeniami) prezentacja obcego srodowiska. W obu typach
jezyk obcy, wyrozniony na tle aktualnego, zajmuje duze obszary tek-
stu. W pierwszym schemacie kompozycyjnym narrator moze byc po-
stacia wyobcowang, moze byC przeniesiony w inna czasoprzestrzeh,
z ,naszej” w obca lub z obcej w ,,nasza”. W drugim z wymienionych
schematow postacie moga mowi¢ mniej lub bardziej obcym jezykiem
(, mowic” w tym przypadku mozna zastapic szersza formula ,,porozu-
miewac sie”), jako przedstawiciele ,naszej” przysztosci albo innej cy-
wilizacji. Teoretycznie mozna sobie wyobrazi¢ wariant trzeci, w ktorym
jezyk narratora i postaci sa obce jednoczesnie, ale pozostaje niemoz-
liwy, bo teksty w pelni go reprezentujace bylyby oczywiscie w pelni
niezrozumiafe.

Konfrontacja jezykow dysponuje zatem kilkoma poziomami prze-
jawiania sig, a kontrastowo$¢ na poziomie prezentacji nie musi byc
proporcjonalna do kontrastowosci jezykow na poziomie §wiatow mozli-
wych, co wiecej, zazwyczaj mamy tu do czynienia z proporcja odwrotna:
obcos¢ na poziomie implikowanym wymaga wspomagania na poziomie
narracyjnym, a silnie zaznaczona obcos$¢ perspektywy narracyjnej (takze
jezykowej) w duzym stopniu polega na wspomaganiu ze strony zatozo-
nego odbiorcy.

Catkowita obcosc jest tu niemozliwa, konieczna jest natomiast wigz
miedzy jezykiem zalozonego odbiorcy a jezykiem narracji lub jezykiem
przytoczonym w narracji. Jezyk wyobrazonej przysztosci lub alterna-
tywnego porzadku czesto bywa jezykiem narracji pierwszoosobowej
(jak chociazby w My Jewgienija Zamiatina). Oczywiscie, we wszystkich
tych przypadkach mamy do czynienia z eksperymentami lingwistycz-
nymi przeprowadzanymi wewnatrz naszych wyobrazeh metajezyko-
wych. Drugorzedne znaczenie ma fakt, czy ,naszym” jezykiem jest
jezyk angielski, rosyjski czy polski. Na pierwszym planie znajduje sig
bowiem sensotworczy gest konfrontacji, ktory nieuchronnie prowadzi
do refleksji metajgzykowej. Porazki i uproszczenia sa tu rownie poucza-
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jace, co wysitek opanowania wszystkich wyobrazalnych i faktycznych
zmiennych.

Metajezykowy charakter ma szczegolna postac ,,paradoksu opowia-
dania”, obecna w science fiction®®*. Wiedza narratora najczesciej nie licuje
z wiedza czytelnika wirtualnego. Frederik Pohl w klasycznej noweli Dzien
milionowy przesuwa figure narratora w bezczas, zblizajac go do autora na-
wiazujacego bezposredni kontakt z zalozonym w tekscie czytelnikiem.
To efekt graniczny sifa rzeczy wywolujacy komizm. Pohl wykorzystuje
go w celu zaostrzenia satyry wymierzonej po czesci w sama konwencje
fantastycznonaukowaq.

On this day I want to tell you about, which will be about a thousand years from
now, there were a boy, a girl and a love story®’.

Narrator sugeruje, ze opowiedzenie historii jezykiem przyszlosci
odbyloby sie kosztem czytelnosci, ale z kolei opowiedzenie historii jezy-
kiem zalozonego odbiorcy nie oddaje przyszlego stanu rzeczy.

His name was no more Don than Dora’s was Dora, but the personal part of it
was Adonis in tribute to his vibrant maleness, and so we will call him Don for
short. His personality color-code, in Angstrom units, was 5290, or only a few
degrees bluer than Dora’s 5314, a measure of what they had intuitively discove-
red at first sight, that they possessed many affinities of taste and interest®®.

56 M. Glowinski wspomina o ,paradoksie opowiadania” w kontekscie narra-
ji pierwszoosobowej, ale mozna by ogolniej sformulowac jego brzmienie jako
konflikt celow komunikacji wewnatrzfikcyjnej i komunikacji na poziomie catego
dziefa (autor — czytelnik) — M. Glowinski, Powies¢ a dziennik intymny, w: tenze, Gry po-
wiesciowe. Szkice z teorii i historii form narracyjnych, Warszawa 1973. Autorem klasycznej
postaci tak pojmowanego paradoksu narracyjnego w polskim pismiennictwie po-
swigconym SF jest Ryszard Handke: ,,[...] jak z perspektywy czlowieka przyszlosci
[...] i zwracajac sig do fikcyjnego odbiorcy jeszcze nieco glebiej tkwiacego w owej
przysztosci, bo to wynika z logiki opowiadania, opowiadac i to opowiadac zro-
zumiale dla czytelnika rzeczywiscie branego pod uwage?”. R. Handke, Wstep do
rozdziatu Poetyka science fiction, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska,
Poznah 1989, s. 225.

57 F. Pohl, Day Million, w: The Road to Science Fiction: From Heinlein to Here, red. J. Gunn, Lan-
ham 2002, s. 359.

58 Tamze, s. 361.
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Podjecie opowiadania wiaze si¢ z podejmowaniem arbitralnych de-
cyzji nazewniczych, a realizacja dyrektywy prowadzi do ujawnienia po-
ziomu komunikacji funkcjonalizujacej wykreowany $wiat fantastyczny
we wszystkich wazniejszych przejawach: narracyjnej dezynwoltury, sa-
tyrycznosci i alegoryzacji. Takie wyrzuty szczerosci konwencji sa jednak
rzadkie, w istocie konwencja fantastycznonaukowa szczesliwie fundo-
wana jest na zespole umownych regut akceptowanych tak przez auto-
row, jak przez czytelnikow.

Paradoks fantastycznonaukowego opowiadania podlega wigc pra-
wom ekonomii przedstawienia i zazwyczaj przyjmowany jest milczaco,
pod grozba niezrozumiatosci i nieproduktywnosci przekazu. W zakresie
mozliwosci artystycznych tworca moze jednak minimalizowac lub mak-
symalizowa¢ napiecia wynikajace z konfrontacji i wspolistnienia wielu
jezykow.

Jesli zatem autor wybierze minimalizacje napig€, postacie nie maja
problemu z opanowaniem jezyka obcych, a obcy bez problemu opa-
nowuja jezyki ziemskie. To, mowiac za Arystotelesem, ,najmniej ar-
tystyczny” wariant z punktu widzenia mimetycznej sily wyrazu. Do
,gadzetow”, ktorymi dysponuja Ziemianie, nalezy wowczas ,,uniwer-

salny translator”>’

, a obcy dysponuja lingwistycznym geniuszem lub —
dzigki telepatii lub empatii — po prostu obywaja si¢ bez jezyka®’.
Grzech uproszczen nie jest zreszta wylacznie grzechem fantastyki.

Jego pietno nosza zwlaszcza filmy i seriale telewizyjne, ktorych akcja to-

59  Urzadzenie to pojawia si¢ na przyklad w klasycznej noweli Murraya Leinstera
Pierwszy kontakt (First Contact, 1945), by pozniej ulatwiac zycie przede wszystkim bo-
haterom popularnych seriali telewizyjnych. Por. R. Silverberg, Reflections: Hic Rhodus,
Hic Salta, ,,Asimov’s Science Fiction” 2009, nr 1, s. 6: ,,If this is not the first use in
science fiction of that handy gadget, the electronic translating machine, it is cer-
tainly one of the earliest and best. From then on, spacefarers voyaging into alien
territory in the pages of magazines like Astounding and Galaxy routinely uncorked
their translating machines as needed, thus allowing them to get on to their inter-
stellar tasks and the authors to get on to their story’s plot requirements”.

60  Wprawdzie takie rozwiazanie fabularne zazwyczaj jest sygnalem nieudolnosci
i trywializacji, ale trudno odmowi¢ mu pewnej dozy rozsadku po podjeciu sprzy-
jajacych zalozef. Zob. G. Jones, Aliens in the Fourth Dimension, w: Speaking science fiction.
Didlogues and Interpretations, red. A. Sawyer, D. Seed, Liverpool 2001.
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czy sie w egzotycznej (dla tworcow i zakladanych odbiorcow) scenerii,
Niemcy mowia wowczas zazwyczaj po polsku czy po angielsku. To ar-
tystyczny defekt, ktory jest przede wszystkim efektem kompromisu. Za-
pewne, gdyby tworcy zechcieli sprosta¢ wylacznie potrzebom weryzmu,
wigksza czesc listy dialogowej musialaby byc¢ napisana w jezyku obcym
(np. niemieckim). Czy nie lepiej wiec poswiecic logike fikcji na rzecz za-
chowana dynamiki dialogu i akcji, przekladajacego sig¢ na atrakcyjnosc
w odbiorze? W wigkszosci przypadkow takie defekty pozostaja przeciez
niezauwazone. Pamietajmy jednak, ze fantastyka znacznie mocniej niz re-
alizm musi polega¢ na wewnetrznym prawdopodobienstwie fikcyjnego
Swiata, musi zadbac o jego wyrazistos¢, musi podwazyC bezposrednie
odniesienie do rzeczywistosci, aby unikna¢ w odbiorze uruchomienia
alegorezy.

Pomijajac wspomniane wyzej ewidentne uproszczenia, fantastyka
naukowa dostrzega problem komunikacji oraz trudnosci zwiazane z po-
znaniem obcego jezyka i koniecznoscia przekladu. Po prostu wzglednie
rzadko sie na tym problemie koncentruje. W utworach opartych na fa-
bularnym schemacie konfrontacji jezyk moze by¢ obiektem istotnym,
stematyzowanym, ale tylko do momentu uzyskania wstgpnego poro-
zumienia, po czym akcenty przesuwaja sie na wspotdzialanie lub kon-
flikt sprzecznych dazen®. W przypadku kontaktu z istotami obcymi
fantastyka naukowa czesto w poczatkowych partiach fabut koncentruje
sie na rozszyfrowaniu komunikatu obcych, by nastepnie przejs¢ do po-
rownywania struktur ,,glebokich” (ekonomicznych, religijnych, $wia-
topogladowych). Jezyk obcych funkcjonuje wowczas jak szyfr. Ufnosc
pokladana w zobrazowaniu jezykow jako systemoOw znajduje w fanta-
styce naukowej enklawe, ktora — cho¢ dos¢ archaiczna — ma praktyczne

61  Na potencjalne nieporozumienia z tym zwiazane wskazuje Eric S. Rabkin. Jesli je-
zyk jako taki nie znajduje si¢ w centrum problematyki, to w zupelnosci wystarczy
sama, chocby wstepnie zarysowana, swiadomosc trudnosci zwigzanych z komu-
nikacja. W Wiecznej wojnie Haldemana (J. Haldeman, The Forever War, 1974) bohater
wigkszo$¢ zycia spedzajacy na miedzygwiezdnych podrozach wielokrotnie po-
wraca na Ziemie jako ofiara paradoksu bliznigt. W pewnym sensie wykonuje cy-
kliczne skoki w przyszlosc, zderzajac si¢ ze zmianami jezykowymi zachodzacymi
na Ziemi. Efektem jest wyksztalcenie ,,temporalnego zargonu” (,,temporal lingua
franca”). E.S. Rabkin, dz. cyt., s. 82.
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podstawy. , Komunikatom” skierowanym do obcych cywilizacji towa-
rzyszy przeSwiadczenie o mozliwosci skompresowania w jednym ko-
munikacie przekazu wraz z kluczem stuzacym do jego rozszyfrowania.
Jeszcze mocniejsze wsparcie koncepcja jezyka jako systemu znajduje
w historii jezykow sztucznych niefikcyjnych, ktore chelpia sie wlasnie
tym, ze powstaly w nastepstwie racjonalnego planu, a nie w toku ewo-
lucyjnego procesu, czgsto chaotycznego i pozostawiajacego za soba bez-
adne $lady i nieracjonalne przyzwyczajenia.

Konwencja fantastycznonaukowa dysponuje rowniez dzietami
skoncentrowanymi na problematyce komunikacji. Szczeg6olnie produk-
tywny zasob topiki skupit sie wokot postawy sceptycznej: od toposu po-
rozumienia na poziomie pozajezykowym do kategorycznej niemoznosci
zaistnienia jakiegokolwiek porozumienia. Drugi z toposow zamyka ludz-
kosc w sferze samozwrotnych, antropocentrycznych hipotez. Najpelniej
bodaj postawe tg obrazuja powiesci Stanistawa Lema — od Solaris przez
Glos Pana do Fiaska. Porazka jest do§wiadczeniem pouczajacym, ale mo-
notonnym. Fortunna komunikacja pozajgezykowa ma za to wiele warian-
tow: od ,,banalnej” telepatii po porozumiewanie si¢ za pomocg ,tahca”
(kombinacji ruchow, zmian koloru ciala i dzwigkow)®*, naturalny in-
stynkt przypominajacy zachowanie stada lub roju, wspolistnienie umy-
stow w zbiorowym umysle my®*, a nawet inkorporacje®*.

Zanim przejde do dwoch, scisle powiazanych, najwazniejszych i naj-
petniejszych przejawdow metajezykowej Swiadomosci w science fiction: re-
latywizmu jezykowego oraz ideologicznego jezyka ,,transfikcyjnego”®,
konieczne bedzie wspomnienie o swoistosci srodowiska fikcjonalnego.

62 T. Carr, The Dance of the Changer and the Three, w: The Farthest Reaches, red. J. Elder, New
York 1968, s. 87: ,,All right, I know a lot of this doesn’t make sense. Maybe that’s
because I'm trying to tell you about the Loarra in human terms, which is a mistake
with creatures as alien as they are.”

63 Eike Barmeyer przywoluje Last and First Men Olafa Stapledona oraz More Than Human
Theodore’a Sturgeona. E. Barmeyer, Formy komunikacji, przel. K. Jachimczak, w: Spor
o SF, dz. cyt., s. 252-256.

64 Tamze, s. 259-260.

65  Takie kody generuja teksty pomocnicze, poniewaz dzielo artystyczne nie jest
w stanie udzwignac stopnia komplikacji jezyka. Ria Cheyne: ,,Even when created
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Fantastyka naukowa i utopia, jako konwencje fikcjonalne, moga za-
ledwie sugerowac istnienie odrgbnego systemu jezykowego, odsuwa-
jac go w sfere potencjalnie kompletnego $wiata mozliwego®. Moga sie
jednak takze skupi¢ na jego odrebnosci, podejmujac probe chocby frag-
mentarycznej prezentacji w tekScie, dysponujac systemem poza fikcja
literacka®’ (takie jezyki strukturalnie mozna czasem porownac do niefik-
cyjnych jezykow sztucznych). Zatem, nie dosc¢, ze jezyki fikcyjne nie maja
statusu asertorycznego i praktycznego, czyli celem ich istnienia nie jest
wprowadzanie do obiegu spolecznego nowego systemu jezykowego, to
zanurzone sa w kontekscie narracyjnym. Jezyk moze byc przedstawiony
w dialogu, w zapisie, moze by¢ od razu ttumaczony badz przedstawiony
w formie sprzed przektadu lub nieprzektadalnej, forma nieprzektadalna
moze by¢ obecna w postaci transkrypcji lub oryginalnego zapisu itd.
Informacje sa ogniskowane, filtrowane, moga by¢ przedstawione bez-
posrednio lub posrednio. Postacie moga przeciez jedynie wspominac
o istnieniu i konstrukcji obcego jezyka, skupiajac sig na wlasnych wysit-
kach interpretacyjnych. Najwiecej zalezy wlasnie od przyjetej koncepcji
narracyjnej, czyli od perspektywy ogladu i strategii zaangazowania, co
najwyrazniej wida¢ w roznicy miedzy narracja pierwszoosobowa pro-
wadzong z wnetrza systemu (np. w My Zamiatina) a personalna sytuacja
narracyjna (np. w Roku 1984 Orwella) i relacja z perspektywy przybysza
(w Paradyzji Janusza A. Zajdla).

Autorzy prozy spod znaku science fiction zazwyczaj zadowalaja sig
wprowadzeniem sieci neologizmow i neosemantyzmow, zwlaszcza

language has been substantially developed, the reader is typically required to go
outside the text”. R. Cheyne, dz. cyt., s. 389.

66  Jak stusznie zauwaza Ria Cheyne, swoistos¢ sztucznych jezykow fikcyjnych zasa-
dza si¢ wlasnie na ich niekompletnosci i ma sens w granicach informacji niekom-
pletnej. WartoSciowanie obecne w klasycznych tekstach poswigconych omawianej
problematyce (Walter E Meyers, Aliens and Linguists: Language Study and Science Fiction, 1980,
Myra Barnes, Linguistics and Language in Science Fiction-Fantasy, 1975) jest z tego punktu
widzenia niesprawiedliwe. R. Cheyne, dz. cyt, s. 390.

67  Prototypowym przykladem strategii mieszanej, przesuwajacej cigzar prezenta-
qji fikcyjnego systemu jezykowego na metafikcyjny dodatek, jest jezyk Utopian
w dziele Thomasa More’a Utopia (1516). Zob. np. S.A.T. Lopes, L.A.C. Noletto,
Glossopoesis in Thomas More’s Utopia: Beyond a representation of foreignness, ,,Semiotica” 2019,
nr 5.
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w futurystycznym wariancie opartym na wyobrazonej ewolucji jezyka®®.
W stabszym wariancie sieC ta ogranicza si¢ do terminologii naukowo-
-technicznej®, w mocniejszym odnosi sie takze do sfery spotecznej,
atakujac czytelnika wstepna hermetycznoscia przekazu. W pierwszym
i drugim wypadku przewage zyskuje narracja personalna pozwalajaca
na modulowane (w oscylacji miedzy fagodnym wprowadzeniem a szo-
kiem poznawczym) wprowadzenie obcej perspektywy jezykowej’’.
Pisarz moze zgromadzi¢ neologizmy i neosemantyzmy na nie-
wielkiej lub obszernej przestrzeni tekstu, moze wyjasniac¢ ich znacze-
nia stopniowo, poprzez sugestie kontekstu. Narracja opiera sie¢ wowczas
na zagadce: jakie jest znaczenie neologizmu w ramach fikcyjnego $wiata?
Kolejne wskazowki, sposoby uzycia wyrazu, jego taczliwosc, pomagaja
w zbudowaniu stabilnego znaczenia. Klasyczny przyklad, zreszta jeden
z niezliczonych, to nowela Cordwainera Smitha The Game of Rat and Dragon,

68  Taki porzadek wywodu — wedlug stopnia ujawnienia zlozonosci i obcosci jezy-
kowej $wiatow fikcyjnych — poswigconego jezykom fantastycznym przyjat Peter
Stockwell (P. Stockwell, Invented Language in Literature, w: Encyclopedia of Language and Lin-
guistics, wyd. 2, t. 6, Oxford 2006). Marc Angenot proponowal wczesniej, by neo-
logizmy fantastyczne odnosi¢ w pierwszej kolejnosci do fikcyjnej struktury, by
nazywac je raczej ,wyrazami fikcyjnymi”. M. Angenot, Witep do semiotyki science fic-
tion, przel. J. Chmielewski, ,Fantastyka” 1983, nr 11-12, s. 87.

69  R. Handke, Jezykowe sposoby kreowania skladnikow fantastycznych, w: Spor o SF, dz. cyt. Prze-
druk fragmentow jednego z rozdziatow pionierskiej ksiazki Ryszarda Handkego
z 1969 roku Polska proza fantastyczno-naukowa. Problemy poetyki. Zob. takze J. Tambor, J¢-
zyk polskiej prozy fantastyczno-naukowej, Katowice 1990, s. 21, 57-70.

70  Jesli w SF pojawia sig narracja auktorialna w tonacji serio, to ma ona charakter
protetyczny, dodatkowo eksponujac opisany juz powyzej paradoks narracyjny. Za
symptomatyczny przypadek niech postuzy tuzpowojenna powies¢ Romana Gajdy
Ludzie ery atomowej (wznowiona w 1986 roku). Zanim przebudzi si¢ bohater, kto-
rego punkt widzenia — jako przybysza z przeszlosci — bedzie w stanie wspomoc
strategie narracyjno-informacyjna (kolejnosc i sposob przekazywania informacji
o wyobrazonej przysztosci), swiat przyszlosci zarysowany jest w narracji aukto-
rialnej. Neologizmy — radametr, randolux, pirogrom, radiotelewizogram — wprowadzane sa
dzigki wypowiedziom postaci, a narrator wyjasnia ich znaczenie, dokonujac prze-
ktadu na jezyk zalozonego odbiorcy: ,,[Duval] zaczad manipulowac przy maszynie
[pirogromie — dop. M.M.L.], przypominajacej swoim wygladem cigzki karabin
maszynowy, uzywany do zabijania ludzi na poczatku XX wieku”. O funkgji piro-
gromu przekonujemy sie juz na szczescie dzigki dzialaniom postaci. R. Gajda, Ludzie
ery atomowej, £odz 1986, s. 8.
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rozpoczynajaca sie od zdania ,,Pinlighting is a hell of a way to earn a li-
ving””!. Neologizm ,,pinlighting” (w polskim przekladzie Jacka Manic-
kiego ,,swiattostrzelectwo™’*) obraca si¢ potem w roznych kontekstach
(mundur, pobyt w szpitalu, ,,polgodzinny seans”), stopniowo nabie-
rajac wyrazisto$ci. Rekonstrukcja $wiata oraz rozwoj akcji napedzane sa
wlasnie przez te lingwistycznga zagadke.

We wspolczesnie dominujacych technikach narracyjnych tekst gesto
upstrzony jest neologizmami nadajacymi mu temporalny koloryt. Neolo-
gizmy wylowione przez odbiorce tworza dynamiczna kombinacje nazw,
zjawisk i rzeczy, ktore stuza niczym rusztowanie w procesie rekonstruk-
¢ji fantastycznego $wiata w toku lektury. Konwencja dysponuje tu sy-
gnatami, ktore przydatne sa zwlaszcza w przypadku neosemantyzmow
—ich odpowiednio szybkie i sprawne wylowienie przez odbiorce oszcze-
dza mu fatygi cofania si¢ podczas lektury. Neosemantyzmy weztowe dla
fantastycznego $§wiata wyroznione sa czesto wielkimi literami. Tak czyni
Cordwainer Smith w cytowanej wyzej noweli. Jedna z postaci mowi:

It must have been pretty good to have been an ancient man. (...) They didn’t
have to planoform. They didn’t have to go out to earn their livings among the
stars. They didn’t have to dodge the Rats or play the Game”’.

Ale znow, napigecie komunikacyjne moze by¢ sprowadzone do mi-
nimum albo moze dazy¢ do maksimum, gdy $wiat pozornie stawiany
jest ponad potrzebami poznawczymi odbiorcy.

Klasyfikacja neologizmow nie jest oczywiscie tatwa. Czy w aspek-
cie zrozumienia i porgcznosci bra¢ pod uwage raczej aluzyjnos¢ wobec
znanych — w tym lub innym jezyku — stow czy wypelnienie pojeciowe
i zakres odniesienia? Wedlug Erika Rabkina nalezy wyraznie odroznic
neologizmy odnoszace sie do alternatywnego kodu jezykowego, takie

jak kemmer z Lewej reki ciemnosci, od transformacji jezykowych opartych
na zalozonej ewolucji jezyka. Takie neologizmy, jak — najstynniejszy

71 C. Smith, The Game of Rat and Dragon, w: Spacefighters, red. J. Haldeman, New York
1988, s. 6.

72 C. Smith, Gra w szczura i smoka, przel. J. Manicki, w: Droga do Science Fiction, red. J. Gunn,
t. 3, Warszawa 1987.

73 C. Smith, The Game of Rat and Dragon, dz. cyt., s. 7.
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i by¢ moze najbardziej produktywny — to grok’* (,,grokowac”), okazuja
sie szczegolnie klopotliwe. Wykraczaja one bowiem zdecydowanie poza
fikcje literacky, a ich popularnos$¢ wskazuje na to, ze wypelniaja one ni-
sze lingwistyczng w jezykach naturalnych, ale czynia to bez wyraznego
czy sugerowanego zwiazku etymologicznego z aktualnym jezykiem od-
niesienia (najczesciej angielskim).

Bariera jako$ciowa jest odwaznie przekraczana, gdy jezyk fanta-
styczny zaczyna sig konsekwentnie rozrastac, sprawdzac si¢ w praktyce
fikcyjnej komunikacji, a z poszczegolnych — rozsianych w tekscie — wy-
powiedzi zaczynaja wylaniac sig reguly gramatyczne. Jezyk fikcyjny za-
czyna by¢ wowczas interesujacy sam w sobie, sytuujac sie na pograniczu
funkcjonalnosci artystycznej i pragmatycznej. Popularne przeglady je-
zykow skonstruowanych nie wprowadzaja ostrych granic miedzy fikcja
a niefikcja. Stephen D. Rogers jednym tchem wymienia funkcje przypi-
sywane najczeSciej osobno tym dwom kategoriom: jezyki nienaturalne
stanowia wyzwanie poznawcze, pozostaja dodatkowym mechanizmem
uprawdopodobnienia $wiatow fantastycznych, moga stanowic ekspery-
ment myslowy, moga stuzy jako kody pomocnicze (neutralne) osobom
roznojezycznym, potencjalnie sa w stanie wyeliminowac niektore z nie-
jasnosci charakterystycznych dla jezykow naturalnych’.

Transfikcyjnos$c’® zaklada na tyle szczegdtowa konstrukcje jezyka, ze
moze on zaistnie¢ jednoczesnie w fikcji i poza niq, generujac stowniki,
podreczniki gramatyki, a ostatecznie — wspolnoty badaczy i uzytkowni-
kow. Takie zalazki mozna bylo dostrzec w tworczosci J.R.R. Tolkiena czy
w slowniku dolaczanym do p6zniejszych wydah Mechanicznej pomaranczy An-
thony’ego Burgessa. Swiatostworczy aspekt transfikcyjnosci oferuje jezy-
kom artystycznym dlugie trwanie w kolejnych ekspozycjach swiatow.

Daleko poza fikcje wykracza zwlaszcza jezyk klingon, poczatkowo
jako narzedzie promocji, a potem jako centrum subkultury fando-
mowej. Nad rozwojem klingon czuwal wlasciciel praw majatkowych,
czyli wytwornia Paramount, co tez moze stac sig przeszkoda w swo-

74 Zpowiesci Roberta A. Heinleina Stranger in a Strange Land (1961).

75  S.D. Rogers, A Dictionary of Made-Up Languages. From Adinaic to Elvish, Zaum to Klingon — The
Anwa (Real) Origins of Invented Lexicons, Avon 2011, s. V.

76  M.L. Ryan, Transmedidl Storytelling and Transfictiondlity, ,,Poetics Today” 2013, nr 3.
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bodnym rozwoju tego jezyka. Nie wiadomo zreszta, czy tak trudny
artykulacyjnie jezyk bylby zdolny przetrwa¢c ewentualny schylek
artystyczno-przemystowego przedsiewziecia Star Trek’”. Podobnie mozna
powiedzie¢ o dothraki, najpopularniejszym ostatnimi czasy jezyku fik-
cyjnym, stworzonym na potrzeby serialu Gra o tron’®, czy o na'vi z Ava-
tara”®. Wlasnie seriale telewizyjne, filmy kinowe i gry wideo wydaja sig
teraz glownym motorem tworzenia nowych jezykow sztucznych. Wy-
twornie filmowe i stacje telewizyjne angazuja jezykoznawcow, wiec
konstrukcje sa przemyslane. Czgsto jednak mozna im zarzucic brak ory-
ginalnosci. Producenci wymagaja od jezykoznawcow spelnienia trzech
zasadniczych warunkow: jezyk fantastyczny powinien odznaczac sig
koherencja, obcym brzmieniem, a aktorzy nie powinni mie¢ problemu
z jego artykulacja. Trudno tez oprzec sie wrazeniu, ze nowoSC polega
gtownie na podmianie materialu leksykalnego oraz wypelnieniu gra-
matycznych paradygmatow jezyka angielskiego. Tak czy owak, jezyko-
tworstwo (glossopoeia) znalazlo cale rzesze hobbystow zrzeszajacych sig
w stowarzyszeniach, aktywnych na forach internetowych, listach dysku-
syjnych. Wspolnym mianownikiem tych przedsigwzigC jest najczesciej
stowo-klucz conlang. Powstaja poradniki®®, podreczniki gramatyki, stow-
niki, przektadane sa klasyczne dziela literatury piekne;j.

Nie sposob ujac catej problematyki prowokowanej przez obecnosc
jezykow sztucznych w fikcji fantastycznej w formie zamknietego podsu-
mowania. Trafniejsze wydaje sie zarysowanie momentow kluczowych
i punktow spornych. Zbyt wiele czynnikow i emocji wchodzi tu w gre.
Pasja krzyzuje sig z eksperymentem mys$lowym, a nastawienie ideolo-
giczne zderza z koniecznoscig podjecia dialogu i dyskursem otwarcia.
Fikcja fantastyczna, jako taka, bywa punktem wyijscia dla rozwazah ogol-
nokulturowych, ale takze — punktem dojscia dla pasjonatow. Filozofia
jezyka, kognitywizm i gramatyka generatywna dodaja wlasne zmienne.

77 Oroli franczyzy w $wiatostworstwie zob. np. M.J.P. Wolf, Building Imaginary Worlds:
The Theory and History of Subcreation, New York — London 2012.

78  Na podstawie cyklu powiesciowego George R.R. Martina pod tym samym tytulem.
Tworca dothraki jest amerykanski jezykoznawca David J. Peterson.

79  Avatar (rez. J. Cameron, 2009) i James Cameron’s Avatar: The Game (2009). Na’vi stwo-
rzyl amerykanski jezykoznawca Paul Frommer.

80  Np.: M. Rosenfelder, Advanced Language Construction, Chicago 2012.
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Warto zatem z pewnoscia zwrocic uwage na: 1. dominacje mowy nad
pismem (fono- i logocentryzm), ktora moze — na skroty — prowadzic¢ do
zrownania jezyka i myslenia, w fantastyce naukowej maksymalizowanego
w formie , lingwistycznej” telepatii, 2. relacje miedzy systemowoscia je-
zyka fikcyjnego a jego procesualnoscia, miedzy racjonalnoscia a historycz-
noscig; 3. relacje miedzy zalozona koncepcja rzeczywistosci a wydolnoscia
symbolicznego kodu, jakim jest jezyk; 4. koncepcje jezyka jako sfery me-
diacji i koncepcje jezyka jako ekspresji (potencjalnej dominacji). A wresz-
cie, co moze miec najdalej idace konsekwencje, 5. okreslenie momentow,
w ktorych jezyk — okreslajacy sam siebie jako samowystarczalny — potrze-
buje i wymaga przektadu i dookreslenia, fikcyjnej suplementacji.

Peter Stockwell, koncentrujacy si¢ na rozwinietych (fully-fledged) ko-
dach jezykowych obecnych w fikcji fantastycznej, zaweza repertuar ich
funkcji do: ornamentacyjnej, indeksujacej (jezyk skonstruowany tworzy
wrazenie obcosci, ale pozwala rowniez na czytelnicza rekonstrukcje ob-
cego $wiata) oraz ideologicznej®'. Ria Cheyne wskazuje z kolei na wa-
runki kompletnosci jezyka skonstruowanego w SF: obecno$¢ wyrazeh
sformutowanych w tym jezyku, przekladow wraz z informacjg, o tym,
jak ich dokonano, informacji o poprawnej wymowie i gramatyce®. Za-
razem jednak Cheyne nie uznaje za oczywiste przeSwiadczenia o wyz-
szosci w pelni przedstawionych jezykow, uznajac swoistosc fikcji jako
informacji z zalozenia niekompletnej. Jezyk, ktory nie zostal przedsta-
wiony w pelni, nie musi by¢ efektem stabosci wyobrazni autorskiej.
Bywa raczej podporzadkowany nadrzednym zadaniom charakterystycz-
nym dla fikcji: daje poczucie roznicy i innosci, oferujac aluzyjne i lokalne
odniesienia do jezykow naturalnych i sztucznych niefikcyjnych. Bezpo-
Srednie systemowe porOwnania maja sens stosunkowo rzadko, a dodat-
kowo ignoruja znaczace Srodowisko fikcji literackiej®.

81  P.Stockwell, Invented Language in Literature, dz. cyt., s. 9.

82 R. Cheyne, dz. cyt., s. 392.

83  R. Cheyne, dz. cyt., s. 390-392. Dodajmy, za Rosenfelderem, ze takze sztuczne
jezyki niefikcyjne testowane sa dopiero w sytuacjach nieprzewidzianych podczas
pierwszego etapu konstrukcji. Jezyk uzywany, chotby w trakcie przekladu, ujaw-
nia konieczno$¢ modyfikacji paradygmatow, wprowadzenia odmian i elementow
procesualno$ci. W poczatkowej fazie jezyki sztuczne maja posta¢ tabelaryczno-
-stownikowga. M. Rosenfelder, dz. cyt., s. 24-25.

159






Wszechwiedza narracyjna a science fiction

Pojecie ,,wszechwiedzy mnarracyjnej” w sposob naturalny traci
na atrakcyjnosci, poniewaz samo zjawisko centralnego i dominujacego
punktu widzenia bylo w narracjach XX wieku konsekwentnie wypie-
rane przez popularna narracje personalna, rownolegle punkty widze-
nia, a takze przez odwazne eksperymenty modernistyczne, jak chocby
strumien $wiadomosci. Problem braku precyzji pojecia ,,wszechwiedzy”
nie byt wiec palacy, wydawat si¢ nawet nieco archaiczny. Przyzwycza-
ilismy sie bowiem przypisywac wszechwiedzg samostanowiacemu pod-
miotowi, a po serii destrukgji takiego podmiotu w XX-wiecznej filozofii
i teorii literatury (od Nietzschego poprzez hermeneutyke, psychoana-
lize, strukturalizm do dekonstrukgji) przeswiadczenie o mozliwosci na-
wet wyobrazenia tak mocnego podmiotu wydawalo si¢ naiwne. Jesli
taka kreacja podmiotu wracata do fikcji literackiej, to tylko okazjonal-
nie, sfunkcjonalizowana do metafikcyjnej autoparodii (np. w tworczosci
Kurta Vonneguta). Wiedze tak istniejaca lepiej charakteryzowalby wigc

przedrostek trans- niz omni-.

Dlaczego wigc nie pozwolono umrzec interesujacemu nas terminowi
$miercia naturalna? Po dlugich latach inercji dyskusja nad wszechwiedza
ozywila sig, a by¢ moze narodzila, po opublikowaniu w 2004 roku na fa-
mach ,,Narrative” artykutu Jonathana Cullera zatytulowanego po prostu
Omniscience'. Termin ,,wszechwiedza”, jak zauwaza Culler, mimo ze uzy-

wany takze przez narratologow, pozostaje nieprecyzyjny, poswigcono

1 J. Culler, Omniscience, ,,Narrative” 2004, nr 1. Wszystkie przeklady fragmentow ar-
tykulu moje - M.M.L.
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mu tez dotychczas stosunkowo niewiele uwagi’. Jednoczesnie, pomimo
powyzszych uwag, ,,wszechwiedza narracyjna” pozostaje wciaz jedna
z najlepiej rozpoznawanych, powszechnie znanych kategorii narratolo-
gicznych. Uczniowie wynosza jej znajomosc ze szkol, a studenci na ogot
nie nabieraja do niej dystansu. Dzieje sie tak glownie z dwoch powo-
dow (Culler formuluje drugi z ponizszych): 1. realizm XIX-wieczny zaj-
muje gfowne miejsce w programach nauczania narracji powiesciowej
i stanowi zawsze punkt odniesienia do omawiania pozniejszych ekspe-
rymentow narracyjnych; 2. ,,[wszechwiedza] oferuje atrakcyjny i fatwy
w odbiorze odpowiednik wizji Boga [...]. Autor tworzy §wiat w powie-
Sci jak Bog stworzyl nasz $wiat, i tak jak na $wiecie nie ma tajemnic dla
Boga, tak pisarz wie wszystko, co trzeba wiedziec [is to be known] o §wiecie
powiesci”?.

Badacze, ktorzy w ogole uzywaja omawianego tu terminu, stosuja
go zazwyczaj sifa inercji. Niewielu za$ tworzy zeh sedno swych koncep-
¢ji. Culler wymienia dwoje: Meira Sternberga oraz Barbarg K. Olson*.
Sternberg w pracy Expositional Modes and Temporal Ordering in Fiction twierdzi,
ze autor (takze implikowany) z definicji wie® wszystko o stworzonym
przez siebie §wiecie. Culler sprowadza to twierdzenie do absurdu: ,,Czy
[autor] z samej definicji zna kolor oczu kazdej postaci w swej powiesci,
nawet jesli nie ma o tym mowy?”, ,,Gdy pisarz pisze, ze Pan Knightley
przyszed! na obiad, nie moze sig¢ mylic, ale to jest bezdyskusyjnie moc
tworzenia, a nie kwestia wiedzy”¢. Sternberg prowokacyjnie wprowa-

2 ,,Idea wszechwiedzy narracyjnej nie byla jeszcze poddana Scistej krytycznej anali-
zie”. Tamze, s. 22.

3 Tamaze, s. 23.
Oboje podjeli sig polemicznej kontynuacji dyskusji. Olson odpowiedziata Culle-
rowi bezposrednio, na famach ,,Narrative” (2006, nr 3) krotka polemika o dtugim
tytule: Who Thinks This Book? Or Why the Author/God Analogy Merits Our Continued Attention.
Sternberg natomiast odpowiedzial ,,przy okazji” swego wigkszego artykutu Omni-
science in Narrative Construction: Old Challenges and New zamieszczonego w ,,Poetics Today”
2007, nr 4.

5 Lub raczej: przypisujemy (my — interpretatorzy) mu wiedze o wszystkim w stwo-
rzonym przez siebie Swiecie.

6 J. Culler, dz. cyt., s. 23-24: ,,Does he [author] by definition know the color of the
eyes of each character in the novel, even if this is never mentioned?”, ,,When the
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dza nawet podtypy narratora wszechwiedzacego, rozniace sie stopniem
ujawniania wiedzy w kontakcie z odbiorca.

Oznacza to, ze wybiorczos¢ w relacjonowaniu mysli poszczegol-
nych bohaterow nie musialaby byc rezultatem niewiedzy, a bylaby ra-
czej w opinii Sternberga rezultatem wstrzemiezliwosci narratora (dla
zachowania napigcia narracyjnego). ,,Ograniczenie wiedzy” w tej kon-
cepcji bytoby zatem oparte na psychologizacji narratora. Poza narracjami
pierwszoosobowymi wszystkie inne mozna by zatem nazwac ,au-
torskimi”. Autor Omniscience komentuje: ,Nie mozna mie¢ selektywnej

wszechwiedzy, jedynie selektywna komunikatywnosc™.

Z kolei Barbara Olson nawet w Mordercach Hemingwaya doszukala sig
narratora wszechwiedzacego. Wydaje sig to nawet zrozumiale. Po prostu
narrator nie zdradza najwazniejszych informacji od razu, czyniac z opoz-
nienia gtowny chwyt kompozycyjny. Wybiera najbardziej efektywna ko-
lejnos$¢ opowiadania o zdarzeniach, okresla takze sposob opowiadania.
Dochodzi tutaj oczywiscie do nakladania sie kompetencji autora i nar-
ratora, a takze perspektyw: autorskiej i czytelniczej. Fikcja jest domena
rozszczepionego podmiotu, zadania kompozycyjne stanowia zarazem
kreacje znaczeh przez ustalanie kolejnosci i wybor z ,,materiatu” fabu-
larnego. W obszarze kompozycji granica miedzy kompetencjami autora
i narratora rozmywa sig najbardziej, poniewaz wlasnie poprzez narracje
byty fikcyjne powolywane sa do fikcyjnego zycia.

Prawda jest jednak, ze brzytwa Ockhama ucietaby byt fikcyjny, roz-
sadnie oszczedzajac autora. Nie cieszmy sig przedwczesnie, ostateczng
ofiarg poniostaby bowiem moc iluzji fikcji, dla ktorej przeciez fikcje czy-
tamy. Ekspozycja autora oznacza ostabienie iluzji samodzielnosci $wiata
fikcyjnego. Pulapka.

£9

By¢ moze zachowanie , wszechwiedzy narracyjnej” przy zyciu to
interpretacyjna samoobrona. Czytelnik, ktory nigdy nie styszat o struk-
turalistach (niech bedzie on ,,naiwny”), moglby dzigki niej wciaz do-

$wiadczac ,,zanurzenia” w fikcji. Strukturalizm powolat do zycia, m.in.

novelist writes that Mr. Knightley came to dinner, she cannot be wrong, but this is
a power of invention, of incontrolvertible stipulation, not a matter of knowledge”.

7 Tamze, s. 24: ,You can’t have selective omniscience, only selective communicati-
veness”.
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w tym celu, ,,autora implikowanego” — taki byt wirtualny moglby znie$c¢
cigzar wszechwiedzy.

Miedzy $miertelnikiem a istota boska jest przepasc. Culler ubolewa,
ze ludzka wyobraznia nie podsunela (teoretykom narracji) jakichs bytow
posrednich: ,,Sternberg, jak inni teoretycy, zaklada personifikacje narra-
torow i dysponuje tylko dwoma modelami: Smiertelnikiem [mortal person|
i istota boska [divine person]”®. Istnieje bardzo wiele uszczegolowionych
kompetencji narracyjnych, ale stowo ,narrator” zaktada istnienie fikcyj-
nej osoby opowiadajacej. Najwigkszy problem pojawia sie¢ w odniesieniu
do narracji personalnej, w ktorej narrator ,,usuwa sie w cieh” i ,,pozo-
staje w ukryciu”.

W efekcie Culler odrzuca omniscience w odniesieniu do dziel narracyj-
nych (tylko takich, wiec uzywane przez Sternberga okreslenie antyteizm
jest nieuzasadnione):

W sumie, moje zastrzezenie jest nastgpujace: cztery rozne typy konwencjonal-
nego stanowienia instancji narracyjnej, wyobrazony lub telepatyczny wglad
w Swiat my$li, autorefleksyjne uwypuklanie kompetencji tworczych, tworze-
nie madrosci poprzez mnozenie perspektyw, demonstrowanie wiedzy o niuan-
sach dotyczacych zycia bohaterow, spowodowaly przypisywanie wszechwiedzy
narratorom, i tym samym nie tylko zaciemnialy swoistos¢ lub wyrazistosc tych
praktyk, ale niejednokrotnie gmatwaty ich rozumienie tak, ze nie mozna bylo
odtworzy¢, co si¢ rzeczywiscie dzieje’.

Pozwolg sobie doda¢ wlasne podsumowanie pogladow Jonathana
Cullera: 1) narratologia sklonna jest traktowaC narratora osobowo,
tworzy wigc wirtualne byty, ktore sa wyposazone w wiedze i moga ja
przekazywac odbiorcom narracji, przypisywana jest mu wolna wola,
a takze — w ekstremalnych przypadkach — kompetencje stworcze i me-
tatekstowe; zrodtem problemu jest wigc zamazywanie roznicy miedzy
autorem (tworzeniem) i narratorem (opowiadaniem)'?; 2) przy uoso-

8 Tamze, s. 25.

9 Tamze, s. 32.

10  ,Problem bierze si¢ — jak sadzg — stad: poniewaz wszechwiedza jest logicznie nie-
podzielna, nawet najdrobniejsze wykroczenie poza zwykla ludzka wiedze pro-
wokuje do powolania do Zzycia narratora wszechwiedzacego” (tamze, s. 27).
,Podejrzewam, ze gtownym zrodtem narodzin wszechwiedzy narracyjnej jest na-
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bieniu narratora wybor jest niewielki — punktem wyjScia jest narracja
z poziomu ,,Smiertelnika” (mortal person), wszelkie wykroczenia poza ten
poziom powoduja skok jakosciowy ku wszechwiedzy (zamaskowanej
boskosci narratora); 3) ani narrator, ani autor nie sa wszechwiedzacy
w tradycyjnym narratologicznym sensie tego stowa, poniewaz w fikcji
istnieje wylacznie to, o czym sie opowiada, a wigc przedrostek omni- jest
tu bezuzyteczny, jeli nie bezsensowny; 4) nie mamy wlasciwie argu-
mentow przeciwko uznaniu narratora w narracji personalnej (takiego,
ktory ,,nie chce” ujawniac wszystkich posiadanych przez siebie informa-
cji) za wszechwiedzacego, ale przede wszystkim nie mamy argumentow
na poparcie tej tezy; 5) najblizej postulatow zwolennikow ,,wszechwie-
dzy” bylaby narracja auktorialna, ale nawet wowczas na plan pierwszy
wysuwa sie komunikatywno$¢ narratora (manifestacja jego dominuja-
cego nad $wiatem fikcyjnym ,ja”, brak watpienia we wilasne sady i ob-
serwacje), a nie rzeczywista lub potencjalna wiedza; 6) pozbadzmy sie
zatem ,,wszechwiedzy” z teorii narracji, proponuje Culler, przywolujac
pokrewne propozycje Richarda Walsha, Seymoura Chatmana i Gerarda
Genette’a:

Seymour Chatman rozwazal niegdyS mozliwosc, ze heterodiegetyczny-
-ekstradiegetyczny narrator z ogniskowaniem zerowym w terminologii Genet-
te’a nie powinien prowadzi¢ do wyobrazania narratora, ale w Coming to Terms
zaproponowal kompromis: z definicji kazda narracja posiada opowiadacza jako
wykonawce narracji, ale ten wykonawca nie musi by¢ cztowiekiem, moze tylko
po prostu przedstawiac znaki [presenter of signs], podobnie jak film moze mie¢ cha-
rakter znakowy bez ludzkiego narratora''.

Tymczasem praktyka narracji fantastycznonaukowej (i szerzej, fan-
tastyki egzomimetycznej'?, czyli rowniez fantasy) wnosita do zagadnienia
nazwanego pojecia i zjawiska wiele wlasnych zmiennych.

sza sklonno$¢ do reintegrowania tekstowych szczegotow i efektow poprzez przy-
Taczanie [attaching] ich do $wiadomosci osobowej, ktora staje sie tym samym ich
zrodlem” (tamze, s. 28).

11 Tamze, s. 30.

12 A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycznoliterackie, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jecz-
myk, B. Okolska, Poznah 1989.
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Po pierwsze zatem, znajdziemy tutaj cala galerig istot dysponujacych
zdolnos$ciami niedostepnymi dla cztowieka, m.in. mozliwoscia przenika-
nia do wnetrza cudzych umystow. Co wigcej, z duza fatwoscia fantastyka
naukowa szafuje deklaracjami (bo z opisami znacznie trudniej) istnienia
istoty wszechmocnej i wszechwiedzacej, a niebedacej przy tym Bogiem.
Culler promuje pojecie , telepatii” (za Wallace’em Martinem):

Telepatia pomaga uchwycic fakt, ze w przypadku sprawozdah z mysli boha-
terow nie mamy do czynienia z narratorami, ktorzy wiedza wszystko jedno-
cze$nie, ale raczej z przypadkami opisowych raportow raz tej swiadomosci, raz
tamtej [...]. Telepatia wydaje sig szczeg0lnie przydatna w przypadkach, gdy nar-
rator ekstradiegetyczny-homodiegetyczny dysponuje niewyjasniong wiedza'?.

Nie chodzi oczywiscie o to, jakoby Martin i Culler poprzez uzywa-
nie samego pojecia wkraczali na tereny fantastyki, cho¢ na pewno ,,tele-
patia” w odniesieniu do prozy realistycznej jest terminem co najmniej
ryzykownym. Chodzi raczej o to, ze wprowadzenie bytow posrednich
zmienia strategie interpretacyjna. Tropy wiedzy i ocen, wskazujace
na nadludzki byt, wiodly w klasycznym XIX-wiecznym realizmie ku
wszechwiedzy, kategorii bezpiecznej, bo odsunigtej do niedotykalnego
i niepojetego absolutu. Wszelkie przeciwienstwa zanikaly. W fanta-
styce naukowej ,,wszechwiedza narracyjna” wymaga jednak szczegolnej
uwagi, przestaje bowiem funkcjonowac jako bezpieczny, sympatyczny
narracyjny archaizm. Przypomina nieco funkcje ukrytego obserwatora
w kinie grozy. Wiemy, czego sig spodziewa¢ po nastgpnym ujeciu, je-
§li wlasnie obserwujemy gtownego bohatera przez szczeling w drzwiach
szafy. W trakcie lektury narracji fantastycznonaukowej zawsze musimy
pamietac, ze w $wiecie, ktory wlasnie odkrywamy, moze istniec kto$
lub wiele istot o mocach przekraczajacych ludzkie zdolnosci. Kiedy nasz
bohater jest cztowiekiem lub przynajmniej cztowieka przypomina, po-
wstrzymajmy si¢ przed nazwaniem tego, ktory relacjonuje jego mysli,
wszechwiedzacym. Narrator moze byC przeciez przedstawicielem rasy
zdolnej do komunikacji telepatycznej. A jesli takie zdolnoSci sig sumujg,
jesli jest ich kilka... tak, narrator w science fiction moze by¢ nawet istota
wszechwiedzaca. Moze byc¢ przy tym lakoniczny, niechetny wobec swo-

13 J.Culler, dz. cyt., s. 29.
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ich potencjalnych odbiorcow, poniewaz — mimo ze nie jest istota boska
— jego wiedza o $wiecie daleko przekracza wiedze i zdolnosci poznaw-
cze czlowieka. W logice narracji i w $wietle ontycznej zaleznosci mie-
dzy $wiatami odbiorcy i narratora inne zachowanie narratora mogloby
sie wydac naiwne. W konsekwencji — aby zachowac iluzje przedstawie-
nia przyszlosci, aby unikna¢ kompromitujacego antropocentryzmu, nar-
rator powinien poslugiwac sie jezykiem niezrozumialym dla czytelnika
i kategoriami wykraczajacymi poza porzadek doswiadczonego przez
czytelnika stanu rzeczy. Oczywiscie, bytby to przy okazji wygodny trik
(rzeczywiscie jest on naduzywany) pozwalajacy tym pisarzom, ktorzy
nie czuja si¢ na sifach, aby zbudowac¢ wiarygodny dyskurs (pseudo)na-
ukowy wokot innoéci §wiata fantastycznego, na wstrzemiezliwos$c lub
poblazliwosc ze strony narratora. Moze on wprost powiedziec: ,Nie
bede uzywal specjalistycznego stownictwa, bo i tak nie bedziecie w sta-
nie go zrozumiec”. Pozostaje rozwazyc, ktory z wariantow w mniejszym
stopniu testuje cierpliwosc czytelnika.

Dylemat mozna obrocic w zart, jesli sprobuje sig redukeji do ab-
surdu. Spojrzmy na wstepne partie klasycznej noweli Frederika Pohla Day
Milion (pierwodruk — 1966):

On this day I want to tell you about, which will be about ten thousand years
from now, there were a boy, a girl and a love story.

Now, although I haven’t said much so far, none of it is true. The boy was not
what you and I would normally think of as a boy, because he was a hundred and
eighty-seven years old. Nor was the girl a girl, for other reasons. And the love
story did not entail that sublimation of the urge to rape, and concurrent post-
ponement of the instinct to submit, which we at present understand in such
matters. You won't care much for this story if you don’t grasp these facts at
once. If, however, you will make the effort you'll likely enough find it jampac-
ked, chockful and tip-top-crammed with laughter, tears and poignant sentiment
which may, or may not, be worth-while. The reason the girl was not a girl was
that she was a boy'*.

Ciag argumentow i obrazowych porownan zmierza w kierunku sa-
tyrycznosci, ale coz wigcej mozna zrobi¢ po wyborze takiej ontologii

14 F. Pohl, Day Million, w: The Platinum Pohl: Collected Best Stories, New York 2005, s. 438.

167



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

i perspektywy narracyjnej? Nie zapomnijmy o innych klasycznych no-
welach fantastycznonaukowych operujacych uciele$nionym wszechwie-
dzacym punktem widzenia: Terry Carr, The Dance of the Changer and the Three
(1968, kolejna narracja ,,nie moge powiedziec, bo i tak nie zrozumiesz,
wigc zaczynajmy historie”); R.A. Lafferty, Slow Tuesday Night (1965, sa-
tyra); Roger Zelazny, Permafrost (1987).

Narracja auktorialna kojarzona z wszechwiedza odczuwana jest dzis
jako agresywna i uzurpatorska.

Nasz zwyczaj naturalizacji dziwnych informacji i praktyk narracji poprzez
umieszczenie ich zrodla w indywidualnej $wiadomosci, a nastgpnie wyobra-
zanie sobie niby-boskiej istoty, gdy ludzka §wiadomos¢ nie moze wypelnic tej
roli, generuja fantazje wszechwiedzy, ktora nastepnie traktujemy jako zrodto
ucisku'®.

Culler stusznie dalej zauwaza:

Ostatnimi laty narracja wszechwiedzaca miafa czesto zla prasg jako literacki od-
powiednik wszechobecnej kontroli i dyscypliny, pozbawiajacy narracje wiasci-
wego jej dialogizmu, nadajac pietno prymitywnej monologowosci'®.

Tym gorzej dla narracji, gdy kontrola jest ukryta tak przed bohate-
rem, jak czytelnikiem. Jak wiemy, kontrola nie musi oznacza¢ bezpo-
sredniego uzycia sily, znacznie skuteczniejsza jest kontrola informacji,
a Scislej rzecz biorac — jej wybor i falszowanie. W prozie realistycznej
zabiegi narracyjne wykraczajace poza zdolnosci ludzkie niemal automa-
tycznie uruchamialy ,, wszechwiedze”, w science fiction dzieje si¢ inaczej,
zamiast jednej decyzji — ciagle $ledztwo. Nie wystarczy w toku inter-
pretacji stworzy¢ wirtualnej wszechwiedzy, bo jej prerogatywy w calo-
$ci lub cze$ciowo moze posiadac¢ postac fikcyjna kontrolujaca bohatera,
a poniewaz pelni w takim przypadku zarazem funkcje narratora, kon-
trolowanym i manipulowanym moze by¢ rowniez odbiorca narracji,
co odczuwa czytelnik. ,,Wszechwiedza” w science fiction moze nas zatem
wies¢ ku kulturowej paranoi'’ i dystopii. Rzecz komplikuje si¢ wlasnie

15  J. Culler, dz. cyt., s. 32.

16  Tamze.

17  Termin popularny w amerykahskiej teorii kultury, odnoszacy sie do postawy
poznawczej charakteryzujacej sie nieufnoscia wobec oficjalnej wladzy. Zob. np.
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wowczas, gdy dowiadujemy sie lub nawet tylko podejrzewamy jako
czytelnicy, ze narracja nalezy do jakiej$ nadistoty. Tak wlasnie dzieje sig
w powieSciach: Andrzeja Krzepkowskiego i Andrzeja Wojcika, Obszar
niecigglosci (Warszawa, 1979) oraz Rafata A. Ziemkiewicza Wybrancy bo-
gow (Warszawa, 1991). Samo podejrzenie wprowadza radykalna zmiane.
Whasnie te, wymienione wyzej, powiesci nalezace do nurtu fantastyki
socjologicznej (1979—-1989) znakomicie pokazaly pomieszanie pozio-
mow wladz i odpowiedzialnosci.

Oto inicjum Obszaru niecigglosci:

Obiekt tak szybko rosnacy w soczewkach moze byc tylko miastem... Miejscem
zycia niewielkich, dziwnych istot, ktore swoj ograniczony $wiatek uwazaja za
odregbng, niepowtarzalna w catym bodaj kosmosie aglomeracje przedstawicieli
jakiejkolwiek rasy. Miastem smutnych domow...

Zazwyczaj strzeliste, $miato wbite w niebo budowle kojarza si¢ obserwatorowi
z rozmachem i mocg, lecz to miasto wygladalo inaczej. Zupelnie inaczej...

Wystarczylo zblizyc¢ sig, by zauwazyc [...].
Nie zazdroszczg im tych nietrwalych, ulotnych chwil sukcesow i usmiechow
tak, jak nie zazdroscitbym glupcowi nie znajacemu swej ulomnosci. Wole po

prostu patrzec — ostatecznie na samej li tylko obserwacji polega w tej chwili caly
EKSPERYMENT. ..

Narracja waha si¢ miedzy podroza mentalna (,,wystarczyto zblizy¢
sie”) a fizyczna (,,obiekt rosnacy w soczewkach”). Umiejetnie balansuje
miedzy uogolnieniami a konkretami, pewnoscia i przypuszczeniami,
wiedzg ,,optyczng” (wiem tylko to, co widzg) a wiedzg oparta na pamieci
(,Nawet budynki wzniesione zaledwie przed tygodniem zblakly juz
i skryty swoja zenujaca nowosc pod obowiazujaca maske standardu...”).
Stopniowo ujawnia si¢ ,,ja” narracyjne nazwane ,Wyzszym”, ale jego
miejsce w $wiecie przedstawionym weciaz jest zagadkowe. Nie stanie sig
jedna z postaci, wylacznie obserwuje. Pozniej narracja w naturalny spo-

P. O'Donnell, Latent Destinies: Cultural Paranoia and Contemporary U.S. Narrative, Durham
2000.
18 A Krzepkowski, A. Wojcik, Obszar niecigglosci, Warszawa 1979, s. 5—6.
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sob przechodzi w jej ogniskowanie i rozwija sig w ramach mowy pozor-
nie zaleznej:

Kobieta nie jest efektowna — ot, zwyczajna sobie szczupla, drobna dziewczyna
tak jak inni myslaca wylacznie o swojej pracy i zwiazanych z nia problemach.
[...] W te odrobing luzu trafif nagle jaki§ mezczyzna pracowicie przebijajacy
ttum pochylona jak u byka glowa [ ...]. Mezczyzna podniost glowe, trafit oczyma
w prostokatna plakietke przypigta do ramienia dziewczyny i jeszcze szybciej niz
przedtem zaczat wbijac sig, wkrecac w zwarty $cisle ttum... [...] Tak, Irena Solon
Swietnie znala przyczyne podobnych sytuacji. Na poczatku bawily ja nawet, lecz
teraz — zaczynaly juz coraz bardziej draznic. Ludzie nie szanowali jej przeciez dla
niej samej, dla zwyczajnej jak inne kobiety Ireny Solon, lecz jedynie z powodu
tej idiotycznej kolorowej plakietki na ramieniu, plakietki okreslajacej bez cienia
watpliwosci miejsce pracy Ireny'’.

Plynnos¢ zmiany ogniskowania, zauwazalna w Obszarze niecigglosci,
takze zyskuje wewnatrzfikcyjne alibi: dzigki ingerencji Wyzszego Levis
zyskal zdolnoS$c zespalania jazni i swobodnej wedrowki miedzy umy-
stami innych postaci. Dopiero jednak w ramach wyrazistego ogniskowa-
nia Levisa dowiemy sie o tym fakcie.

W literaturze fantastycznonaukowej wahania, ktore staly sie udzia-
fem Jonathana Cullera, wyrazone w artykule Omniscience, moga stac sig
istota gry z czytelnikiem. Gra ta ma na celu podsycanie podejrzliwosci
i aktywizowanie rozpoznawania poziomow ontycznych $cisle zespolo-
nych z perspektywami poznawczymi.

19  Tamze,s. 7.
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Stosunek fantastyki naukowej do religii nie jest fatwy do okreslenia.
Oba zjawiska same w sobie sa trudne do zdefiniowania. Z pewnoscia tez
zbyt fatwo ostatnimi czasy porownuje sie nauke do religii', sugerujac, ze
opiera sie ona przede wszystkim na wierze. Pojemno$¢ tematyczna fanta-
styki naukowej sprawia dodatkowe ,,problemy”. Tutaj wlasnie ma swoje
zrodlo wiele nieporozumien. Z jednej strony etymologia terminu oraz
intencje ,,0jcow zalozycieli” konwencji wskazuja na odwrot od postaw
religijnych, z drugiej jednak strony science fiction chetnie sigga po tematy
typowe dla dyskursu religijnego: narodziny i schylek cywilizacji, pocza-
tek i koniec wszelkiego istnienia, stworzenie sztucznego bytu i sztucznej
rzeczywistosci, dychotomia dusza — ciato, pochodzenie zla, status mesja-
sza w spoleczehstwie, kulturze i historii, nieSmiertelnosc...>

Trudno jednak mowic o religijnosci jedynie na podstawie obecno-
Sci tematyki religijnej w fantastycznonaukowej prozie. Poniewaz kon-
wencja ta wykazuje raczej tendencje antydogmatyczne (sytuujac sie
w domenie fikcji i spekulacji), najbezpieczniej byloby mowic o nakla-
daniu sie obszarow zainteresowania obu dziedzin. Ich wspotzaleznosc
wymaga kazdorazowej weryfikacji. Mozemy znalez¢ utwory promujace
Swiatopoglad religijny, zwlaszcza chrzescijahski (trylogia Clive’a S. Le-

1 The Transcendent Adventure: Studies of Religion in Science Fiction/Fantasy, red. R.I. Reilly, Lon-
don 1985, s. 3. Oczywiscie, za sygnal wyraznego przelomu uznaje si¢ zwykle
Strukturg rewolucji naukowych Thomasa Kuhna (The Structure of Scientific Revolutions, Chicago
1962). Ksiazka Kuhna pociagneta za soba jednak awans retoryki, a nie parareligij-
nego pojmowania nauki.

2 G. McKee, The Gospel According to Science Flction: From the Twilight Zone to the FInal Frontier,
Louisville 2007.
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wisa, Kantyczka dla Leibowitza Waltera J. Millera), znacznie czeSciej jednak
religia jest redukowana do funkcji spolecznej: chociazby w ,trylogii
ksiezycowej” Jerzego Zulawskiego i Diunie Franka Herberta. Czasem SF
promuje religie panteistyczna, rzadziej politeistyczna w miejsce mono-
teizmu. W duzej mierze cigzar motywacji religijnej przejeta w fantastyce
utopia wypierana przez swe dystopijne przeciwiehstwo. Fundowana
najpierw na dyskursie religijnym, stopniowo ujawniala instrumentalne
jego potraktowanie, az w antyutopiach i dystopiach religijnosc stata sig
spolecznym pacyfikatorem, cynicznie wykorzystywanym przez prawo-
dawcow i kontrolerow.

Ateizm potrafi zreszta wchiona¢ kategorie religijne, zwlaszcza te od-
wolujace sig do emocjonalnosci. Jeden z czotowych neomarksistowskich
teoretykoOw SF — Istvan Csicsery-Ronay — wsrod siedmiu walorow fan-
tastyki naukowej umieszcza wzniostosc (the science fictional sublime®, ktora
jako kategoria estetyczno-duchowa wywolana zostaje przez ,,odczucie
cudownosci” (sense of wonder) w obliczu doswiadczenia przekraczajacego
wyobraznig. Jesli nie moze by¢ wtornie zracjonalizowana, wzniostosc
zmienia si¢ w groteske. Obie te kategorie — w obszarze tworczosci fan-
tastycznonaukowej — nie traca kontaktu z naukowym dyskursem i na-
ukowga wyobraznia, poniewaz w obu ,,technosfera przekracza zdolnosci
pojmowania jej tworcow” (,,technosphere [...] surpasses its creators’
understanding”*). Obok kategorii wzniostosci w dyskursie krytycznym
poswigconym religijnosci w fantastyce czesto pojawia sig ,,duchowosc”
(spirituality). Symptomatyczny jest pod tym wzgledem artykut Daniela
Borna opublikowany na tamach ,,Extrapolation” w 1983 roku’. Born za-
czyna od podwazenia stynnego komentarza J.G. Ballarda, jednoznacznie
definiujacego science fiction jako literature ateistyczna. Zamiast jednak wy-
kazac jednostronnosc tego twierdzenia, autor — wyraznie nieprzychylny

3 I. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, Middletown 2011, s. 146—181.
Wiele ciekawych spostrzezen na temat racjonalizacji wzniostosci, dokonanych przy
okazji analizy cyklu Fundacja Asimova, mozna znalez¢ takze w: Jari Kdkeld, Enlighte-
ned Sense of Wonder? Sublimity and Rationality in Asimov’s Foundation Series, ,,Journal of the
Fantastic in the Arts” 2011, nr 2.

I. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, dz. cyt., s. 161.

5 D. Born, Character as Perception: Science Fiction and the Christian Man of Faith, ,,Extrapolation”

1983, nr 3,s.251in.
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opinii Ballarda — dowodzi, ze tworczos$¢ autora Wyspy jest sama w sobie
zaprzeczeniem jego wlasnej tezy. Tworczo$c Ballarda bowiem stanowi
,metafore duchowej kondycji bohaterow” (,,metaphor for the spiritual
condition of his protagonists”®). Born dowodzi rowniez, ze SF ewolu-
uje w strone upowszechnienia metaforyzacji duchowosci, ktora wy-
piera antyreligijne nastawienie charakterstyczne dla ,,zlotego wieku” SF
(Gwiazdg Arthura C. Clarke’a autor mianuje na najbardziej radykalna kry-
tyke chrzeScijahstwa w SF’). Za utwory graniczne, zapowiadajace poz-
niejszy ,,zbawienny” relatywizm, uznaje Born Kwesti¢ sumienia (A Case of
Conscience) Jamesa Blisha oraz I ujizeli czlowieka (Behold the Man) Michaela
Moorcocka. W opinii Borna SF sekunduje opozycji miedzy logicznym
pozytywizmem a zyskujaca na popularnosci w XX wieku filozofia jezyka.
Religijnos¢ fantastyki naukowej zdominuje ironia, ktorej najwyrazniej-
szymi literackimi sygnatami sa: najpierw opowiadanie Clarke’a Dziewigl
miliardow imion Boga (The Nine Billion Names of God), a nastepnie Dobre wiesci
z Watykanu (Good News from the Vatican) Roberta Silverberga. Trudno oprzec
sie wrazeniu, ze gfowna intencja Borna bylo wyprowadzenie pozornie
(badZz cze$ciowo) antychrzeScijahskiej fantastyki naukowej ,,na prosta”.
Tak czy inaczej, artykul ten moze stuzyc za przydatny przeglad schema-
tow fabularnych. Kohczy go zreszta zdanie, z ktorym wypada sie zgo-
dzic: ,,A truly speculative fiction will not be bound by epistemological

dogmas, positivistic or otherwise”®.

Jesli fikcja fantastycznonaukowa preferuje mozliwosc i spekulatyw-
nosc, jakie to niesie konsekwencje? Warto przyjrzec si¢ w pierwszej ko-
lejnosci tym praktykom, ktore sa zazwyczaj pomijane, bo traktowane
zaledwie jako rama dla §wiatopogladowo doniostych kwestii. Mam oczy-
wiscie na mysli strategie narracyjne.

Auktorialna sytuacja narracyjna nieuchronnie budzi skojarzenia
z boskim punktem widzenia. W punkcie zbieznosci sensow, z ktorego
wygnano autora, w tym typie narracji fatwo krzyzuja sie trzy aspekty
wladzy nad sensem: tworczos¢, obserwacja i kontrola. Jesli przypisywa-
nie tej narracyjnej pozycji autorskich intencji uznac¢ za mylace uprosz-

6 Tamze, s. 251.
7 Tamze, s. 261.
8 Tamze, s. 268.
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czenie i prozna pokuse, to miejsce to tatwo wypelni ,,duch” opowiesci’
zapozyczajacy energie z aktu lektury i interpretacji. Narrator bedzie
wowczas, niczym bog lub demon, dominowal nad opisywanym przez
siebie §wiatem, a fakt, ze bedzie jedynym zrodlem informacji, zrowna
jego wladze opisywania i wyboru z aktem tworzenia.

W kontekicie realizmu takie pojmowanie auktorialnej sytuacji nar-
racyjnej moze stuzy¢ za pojemnga metafore, efektownie ulatwiajacg ma-
nifestowanie mocy poznawczej (w przypadku Gustava Flauberta) lub
krytyke spoteczna (w przypadku Gyorgy Lukacsa). W kontekscie stra-
tegii egzomimetycznej'® skojarzenia takie potencjalnie ulegaja deme-
taforyzacji, poniewaz duch, demon lub bostwo moga sig tutaj groznie
konkretyzowac. Realizm wykorzystuje narracyjna gre miedzy nieokre-
$lonoscia narratora (w sytuacji auktorialnej) a jego zblizeniem do autora
lub sfingowanego (,,udramatyzowanego”!') narratora, natomiast fanta-
styka moze wprowadzic tertium quid, zagadkowa nadistote, ktora poten-
cjalnie potrafi przyjmowac na siebie wszelkie tropy intencji oraz $lady
manipulacji. Brzytwa Ockhama, rzecz jasna, wciaz obowiazuje, ale pro-
ces tworzenia znaczeh — chocby tylko tych tymczasowych, podejmo-
wanych w trakcie lektury i interpretacji — dodatkowo sie komplikuje.
Najczesciej zreszta niepotrzebnie. Swiat fantastyczny, czasem efektow-
nie odmienny od naszego, powinien wysuwac si¢ na plan pierwszy,
nawet wowczas, gdy jest nosnikiem alegorii lub forma prezentacji nad-
rzednej filozoficznej tezy. Dlatego wlasnie fantastyka wyksztalcita w so-
bie ostrozna nieche¢ do auktorialnej pozycji w narracji jako komplikacji
znaczen szkodliwie odwracajacej czytelnicza uwage. Wystarczy pamie-
tac chotby o paradoksie temporalnym najtrafniej zdefiniowanym przez
Ryszarda Handkego:

9 Formula Tomasza Manna. F. Stanzel, Typowe formy powiesci, w: Teoria form narracyjnych
w niemieckim kregu jezykowym, red. R. Handke, Warszawa 1980, s. 256.

10 A. Zgorzelski, SF jako pojecie historycznoliterackie, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk,
B. Okolska, Poznah 1989. Termin Andrzeja Zgorzelskiego jest bardzo wygodny
w oznaczaniu radykalnego typu fantastyki naukowej, w ktorym prezentowana jest
rzeczywisto$¢ fantastyczna odmienna od tej faczacej autora i czytelnika, a przy tym
pozbawiona eksplikowanych odwotan do tego, co znane czytelnikowi.

11 W.C. Booth, Rodzaje narracji, w: Narratologia, red. M. Glowinski, Gdahsk 2004.
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Jak z perspektywy cztowieka przysztosci [...] i zwracajac sige do fikcyjnego od-
biorcy jeszcze glebiej tkwiacego w owej przyszlosci, bo to wynika z logiki opo-
wiadania, opowiadac, i to opowiada¢ zrozumiale dla czytelnika rzeczywiscie
branego pod uwage?'?

Wyodrebnianiu auktorialnej sytuacji narracyjnej w science fiction to-
warzyszy realne ryzyko eksponowania nadrzednej komunikacji — miedzy
autorem a czytelnikiem. Efekt deziluzji jest wowczas wprost propor-
cjonalny do jakosci starah zmierzajacych do wyobcowania, odsunigcia
czytelnika od fikcyjnego Swiata. Kod konwencji fantastycznej fatwo prze-
stawia sig w kod groteski, czgsto wbrew autorskim intencjom.

Fantastyka, w tym szczegolnie $wiatocentryczna fantastyka na-
ukowa, preferuje wigc antyauktorialne sytuacje narracyjne: personalna,
neutralna oraz pierwszoosobowg. Sytuacja ta tworzy swoista teoretyczna
nad$wiadomosc konwencji, co z kolei rodzi — wsrod najzreczniejszych
pisarzy oczywiscie — pokuse tworczego wykorzystania niepewnego,
podejrzanego statusu auktorialnej sytuacji narracyjnej. Najefektyw-
niej mozna wykorzystaC gre miedzy czterema aspektami auktorialnosci,
ktore podlegaja takze fluktuacjom w ogolnym (,,gtownonurtowym™)
dyskursie narratologicznym: miedzy kompetencjami ideologicznymi
(obecnoscia eksplikowanych komentarzy, co mnajwyrazniej podkre-
§lal Franz Stanzel?), bezposrednim ingerowaniem w przebieg zdarzen,
omnipotencja epistemologiczna (wszechwiedza'*, brak ograniczen
w poruszaniu si¢ w fikcyjnej czasoprzestrzeni) oraz statusem ontycz-
nym (transcendencja, czyli przebywanie narratora poza lub ponad $wia-
tem opisywanych zdarzen'?). Aktualizacji moga podlegac tylko niektore
z tych aspektow. Mozna by rozroznic ,,miekka” auktorialnos¢ (komenta-
rze i sugerowanie wszechwiedzy — wariant blizszy sytuacji auktorialne;
definiowanej przez Stanzela) od ,twardej” (zakladajacej kreacyjny po-

12 R. Handke, Ze Stanistawem Lemem na szlakach fantastyki naukowej, Warszawa 1991, s. 19.

13 F. Stanzel, Typowe formy powiesci, w: Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym,
red. R. Handke, Warszawa 1980.

14  M.M. Le$, Wszechwiedza narracyjna a science fiction, ,,Biatostockie Studia Literaturoznaw-
cze” 2011, nr 1.

15  Najostrzej to kryterium potraktowal Gerard Genette, gdy rozroznit narracje hetero-
od homodiegetycznej.

175



PARADOKS I PRECYZJA. STUDIA O FANTASTYCE NAUKOWE]

tencjal narratora oraz jego status ontyczny). Ta sytuacja bywa wykorzy-
stywana do sugerowania manipulacji obecnej na poziomie narracyjnym
w dynamice utopii i dystopii, strategii wtadzy kontroli na dyskursem, co
opisywatem juz przy innej okazji'®. Dos¢ tatwo uzna¢ w tym Swietle owga
»potencjalna” auktorialno$¢ za nierozstrzygalnik — mamy do czynie-
nia z ,,ukrytym" narratorem manipulujgcym poprzez znacznie ostrozne
dozowanie informacji czy z ograniczeniem wiedzy narratora'’? W od-
niesieniu do literatury realistycznej dylemat ten moze si¢ wydac nie-
produktywny. W teorii rozwiazuje si¢ go dyplomatycznie, na wyzszym
poziomie komunikacyjnym — poprzez powolanie do istnienia funkcjo-

nalnej figury ,,autora wewnetrznego”'®

. W literaturze fantastycznej mo-
zemy jednak spotkac narratorow, ktorzy dysponuja ogromna wiedza,
znacznie przekraczajaca wiedze postaci, potrafia przenika¢ do ich umy-
stow, dysponuja wieloma zdolno$ciami, ktore w realizmie uznalibySmy

za oznaki transcendencji wobec $§wiata fikcyjnego.

W science fiction znajdziemy oczywiscie takze auktorialnos¢ zblizona
do realistycznej, zazwyczaj w satyrach, takich jak Snuje sig wtorkowa noc
(Slow Tuesday Night, 1965) R.A. Lafferty’ego'®. Latwiej tez zauwazyc¢ bledy
wynikajace z naglego przyjecia perspektywy wszechwiedzy (w Nastaniu
nocy Asimova’®). Znakomitym za$ przyktadem przemyslanej gry z zabu-
rzonym wymiarem czasowym w science fiction jest krotkie opowiadanie
Frederika Pohla Dzien milionowy (Day Million): ,,On this day I want to tell

16 M.M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008, s. 83118,
209-246.

17 Tamze, s. 210.

18  S. Sawicki, Migdzy autorem a podmiotem méwigcym, w: tenze, Poetyka. Interpretacja. Sacrum,
Warszawa 1981.

19 R.A. Lafferty, Snuje si¢ wtorkowa noc, przet. Dorota Lutecka, w: Droga do science fiction, red.
J. Gunn, t. 3, Warszawa 1987.

20  Chodzi o nagle ujawnienie perspektywy nadrzednej wobec logiki $wiata fikcyj-
nego: ,, Through it shone the Stars! Not Earth’s feeble thirty-six hundred stars
visible to the eye [...]”. I. Asimov, Nightfall, w: The Science Fiction Hall of Fame, red.
R. Silverberg, New York 1998, s. 143; polski przekfad — Nastanie nocy, przet. T. J. De-
hnel, w: Droga do Science Fiction: od Wellsa do Heinleina, red. J. Gunn, Warszawa 1986.
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you about, which will be about ten thousand years from now, there
were a boy, a girl and a love story™?'.

Poziomem, na ktorym paradoks si¢ ujawnia, jest oczywiscie po-
ziom narracyjny. To, co zazwyczaj jest skrzetnie maskowane, w tekscie
Pohla staje sie elementem strategii. Trudno w historii fantastyki na-
ukowej o bardziej ostentacyjna prowokacje metaliteracka i satyryczna.
Wyrazna sytuacja komunikacyjna, (,,now”), narracyjny dyskurs pierw-
szosobowy skierowany do wyrazistego odbiorcy narracji zarysowuja
mocny punkt odniesienia dla fikcyjnej przysztosci (,,will be”) oraz nar-
racyjnej przesztosci (,,were”). Wszystkie wypietrzenia paradoksu, opi-
sane przez Handkego (przywolanego i cytowanego wyzej), buduja to
pierwsze groteskowe zdanie. Tradycja narracji gtownonurtowej nie tole-
ruje czasu przysztego, zachowujac go dla narragji profetycznych, ktorym
domyslnie przypisuje status asercji. Fantastyka naukowa, jako wychylona
w przysztos¢ gra mozliwosci, dodatkowo z wlasnych powodow unika tej
formy narracji. W obszarze oddzialywania fikcji czas przyszty oslabia bo-
wiem wiarygodnoSc §wiata przedstawionego. Zatem przed pisarzem stoi
wybor: albo narracja w czasie przysztym w proroctwach, albo narracja
w czasie przeszlym (rzadziej terazniejszym) w fikcji fantastycznej oraz re-
alistycznej. Pohl postuguje sie nieodparta logika narratywistyczna. Reszta
jest konsekwencja tego wyboru. Zgodnie z ta logika informacyjnosc
przekazu??, rzetelnos¢ konstruowania znaczeh oraz minimalny poziom
powagi koniecznej do podtrzymania lektury okazuja si¢ nieustannym
zmaganiem ze $miesznoscia i absurdem. Pohl nie tyle tworzy czy prze-
rysowuje problemy, ile po prostu je ujawnia. Narracja auktorialna oka-
zuje sig wzmacniac zawsze obecne ryzyko zwiazane z podjgciem narracji
fantastycznej. Rezultatem jej obecnosci jest na tyle duze napiecie komu-
nikacyjne, ze potencjalnie niszczy ono sens przekazu: ,,Now, although

I haven’t said much so far, none of it is true”?3.

21 F. Pohl, Day Million, w: The SFWA Grand Masters, t. 3, red. F. Pohl, New York 2001,
s. 143; polski przektad — Dzien milionowy, w: Droga do science ficton. Od Heinleina do dzisiaj,
Warszawa 1987.

22 M. Glowinski, Komunikacja literacka jako sfera napigé, w: tenze, Dzielo wobec odbiorcy. Szkice
z komunikagji literackiej, Krakow 1998.

23 F.Pohl, dz. cyt, s. 143.
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Jesli przekaz z fikcyjnej przysztosci mialby spelnia¢ rygorystyczne
warunki wiarygodnosci, to musiatby uzywac jezyka niezrozumiatego dla
nas, ktorzy tkwimy w naszej terazniejszosci. Pisarz moze sig takiego za-
dania rzecz jasna podjac, ale wiemy przeciez jednoczesnie, ze sam nie

jest w stanie przewidzie¢ ewolucji jezyka i przemian w rzeczywistosci,
bedac autorem fikcji wiasnie, a nie jasnowidzem.

Dalszy ciag narracji w noweli Pohla nie jest tak konsekwentny, nie
mogltby by¢ — jak sig zdaje —jesli ,,chce” by¢ czytany. Te ,,autentyczne”,
nieuproszczone informacje o parze fantastycznych kochankow przywo-
luja juz pseudonaukowy dyskurs:

His personality colour-code, in Angstrom units, was 5290, or only a few de-
grees bluer than Dora’s 5314 measure of what they had intuitively discovered at
first sight; that they possessed many affinities of taste and interest*.

Stusznie twierdzi Stephen R.L. Clark, Ze science fiction jest fundowana
na ,hipotezie naturalistycznej”, zaklada bowiem jednolita, kompletna
fikcyjna rzeczywisto$c. ,Intrusions ,from outside’ are impossible, since
there can never be a true ,outside’ [...]”?*. Zlamanie tej reguly prowadzi
do przekierowania w obszar konwencji horroru lub groteski. Multiwer-
sum czy wahania ontyczne, znane chociazby z prozy Philipa K. Dicka,
wskazuja te niestabilna granice.

Najczulszym elementem tego ukfadu jest jednak wiasnie narrator,
o ktorym Clark niestety zapomina. Symptomatycznie zreszta. General-
nie bowiem refleksja nad obecnoscia religii i transcendencji zatrzymuje
sie zazwyczaj na poziomie katalogowania topiki. Tymczasem chwiejna,
niezdecydowana i historycznie zmienna figura narratora tworzy znako-
mite srodowisko dla rozwijania przebogatego w znaczenia continuum,
definiowanego przez punkty weztowe: wiladze, kontrole, tworzenie, ob-
serwacje, wybor, informowanie i niedoinformowanie. Jakim zakresem
mozliwosci dysponuje tutaj science fiction? Po pierwsze, moze oczywiscie
zatrzymac si¢ na poziomie nierozstrzygalnosci, akcentujac granice ludz-
kiego poznania, niezdolnos¢ do stworzenia kompletnego systemu my-

24 Tamze, s. 146.
25  S.R.L. Clark, Science Fiction and Religion, w: A Companion to Science Fiction, red. D. Seed,
Oxford 2005, s. 95.
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slowego lub porazke w probie opisu obcego systemu idei i wartosci. Po
drugie, mozna znaturalizowac transcendencje¢ albo poprzez zdemasko-
wanie jej pozornosci wynikajacej zreszta z tymczasowych ograniczeh po-
znawczych (jak w Obszarze niecigglosci Krzepkowskiego i Wojcika®®), albo
poprzez przekroczenie ograniczeh poznawczych w nastgpstwie wtajem-
niczenia lub autoewolucji?’.

Ten ostatni wariant aktywizacji auktorialnej pozycji narracyjnej
zrealizowal Olaf Stapledon w stynnej powiesci Star Maker, niestety wciaz
wlasciwie nieznanej w Polsce pomimo atencji, jaka obdarzyt te powiesc
Stanistaw Lem?®. PowieSC ta zaczyna sig od narracji pierwszoosobowej,
by pozniej wykorzystac wszystkie mozliwosci, jakie oferuje fantastyka
w zakresie kreacji narratora — nadludzka wiedzg i zdolno$¢ swobodnego
poruszania sie po calym fikcyjnym uniwersum. Ja narracyjne zostaje za-
stapione przez my, a jednostkowy umyst staje sie deifikujacym uswiado-
mieniem catej ludzkosci:

All this long human story, most passionate and tragic in the living, was but an
unimportant, a seemingly barren and negligible effort, lasting only for a few
moments in the life of the galaxy. When it was over, the host of the planetary
systems still lived on, with here and there a casualty, and here and there among
the stars a new planetary birth, and here and there a fresh disaster®.

Jesli szuka¢ mozliwosci wykorzystania narracji auktorialnej w tona-
cji serio w science fiction, to Star Maker z pewnoscia postuzy¢ moze za para-
dygmat. Wciaz jednak pozostaje, podobnie jak autodemaskacja u Pohla,
przedsiewzieciem ryzykownym. Stosunkowo najlatwiej bowiem wy-
korzystac te narracje do wzmocnienia metafikcyjnej ironii, co oczywi-
Scie zyskuje we wspolczesnej fikcji na popularnosci, ale fantastyka dzieli
przeciez ten potencjat z literatura niefantastyczna. Najbardziej swoistym
dla science fiction, ale tez zapewne najrzadszym wariantem wykorzysta-
nia narracji auktorialnej, jest jednoczesne wyobcowanie i uciele$nienie
narratora. O ile w powiesci Stapledona narrator ewoluuje i nie prowo-
kuje tapnigcia w strukturze narracji, o tyle w owym trzecim wariancie

26  A. Krzepkowski, Andrzej Wojcik, Obszar niecigglosci, Warszawa 1979.

27 S.R.L. Clark, dz. cyt, s. 114.

28 W rozdziale Fantastyka kosmogoniczna, w: S. Lem, Fantastyka i futurologia, Krakow 1989.
29  O. Stapledon, Star Maker, London 2004, s. 178.
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mamy do czynienia z zagadka — kto opowiada i obserwuje? Dlaczego
wydaje sig nam — czytelnikom — Zze jest to raczej ktos, a nie tylko tech-
nika narracyjna? W Obszarze niecigglosci*® mozemy wylowic zagadkowego
wszechwiedzacego (albo raczej — posiadajacego wiedze wykraczajaca
poza narracyjna norme) narratora dzieki konfrontacji z ,,neutralna” nar-
racja. Wydaje sig on wowczas podejrzany. Sama perspektywa wydaje sie
niepokojaca, jak wowczas, gdy w filmie grozy obserwujemy dziecieca
sypialnie przez szczeline niedomknietych drzwi szafy. Nie jest to bynaj-
mniej neutralny, bezosobowy punkt widzenia.

W swietle powyzszych uwag nie powinno dziwic¢ preferowanie
w fantastyce naukowej dwoch wariantow religijnoSci: panteistycznej
(powiazanej z panlogizmem) oraz gnostyckiej. Naturalnie fantastyka na-
ukowa wciaz odrzuca religijnosc jako taka, przewazaja tu postawy ate-
istyczne oraz agnostyczne. SF wydaje si¢ wigc dobrze wyposazona do
promowania materialistycznego $wiatopogladu®!, ale znakomicie spraw-
dza si¢ takze w demonstrowaniu ograniczeh takiego Swiatopogladu.
W czym sig zatem nie sprawdzi? Z pewnoscia w zapisie ingerencji bytu
transcendentnego i niepoznawalnego w doczesna historig. Ingeren-
cja taka najblizsza jest antymimetyzmowi, jest w stanie przerejestrowac
utwor z kategorii fantastycznonaukowej do antymimetycznej lub mi-
tycznej. Fantastyka naukowa wydaje sig — w Swietle takich ograniczen —
spadkobierczynia $wiatopogladu o$wieceniowego. Maksymalistyczne
nastawienie w polaczeniu z racjonalizmem przywoluje ,,ostateczne py-
tania” (,the genre addresses ultimate questions”?). Skala rozwazah
prowokuje popularno$¢ mitotworstwa przypisywanego fantastyce na-
ukowej (glownie dzigki popularnosci w ramach kultury popularnej).
Ale wlasnie na tej podstawie fikcja moze by¢ porownywana do religii.
,». SF does more than manage ,inherited’ myths, it also generates new

3

ones”**. Z punktu widzenia entuzjasty warianty rzeczywiscie zrealizo-

wanych systemow religijnych to zaledwie ulamek sieci mozliwosci roz-

30  A. Krzepkowski, A. Wojcik, dz. cyt.

31 S.R.L. Clark, dz. cyt., s. 116.

32 J.A. Herrick, Scientific Mythologies. How Science and Science Fiction Forge New Religious Beliefs,
Madison 2008, s. 23.

33 Tamze, s. 23.
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taczanych przez fantastycznonaukowe spekulacje. Science fiction znalaztaby
sie wowczas w centrum wspoOlczesnego dominujacego paradygmatu po-
znawczego, dzigki preferowaniu mozliwosci i spekulacji ponad praktyke
egzegezy**. Moc generowania rozmaitych kosmologii, kultow oraz mi-
tografii wydaje sie z tej perspektywy nieograniczona, a fantastyka na-
ukowa en masse odwraca sie przez to od monoteizmu (,,seeks to move its
audiences away from traditional monotheistic religions perspecitives, in
particular the Judeo-Christian tradition”?*).

Pluralizm, otwartos¢, spekulacja. Nic dziwnego wigc, ze wielo-
krotnie zauwazano upodobanie fantastyki naukowej do prezentacji
katastrof, ktorych wymiar najczeSciej ma charakter globalny lub ko-
smiczny*®. Z materialistycznego, marksistowskiego oraz scjentystycznego
punktu widzenia katastrofa jest nieuchronna konsekwencja postepu.
Fantastyka naukowa bywa zreszta niezwykle czesto definiowana jako
,Hliteratura zmian”. Zagadkowy, a dla nas kluczowy, jest przekfad reto-
ryki katastroficznej w retoryke apokaliptyczna. Istotna kwestia jest tu na-
kladanie sie logiki narracyjnej i religijnej. W ramach logiki narracyjnej
najkorzystniejszym momentem dogodnym do pelnego opisu danej rze-
czywistosci jest moment przetomu, tj. taki moment historyczny, w kto-
rym nakladaja sig¢ wszystkie plaszczyzny czasowe, a dodatkowo wszystkie
sity (spofeczne), wspierajace poszczegolne z owych plaszczyzn, zyskuja
na wyrazistoci dzigki fabularnej i narracyjnej konfrontacji’’. W ramach
logiki religijnej (a takze marksistowskiej) zmiana podlega wartosciowa-
niu. Narracja apokaliptyczna rodzi sig w §wiadomosci kryzysu, w nadziei
na odnowienie historii**. Apokaliptycznosc jako strategia narracyjna jest

34  B. Mc Hale, Constructing Postmodernism, London 1992, s. 12.

35  J.A Herrick, dz. cyt., s. 27.

36  A. Mousoutzanis, Apocalyptic Science Fiction, w: The Routledge Companion to Science Fiction,
red. M. Bould, A.M. Butler, A. Roberts, S. Vint, New York 2009.

37  A. Smuszkiewicz, Stereotyp fabularny fantastyki naukowej, Wroctaw 1980, s. 59.

38  B. Brummett, Contemporary Apocalyptic Rhetoric, New York 1991, s. 9: ,,[...] mode of
thought and discourse that empowers audience to live in a time of disorientation
and disorder by revealing to them a fundamental plan within the cosmos. Apo-
calyptic is that discourse that restores order through structures of time or history
by revealing the present to be pivotal moment in time, a moment in which history
is reaching a state that will both reveal and fulfill the underlying order and purpose
in history”. Por. takze Frank Kermode, The Sense of an Ending: Studies in the Theory of Fiction
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popularna, stopniowo uniezaleznia si¢ od chrze$cijahskiego zrodla, nie
musi wiec odwolywac sie do boskiej ingerencji, ale wciaz przywoluje
zaszyfrowany plan, rozwijajacy sie w historii doczesnej. Zrodto owego
planu nie musi by¢ transcendentne, moze si¢ odnosi¢ do okreslonej hi-
storiozofii. Wizja dziejow w obu wariantach bedzie uporzadkowana.
Przeciwiehstwem tej strategii jest chwyt deus ex maching, uznawany za ar-
tystyczny defekt od czasow Arystotelesa i Horacego. Takie klasyczne sta-
nowisko nalezaloby utrzymac w odniesieniu do wigkszosci wystapieh
tego chwytu takze w fantastyce naukowej. Deus ex machina nie oznacza
jednak ztamania praw rzadzacych rzeczywistoscia fikcyjna ustalonych
w utworze, oznacza tylko niezapowiedziang i radykalna reinterpretacje
lub zaskakujace wyjasnienie. Fantastyka naukowa nie musi wigc z niego
rezygnowac pod grozba utraty tozsamosci. Potrafi go nawet wykorzystac
w aktualizacji ontologicznej dominanty, ktora wyodrebnit Brian McHale.
Fantastyczne Swiaty moga by¢ konstruowane wewnatrz innych §wiatow,
a potencjalnosc ta zazwyczaj jest wspierana przez logike regressus (a moze
raczej progressus?) ad infinitum. Podobnie jak w stynnym twierdzeniu Godla,
kompletnosc i samowystarczalnosc rzeczywistosci nie moze by¢ dowie-
dziona w jej ramach.

Wydaje sig zatem, ze istotniejsze kwestie pojawiajace sie na skrzyzo-
waniu religii i fantastyki naukowej sa rezultatem ukrytych, maskowanych
decyzji, a w mniejszym stopniu katalogowanych prostych odniesieh do
konkretnej (najczesciej chrzescijanskiej) tradycji religijnej.

with a NewEpilogue, Oxford 2000; New Worlds for Old: The Apocalyptic Imagination, Science Fic-
tion, and American Literature, red. D. Katterer, Boston 1974.
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Retoryka wizualna w utopii i fantastyce naukowej

Fantastyka naukowa bywa okre$lana mianem , literatury idei”!. Ow-
szem, dziela mieszczace sig w tej konwencji czgsto rozwijaja lub po-
pularyzuja koncepcje naukowe, filozoficzne czy politologiczne. Istota
fantastycznonaukowej konwencji lezy jednak gdzie indziej. Przede
wszystkim kreuje ona stany rzeczy, fikcyjne $wiaty odmienne od ,,na-
szego”?. Zakotwiczone w nich idee uzaleznione sa od jakosci tej wla-
snie kreacji. Pierwszym wymogiem stawianym fantastycznym $wiatom
jest zatem wewnetrzna niesprzeczno$¢, co nadaje konwencji rys mak-
symalistyczny, w mniejszym stopniu ze wzgledu na ambicje i zdolno-
$ci poszczegolnych pisarzy, a w wiekszym — ze wzgledu na ,,genotyp”
calej konwencji i jej ewolucje w kierunku pozorowania samodzielno-
Sci fantastycznych $wiatow, czyli w strone egzomimetyzmu®. W takim
ujeciu jednym z glownych zadah science fiction jest agresywne kontrolo-
wanie procesu odbioru, tak by czytelnik skonfrontowal kreacje Swiata
fantastycznego (i zwiazane z nim idee) z wlasnym obrazem rzeczywisto-
Sci, z wlasnymi przyzwyczajeniami i wyobrazeniami mozliwych stanow
rzeczy. Wszystko to, by wytracic go z gnusnego poczucia bezpieczen-

I. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, Middletown 2008, s. 146.

2 Przez ,nasz” $wiat rozumie¢ nalezy $wiat uznawany w akcie komunikagji literac-
kiej za aktualny, rzeczywisty”, w relacji do ,,$wiatow mozliwych”. Por. P. Stoc-
kwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie, Krakow 2006, s. 131-133.

3 , Egzomimetyzm” realizuje si¢ w narracji pomijajacej eksplikacje powiazania ,,na-
szego” $wiata z fantastycznym. Dzigki temu pomija mimetyzm i antymimetycz-
nos¢, opisujac $wiat fantastyczny jako rzeczywisty — A. Zgorzelski, SF jako pojecie
historycznoliterackie, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznah
1989, s. 145. Moim zdaniem rozlacznosc¢ zaznaczona przez Zgorzelskiego decy-
duje o dynamice science fiction. Jest to wigc rozfacznosc o cechach dekonstrukeji.
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stwa. Jesli uznamy przesunigcie cigzaru z dyskursywnie wylozonej idei
na jej wizualna realizacje, wowczas dostrzec mozna wiele podobiehstw
miedzy science fiction (glownie ,,zlotego wieku™) a glamour. Staja si¢ one
widoczne dzigki wewnetrznej energii glamour generowanej w jednocze-
snym uwodzeniu i odpychaniu, w napigciu migdzy obietnica osiagnigcia
spelnienia a zachowaniem tajemnicy, utrzymaniem niecheci wobec ma-
terialnego ,,zaplecza” owego spelnienia*.

Jesli kreacja spojnego fantastycznego $wiata zakonczy sie sukcesem,
czytelnik ma wrazenie, ze utwor fantastycznonaukowy latwo poddaje
sig streszczeniu. Ideologie staja sig wowczas bardziej wyraziste: te aktu-
alne i te mozliwe moga juz by¢ ze soba porownywane. Sita dyskursyw-
nej perswazji jest wiec bezposrednio zalezna od sity wizji. ,,Wizja” taczy
stowo i obraz przez posrednictwo opisu, ,,to obraz stworzony przez ko-
go$ w wyobrazni lub w ksiazce, filmie itp.”* Podobnie jak w wyrazeniu
,mieC wizje” (i pochodnych) oraz w stowie ,, wizjoner”, energia kreacji
i kreatywnosci przenosi sig wprost na perswazyjna moc promocji lub
zanegowania przenoszonej ideologii. Wizjonerem nie jest ten, kto po-
trafi wyobrazi¢ sobie potencjalne zmiany i swe wyobrazenia upowszech-
nic, ale ten, kto posiada wiedze, ktora promuje jako prawde, kto zajmuje
okreslone stanowisko, ktorego moze bronic, ,,autor $miatych planow”¢.
Yaczy wiec autentyfikacje z asercja. Fantasta wizjonerem z definicji i z re-
guly nie jest (cho¢ nim bywa z mocy spolecznego uznania), ale jego
kreacja sifa rzeczy skonstruowana jest w odniesieniu do $wiata aktual-
nego, podlega kognitywnym uwarunkowaniom, ktore wizualny aspekt
kreacji sprzegaja z kompleksowoscia, moca i stopniem wiarygodnosci
tejze kreacji’. Fantasci zainteresowani promocja idei, rozumieniem aktu-
alnej sytuacji w perspektywie mozliwych drog rozwoju w naturalny spo-

V. Postrel, The Power of Glamour: Longing and the Art of Visual Persuasion, New York 2013.

5 Hasto Wizja, w: Inny stownik jezyka polskiego, red. M. Banko, t. 2, Warszawa 2000,
s. 1021.
Tamze.
Darko Suvin, klasyczny juz teoretyk science fiction w charakterystyczny sposob waha
sie przy okreleniu dominanty konwencji fantastycznej — od cognitive estrangement do
chronotopu. D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: On the Poetics and History of a Literary
Genre, New Haven; D. Suvin, On Metaphoricity and Narrativity in Fiction: The Chronotope as the
,Differentia Generica”, ,,.SubStance” 1986, nr 3, s. 51-67.
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sob postuguja sig zatem retoryka wizualng. Warto przy tym pamietac, ze
ta ,,energia potencjalna” czesto zbyt fatwo rozprasza sie¢ w schematyzmie
fabul i popularyzatorskiej ustugowosci fantastyki naukowej. I podobnie
jak estetyka glamour — w eskapizmie®.

Na omowiony wyzej proces wizualizacji racjonalistycznego dys-
kursu nakfada sie popularnosc sztuk wizualnych i mediow audiowizual-
nych, przerastajaca w konstatacje ,,zwrotu wizualnego™’. Przy tej okazji
nalezy wspomniec, ze fantastyka wiele zawdziecza, przynajmniej w wy-
miarze popularnosci, kinu ,,nowej przygody” lat 70. XX wieku'®. Nie
przez przypadek wigkszosc przywolanych przeze mnie dziel to wlasnie
filmy kinowe i seriale telewizyjne.

Zakres i moc wizualizacji fantastyka naukowa zawdziecza przede
wszystkim tradycji utopijnej. Odwaga wyobrazni, czasem ztudna, po-
chodzi wlasnie stamtad. Klasyczne utopie, jakkolwiek definiowa¢ ich
zrodla, przedstawialy fantastyczna spotecznos¢ w opozycji do krytyko-
wanej rzeczywistosci otaczajacej autora. Moc wizji oceniana jest na pod-
stawie odczu¢, odniesienia ideologiczne wymagaja za$ interpretacji. To
rozdwojenie, na warstwe wizjonerska i dyskursywna, jest jedna z cech
definiujacych utopijnosc jako taka. Utopia uwodzi, ale wywoluje tez po-
dejrzliwosc.

Konstrukcja spolecznosci utopijnych wylania sie dwutorowo. Dwo-
istos¢ ta wyznacza rowniez ich sposob istnienia. Po pierwsze, realizuja
sie one w fikcyjnych wykladach wyglaszanych przez fikcyjnych wiad-
cow, konstruktorow lub funkcjonariuszy, ktore mozna okreslic jako upo-
rzadkowane, przejrzyste, hierarchiczne. A jednak ten uktad mysli i stow
oddawat tez drugi sposob istnienia, ktorym utopia wyrozniala sig na tle
politycznych traktatow — podstawowa dyskursywna formuta, na podsta-
wie ktorej spoleczenstwo bylo budowane, byla w ramach fikcji ozywiana
i podlegala regulom estetyzacji. Zrodzito si¢ pigkno utopijnej harmo-
nii, z koniecznosci i definicji tatwe do opisywania, mozliwe do redukgji
do podstawowego wzoru wyznaczajacego geometryczna przejrzystosc

8 V. Postrel, The Power of Glamour, dz. cyt., s. 173.

9 W.J.T. Mitchell, What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images, Chicago 2005,
s.215.

10 J. Szylak, Fantastyka i kino nowej przygody, Gdahsk 1997.
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i harmonie. Urok utopijnych formut i spotecznych struktur wspotgrat
z ich zaktadana racjonalnoscia, perswazyjnie zniewalajac do przyjecia
wlasnych dyskursywnych regut jako koniecznych, a w punkcie dojscia
umieszczajac obietnice dobra i szczgscia. I tautologicznie — historia na-
biera sensu dopiero z doskonalego, ostatecznego i najwyzszego punktu
widzenia. Logos w akcie zalozycielskim ustala wlasny sens, staje sie pozor-
nie samowystarczalnym zrodlem $wiatta rozumu. Jesli zatem wypelnic
formule utopijng, redukujac ja do wymiaru eutopii'', to znajdziemy sig
najblizej efektywnosci prezentowanej w Miescie Stonca Campanelli'?.

Utopie odnosily sig zatem do symboliki logosu, wiedzy i zrozu-
mienia jako zrodta $wiatta i efektu jasnosci. Oznacza to tez ustanowienie
proby dominacji, az do efektu ,,przeSwietlenia”. Utopijna architektura
mienifa sig rowniez wielobarwnym bogactwem klejnotow i zlota, ale
utopianie pozostawali obojetni wobec materialnego aspektu tego bo-
gactwa. Transcendencja nie oznaczala tu porzucenia doczesnosci, byla
przekroczeniem czastkowosci materii, momentem metaforycznego zjed-
noczenia wielobarwnosci, uspojnienia roznorodnosci'’.

Podobne obrazowanie okazalo sie trwale w fantastyce naukowe;
o walorach utopijnych oraz tej, ktora przywolywala utopijnosc na za-
sadzie polemicznego cytatu. Odnajdziemy je w wyobrazeniach archi-
tektury przysztosci: tak w utopijnym filmie Things to Come na podstawie
powiesci Herberta George’a Wellsa'*, jak w dystopijnym Metropolis w re-
zyserii Fritza Langa'’. Wspomnijmy takze swietlista biel wnetrz i dosko-
nala geometrie (podkreflana przez ,taneczne” sekwencje) bryly stacji
orbitalnej w 2001: Odysei kosmicznej'®. W najnowszej kinowej wersji Star
Trek rezyser J.J. Abrams posunat sie do odwaznej hiperbolizacji o$wie-

tlenia wnetrza statku Enterprise. Jak sam przyznaje w okolofilmowym wy-

11 Zob. M.M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008.

12 T. Campanella, Miasto stonca, przel. L. i R. Brandwajnowie, Warszawa 1994, s. 18:
,,Posadzka 1$ni od drogocennych kamieni. Siedem zlotych lamp, noszacych nazwy
siedmiu planet, wisi, plonac niegasnacym ogniem”.

13 M. Lurker, Przeslanie symboli, przel. R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 203.

14 Things to Come, rez. William C. Menzies, Wielka Brytania 1936.

15 Metropolis, rez. Fritz Lang, Niemcy 1927.

16 2001: A Space Odyssey, rez. Stanley Kubrick, USA 1968.
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wiadzie'”, popchnela go do tego potrzeba przekroczenia materialnych
i finansowych ograniczen, ktore w ,,oryginalnym” serialu'® odwracaly
uwage od przekazu ideologicznego. Chciat zawrze¢ w tym prostym, ale
efektownym chwycie energie (utopijng) i stworzy¢ widowisko, wizu-
alny przepych, czyli — ucielesni¢ wizje. Aby tego dokonac, odwolat sig
do techniki zapisu aktu obserwacji w samym przedstawieniu. Efekt flary,
dzigki ktoremu bohaterowie wydaja si¢ dematerializowa¢ w efekcie pot-
przejrzystosci, ujawnia przeciez rejestrujaca kamere. Trzeba uwydatnic
fikcyjnose, by fikcja stata sie bardziej wiarygodna (czy realistyczna?)'.
Obraz ,,uwodzi” odbiorce ostentacyjnie gra.

W koncepcji Jeana Baudrillarda akt uwodzenia opiera sig na pew-
nej formie kokieterii: udawanie, symulowanie podtrzymuje istnienie
wymiaru autentyczno$ci®’. Na tym opiera sie jej perswazyjnosc. Mocne
ontologiczne postulaty Baudrillarda’', nawet jesli uznac ich przesadna
prowokacyjnosc, ujawniajqa site tej perswazji i jej mechanizm. Fantastyka
maksymalizuje te gre fikgji: manifestuje sztucznos$¢, opierajac jednocze-
$nie na tej manifestacji wlasng wiarygodnosc. Gdyby nie serializacja, eks-
ponowanie przynaleznoéci do konwencji, science fiction nie osiagnetaby
obecnego sukcesu, nie bylaby rozpoznawana jako tworczosc artystycznie
i spolecznie istotna. Technika ta uwodzi autoironia pofaczona z manife-
stacja paradoksu i uzurpacja totalnosci (zawiera sama siebie i swe przeci-
wiehstwo). Podobna strategie przyjela wezesniej utopia. Mozna ja uznac
za sposOb oczarowania odbiorcy, mnozenia odniesieh i autodefinicji
w celu pozbawienia odbiorcy argumentow. Pierwsza, by¢ moze najcel-
niejsza, krytyke utopii zawiera juz przeciez sama Utopia, a autorzy science

17 Nowa wizja (New Vision) — Star Trek, rez. J.J. Abrams, Paramount Pictures, USA 2009,
wydanie rozszerzone, dysk 1.

18  Serial, ktory uruchomit uniwersum Star Trek, emitowany w Stanach Zjednoczonych
w latach 1966—-1969, zwany jest serialem ,,oryginalnym”, zrodtowym (The Original
Series — TOS).

19 Por. Brooks Landon, The Aesthetics of Ambivalence: Rethinking Science Fiction Film in the Age of
Electronic (Re)Production, Westport — London 1992, s. 61 i n. (rozdziat 4: The Aesthetics
of Ambivalence: Spectacle and Special Effects, Trickery, and Discovery).

20 J. Baudrillard, O uwodzeniu, przel. J. Margahski, Warszawa 2005, s. 55-60.

21 J. Baudrillard, Symulacja i science-fiction, w: tenze, Symulakry i symulacja, przet. S. Krolak,
s. 149-156.
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fiction, mimo ze ich materiatem sa wyobrazenia przysztosci, zazwyczaj nie
zgadzaja sig na rolg profetow, z tej niezgody czyniac jeden z czynnikow
konstytutywnych konwencji fantastycznonaukowej??. W centrum para-
doksu pozostaje zatem polprzezroczysta fikcja artystyczna, zapowiadana
przez utopie, a maksymalizowana w science fiction, ktorej w glamour odpo-
wiada rozpoznana i asertoryczna iluzja.

Eutopijna science fiction wykorzystuje zatem charakterystyczny dla
utopii wizualny przepych. Wykorzystuje go w dwojakim wymiarze. Po
pierwsze, tworzy dynamiczny obraz wysokiego stopnia komplikacji.
W kadrze ,,co$ sig dzieje”, co$, co powinno widza przytloczy¢. Ekspo-
nowanie migotliwych tablic przelacznikow i kontrolnych wyswietlaczy
przerasta czasem w efekt (auto)parodystyczny. Po drugie, wiaze sie ono
takze z glebszym objawem wielobarwnosci, czyli z komunikowalnoscia.
Interfejs cztowiek-maszyna przypomina wowczas kontakt czlowiek —
obcy. Obce istoty nastawione na komunikacje zazwyczaj przybieraja
wielobarwne geometryczne ksztalty, domagajace sie scalenia w odbio-
rze, czyli interpretacji. Znakiem tego zaplanowanego nadmiaru jest sy-
nestezja komunikacji*’, ktora najlepiej pamigtamy zapewne z finalnych
scen Bliskich spotkan trzeciego stopnia™*.

Poniewaz wizualnos¢ faczy sie z przyspieszeniem i intensyfikacja aktu
komunikacji, wlasciwym jej kontekstem jest retorycznosc. Nie chodzi
juz nawet o wasko rozumiane chwyty retoryczne oparte na wizualizacji*®
(przede wszystkim na odwolaniu do wyobrazni), ale o procesualnosc

22 Najwyrazniejszym sygnalem w amerykanskiej science fiction byla popularyza-
cja terminu speculative fiction W miejsce ekstrapolacji — spekulacja. Mozliwos¢ po-
nad koniecznoscig. B. Stableford, The British and American Traditions of Speculative Fiction,
w: Contours of the Fantastic, red. M.K. Langford, New York 1990.

23 Synestezja zwigksza warto$¢ komunikacyjna poprzez poszerzenie i sprzezenie ka-
natow komunikacyjnych. A. Kampka, Wizualnos¢ w komunikacji publicznej, w: Retoryka
wizualna. Obraz jako narzedzie perswazji, red. A. Kampka, Warszawa 2014, s. 7.

24 Close Encounters of the Third Kind, rez. Steven Spielberg, USA 1977.

25 A, Kampka, Wizualnos¢ w komunikacji spolecznej, dz. cyt., s. 6: ,,[...] kazda przenosnia,
ktora jest przeciez oparta na rozumowaniu, odwoluje si¢ bezposrednio do zmy-
stow, szczegolnie do najsilniejszego z nich — wzroku”. Zob. takze: M. Ryszka
-Kurczab, Problemy retoryki wizualnej: perswazja i argumentacja wizualna, w: Retoryka wizualna,
dz. cyt., s. 47: ,Konsekwencja faktu, iz przez dwa i pol tysiaca lat retoryka byla
dyscyplina zasadniczo ograniczong do zjawisk jezykowych, jest pomoca jezyka”.
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racjonalnosci i tozsamosci wewnatrz mechanizmu uznakowienia. Pro-
ces ten przebiega w ramach definiowanych przez metaforyzacje, alego-
ryzacje i symbolizacjg, ktorych gtownym zadaniem jest wlasnie faczenie,
nawiazywanie komunikacji miedzy metonimicznie nieprzystajacymi do
siebie bytami-znakami. Skfadnia wizualna jest wyraznie zalezna od racjo-
nalizacji, ktora wprowadza jednoczesna hierarchicznosc i procesualnosc
stowa’®. Wizualnos$c nie jest dodatkiem, lecz integralnym skladnikiem
rozumienia sprzezonego z perswazja.

Utopia, a za nia duza cze$c science fiction, umiejscowita sie zatem
na retorycznym skrzyzowaniu stowa i obrazu. Na te opozycje naklada sig
inna, rownie istotna opozycja — miedzy dyskursywnoscia a figuratywno-
Scia. Utopia byla z konieczno$ci zanurzona w zmys$leniu, pozniej usank-
cjonowanym jako fikcja. Logocentryczna perswazyjnosc i agresywnosc
utopii przekraczana jest przez — czestokro¢ instrumentalnie traktowana
— potrzebe immersji, potrzebe wciagniecia odbiorcy do wnetrza wizji.
W tej logice wirtualnej synestetycznosci potggowanie wrazeh i bodzcow
$wiadczy o efektywnosci. Jednak tracimy wowczas z oczu polemicznosc
i otwarto$c ideologicznej propozycji. Swiadomosc tego dylematu obja-
wia sig ekspansja autoironii i zainteresowaniem samym jezykiem oraz
wszystkimi innymi $rodkami stuzacymi zanurzaniu odbiorcy w wykre-
owanym Swiecie.

Co okaze sig pozniej szczegoOlnie interesujace w kontekscie utopij-
nego dziedzictwa jako tradycji pozadania lepszego jutra, utopia kon-
frontowana byla takze z drugim, po racjonalnosci, zrodtem jej inspiracji,
czyli z wyobraznia religijna. Obecna jest ona w wielorakiej postaci,
przede wszystkim w topice ,raju na ziemi”?, ale rowniez w figurze
przebostwienia fikcyjnego wladcy — zalozyciela kontrolujacego pozniej-
sze akty interpretacji. W konsekwencji, idea niezmiennego spolecznego

26  ,Visual communication does not have explicit syntax for expressing analo-
gies, contrasts, casual claims, and other kinds of propositions” — P. Messaris, Vi-
sual Persuasion, London 1997, s. XI. Perswazyjna argumentacja opiera si¢ glownie
na narracji, ktorej glowna sile stanowi prowokowanie odbiorcy do samodzielnego
nawiazywania polaczen. Por. M. Ryszka-Kurczab o watpliwej funkcjonalnosci czy-
stych ,,argumentow wizualnych”, dz. cyt., s. 49 i n.

27  Nowe Jeruzalem podobne jest do , kamienia drogocennego”. M. Lurker, dz. cyt.,
s. 128.
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organizmu stanowi namiastke nieSmiertelnosci, tak negatywnie ekspo-
nowang pozniej w antyutopiach?’®. Fantastyka naukowa takze potrafi wia-
czaC w swoj krwiobieg elementy wyobrazni religijnej, dokonujac ich
racjonalizacji, wlaczajac je w dyskusje o metasystemach wartosci. Tym
samym obrazowanie to nawiazuje do obrazowania religijnego, mistycz-
nego, wyraznie operujac kontrastem $wiatta i ciemnosci®. Kontrast ten
wyraznie mozna zaobserwowac w 2001: Odysei kosmicznej, w scenie nalo-
zenia §wiatla stonca i potyskujacej czerni monolitu.

Utopia przytlaczala podroznika i rozbitka ogromem przedsigwzig-
cia, przekroczeniem ograniczeh, ktore przybysz uznawal za naturalne.
Nie on do utopii dazyt, to ona, nie zabiegajac specjalnie o jego wzgledy,
pochfaniala umyst. Jako zarazem ,nie-miejsce”’, stawala sie sercem
paradoksu. Jest miejscem koniecznym jako punkt skupienia wartosci
niemozliwych do zrealizowania w rzeczywisto$ci prezentowanej jako
,oporna” materia. Oscyluje wigec na granicy racjonalnosci i nadziei. Nic
zatem dziwnego, ze — wewnatrz rozwinietej juz wizualizacji — tworcy
fantastyki naukowej chetnie siegaja po estetyke wzniostosci, ozy-
wiajac roznice miedzy oczywistoScia a niewyrazalnoscia, czyli w tym
przypadku — miedzy kreatywnoscia stowa a sugestia absolutnej samo-
dzielnosci utopii®'.

Co mozna uznac za zaskakujace, wznioslosc stala sig jedna z wio-
dacych kategorii estetycznych utopii oraz fantastyki naukowej. Stalo sig
tak gtownie dzigki temu, ze utrzymuje ona wahanie migdzy rozumowa
ekstrapolacja przyjetych zalozen a uznaniem mozliwosci epifanicznej in-
gerencji z zewnatrz albo mozliwosci poznawczego zerwania, czyli ,,0s0-

bliwosci”?2.

28  Np. A. Huxley, Nowy wspanialy Swiat, przel. B. Baran, Krakow 1988, s. 103.

29 M. Lurker, dz. cyt., s. 115.

30 Do obowiazkow komentatorow Utopii i utopii nalezy wspomnienie o grze stow
wpisanej w to stowo: migdzy eu-topos (‘dobre miejsce’) a ou-topos (‘nie-miejsce’).
Najczestsza interpretacja rozgrywa podtekst autoironiczny — eutopia nie ma miej-
sca, wigc jest niemozliwa. Zob. np. A. Burgess, Rok 1985, przel. Z. Batko, R. Stiller,
Krakow 2004, s. 57.

31  Czyli utopii interpretowanej jako eutopia.

32 Cojest szczegolnie istotne w kontekscie ,,osobliwosci” transhumanistycznej (singu-
larity) — V. Vinge, The Coming Technological Singularity: How to Survive in the Post-Human Erq,
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Ta gra w skojarzenia moze wie$¢ w roznych kierunkach i moze byc
na rozne sposoby wykorzystywana. Obce istoty dominujace intelektual-
nie nad przedstawicielami rodzaju ludzkiego sa zazwyczaj przedstawiane
jako na poly zdematerializowane (czasem pOlprzezroczyste) zrodia in-
tensywnego bialego swiatla, jako istoty kojarzace si¢ z aniotami. Typowy
obraz znajdziemy chociazby w odcinku Arena ,,oryginalnej” serii Star Trek*’
czy w Bliskich spotkaniach trzeciego stopnia, Misji na Marsa®** oraz wielu innych
filmach, powiesciach i opowiadaniach. Nie zawsze jednak sa to istoty
oceniane pozytywnie w granicach ideologii wykreowanych w konkret-
nych dzielach. Ich pojawienie si¢ oraz uruchomienie kontekstu religij-
nego (tu chrzescijanskiego) o pozytywnosci bynajmniej nie przesadza.
Mozna powiedziec, ze funkcja zostaje sproblematyzowana, wprowadza
nowe mozliwoéci, facznie z polemika i odwroceniem. Stuzy wyniesieniu
dyskursu na poziom ,,zastrzezony” wczesniej dla refleksji teologicznej,
zZ intencja perswazyjna.

W ramach tego sposobu myslenia i obrazowania otwieraja sig jed-
nak tak uporczywe nierozstrzygalniki, ktore — tak czy owak — wprowa-
dzaja fundamentalne pytania o charakterze stricte religijnym. W takim
ujeciu utopia, a nastepnie science fiction, stanowia zadziwiajaca sume histo-
rii pojecia wzniostosci**.

Prefiguracji tego zjawiska, realizowanego w retorycznej estetyce post-
utopijnego odtamu konwencji science fiction, mozna szuka¢ w koncepcji
Pseudo-Longinosa, ktory wiaze wzniosto$¢ z wrazeniem, jakie wywiera
komunikat na odbiorcy, oraz — co wazne z retorycznego punktu widze-
nia — wiaze rozumienie z wyrazaniem i przedstawieniem. Wzniosto$c
w takim ujeciu oznacza przede wszystkim uruchomienie skali wyobrazni
przekraczajacej doczesno$c, obiecujacej istnienie wyzszego, choC cze-

https://www-rohan.sdsu.edu/faculty/vinge/misc/singularity.html (oryg. publ.
— 1993, odw. 3.04.2014). Tak rozumiana osobliwos¢ popularyzuje obecnie Ray
Kurzweil. Zatrudnienie Kurzweila przez Google — potentata na rynku sieciowo-in-
formatycznym — okazalo si¢ wybitnym impulsem utopijnym, nawet jesli ma zna-
czenie glownie marketingowe.

33 Star Trek, sezon 1, epizod 19: Arena.

34 Mission to Mars, rez. Brian de Palma, USA 2000.

35  Por. M. Golaszewska, Wmiostos¢, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1994, s. 1035-1038.
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$ciowo lub tymczasowo niepojetego (by¢ moze nawet niepojmowalnego)
sensu**. Wzniosto$¢ nie rezygnuje jednak z przedstawienia, lecz postu-
guje sig szeregiem chwytow je wspomagajacych. Takim chwytem, rozpo-
znawalnym znakiem utopijnej fantastyki naukowej, jest wlasnie globalna
i kosmiczna skala, a w jej centrum — losy ludzko$ci. W miejsce transcen-
dencji wyniesiona zostata granica, ktora podlega nieustannej renegocjacji
i probom przejecia. Przypomina wzniostosc ,,postmodernistyczna”*’. Mo-
numentalizm natury i odczucie przerazenia wobec jej ogromu, widoczne
chociazby w Myslach Pascala czy w numinosum Rudolfa Otto®®, zostaja prze-
niesione — w wigkszym stopniu moca koniecznosci niz $wiadomego wy-
boru — na dyskurs fantastycznonaukowy, tyle ze tu wynikiem tego procesu
jest monumentalizacja wytworow techniki, mysli racjonalistycznej, przez
co autorom latwiej przekroczy¢ granice Smiesznosci®.

Dzigki sfunkcjonalizowaniu granicznosci i obcosci oraz dzigki zaan-
gazowaniu chwytu defamiliaryzacji wzniosto$¢ przyciagneta szczegblna
uwage badaczy neomarksistowskich. Tom Moylan uznal, ze wzniostosc
staje si¢ ,,potencjalnie wywrotowa” (potentially subversive experience), a jej
do$wiadczenie jednoczesnie ,,przerazajace i satysfakcjonujace™ (both ter-
rifying and satisfying)**. W odniesieniu do science fiction o wzniostosci pisat
inny marksistowski krytyk — Istvan Csicsery-Ronay — uznajac ja za jedna
z siedmiu cech $wiadczacych o nieprzecigtnej ,,urodzie” konwencji.
Wzniostosc krytyk wiaze emocje z procesem poznawczym, wprowadza-
jac najwyzszy stopieh poznawczego napiecia, czyli poczucie zadziwienia
(sense of wonder)*'. Pojawia si¢ ono, gdy zdamy sobie sprawe, ze postrze-

36  P.Shaw, The Sublime, Abingdon 2007, s. 4.

37  Tamze, s. 3: ,[The] sublime points no longer beyond reason and expression, but
rather that within representation which nonetheless exceeds the possiblity of re-
presentation”.

38 R. Otto, Swigtos¢, przet. B. Kupis, Warszawa 1999.

39  Zagrozenie to rozpoznal juz Pseudo-Longinos, gdy ktad! nacisk na istnienie zaple-
cza znaczeniowego, ktore mogloby zrownowazyc¢ retoryczny patos. M. Golaszew-
ska, Wamiostos¢, dz. cyt., s. 1035.

40  T. Moylan, Scraps of the Untainted Sky: Science Fiction, Utopia, Dystopia, Boulder — Oxford
2000, s. 7.

41 I Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, dz. cyt., s. 146: ,, The cognitive
beauties [...] would be merely formal schemes if they did not have strong emotio-
nal attractions”.
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gane uniwersum przekracza nasze wyobrazenia*’. W tym momencie
science fiction nie rezygnuje jednak z prob wizualizacji, szuka w nich nawet
swej istoty, wykorzystujac wzniostos¢ (obok przeciwstawnej groteski)
do regulowania sensow*’.

Przeswietlenie i blask maja wiec takze wymiar ideologiczny. Opie-
raja sig na potencjalnej asymetrii wiedzy i absolutnej kontroli, co jest
wizualizowane jako wahanie miedzy Zrodtem $wiatla a odblaskiem, Swie-
tlistoscia a polprzezroczystoscia. Rozroznienie to staje sie kluczowe przy
okazji przekraczania granicy miedzy utopia a dystopia. Jest to moment
symboliczny, zwrotny, gdy utopia (w jednej ze swych historycznych po-
staci) przechodzi do fazy realizacji. Jednym z takich wlasnie momentow
bylo zaprojektowanie Panoptikonu przez Jeremy'ego Benthama**, modelu
doskonatego wiezienia przekladalnego na model efektywnie zorgani-
zowanego spoleczehstwa. W Panoptikonie wigzniowie umieszczeni byli
w budowli zbudowanej na planie okregu. W jej srodku znajdowala sig
wieza straznicza. Cele byly z dwoch stron przezroczyste, tak by swiatto
z zewnatrz przenikalo do $rodka, a wigzieh nie mogt sig ukryc. Straznicy
przebywajacy w wiezy ukrywali sig natomiast za lustrami weneckimi.
Wiezniowie nigdy nie mieli wigc pewnosci, czy sa w danym momencie
obserwowani, czy nie. W efekcie wiezienie nastawione bylo na samo-
kontrole wiezniow.

Przy tak symbolizowanej asymetrii wiedzy pojawia sie tajemnica,
ktora w retoryce wizualnej wyrazana jest przez opozycje swiatla i ciem-
nosci, ze wspomagajacymi czynnikami przezroczystosci oraz wtornosci

42 Tamze, s. 146: ,Readers of SF expect it to provide an intense experience of being
translated from the mundane to imaginary worlds and ideas that exceed the fami-
liar and the habitual [...]. They expect to feel as if they are witnessing phenomena
beyond normal limits of perception and thought [...]. The sense of liberation from
the mundane”.

43 Tamze, s. 148: ,In sf, the powers and ideas of gods are made available to contin-
gent physical beings, even if only for a little while”.

44  Panoptikon — projekt doskonatego wigzienia autorstwa Jeremy’'ego Benthama
(zawarty w dziele Panoptikon albo Dom Nadzoru z 1787 roku) — okazat si¢ niezwykle
zywotny. Stal sie symbolem systemu opartego na nieustannej inwigilacji. J. Ben-
tham, Panopticon or the Inspection House, London 1791; zob. tez np.: Z. Bauman, Wolnosc,
Krakow 1995, s. 20.
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(odbijaniem) $wiatla. Przewaga wiedzy oznacza tu absolutyzacje obser-
wacji. Obserwatorzy moga wiec stac sig istotami demonicznymi, co —juz
w wyobrazni fantastycznonaukowej — najlepiej wida¢ w kreacji Obcych
dysponujacych przewaga wgladu w cudze umysty. Dar telepatii wiaze sig
z pokusa kontroli, co wizualnie objawiac sig moze na przyklad charakte-
rystyczng iluminacja oczu, chotby w epizodzie serialu Star Trek zatytuto-
wanym Where No Man Has Gone Before** lub w Wiosce przekletych*. Oczy wydaja
sig ,,mowic”: ,,Wiemy o was wszystko, mamy nad wami wladze”.

Znakiem dystopijnosci stal sig ponury wielkomiejski mrok. Stan-
dardy w tym zakresie wyznaczy!t Lowca androidow*’, choC oczywiscie nie
byt pozbawiony zapowiedzi. Ciemnos$ci w konwencji cyberpunku prze-
ciwstawiona zostala rozswietlona wizja odcielesnionych wirtualnych
promenad (takze w opozycji do mrocznej materii). Cyberprzestrzeh to
przeciez ,.konsensualna halucynacja do$wiadczana kazdego dnia przez
miliardy uprawnionych uzytkownikow we wszystkich krajach”*®. Rze-
czywisto$¢ pozbawiona zostaje glebi, cyberprzestrzeh jest programem
generowanym na wyzszym poziomie, na powierzchni*’. Umyst wedru-
jacy w cyberprzestrzeni doznaje powierzchownych iluminacji wahaja-
cych sie miedzy Swietlistoscia a przezroczystoscia:

Swietlne linie przebiegaly bezprzestrzeh umystu, skupiska i konstelacje danych.
Jak $wiatta wielkiego miasta, coraz dalsze... [...]. I plynal, rozkwitat przed nim
jak orgiami z ptynnego neonu, odkrywat dom nie znajacy odleglosci, jego oj-
czyzng, troOjwymiarowa szachownice siggajaca nieskonczonosci®.

45 Star Trek, sezon 1, epizod 3.

46 Village of the Damned, rez. Wolf Rilla, USA 1960.

47  Blade Runner, rez. Ridley Scott, USA 1982.

48 W. Gibson, Neuromancer, przel. P. Cholewa, Warszawa 1992, s. 80.

49 ,,Not only does Neuromancer offer us brilliant descriptions of the look of the future,
but it also presents that future as a multifaceted, polished chrome world in which
reflection — surface — becomes the operating reality. In the semblance of Gibson's
novel (as in the present according to cultural critics such as Jean Baudrillard and
Arthur Kroker) electronic images, holographs, clones, cyborgs, and hallucinations
intermingle in a world where copies are often better than originals and where al-
most everything reflects, replicates, or imitates something else”. B. Landon, dz.
cyt., s. 122.

50  W. Gibson, Neuromancer, dz. cyt., 81-82.
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Jednym z wizualnych znacznikow cyberpunkowej dystopii staly sie
okulary przeciwstoneczne, czyli stynne mirrorshades z tytutu antologii wy-
danej w 1986 roku pod redakcja Bruce’a Sterlinga®', spopularyzowane
dzigki kinowej trylogii The Matrix**. Mirroshades to okulary przeciwsto-
neczne powleczone warstwa metalu, czesciowo odbijajace $wiatlo, co
czyni z nich co§ w rodzaju przenosnych luster weneckich. To akt sprze-
ciwu wobec nadrzednego systemu kontroli, proba zajecia centralnego
miejsca w wiezy obserwacyjnej Panoptikonu, czyli odwrocone powto-
rzenie gestu , wiem o was wszystko, wy o mnie nic”. Mamy tu wiec
do czynienia z estetyzacja dyskusji o wartoSciach, gtownie w celu po-
sredniego wspomagania emocji, polaczona z otwarciem nowych pol
semantycznych, wezlow odniesien zapraszajacych kolejne konteksty.
Pierwszym z nich jest z pewnoscia paranoidalnosc, ktora zeruje przede
wszystkim na opozycji pokazane — ukryte, opozycji, ktora naklada sig
na inna: chaotyczne — uporzadkowane. Urzeczony wizualnoscia widz
staje sie w dwojnasob podejrzliwy wobec wizji i ideologii, ktora ona
promuje, nie potrafi odnalez¢ rownowagi miedzy atrakcyjnoscia a czy-
telno$cia doswiadczenia. Wydaje sie, ze ta perspektywa zajmuje obecnie
pozycje dominujaca.

51  Mirrorshades, red. B. Sterling, New York 1986. Tytul antologii pochodzi od tytulu
noweli Lewisa Shinera Mozart in Mirrorshades.

52 The Matrix, The Matrix Reloaded, The Matrix Revolutions, rez. The Wachowskis, USA 1999—
2003.
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Edukacja i science fiction

Fantastyka naukowa nigdy nie radzita sobie dobrze w polskich sys-
temach edukacyjnych. Nie potrafie nie traktowac tego zjawiska osobi-
Scie, poniewaz moje zainteresowanie ta konwencja literacka rozwijato
sig raczej obok szkolnych kursow historii literatury, a nie dzigki nim.
Ostatnia moja konfrontacja z zalozeniami stawianymi edukacji literackiej
pierwszych czterech poziomow nauczania w 2010 roku' nie wykazala
istotnych zmian w zestawieniu z wlasna pamiecia o latach 80. ubieglego
stulecia. Rezultaty tej konfrontacji zanotowalem z nostalgia’, a uczucie
to dotyczyto tylko wlasnej Sciezki edukacyjnej przebiegajacej wowczas
na linii dom — biblioteka miejska. Wciaz pozostawatem w wahaniu, czy
nalezy raczej zostawiC edukacje fantastyczna wilasnemu losowi i pas;ji
czytelniczej, czy tez probowac wykorzystac walory fantastyki, zwlaszcza
naukowej, w edukacji polonistycznej rozpisanej na programy, konspekty
i sylabusy. Wkrotce jednak rzeczywisto$¢ na szczescie rozstrzygnie ten
dylemat w moim imieniu, poniewaz do sfer decyzyjnych na uczelniach
wyzszych, a tym samym — do rozmaitych komisji konsultacyjnych i au-
torskich, wchodzi pokolenie lat 70., czyli pokolenie Gwiezdnych wojen, In-
diany Jonesa i E.T., ktore potem dryfowalo w roznych kierunkach, ale jakas
jego czes¢ wciaz przechowuje pierwsze numery ,Fantastyki” i powie$ci
z nich wyrwane. Mozna wigc zaryzykowac twierdzenie, ze fantastyki be-
dzie wigcej na uczelniach, a potem w szkolach, nie dlatego, ze ulegamy

1 W nowej podstawie programowej z 2018 roku nie odnotowalem radykalnych
zmian, poza wprowadzeniem Katedry Jacka Dukaja do zakresu lektur obowiazko-
wych w szkolach ponadpodstawowych. Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia
30 stycznia 2018 1. w sprawie podstawy programowej ksztalcenia ogolnego dla liceum ogdlnoksztatcg-
cego, technikum oraz branzowej szkoly II stopnia, Dz. U. z 2018 r., poz. 467, s. 36.

2 M.M. Les, Fantastyka naukowa we wspolczesnej szkole, ,,Polonistyka” 2011, nr 2.
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gustom studentow polonistyki (ktorzy generalnie za fantastyka literacka
zreszta nie przepadaja), a dlatego, ze wart przypomnienia jest chocby
szok poczatku lat 90., gdy trzeba bylo wreszcie zrezygnowac z pelnej
synchronizacji miedzy domowa biblioteczka a potkami w ksiegarniach.

Niniejszy artykul stanowi przeglad perspektyw zakreslanych przez
potencjal edukacyjny fantastyki naukowej. Potencjalna instrumentaliza-
cja nie przynosi wielkiej krzywdy konwencji, moze spotykac sig bowiem
z tendencjami i propozycjami wychodzacymi z jej wnetrza, takimi jak:
poszukiwanie realnego odniesienia w retorycznym i popularnonauko-
wym obiegu nauk $cistych oraz intencjonalny badz mimowolny profe-
tyzm.

Na sukces science fiction na rynku komercyjnym ztozylo sie wiele czyn-
nikow: kosmopolityczno$c oraz aktualnos$c, ale takze — warto wspo-
mnie¢ pewnga oczywisto$¢ — uproszczenia podporzadkowujace stylistyke
i rysunek postaci wartko przebiegajacej akcji oraz kreacji $wiata. Jako-
Sci te nie tworza stabilnego wzorca konwencji i mowienie, na przyklad,
o fantastyce naukowej jako literaturze popularnej (w znaczeniu okresle-
nia definiujacego na poziomie konwencji) nie wydaje sie trafne, ponie-
waz wiele waznych dziel fantastycznonaukowych, takich jak chocby Glos
Pana Stanistawa Lema lub Wyczerpa¢ morze Jana Dobraczynskiego, do po-
pularnych nie nalezy. W odbiorze akademickim tak czy owak ,,popu-
larnos$c” szkodzi science fiction, powodujac, ze obrasta ona negatywnymi
skojarzeniami, poniewaz popularnosc kojarzy sie z fatwoscia odbioru,
a ta z kolei — ze schlebianiem masowym gustom czytelniczym. Charakte-
rystyczna dla fantastyki naukowej skfonnos¢ do przyjmowania perspek-
tywy globalnej takze rodzi podejrzenie o uproszczenia, a komentowanie
cywilizacyjnych procesow czesto ociera sie o frazesy.

Naszkicowanej powyzej sytuacji nie zmieni fakt, ze edukacja wcze-
snoszkolna zaktada wzglednie duzy udzial lektur fantastycznych. Coz
z tego, jesli powszechne jest mniemanie, ze z fantastyki ,,w kohcu sig
wyrasta”. Fraze te uslyszala zapewne wigkszo$¢ czytelnikoOw science fic-
tion trwajacych przy swej czytelniczej pasji na wyzszych poziomach
ksztalcenia. Warto tu wiec, na przekor tym realiom, przypomnieC wa-
lory fantastyki (m.in. naukowej) decydujace o jej solidnej reprezentacji
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na wczesnych etapach edukacji. Podsumowal je Antoni Smuszkiewicz’.
Przy koniecznos$ci zachowania odpowiedniego stopnia uogolnienia naj-
wybitniejszy znawca polskiej science fiction sformutowat wiele interesuja-
cych syntetycznych i hipotetycznych uwag, ktore nalezy traktowac jako
zmienne wspOfczynniki nieodzowne przy ocenie przydatnosci konkret-
nego dziela do celow edukacyjnych. Wczeénie pojawia sig teza: ,,[...]
fantastyka nie bywa ceniona w kregach ambitnej krytyki literackiej. Sama
za$§ — $wiadoma swych wartosci pozaliterackich — zdaje si¢ lekcewazyc
walory estetyczne”*. Teza ta wspotgra znakomicie wlasnie z odczuciami
krytykow opartymi na statystycznych uogolnieniach, ale ktoci sig z do-
konaniami i zalozeniami brytyjskiej i amerykanskiej krytyki literackiej
ubieglego wieku. Nie trzeba jednak szukac¢ daleko. Warto bowiem przy-
pomniec dokonania rodzimej fantastyki lat 80. Odnalazta ona wowczas,
miedzy innymi pod okiem Macieja Parowskiego jako redaktora ,,Fanta-
styki”, korzystng rownowage miedzy aktualnoscia, uniwersalnoscia oraz
dbaloscia o stylistyczno-narracyjne narzedzia pararealizmu. Egzempla-
rze , Fantastyki” z poczatkOw istnienia pisma, wsparte pozniej antologia
Co wigksze muchy®, stanowia z pewnoscia ten moment rozwoju konwen-
cji w naszym kraju, w ktorym napiecie migedzy jej centrum a pelnym
ekstrawagancji obrzezami nie skutkowalo rozmyciem, ale przyciagalo
odbiorcow i angazowalo w genologiczne spory aktywujace lekture in-
terpretacyjna przy okazji plebiscytow oraz na kartach czasopisma po-
Swigeconych korespondencji z czytelnikami. Te wlasnie ceche mozna by
wymienic jako jedna z podstawowych otwierajacych fantastyke na zada-
nia dydaktyczne. Charakteryzuje si¢ ona bowiem nieustanna gotowoscia
tak Srodowiska pisarzy, jak mitosnikow (nie sa to srodowiska roztaczne)
do podejmowania dyskusji o konwencji, do zajmowania zdecydowa-
nych pozycji w zywych sporach. Pisarze (i posrednio ich dziela) zyskuja
dzigki temu na samo$wiadomosci, a czytelnicy moga — jesli chca — nasta-

3 A. Smuszkiewicz, Edukacyjne wartosci fantastyki, w: tenze, Fantastyka i pajdologia. Studia
i szkice, Poznan 2013.
Tamze, s. 183.

5 Co wigksze muchy, wybor i oprac. M. Parowski, Warszawa 1992.
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wiac sie na lekture niemal ,,performatywna” (w sensie bliskim koncepcji
Johna Austina®).

Byc¢ moze jest to zaskakujace, ale fantastyka zdazyla juz swq historia
udowodnic¢ wlasna ,,pisalno$c” Barthes’owska’, aktualna nawet w przy-
padku ,,przejrzystych” utworow, albowiem schematyczno$c opiera sie
woOwczas na intertekstualnej wariantywnosci. Antoni Smuszkiewicz
w cytowanym artykule wskazuje na fakt (za Edwardem Balcerzanem),
ze konwencja jako taka dysponuje swym kodem, czyli wyrazistym ka-
talogiem mozliwych nazw, obiektow, stanow rzeczy, fabul, chwytow
narracyjnych, ktorych znajomosc jest od czytelnika wymagana, a ktore
pozwalaja na wygaszanie niechcianych paradoksow. Taka wyrazisto$c
ulatwia rzecz jasna pozniejsza dyskusje metaliteracka, pozwala rowniez
na eksponowanie tego, co dla science fiction podstawowe, czyli ontolo-
gii fikcyjnych Swiatow: od prostych Swiatow ekstrapolowanych przez
Swiaty alternatywne, proby przelamania perspektywy antropocentrycz-
nej po najbardziej skomplikowane ontyczne konfiguracje generowane
przez topike podrozy w czasie. Utrwalajacy sig konwencjonalny kod ula-
twia podejmowanie pewnych tematow i problemow (obcos¢, wyobco-
wanie, kontakt, wspolnota, tozsamosc itp.), a utrudnia lub wrecz blokuje
podejmowanie innych (najwigksze trudnosci dostrzegam w przedsta-
wieniach szalehstwa).

Miedzy realizmem a science fiction, z ktorych tylko ta druga trady-
cyjnie postrzegana jest jako nacechowana®, przebiega szczelina on-
tycznej roznicy, ktora wcale nie jest tak gleboka, jak sig wydaje. Nie
stylistyczne rzemiosto i fabulotworcza elokwencja te szczeling uformo-
waly. Po jednej i po drugiej stronie zdarzaja si¢ podobne sukcesy i nie-
dociagnigcia.

6 J.L. Austin, Jak dziala¢ slowami, w: tenze, Mowienie i poznawanie: rozprawy i wyklady filozo-
ficzne, przel. B. Chwedehczuk, Warszawa 1993.

7 R. Barthes, S/Z, przetl. M.P. Markowski, M. Golgbiewska, Warszawa 1999, s. 39—
40.

8 R. Handke, Polska proza fantastyczno-naukowa. Problemy poetyki, Wroclaw 1969. O ,,impe-
rializmie realizmu” w badaniach literackich pisze Linda Hutcheon — L. Hutcheon,
Metafictional Implications for Novelistic Reference, w: On Referring in Literature, red. A. White-
side, M. Issacharoff, Bloomington — Indianapolis 1987, s. 7.
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Antoni Smuszkiewicz stwierdzit stusznie:

[...] fantastyka moze nie$¢ wartosci, ktorych nie udzwignie proza realistyczna,
co wcale nie znaczy, ze obiektywnie rzecz biorac — jest ona zawsze lepsza. [...]
a fantastyczne utwory niosa niekiedy wartosci, o ktorych zapomniata, albo kto-
rych sie wstydzi, literatura «glownego nurtu»’.

Przychylajac sie do tego pogladu, przyznaje, ze utwory fanta-
styczne dzigki swej konwencjonalnej swoistosci moga wspOlstanowic
kulture kluczowa oraz — co moze byC nawet istotniejsze — ze zaciera-
nie wyrazistosci konwencji zaciera rowniez kluczowe do zrozumienia
utworu sensy. Nie sposob wyczerpac znaczeh Nowego wspanialego $wiata za
pomoca wewnatrzliterackich, antyutopijnych odniesieh. Moc oddzia-
lywania aktualnego $wiata fikcji, generowania dyskusji tkwi w otwar-
ciu ontologicznego dystansu, uSwiadomieniu innosci fikcyjnego Swiata,
ktory w tej przestrzeni wymiany jest w stanie pomiescic i zdynamizo-
wac wspolistnienie alegorezy, futuryzmu, antyutopijnosci i zapewne in-
nych form odniesien'®. Fantastyka naukowa w takim wydaniu uaktywnia
oraz — to twierdzenie kontrowersyjne — wypelnia funkcje przypisywane
realizmowi tam, gdzie ten ostatni nie jest w stanie sprostac wspotcze-
snym koncepcjom czasoprzestrzeni, cztowieczehstwa (post- i transhu-
manizmu), ekologii, plci, podmiotowosci, tozsamosci i historii. Science
fiction stanowi zatem swoiste przedluzenie realizmu, opiera si¢ bowiem
na mozliwosci istnienia §wiatow w roznym, dyskretnym stopniu zdy-
stansowanym wobec $wiata odbiorcy, probujac jednoczesnie ustanowic
interpretacyjne facze miedzy Swiatami.

Na poziomie podstawowym, jak pisze Antoni Smuszkiewicz, na-
lezatoby wskaza¢ nastepujace walory: rozwijanie wyobrazni, podejmo-
wanie problemow uniwersalnych, wyrazistos¢ dylematow moralnych,
latwosc uzyskania dystansu wobec ludzkiej egzystencji, oddzialywanie
na sfere emocjonalng, rozgraniczenie podstawowych poje¢ moralnych:
dobra i zta (,,powrot do zrodel naszych zasad moralnych, filozoficz-
nych”!" w uniwersalistycznym wymiarze), przygotowanie do spotkania

9 A. Smuszkiewicz, dz. cyt., s. 182.
10 Tamze, s. 187.
11 Tamze, s. 188.
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z Nieznanym (np. w $wietle problemu tolerancji), preferowanie tema-
tyki, ktora nie pojawia sie poza konwencja, np. defektu maszyn, kontaktu
z obcymi istotami itd.; lista tematow jest — jak przyznaje autor — trudna
do wyczerpania.

Powyzsze walory mozna umie$ci¢c w centrum fantastyki naukowej,
ale bywa ona rowniez traktowana instrumentalnie. Nawet wowczas nie
dzieje sig tak przez przypadek. Nie ma ostrego podzialu miedzy jako-
Sciami estetycznymi i instrumentalnymi — w praktyce tych dwoch stron
od siebie oddziela¢ nie nalezy'’. Smuszkiewicz zreszta niektore walory
powtorzyl w obu kategoriach. Mowa o ,,rozwijaniu wyobrazni” z rozwi-
janiem ,,szacunku” dla logicznego myslenia. Jednoczesnie autor zajmuje
jednak radykalne stanowisko w sporze o relacje miedzy nauka a fikcja
wewnatrz science fiction. W omawianym tu artykule relacje te traktuje jed-
nostronnie, dopuszczajac w SF istnienie wylacznie pseudonauki. Fikcjo-
nalna iluzja osiagana jest za pomoca narzedzi retorycznych oraz chwytow
charakterystycznych dla prozy fantastycznej. Wyraznie dominuje ona
nad wiernosciag wobec naukowych teorii, nie tylko tych pozostajacych
w fazie eksperymentalnej, ale takze tych elementarnych. Krytyka aka-
demicka bylaby dzigki temu zwolniona z naukowej weryfikacji fikcjo-
nalnych teorii. To postawa w gruncie rzeczy asekuracyjna. Czytelnicy,
a takze pisarze, bywaja przywiazani do nici taczacej fikcje z koncepcjami
naukowymi, a fantastyka dla mlodziezy bywa szczeg6lnie ,,obciazana”
zadaniem popularyzacji wiedzy'’. Takze poza kontekstem popularyzacji
elementarna weryfikacja pozwalataby nie tylko na wykrywanie zwyklej
nierzetelnosci, ale przede wszystkim na wylawianie chwytow estetycz-
nych destabilizujacych fikcyjna ontologie, takich jak groteska.

Owszem, wielu autorow stosuje na poly magiczne sposoby rozwia-
zywania narracyjnych dylematow. Robia tak najlepsi, chociazby Ursula
Le Guin, gdy wymyslala ansible'*, narzedzie blyskawicznej komunika-
¢ji na potrzeby uniwersum cyklu Ekumena. Nie oznacza to jednak, ze SF

12 Tamze, s. 186.

13 M. Wroblewski, Czytanie przyszlosci. Polska fantastyka naukowa dla mlodego odbiorcy, Torufi
2008.

14  D. Langford, P. Nicholls, hasto Ansible, w: The Encyclopedia of Science Fiction, http://
www.sf-encyclopedia.com/entry/ansible [odw. 10.09.2019]. Rekwizyt nie wy-
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nie moze by¢ w jakims§ stopniu, nawet w banalnym zakresie, wykorzy-
stywana w ksztalceniu w obszarze nauk Scistych. Po pierwsze — dzigki
swej popularno$ci moze stanowic motywacje do podjecia pracy nauko-
wej, a ta znacznie mniej popularna odmiana science fiction, mieszczaca sig
w nurcie zwanym hard SF (,,twarda” fantastyka naukowa), ,,odnowiona”
w latach 80. XX wieku!®, stawia sobie inne zadania, chce stanowic nie
tyle popularyzacje, co odwazne przedtuzenie nauk Scistych. Maksymali-
zacje tego nurtu stanowi zapewne tworzenie SwiatOw alternatywnej fi-
zyki, jak w Innych piesniach Jacka Dukaja'® czy Stare jest pigkne Davida Brina'’.

Bywa jednak, ze relacja miedzy ,,science” a ,fiction” ma charakter
,»Czysto” retoryczny. Juz przeciez przed fikcja realistyczna stoi trudne za-
danie wykorzystania sity perswazji, by przyciagnac uwage odbiorcy do
lektury o zdarzeniach i osobach, ktore nigdy nie istnialy, a ktore zaled-
wie moglyby istnie¢ warunkowo'®. Przed science fiction stoi zadanie znacz-
nie trudniejsze.

Michael J. Klein dostrzega esencjonalne zblizenie science fiction i na-
uki w najbardziej atrakcyjnym dla wspolczesnej humanistyki wymiarze,
w konsekwencjach ,,zwrotu retorycznego” w nauce'”. Proponuje wilacze-
nie teorii i historii konwencji do kursu retoryki naukowej. Obok trady-
cyjnych motywacji powierzchownych, czyli wykorzystania popularnosci
science fiction w celu zaangazowania studentow, w ramach zorganizowania
fatwego punktu wejscia (point of entry)*® do skomplikowanej dydaktycznie
dziedziny. Komunikacja migdzy srodowiskami naukowcow i populary-
zacja wiedzy, uzgadnianie i rywalizowanie teorii na gruncie narracji —
wysunely sie tu na pierwszy plan.

daje sig zreszta az tak magiczny w $wietle teorii kwantowego ,,splatania”. Zob. np.
T. Sowinski, Poplgtane fotony, ,,Mtody Technik™” 2010, nr 4, s. 56—59.

15 K. Cramer, Hard SF, w: The Cambridge Companion to Science Fiction, red. E. James, F. Men-
dlesohn, Cambridge 2003, s. 91.

16  J. Dukaj, Inne piesni, Krakow 2003.

17 D. Brin, The Practice Effect, New York 1984.

18  S.R. Delany, About 5,750 Words, w: The Jewel-Hinged Jaw. Notes on the Language of Science Fic-
tion, Middletown 2009, s. 10.

19 Tamze, s. 27.

20 M. ]J. Klein, Incorporating SF into a Scientific Rhetoric Course, w: Practicing Science Fiction, red.
K. Hellekson, C.B. Jacobsen, L. Yaszek, Jefferson — London, s. 29.
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Science fiction od dawna przestala pelni¢ funkcje popularyzatorska,
ale w obliczu dokonujacego sig zwrotu retorycznego sytuacja zmie-
nila sig po raz wtory — wrocito dalekie echo popularyzacji. O ile jednak
wczesniej jej funkcja byto ustuzne przedstawianie hipotez poprzez ich
uproszczona fabularyzacje, wyzej stawiajaca atrakcyjnosc i zrozumiatoéc
niz wierno$¢ wobec owych hipotez, to tym razem fantastyka naukowa
zbliza si¢ do nauki juz nie tylko poprzez pasozytowanie. Relacja prze-
suwa si¢ ku symbiozie. Zdaniem Jamesa Gunna science fiction stala sig juz
metoda tworcza i metoda myslenia jednocze$nie?!. Jesli tak wiele zalezy
od wyboru metody opisu i narracji, od komunikacji wewnatrzsrodowi-
skowej, a takze od fikcjonalnego wymiaru samej hipotezy naukowej, to
»fikcja naukowa” moze stac sie cze$cia wiekszych procesow cywilizacyj-
nych i to czescia charakteryzujaca sie dtugim czasem trwania, pracujaca
nad naukowym zapleczem w dwoch perspektywach, taczaca wyrazistosc
samoswiadomosci (w perspektywie przyjetej sytuacji narracyjnej) z za-
gadka konstrukgji swiata aktualnego fikcji, zwlaszcza w zakresie jego re-
lacji wobec naszego §wiata aktualnego.

Klein pozostaje wstrzemigzliwy, gdy wypowiada sig¢ o tych sto-
sunkowo nowych sposobach traktowania science fiction, wciaz trzymajac
w zanadrzu znane prawdy o inspiracjach czerpanych z fantastycznej li-
teratury, o motywacjach, jakich dostarcza ona naukowcom, o bogatym
repertuarze egzemplifikacyjnym. Z minieksperymentu edukacyjnego
Kleina wyniklo jednak, ze do zasypania przepasci migedzy ,, dwiema kul-
turami”?? lepiej przystosowani sa humanisci, poniewaz to wilasnie oni
byli bombardowani hipotezami o nieprzektadalnosci miedzykulturowe;
oraz o zaleznosci $wiatoobrazu od jezyka w koncepcji Sapira-Whorfa, od

21 J. Gunn, The Science of Science Fiction Writing, Lanham 2000, s. 81. Wczesniej takie
tezy formutowal Umberto Eco: , W takim ujeciu kazde zamierzenie naukowca
(nie mam na mysli jedynie nauk fizycznych, lecz takze hipotezy stawiane przez
psychoanalityka, detektywa, filologa, historyka) stanowi gre o wysokim fadunku
fantastyki naukowej. I przeciwnie, wszelka gra fantastycznonaukowa oparta jest
na niezwykle $miatej formie przypuszczenia naukowego”. U. Eco, Nauka i fantastyka,
przel. R. Klos, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznah 1989

22 S. Schwartz, Science Fiction: Bridge Between the Two Cultures, ,, The English Journal” 1971,
nr 8, s. 1043—1051. Schwartz odnosi sig do klasycznego wyktadu C.P. Snowa —
Dwie kultury, przel. T. Baszniak, Warszawa 1999 (The Two Cultures, 1959).
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jezyka, w ramach ktorego istnieja przeciez naukowe teorie. Nawet mate-
matyka wymaga dyskursywnego wsparcia.

Wigksza aktywnos¢ humanistyki w szukaniu i tworzeniu pomostow
faczacych ja z naukami Scistymi nie wynika z checi ,,podlaczenia sie” do
szybszej lokomotywy, lecz z potrzeby poszerzania pola widzenia. Gdy
teorie naukowe daza do upowszechnienia, ustanowienia nowego para-
dygmatu®, wkraczaja na teren tworzenia wyobrazni zbiorowej, w ktorej
granica miedzy wiedza a iluzjq, pasja poznawcza a psychologia thumu,
staje sig nieostra. By¢ moze tam powinni czeka¢ humanisci.

Z takiej perspektywy mozna poszerzy¢ ,,oferte edukacyjna” fanta-
styki naukowej, tym razem skierowana juz do humanistow, wzbogacic
o kilka propozycji, ktore nie zmierzaja do uzycia fantastyki naukowej,
lecz do jej aktywacji w obszarach edukacyjnych.

Jako pierwszy walor science fiction nalezy wymienic¢ sceptycyzm, zdol-
nos¢c do przyjecia metodologicznej podejrzliwosci wobec globalnych
procesoOw i nierozpoznanych, niejasnych motywacji. Najpelniejszy wy-
raz znajduje ta postawa w tworczosci Stanistawa Lema, cho¢ on sam
uksztaltowany zostal przez (politycznego) ducha swych czasow. Lem
niejednokrotnie dowodzil, ze zadaniem racjonalisty jest dyskredytacja
niedowodliwych teorii i wewnetrznie sprzecznych projektow?*. W moc-
niejszym wariancie mozna mowic¢ o potencjalnie ,,wywrotowym” cha-
rakterze konwencji, do czego jeszcze wroce.

Autorzy science fiction nie zawsze realizuja te postulaty, ale wprawni
czytelnicy gotowi sa ich wyreczyc. Nie sa oni tak uczuleni na stylistyczne
potknigcia czy prostote rozwiazan kompozycyjnych. Ze znacznie wigk-
szym poswieceniem tropia niekonsekwencje budowy $wiatow fanta-
stycznych. To zrozumiate, bowiem science fiction zawsze byla konwencja
swiatocentryczna®®. Im bardziej ,,aktualny $wiat fikcji”?¢ jest zdystanso-
wany wobec naszego $wiata aktualnego i dystans ten zakltada w swej se-

mantyce, tym wigkszej spojnosci czytelnik od niego oczekuje.

23 T.S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, przet. H. Ostromecka, Warszawa 1968.

24 M. Plaza, O pozaniu w tworczosci Stanistawa Lema, Wroctaw 2006.

25  M.L. Ryan, Transmedial Storytelling and Transfictiondlity, ,Poetics Today™ 2013, nr 3,
s. 382-383.

26  R.Ronen, Possible Worlds in Literary Theory, Cambridge 1994, s. 171.
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Swiatocentrycznos$c, kolejny proponowany tu przeze mnie wa-
lor edukacyjny science fiction, nie stuzy jedynie ozywianiu fantastycznych
$wiatow. Pozwala on rowniez na konfrontacje tekstowa $wiata czytel-
nika ze $wiatem fikcyjnym. Darko Suvin uczynil z tej kognitywnej za-
sady definicyjne jadro fantastyki naukowej”. Zainteresowany utopia
jako neomarksista przeniost zasady jej istnienia na fantastyke naukows,
ktora z kolei uczynit zjawiskiem nadrzednym. Suvin nie przeszed! fazy
pelnego oczyszczenia z ideologizacji, jest raczej przedstawicielem neo-
marksistow, ktorzy przeszli formalistyczne przeszkolenie i jego teoria
nosi wilasnie cechy formalistyczne, pozostajac na tym stopniu ogolno-
Sci, ze okazuje sig wcigz przydatna mimo obciazen ideologicznych, po-
dobnie jak dynamika ideologii i utopii w koncepcji Karla Mannheima®®.
Zreszta, ostatecznie do$¢ podobne teorie oparte na teorii wymiennosci
modutow i redukeji $wiatow do tekstowych modeli wyglaszali rowniez
dekonstrukcjonisci®.

Warto zatem zwroci¢ uwage na fakt, ze moc poznawcza utworow
fantastycznych nie tkwi tylko w ich ewentualnych wizjach futurystycz-
nych, ale takze w ,konceptualnej dyslokacji”*° jako zabiegu $wiato-
stworczym, prowadzacym do ,,poznawczego wyobcowania” odbiorcy
(cognitive estrangement®"), ktOry stawiany jest przed podwojnie trudnym wy-
zwaniem: najpierw powinien zrekonstruowac wlasny swiat (albo zde-
konstruowac ,,Swiat odniesienia fikcji”** narzucany mu przez autora),
by nastepnie odnalez¢ punkt polaczenia §wiatow (moze to byt rozwo;
jakiej$ technologii, wynalazek, przemiany spofeczne lub idea istnienia

27 D. Suvin, Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary Genre, New
Haven-London 1979.

28 K. Mannheim, Ideologia i utopia, przel. P. Mizinski, Lublin 1992 (Ideologie und Utopie,
1929).

29  Np. G. Jones, Deconstructing the Starships: Science, Fiction and Redlity, Liverpool 1999, s. 5.

30  Z eseju Philipa K. Dicka My Definition of Science Fiction; cyt. za: J.L. Dorsey, Peel[ing]
apart Layers of Meaning in SF Short Fiction: Inviting Students to Extrapolate on the Effects of Change,
w: Science and Speculative Fiction. Challenging Genres, red. P.L. Thomas, Rotterdam 2013,
s. 75.

31  D. Suvin, Poetyka science fiction, przel. B. Okolska, w: Spor o SF. Antologia szkicow i esejow
o science fiction, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznan 1989, s. 304. Polski
przeklad fragmentu Metamorphoses of Science Fiction.

32 S.R.Delany, About 5,750 Words, dz. cyt., s. 4.
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Swiatow alternatywnych) i rozpoznawac roznice miedzy Swiatami. Re-
guly poznawcze science fiction przypominaja zatem poetyke Fiodora Do-
stojewskiego, jak ja widzial Michait Bachtin®’. Idee ulegaja relokacji, by
zmierzyly sig w hiperbolizowanym, zmaksymalizowanym wymiarze
niepozbawionym swej materialnej i stownej dosadnos$ci. W ten sposob
wszystkie koncepcje i teorie bedace punktem wyjscia tworcow zostaja
wytracone z ich ,,stref komfortu”?*, tworza nowe stymulujace intelektu-
alnie konfiguracje.

Mimo Zze science fiction stosuje realistyczne techniki uprawdopodob-
nienia fikcyjnych zjawisk, zdarzen, rzeczy i osob, odwraca poznawczy
porzadek lektury. Jak twierdzil Samuel R. Delany, czytelnik w czasie
lektury nieustannie rekonfiguruje aktualny $wiat mozliwy, tak by wy-
powiedzi narratora i cytowanych przezeh postaci byly w tym $wiecie
sensowne®’. Lektura krotkich utworow fantastycznonaukowych moze
zatem postuzy¢ do odnowienia lektury ,,poglebionej” (close reading), do
zwolnienia tempa. Do najistotniejszych konsekwencji przyjecia tego
punktu widzenia naleza: konieczno$¢ unowoczesnienia starzejacych sig
kryteriow podziatu literatury na rodzaje i gatunki, refleksja nad zasadno-
$cia podtrzymania tego podziatu, przewaga ontologii nad epistemologia.
Jako ¢wiczenie wprowadzajace do tej problematyki proponuje praktyko-
wanie poezji fantastycznonaukowej. Jej konstruowanie, jak twierdzi Su-
zette Haden Elgin®, polega na uprzednim wyobrazeniu fantastycznego
Swiata lub wpisaniu sie w juz istniejacy, by nastgpnie wyobrazic¢ sobie
poete, ktory tworzy z jego wnetrza, napisac wiersz, za ktorym stoi wirtu-
alna epicka opowiesc lub cykl powiesciowy.

Dazenie do rozbudowywania $wiatow rowniez mozna spozytko-
wac w edukacji. Dazenie to wiaze sig gtownie z postgpujaca i nieodwra-
calng, jak sie wydaje, transmedialnoscia. Swiaty fantastyczne okazuja sie
na tyle trwale, ze odbiorca fatwo przyzwyczaja sig¢ do zmian kodow ,,po
tej stronie”, by bez zaklocen funkcjonowac po ,,tamtej stronie”. Eska-
pizm w naturalny sposob doczekal sig swej rewaloryzacji. Immersyw-

33 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przel. N. Modzelewska, Warszawa 1970.
34  ].L.Dorsey, dz. cyt., s. 75.

35 SR Delany, dz. cyt.

36  S.H. Elgin, Science Fiction Poetry Handbook, Cedar Rapids 2005.
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nosc staje sie jedna z w pelni uprawnionych form odbioru, zanurzajac
odbiorce w miare mozliwosci bez reszty w fantastycznym uniwersum?®’.
Fantastyka prowokujaca przyjecie tej strategii odbioru oferuje czytelni-
kom szczegblng przyjemnosc ,,przenoszenia si¢” do innego $wiata, po-
dziwiania jego misternej struktury, uzyskania pelnej wiedzy o $wiecie,
az do poziomu, na ktorym niektorzy z odbiorcow staja sig wspoltwor-
cami uniwersum. Efektami takiej strategii odbioru sa wlasnie reproduk-
¢je, kontynuacje lub uzupelnianie fabularyzacji wewnatrz uniwersum
oraz poswiadczone, np. przez zwycigstwo w konkursach, posiadanie
wysokiego stopnia ,,wtajemniczenia” w mechanizmy i faktografie, ktore
pozwalaja odbiorcom pehic funkcje ,,beta-testerow” produkgji osadzo-
nych w uniwersum.

Poniewaz fantastyczne $wiaty powinny spetnia¢ kryteria spojnosci
i wewnetrznej niesprzecznosci (w ramach kanonow), do powyzszych
walorow edukacyjnych sklonny jestem doda¢ kompleksowosc, wielo-
aspektowo$¢ pomocng w projektowaniu nauczania interdyscyplinar-
nego. Warto na chwile wroci¢ do Lema, by przypomniec jego Fantastyke
i futurologi¢, w ktorej obok przewazajacych opinii negatywnych pisarz wy-
jatkowo faskawie potraktowal powiesci konsekwentnie i wielotorowo
rozwijajace wizje globalnych przemian, czgsto w konsekwencji jednej
radykalnej zmiany (przybycie Obcych, przelomowe odkrycie lub ,,cu-
downy wynalazek™). Zastuzone pochwaly zebrala®® na przyklad powiesc
Gwiazdy, moje przeznaczenie Alfreda Bestera®, ktora w tle dynamicznej akgji
wyrozniala sig spojnym obrazem $wiata powstalego w nastgpstwie od-
krycia mozliwosci jauntingu, czyli teleportacji. W Powrocie z gwiazd Lema*®
przetlomowa technologia, ktorej konsekwencje byly nieprzewidywalne,
okazala sie betryzacja, czyli ,ulepszenie” ludzkiej natury. Odkrywanie
rownoleglych i nachodzacych na siebie konsekwencji, wspolzalezno-
Sci opisywanych procesow ekonomicznych, spolecznych, kulturowych,

37  K.M. Maj, Cus swiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru, ,, Teksty Drugie” 2015,
nr 3.

38 S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 2, Warszawa 1989, s. 162—176.

39  A. Bester, Gwiazdy — moje przeznaczenie, przel. J. Manicki, ,,Fantastyka” 1983, nr 8—10
(The Stars My Destination, 1956).

40  S.Lem, Powrot z gwiazd, Warszawa 1961.
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obyczajowych, jezykowych, tropienie ewentualnych sprzecznos$ci moga
prowadzi¢ do wigkszych badZ mniejszych odkry¢ interpretacyjnych.

Science fiction pozwala na imaginacyjne wlaczenie czytelnika w kom-
pleks przemian cywilizacyjnych, nawet jesli czesto dzieje sig tak dzieki
wstepnej akceptacji koniecznych uproszczen i schematow. Te ostatnie
moga by¢ jednak sfunkcjonalizowane dzigki zestawieniu z ,,my$leniem
modelowym™*', ktorego glowna zaleta jest operatywno$c i otwarto$c
na budowanie znaczeniotworczych jukstapozycji. Roznice miedzy roz-
nymi typami modelowania wiedzy rozpatrywal swego czasu Charles El-
kins*2. Rozwazania te nie stracity wiele na aktualnosci.

W ostatnim cwiercwieczu jesteSmy $wiadkami proby odzyskania
pragmatycznego wymiaru konwencji fantastycznonaukowej po latach
dominacji przegladow tematycznych, historycznoliterackich oraz struk-
turalistycznych. Proba ta wpisuje sie¢ w ramy nowych tendencji w litera-
turoznawstwie, okreslanych jako zwrot ku etyce, a nawet ku polityce®.
Przedtem musieliSmy odrzuci¢ potoczne mniemania o science fiction, we-
dle ktorych jest to tworczosc eskapistyczna lub futurologiczna. Pierwsze
z tych mniemanh izoluje konwencje od rzeczywistosci, drugie natomiast
jest jednostronne i niweluje literackosc. Sciezka pomigedzy tymi skraj-
nosciami wiedzie ku okresleniu ,,paradygmatu ideologicznego™ fanta-
styki naukowej z utrzymaniem, a nawet podkreslaniem, jej swoistosci.
Jej promotorzy probuja powtorzyc to, co dla powiesci zrobit Michait
Bachtin**, a na Zachodzie Ian Watt*. A zatem, czy fantastyka naukowa
podwaza oficjalne ideologie, czy jest literatura wywrotowa? Przede
wszystkim jednak, czy samo pytanie mozna sformutowac tak radykal-
nie? Jak mozna bowiem doszukac sig wywrotowosci w takich utworach
jak Zagubiona przyszlos¢ Krzysztofa Borunia i Andrzeja Trepki czy Astronauci
Lema? Fantastyka naukowa moze przeciez wypelnia¢ zatozenia oficjalnej

41 Por. R. Frigg, Models and Fiction, ,,Synthese” 2010, nr 2.

42 Ch. Elkins, Science Fiction versus Futurology: Dramatic versus Rational Models, ,,Science Fiction
Studies” 1979, nr 1.

43 Zob. np. A. Burzynska, Anty-teoria literatury, Krakow 2006.

44 M. Bachtin, Epos a powies¢ (o metodologii badania powiesci), przel. J. Baluch, ,,Pamietnik Li-
teracki” 1970, z. 3.

45 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, przet. A. Kreczmar,
Warszawa 1973.
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— nawet totalitarnej — ideologii. Powazny problem rodzi sig¢ na skrzy-
zowaniu dwoch zjawisk: autentycznego zapalu zwolennikow wywro-

towosci SF oraz znanych perypetii zwiazanych z definiowaniem science
fiction.



Kobiety i kobiecos¢ w fantastyce naukowej

Obraz kobiecosci w fantastyce naukowej nie jest mozliwy do zado-
walajacego wyizolowania w kategoriach ,,problemu” czy , kwestii”. Byt
w tej konwencji obecny od narodzin ze wzgledu na charakterystyczny dla
niej nacisk na konsekwentna kreacje fantastycznego $wiata odmiennego
od ,,naszego”!. Zatem, nawet jesli obraz kobiecosci nie stanowi pierw-
szego planu kreacji, to zawsze jest rysowany jako wypadkowa innych
czynnikow. Jesli przesuniemy akcent z kreacji na autorstwo, to trudno
pominac tez fakt, ze Frankenstein albo Wspolczesny Prometeusz, powiesSc uzna-
wana czesto za jedno ze zrodet science fiction, a nawet za powies¢ otwie-
rajaca te konwencje’, wyszta spod piora Mary Wollstonecraft-Shelley,
corki emancypantki Mary Wollstonecraft.

Gdziekolwiek zdecydujemy sig zatem zaczac, do jakiejkolwiek
ksiazki fantastycznonaukowej zajrzymy, po jakikolwiek film siggniemy,
bedzie to dobry punkt wyjscia analizy obrazu kobieco$ci w ramach na-
zwanej konwencji. Nie chodzi tu przy tym o logike podejrzliwosci,
szukajaca znaczenia w tym, czego autor zdaje sig unikac, chodzi raczej
o konsekwencje wymogu fantastycznego swiatostworstwa, zasady, we-
dlug ktorej pisarz podejmujacy sie tworzenia w ramach science fiction po-
winien by¢ §wiadom, ze fikcyjny $wiat tworzg nie tylko stowa, ale takze
presupozycje, implikacje i przemilczenia.

1 Przez ,nasz” $wiat rozumie¢ nalezy $wiat uznawany w akcie komunikagji literac-
kiej za aktualny, rzeczywisty”. Por. P. Stockwell, Poetyka kognitywna. Wprowadzenie,
Krakow 2006, s. 131—-133.

2 Zob. np. B.W. Aldiss, O pochodzeniu gatunku: Mary Shelley, przel. J. Kozak, w: Spor o SF,
red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznah 1989.
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Oczywiscie, nawet jesli zacza¢ mozemy gdziekolwiek, nie oznacza
to, ze zawsze dojdziemy do tych samych wnioskow. Obraz kobiecosci
zmienia sig bowiem bardzo dynamicznie, co mozna dostrzec juz po po-
wierzchownych §ladach — staje sig on coraz bardziej wyrazisty, poniewaz
tematyka kobieca coraz czesciej ujawnia sig na pierwszym planie kon-
strukgji fantastycznych $wiatow. Ewolucja ta najwyrazniej zaznacza sig
na linii trzech wspotbieznych i wspolzaleznych procesow: ilosciowego
przyrostu udzialu kobiet w autorskim gronie fantastow, awansu nauk
,migkkich” (spolecznych i humanistycznych) w inzynierii $wiatostwor-
czej, wreszcie — popularnosci teorii feministycznych.

Nie mozna pominac szczegolnie interesujacego momentu po przej-
Sciu i stabilizagji ,,drugiej fali” feminizmu®, czyli na przetomie lat 80.
i 90. ubieglego wieku, gdy pisarki zaczely szturmowac branzowe na-
grody literackie. Szczegolna wyrazistoScia cechuja sig Owczesne kinowe
i telewizyjne realizacje konwencji, a wsrod nich Star Trek z krolowa Borg.

Pewnosc siebie rasa Borg opiera na $wiadomosci przewagi sitowej,
ktora z kolei wynika z efektywnej jednomyslno$ci. W takim wariancie
Borg sprawia wrazenie bezplciowego (,,genderless cyborg species”) su-
perorganizmu, ktory poszerza swoja domene w sposob ,,tautologiczny”,
nie dopuszczajac zmian i innosci, sitowo standaryzujac zasymilowane
istoty dzieki implantom. Twor to bezplciowy, a jednak wérod dronow
rozpoznajemy w przewazajacej wiekszosci meskie sylwetki humano-
idow. Jak twierdzi Q, to nie sa jednak ,,ani oni, ani one”.

Film Star Trek: Pierwszy kontakt’, emitowany kilka lat poOZzniej
(w 1996 roku), zaskoczyt widzow pojawieniem sie ,krolowej”, ktora
bezdyskusyjnie przewodzi calemu supergatunkowi Borg. Umyst kolek-
tywny upodobnia si¢ przez to do roju. Decentralizacja okazala si¢ po-
zorna. PrzewartoSciowanie to przypomina roznice miedzy utopia
a dystopia, czyli miedzy iluzja egalitaryzmu a cynicznym projektem
efektywnego wyzysku. Wladza w dystopii postuguje si¢ jednoczesnie

3 J. Bator, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza. Filozoficzne dylematy feministek ,drugiej fali”,
Gdansk 2001, s. 36, 159.

4 M. Consalvo, Borg Babes, Drones, and the Collective: Reading Gender and the Body in Star Trek,
 Women’s Studies in Communication” 2004, nr 2, s. 179.

5 Star Trek: The First Contact (USA, 1996).
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pokusa i brutalna sita, zawsze wmawiajac obywatelom swa intelektualna
przewage. W przypadku kolektywu Borg retoryka prezentowana przez
krolowa wydaje sig nadmiarowa, skierowana raczej na zewnatrz, bo we-
wnetrzne wiezy zapewniane sa przez wszczepy. W filmie Star Trek: Pierwszy
kontakt w scenie kuszenia przedstawiciela ludzkiej cywilizacji (a jest nim
czlekoksztaltny robot Data, ktoremu marzy si¢ czasem czlowieczehstwo)
wladczyni Borg wydaje z siebie ciche westchnienie, gdy jej gtowa taczy
sie z ,,cyborganicznym” korpusem, westchnienie niegodne glowy tak
bardzo racjonalistycznej i pozbawionej emocji wspolnoty.

Sposrod wielu obcych cywilizacji i istot wykreowanych na po-
trzeby wielu odston ikonicznego uniwersum Star Trek Borg wyroznia sig
efektywnoscia i przekonujacym sprzezeniem wizerunku z przekazem.
To zbior istot humanoidalnych ras przeksztalconych w cyborgi, potor-
ganizmy — poOlmaszyny. Wpisuje sie w niezaprzeczalny urok jednosci,
stanowi perfekcyjny przyktad realizacji samowystarczalnej utopii, a jed-
noczesnie — wyraz leku przed komunizmem®, podszyty fascynacja logika
przetrwania, powielania, dominacji i ekspansji. Borg symbolizuje wa-
hanie miedzy zdecentralizowanym zbiorowym umystem a zmilitaryzo-
wanym rojem. Przez intronizacje krolowej tworcy wplatuja sig w ten
skomplikowany wezel nadziei i legkow. Niekobieta kusi niemezczyzne,
a przy tym oboje postuguja sie retoryka odwolujaca sig do czlowieczen-
stwa. Jego istota za$ wydaje si¢ intymne do§wiadczenie wlasnej cielesno-
Sci, wymykajace sie definicjom i ekspansywnej racjonalizacji.

Wymogi wyobrazni utopijnej, obejmujacej ,,egzomimetycznie™’
mozliwie jak najwigcej aspektow konstrukcji fantastycznych spole-
czehstw i kultur®, dobrze ilustruja niezwykle zageszczenie znaczeniowe
wspoOlczesnego obrazu kobiecosci prowadzace do niezliczonych inter-
pretacji. W przypadku tutaj analizowanym pierwszorzedna role odgrywa

6 R. Tindol, The Star Trek Borg as an All-American Captivity Narrative, ,,Brno Studies in En-
glish” 2012, nr 1.

7 Egzomimetyzm oznacza tworzenie fantastycznych rzeczywistosci i opisywanie ich
bez bezposredniego odniesienia do ,,naszej” rzeczywistosci. A. Zgorzelski, SF jako
pojgcie historycznoliterackie, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznan
1989.

8 ,[Gender] always intersects with other social hierarchies, including race, class,
and sexuality”. R. Calvin, Feminist SF, ,,SFRA Review” 2010, nr 3, s. 4.
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aktywne tlo calej serii Star Trek oraz konwencji fantastycznonaukowej,
w ktore uwiklane zostaly postaci krolowej Borg, Seven of Nine, a takze
Kathryn Janeway, pierwszej kobiety w Star Trek pelniacej funkcje do-
wodcy miedzygwiezdnego statku’. Te trzy postacie tworza interesujacy
wzOr na tle ,,zmaskulinizowanego” wczesniej uniwersum. Z pewnoscia
pierwszenstwo przyznac nalezy krolowej Borg, zwlaszcza ze wprowa-
dzona zostala w atmosferze zaskoczenia, a jej debiut w scenie kuszenia
Daty zastuguje na osobne notatki. W kreacji tej postaci seksualnosc faczy
sie z racjonalnoscia Borga. Owszem, krolowa kusi androida, w ktorego
wyposazeniu charakterologicznym scenarzys$ci umiescili powracajace
marzenie, by stac si¢ cztowiekiem. Oferuje mu zmystowe przyjemno-
§ci: ,,You are familiar with physical forms of pleasure?”, ale jednocze-
$nie swiadomie wykorzystuje swa seksualnosc do osiggnigecia zatozonych
celow, sama siebie definiujac jako ,,czyniaca tad z chaosu” (,,I bring or-
der to chaos”). W tym wymiarze przypomina wcze$niejsze, zwlaszcza
te z ,,oryginalnej” serii'®, schematy postaci kobiecych instrumentalizu-
jacych swa kobieca atrakcyjnosc albo instrumentalnie potraktowanych
(granica jest bardzo nieostra). Mia Consalvo uwaza postac krolowej za
gest wycofania, krok wstecz'' w strone takich wlasnie kreacji uznawa-
nych za seksistowskie. Postac ta pozwala nam jednak uzmystowic sobie
istnienie podstawowych dylematow zwiazanych z obrazowaniem plci.
Poza tym, krolowa nie jest po prostu powtorzeniem tamtych kreacji,
bo — pamigtajmy — wystgpuje juz z innej pozycji. W jej przypadku nie
mamy juz bowiem watpliwosci — to ona jest podmiotem, czynnikiem
aktywnym, nie podlega instrumentalizacji, przynajmniej na poziomie
fikcyjnej rzeczywistosci.

Seven of Nine wystepuje z innej pozycji. To uwolniona z kolek-
tywu Borg istota, przedtem niewatpliwie kobieta, odznaczajaca sie ko-
biecymi przymiotami w sferze cielesnosci i ubioru'?, lecz niewykazujaca

9 W czwartym serialu z cyklu — Star Trek: Voyager (1995-2001).

10 Przez oryginalna serie (,,the original series”, w skrocie TOS) rozumie si¢ pierwsza
serig, nad ktora czuwal jej tworca Gene Roddenberry i w ktorej kapitanem Enter-
prise byt James T. Kirk (w ,,oryginalnej” linii czasowej).

11 M. Consalvo, dz. cyt., s. 184.

12 Szczegolowo omawia je, na moje szczgscie, Mia Consalvo —dz. cyt., s. 186.

214



KOBIETY I KOBIECOSC W FANTASTYCE NAUKOWE]

przy tym jakiegokolwiek zainteresowania seksualnoscia i nieobjawiajaca
wrazliwosci uczuciowej przypisywanej tradycyjnie kobietom. Plec w jej
przypadku jest przypisywana z zewnatrz, nie okresla osobowosci, staje
sie wrecz wyzwaniem kolidujacym z poczuciem tozsamosci'®.

Jesli nawet postac krolowej Borg uznac za ,.krok wstecz” i powrot
do obrazu przerysowanej femme fatale, to wlasnie Seven of Nine wydaje
sie realizacjq idei ,,trzeciej plci”, czyli wyjsciem poza binarnos¢ opozy-
cji meskosci i kobiecosdci. Ta trzecia opcja destabilizuje pola deskryp-
cji obu pici, w tym przypadku poprzez wprowadzenie nienaturalnego
czynnika technologii, kreacji ukierunkowanej na realizacje zalozonego
celu. ,,Opcja trzeciej plci” (third gender option'*) wyzej stawia zatem logike
celu niz logike przyczyny, nie porzadkujac jednak przy tej okazji opozy-
¢ji dwoch plci, prowadzi raczej do poczucia kryzysu i poznawczej nie-
pewnosci. Przy dominacji celu nad przyczyna plec i cielesnosc staja sig
elementami kodu semiotycznego, ktory wykorzystuje technologie jako
narzedzie redefinicji kulturowego znaczenia samodefiniujacego sig indy-
widuum. Wymyka sie ono przez to dualizmowi (dymorfizmowi) plci.
Tak mozna rozumiec tezy sformulowane przez Donne Haraway w styn-
nym Manifescie cyborga, w ktorym hybrydycznosc nie oznacza pogodzenia
przeciwiehstw, nawet w ramach coincidentia oppositorum, ale preferuje au-
toironig, wyodrebnianie i kultywacje sprzecznosci, radykalna niepew-
nosc. Nie chodzi tu zatem o dekonstruowanie tradycyjnej opozycji, ktora
juz przedtem definiowata kulturowe znaczenie plci, lecz o przekroczenie
granicy, definiowanie na nowo w obliczu mozliwosci, jakie daje sym-
bioza organizmu i maszyny, radykalny posthumanizm'.

Kreacja przywolanych wyzej postaci nawiazujacych do norm kobie-
co$ci w Star Trek umieszczona zostala na tle aktywnej tradycji konwencji
fantastycznonaukowej.

13 ,Gender is something to be performed or acted out, not a given, immutable part
of our being. As a drone. Seven of Nine was not constructed as a gendered cre-
ature, and so was not required to «perform» a gender, or engage in gendered acti-
vity [...]”. M. Consalvo, dz. cyt., s. 185.

14 B. Attebery, Decoding Gender in Science Fiction, New York 2002, s. 8.

15  W.S. Haney, Cyberculture, Cyborgs and Science Fiction, Amsterdam — New York, s. 10.
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Najblizszym kontekstem jest oczywiscie ewoluujaca w ciagu kilku-
dziesieciu lat seria filmow i seriali wspottworzacych fantastyczne uni-
wersum Star Trek. Pierwsza seria (wspomniana wyzej ,,oryginalna” seria),
jak wszystkie kolejne, jest znakiem swych czasow i kultury, waha sie
miedzy postgpowoscia a konserwatyzmem w przypisywaniu rol spotecz-
nych oraz w okreslaniu relacji miedzy plciami i gatunkami, czyli miedzy
,swojskim” i obcym. Zazwyczaj serial ten uznawany jest za demonstra-
¢je utopijnej, pacyfistycznej wizji zwycigstwa zachodniego modelu de-
mokracji. Na drugim planie tworcy ,oryginalnego” serialu umiescili
czarnoskora porucznik Uhure, ale jednoczesnie przypisali jej wizerun-
kowi hiperbolizowane atrybuty cielesnej seksualnosci. Krytycy wskazuja
na asekuracyjnosc tworcow serialu generujaca dylematy i sprzecznoSci.
Postaci kobiece, nawet jesli zajmuja centralne miejsce w fabutach, takze
jako epizodyczni obcy, najczesciej utrwalaja wzorzec femme fatale lub wzo-
rzec stabej fizycznie, empatycznej istoty. Nadzwyczaj fatwo poddaja sie
tez urokowi kapitana Kirka, ktorego seksualnosc takze podlega hiperbo-
lizacji. Funkcje spoteczne i miejsce w hierarchii stuzbowej utrwalaja ten
obraz: Uhura przypomina ,,kosmiczna recepcjonistke”, a pozostate po-
staci kobiece realizuja standardy kobiecego pigkna oraz wzorce zawo-
dow ,.kobiecych”'¢.

Sytuacja do pewnego stopnia powtarza si¢ w serialu Star Trek: The Next
Generation (20 lat pozniej), mimo widocznych prob umieszczania postaci
kobiecych wyzej w hierarchii stuzbowej'’. Deanna Troi, jedna z klu-
czowych postaci w zalodze kierowanej przez kapitana Pickarda, pelni
funkcje doradczyni dysponujacej charakterystycznymi dla jej rasy zdol-
no$ciami empatycznymi. Komandor porucznik Beverly Crusher petni za$
funkcje glownego oficera medycznego. Jedyna kobieca postac wylamu-
jaca sie ze schematu spotecznej roli przypisywanej kobietom, porucz-
nik Tasha Yar, oficer ochrony, wyroznia si¢ takze wizualnie — krotkimi
wlosami i spodniami'®. Emocje towarzyszace wprowadzeniu tej po-

16 M. Consalvo, dz. cyt., s. 179.

17 O swiadomosci wagi kwestii zwigzanych z plcia $wiadczy zamiana frazy powtarza-
jacej sie w narracji otwierajacej odcinki ,,oryginalnego” serialu Star Trek: ,,to boldly
go where no man has gone before” na posta¢ neutralng: ,,to boldly go where no
one has gone before”.

18  Widzowie pamigtajacy ubior porucznik Uhury wlasciwie ocenia roznice.
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staci szybko przygasly, a sama postac zaczela pelni¢c wylacznie funkcje
»znacznika” postepowosci. Aktorka — Denise Crosby — zmeczona jedno-
stronnoscia kreacji, zrezygnowata z udzialu w serialu tuz przed kohcem
pierwszego sezonu. Role kobiece wzmocnity sig w nastgpcy Nastgpnego
pokolenia, czyli w serialu Star Trek: Deep Space Nine, ale prawdziwy przelom
nadszed! dopiero w Star Trek: Voyager w kreacji kapitan Janeway. Premiera
serialu miafa miejsce w 1995 roku, a wiec na rok przed premiera Pierw-
szego kontaktu 1 ,,krolowej” Borg na duzym ekranie.

Szersze tlo tych przemian stanowi ewolucja catej konwencji fanta-
stycznonaukowej, wyczulonej na ,kwesti¢” plci nie tylko ze wzgledu
na wspomniana przeze mnie na wstepie §wiatocentrycznosc, ale takze
ze wzgledu na androcentrycznosc przypisywana tej konwencji, do pew-
nego stopnia stusznie. Zdecydowali o niej glownie wydawcy w okresie
ustalania konwencji w Stanach Zjednoczonych (lata 1920-1950), kla-
dacy nacisk na okreslenie wyraznej grupy docelowej, ktorej okreslenie
zreszta powinno zawsze znajdowac sig w punkcie wyjscia oplacalnych
przedsigwziec. Az do lat 60. plec byla jednym z elementow traktowa-
nych bardzo konwencjonalnie, wlasnie ze wzgledu na dominacje mez-
czyzn wsrod publicznosci i autorow'®. Autorki nie ujawnialy imion badz
postugiwaly sie pseudonimami, np. C(atherine) L. Moore, Andre Norton
(Alice Mary Norton), a pozniej James Tiptree, jr. (Alice Bradley Shel-
don).

Nie mozna jednak mowic o jednolitoéci w ramach fantastyczno-
naukowej konwencji. Mimo statusu literatury ,,taniej” i eskapistycznej,
zawsze byl i jest w niej obecny nurt eksperymentu myslowego i styli-
stycznych reorientacji. Warto pamietac, ze juz w 1944 roku opubliko-
wana zostala nowela C.L. Moore No Woman Born, zapowiadajaca popularna
feministyczna cyborgizacje lat 80., w ktorej znaki plciowosci podlegaly
relokacji*, taczac zenska identyfikacje (sprzezong z cechami psychiki)
z fizyczna sifa i sztucznodeia (nienaturalnoscia)®'. Z pewnoscia tez, nieza-

19 B. Attebery, dz. cyt., s. 5. A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, London —
New York 2006, s. 75.

20 T.L. Wymer, Feminism, Technology, and Art in C. L. Moore’s ,,No Woman Born”, ,, Extrapola-
tion” 2006, nr 1, s. 51—65.

21  B. Attebery, dz. cyt,, s. 6.
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leznie od fadunku ideologicznego, fantastyka naukowa — konserwatywna
czy postgpowa — przyczyniata sig do wzmocnienia $wiadomosci kultu-
rowej funkcji plci. Podobnie jak posta¢ krolowej Borg kreacja bohaterki
noweli Moore opiera si¢ na sprzecznosciach i konfliktach, konfrontujac
nowatorstwo problematyki z tradycyjnymi rozwiazaniami fabularnymi
i narracyjnymi. Popularnosc pchala konwencje ku utrwalaniu spolecz-
nych norm, a wewnetrzna dynamika rozwoju konwencji sprzyjata uwal-
nianiu wariantywnosci Swiatostworstwa (zawierajacego czesto daleko
idace spoteczne i kulturowe konsekwencje).

Fantastyka naukowa od poczatku potrafita prowokowac do uznania
$wiata (Swiatow) za poznawczy konstrukt, a fakt ten znacznie pozniej
wykorzystali zwolennicy kulturowych konstruktywizmow rozmaicie na-
cechowanych ideologicznie. Konwencja ewoluuje bowiem w kierunku
pozorowania samodzielnosci fantastycznych $wiatow, czyli w strone
,egzomimetyzmu”, w ktorym fantastyka postuguje sie perswazyjnymi,
narracyjnymi technikami charakterystycznymi dla realizmu. Dodatkowo,
jesli za poznawczo-ideologiczny wyroznik science fiction uznamy chwyt de-
familiaryzacji i wyobcowania (estrangement’?), to pewna doza agresywno-
$ci w pisarskiej ,,polityce informacyjnej” stuzy wypelnieniu istotowej
funkcji fantastyki naukowej.

Dzigki pelnemu uznaniu tego potencjalu science fiction sytuacja zaczeta
sie, takze pod wplywem szerszych przemian kulturowych, radykalnie
zmienia¢ w latach 60. XX wieku. Autorki literatury fantastycznej prze-
mowily pelnym glosem, a wiele z nich osiagnelo status klasykow. Wsrod
nich znalazty si¢ Ursula K. Le Guin oraz Joanna Russ. W 1972 roku Russ
krytykowala konserwatywna wizje przyszlosci dominujaca w popular-
nej fantastyce naukowej, okreflajac ja mianem ,miedzygalaktycznych
przedmie$c” (intergalactic suburbia)?®. Wyodrebnita powtarzajace sie struk-
tury dotyczace rol plci, rasy i klas spolecznych, nieodbiegajace daleko
od amerykanskiej codziennosci lat 50. Czgsciowo zarzuty te byly spoz-
nione, bo sytuacja po ,,nowej fali” w fantastyce brytyjskiej i po przemia-

22 D. Suvin, Poetyka science fiction, przel. B. Okolska, w: Spor o SF, dz. cyt.

23 J. Russ, The Image of Women in Science Fiction, w: Images of Women in Fiction, red. S. Cornil-
lon, Bowling Green 1972, s. 81; zob. tez: L. Yaszek. Galactic Suburbia: Recovering Wo-
men’s Science Fiction, Columbus 2008.
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nach stylistyczno-ideologicznych w amerykanskiej SF, ktorych znakiem
byta antologia Niebezpieczne wizje pod redakcja Harlana Ellisona, ulegla da-
leko idacym zmianom: tabu obyczajowe zostalo ostatecznie przelamane,
a fantastyka naukowa oddala si¢ w duzym stopniu fantazjowaniu na te-
mat odmiennych, mozliwych i niemozliwych, ale inspirujacych konfi-
guracji plci biologicznej i jej kulturowych uwarunkowah. W rodzime;j
fantastyce naukowej podobne zmiany przypadly na lata 80. ubieglego
wieku.

Trzeba tu jednak zaznaczy¢, ze wizerunek kobiecosci w polskiej SF
stanowi zjawisko osobne i znacznie mniej interesujace z kilku wzgle-
dow. Po czeéci przyczynila sie do tego dominacja Stanistawa Lema az do
poznych lat 70.%*, a pozniej — popularnos¢ tematyki socjologicznej. W tej
ostatniej pojawialy sig postacie kobiece, ale nawiazywaly one do specy-
ficznego, symbolicznego (i wlasciwie instrumentalnego) obrazu kobie-
co$ci obecnego w klasycznych antyutopiach i dystopiach. W latach 90.
sytuacja zaczela sie zmieniac*. Wigkszo$¢ autorek literatury fantastycz-
nej przyciagnela jednak fantasy. O ,,deficycie polskich autorek science
fiction” pisze Maria Glowacka’. Zauwaza ona nawet wyrazny podziat
wedlug klucza plci: ,,Owa meskocentryczno$c przejawia sie takze w du-
alnym podziale fantastyki, w tym, ze kobietom przypisuje sig sfere fan-
tasy, a obszar science fiction czyni sie domeng mezczyzn. Swiadczy o tym
chociazby dominacja autorek fantasy nad tworczyniami prozy science

fiction”?.

Wzrost rangi kobiecosci i problematyzowanie dominujacych w kul-
turze Zachodu sposobow jej postrzegania realizowaly sie w roznych,
czgsto niewspolbieznych nurtach. Z jednej strony podkreslano range
swoistosci spotecznej roli kobiety i jej sposobu postrzegania rzeczywisto-
Sci, jak w klasycznych nowelach Pameli Sargent Rwij bi¢kitne roze (Gather Blue

24  Niechet Lema do seksualnej cielesnosci w kontekscie cyberfeminizmu przypo-
mniala ostatnio Grazyna Gajewska. G. Gajewska, Arcy-nie-ludzkie. Przez science fiction do
antropologii cyborgow, Poznah 2010, s. 279.

25 Zob. G. Gajewska, dz. cyt., s. 280-281.

26 M. Glowacka Wstgp do teorii trzech kregow kobiecej prozy science fiction w Polsce. Na przykladzie
tworczosci Antoniny Liedtke i Anny Kantoch, ,,Wieloglos™ 2013, nr 4, s. 122.

27 Tamze, s. 125.
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Roses, 1972) czy Pameli Zoline Cieplna smierc wszechswiata (The Heat Death of the
Universe, 1967). Utwory tego typu wspoltworza nurt opozycyjny wobec
techniczno-naukowej hard science fiction, w wigkszym stopniu zaintereso-
wany historig idei i ich potencjatem — ,soft” science fiction. Nurt ten chetniej
odwoluje si¢ do spekulacji niz do ekstrapolacji jako ,,silnika” konwencji’®
oraz czesciej i otwarcie podejmuje aktualne kwestie spoteczne?. Z dru-
giej strony, zwlaszcza w wizualnych realizacjach konwencji SF, poczaw-
szy od lat 80. XX wieku, pojawia sie postac kobiety wojowniczki, ktorej
ikonicznym przyktadem jest Ripley z serii filmow Obcy (Alien).

Science fiction coraz czgsciej podejmowalta sie rewitalizacji swego uto-
pijnego wymiaru. Kreacje fantastycznych $wiatow oddalaly sie od eska-
pizmu i futurologii, a zblizaly do metaforyzacji, alegoryzacji, hiperboli
oraz spolecznego aktywizmu. Myslenie utopijne oferuje wygodne na-
rzedzia tak krytyki istniejacych urzadzeh spolecznych, jak kreowania
radykalnych wizji pozytywnych®. Bieguny te tradycja utopijna okre-
§la jako dystopijny i utopijny, taczy je jednak kompleksowosc myslenia
i odwaga kreowania fikcjonalnych swiatow bedacych konglomeratem
obserwacji i teorii’’. W najbardziej schematycznych realizacjach fabu-
larnych sprowadza sig to do alegorycznego ilustrowania spolecznej mar-
ginalizacji roli kobiet, ich uprzedmiotowienia, lub do odwrocenia rol
spotecznych, czyli do prezentacji rzadow kobiet. Fantastyka naukowa

28  B. Stableford, The British and American Traditions of Speculative Fiction, w: Contours of the Fan-
tastic, red. M.K. Langford, New York 1990.

29  Spoleczny wymiar kobiecosci obecnej w science fiction zdominowat lata 2014-2016
w amerykanskim $rodowisku pisarskim. Afera zwiazana byla z nagroda Hugo
i naciskami ze strony samozwanczych obrohcow ,,meskiej” hard science fiction zgru-
powanych w ruchach Sad Puppies oraz Rabid Puppies. Wydarzenia te wraz z ich
kontekstem szczegolowo opisata Anna Oleszczuk — A. Oleszczuk, Sad and Rabid Pup-
pies: Politicization of the Hugo Award Nomination Procedure, , New Horizons in English Stu-
dies” 2017, nr 2.

30  P. Melzer, Alien Constructions. Science Fiction and Feminist Thought, Austin 2006, s. 11:
,Science fiction’s fantastic aliens and distant planets can thus become the imagi-
native testing grounds for feminist critical thought. [...] These alien constructions,
embedded within a narrative context that enables identifications, can provide us
with empowering metaphors that allow critical evaluations of the theories we rely
on to explain our social realities”.

31  M.M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Bialystok 2008.
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dodaje wigc wyrazistosci jednemu z podstawowych dylematow, przed
ktorymi staje feminizm postrzegany czasem iluzorycznie jako jednolity
ruch wiodacy ku redefinicji kobiecosci, a w rzeczywistosci wlasnie przez
ten dylemat rzeczywiScie rozwarstwiany: z jednej strony przedsigwzigcie
feministyczne potrzebuje podtrzymania humanistycznej koncepcji moc-
nego podmiotu, a z drugiej — chetnie korzysta z poststrukturalistyczne;
fragmentaryzacji tegoz podmiotu. Obie te potrzeby wydaja sie poszuki-
wac sprzezenia wlasnie w sferze granicznej miedzy teoria a fikcja fanta-
styczng, wymagaja jedynie jakiej$ formy kulturowego usankcjonowania
tej sfery®”. W dyskursie spoteczno-filozoficznym tworza za§ po prostu
rozne typy i oblicza feminizmu.

Tak potraktowana fantastyka naukowa stala sie czyms w rodzaju

,kulturowego barometru”??

, wskazujacego linie napig¢ miedzy utopia
a ideologia, kresli tez rysunek aktualnych teorii spolecznych, a w ich
ramach — sieC wyobrazeh spotecznych®*. Jesli przyja¢, za Sara LeFanu,
autorka klasycznej monografii interesujacego nas zjawiska, ze femini-
styczna science fiction czerpie z dwoch tradycji: fantastyki ,,gotyckiej” oraz
utopijnej®, to wynik tego mariazu wydaje sie czytelny —taczy on zainte-
resowanie radykalnoscia wizji spolecznosci odmiennej od ,,naszej” z od-
waga podejmowania zmetaforyzowanej i eksplikowanej psychologizacji.

Wirod najcze$ciej omawianych utopijnych powiesci science fiction, nie
tylko w kontekscie plci, znajduje sie Lewa rgka ciemmnosci (The Left Hand of Dar-

32  Dylemat ten sformutowala Sarah LeFanu, a za nig Veronica Hollinger w kontekscie
Opowiesci podrgcznej Margaret Atwood: V. Hollinger, Feminist Science Fiction: Breaking Up the
Subject, ,,Extrapolation” 1990, nr 3, s. 234: ,In this sense, we can read The Handma-
id’s Tale as a model for feminist science fiction, and for contemporary feminism as
a movement, demonstrating as it does its allegiance to the principles of humanism,
while at the same time questioning that humanism from a position of poststruc-
turalist irony. No resolution of these two positions is possible at this point in our
history, nor is such a resolution even desirable”.

33 M. Consalvo, dz. cyt., s. 178.

34  P.Melzer, dz. cyt., s. 2-3. S. Bukatman, Terminal Identity: The Virtual Subject in Postmodern
Science Fiction, Durham 1993, s. 21: ,,Given a thematics profoundly engaged with
social structures and sexual difference and potentially heterotopic discursive prac-
tices, the relevance of SF to a feminist politics should not be mysterious”.

35  S. LeFanu, In the Chinks of the World Machine: Feminism and Science Fiction, London 1988,
s. 53-55.
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kness, 1969) Ursuli K. Le Guin. Na planete Gethen przybywa wyslannik
Ekumeny, luznego zwiazku $wiatow zamieszkanych w wigkszosci przez
humanoidy. Wraz z bohaterem-narratorem poznajemy kulture i poli-
tyczng strukture obcego swiata. Okazuje sig, ze dziwna — z perspektywy
wystannika — relacja plci biologicznych wyznacza kompleksowa kon-
strukgje calej cywilizacji. Gethenhczycy sa hermafrodytami, a plec okresla
sie w relacji do plci wybranego partnera w okresie ,.kemmeru”. Cha-
rakter intymnych zwiazkow miedzy Gethehczykami stanowi strukture
gleboka, decyduje o wspolnocie, a globalne polityczne podzialy wyni-
kaja z powierzchownych roznic. Z kolei powie$¢ Marge Piercy Woman on
the Edge of Time (1976) zawiera utopijna wizje mozliwego wariantu przy-
szlosci radykalnie modyfikujacej pojmowanie roli kobiety (powigzania
atrakcyjnosci z seksualnoscia), macierzyhstwa, rozmnazania i wychowy-
wania dzieci (dzieci maja troje genetycznych rodzicow, a same rodza sig
w inkubatorach przypominajacych akwaria), z czego wynika system po-
lityczny oparty na rotacji i losowosci.

Pisarki fantastyczne coraz czesciej rozpoznaja role jezyka, ktory
moze pelnic funkcje represywna, ale moze takze prowadzi¢ do pelniej-
szego zrozumienia spolecznej roli kobiet i zmiany stanu rzeczy. W po-
wiesci Native Tongue (1984) Suzette Haden Elgin tworzy sztuczny jezyk
laadan, dzigki ktoremu kobiety moga w pelni wyrazi¢ bogaty Swiat emo-
qji i spotecznych relacji z wlasnej perspektywy. W fikcyjnym 1996 roku
obywatelki Stanow Zjednoczonych stracily prawa obywatelskie. Ak-
cja powiesci toczy sig juz w XXII w., w ktorym grupa jezykoznawczyn,
sformowana dzigki kontrolowanemu rozrodowi jako pomoc w projek-
cie miedzycywilizacyjnego przekladu, tworzy sztuczny jezyk konku-
rencyjny wobec oficjalnego. Zmaskulinizowany jezyk oficjalny stuzy¢
ma na przyklad wymazaniu cywilizacyjnych dokonan kobiet. Elgin,
jako jezykoznawczyni, przeniosta do fikcji poglady wyrazane gdzie in-
dziej, w twierdzeniach asertorycznych: ,[...] prawdziwe mechanizmy
utrwalajace pozycje kobiety nie naleza do domeny prawa, lecz jezyka™3®.
W jezyk laadan kobieta to ,,with”, a mezczyzna — ,,withid”. Kierunek de-
rywacji jest wigc odwrotny niz w jezyku angielskim.

36 , True mechanisms that maintain the position of women are not legal ones, but
linguistic ones”. S.H. Elgin, The Gentle Art of Verbal Self-Defense, New York 1980, s. 282.
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Jak widzimy, science fiction jako metoda tworcza oferuje z jednej
strony sposobnosc do hiperbolizacji tego, co nieakceptowane, a z dru-
giej — do kreacji innej rzeczywistosci, a wlasciwie generowania niewy-
czerpywalnych kombinacji. Albowiem to roznorodnosc stanowi o sile
fantastycznonaukowej konwencji*’. Konstrukcje Swiatow w jej ramach
charakteryzuje przeciez kategoria mozliwosci, nie koniecznosci. W pro-
cesie poznawczym, ktory towarzyszy lekturze, dominuje poczucie zadzi-
wienia (sense of wonder), ktore rodzi sie na tle identyfikacji tego, co juz
znane’®. W toku ewolucji fantastyka naukowa wytworzylta swoista pozy-
cje w kulturze, w ktorej potencjalnie kazda sytuujaca sig w opozycji do
wladzy i normy grupa spoleczna moze odnalez¢ w niej sojusznika. Darko
Suvin w centrum konstrukcji narracyjnej i w procesie lektury umiescit
zjawisko ,,wyobcowania” (estrangement). Chwyt ten stuzy ozywieniu czy-
telniczego do$wiadczania ,,wlasnego” $wiata. Tak rozumiane samopo-
znanie odbywac sig moze jedynie poprzez zakreslenie granicy miedzy
wlasng rzeczywistoscia jako niejawnym konstruktem a jawnie fikcyjnym
(fantastycznym) $wiatem*. Wywrotowy czynnik novum Darko Suvin
przeciwstawia sifom konserwatywnym, utrwalajacym obecny porza-
dek. A przy tym science fiction jest deprecjonowana przez oficjalne sity opi-
niotworcze.

Zadaniem science fiction bytby zatem eksperyment mentalny wpisany
w forme literacka, czyniacy z niej metode tworzenia, myslenia i odbioru.
Nie oznacza juz ona prostolinijnej ekstrapolacji, ktora stanowila punkt
wyjscia fantastyki naukowej w czasie narodzin konwencji. Oznacza teraz
raczej koniecznos$¢ nieustannego konfrontowania §wiatow: fikcyjnego
i rzeczywistego, jako konstruowanych, ,,obrysowanie i uzmystawianie
konturow roznicy, (...) aby uczy¢, ze [nasz] $wiat jest konstruktem” —

37  Wlasnie w bogactwie mozliwych $wiatow istoty fantastyki naukowej poszukiwat
Roger Caillois — Science fiction, w: Spor o SF, dz. cyt., s. 187—188. W odniesieniu do
obrazu kobiecosci o wolnosci, ktora daje science fiction pisala rowniez Sarah LeFanu
—dz. cyt,, s. 5. Podobnie pisata Pamela Sargent we wstepie do antologii Women of
Wonder (1974). Obie autorki uznawaly szczegodlna przydatnosc fantastyki (w tym
takze fantasy) do fikcjonalnego eksperymentowania.

38 P. Melzer, dz. cyt.,, s. 3.

39  D. Suvin, Poetyka science fiction, przel. B. Okolska, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jecz-
myk, B. Okolska, Poznah 1989.
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pisata Gwyneth Jones*. Relatywizm ma tu charakter metodologiczny, nie
prowadzi do rozmycia roznic, lecz do dekonstrukcji, ktora zreszta Jones
umiescifa w tytule swej ksiazki Deconstructing the Starships. W konsekwencji,
jak zauwaza Melzer, ,fantastyczni obcy i odlegle planety moga sie sta¢
imaginacyjnym poligonem dla filozofii feministycznej”*'. A wczesniej:
, Niektore z fantastycznonaukowych tekstow nie tyle whaczaja problema-
tyke feministyczng, co wlasciwie ja tworza”*?. Obraz kobiecosci i pro-
blematyka pici nie sa zatem tylko tematem obecnym — od czasu do czasu
— w fantastyce naukowej, stanowia ,,integralny element jego estetycznej
i intelektualnej konstrukcji”*.

40 G. Jones, Deconstructing the Starships: Science, Fiction, and Redlity, Liverpool 1999, s. 5.

41  P. Melzer, dz. cyt., s. 11: ,Science fiction’s fantastic aliens and distant planets can
thus become the imaginative testing grounds for feminist critical thought”.

42 ,Some science fiction texts not only incorporate feminist theory but actually pro-
duce it.” P. Melzer, dz. cyt., s. 10.

43 B. Attebery, dz. cyt., s. 10.
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Migdzy ttumem a umysltem kolektywnym

Umysl kolektywny jako topos

Thum jest faktem. Tworzy sie przez sumowanie. Owszem, w ttu-
mie ,,jednostki” — po przekroczeniu granicy zwanej przez psychologow
deindywiduacja' — zachowuja si¢ inaczej, ale zachowanie to ma charak-
ter nietrwaly, tak jak wigzi budujace thum. Tlum mozna wykorzystac,
tymczasowo zorganizowac, obserwowac, ale nie jest on zrodtem pod-
miotowosci, samostanowienia. Umyst kolektywny posiadaltby wlasnie te
ceche... gdyby istnial. Sam okreslatby swoje cele i dazytby do ich realiza-
cji, mimo ze mialby charakter ztozony. Tryb warunkowy jest tu zasadny,
bo umyst kolektywny pozostaje tworem retoryczno-artystycznym, topo-
sem, zespolem obrazowo-jezykowym stuzacym argumentacji. Czasem
sie nim straszy, czasem kusi. Funkcjonowa¢ moze w ramach metafory-
zacji, alegorii czy hiperboli, dla oznaczenia zmaksymalizowanej intelek-
tualnej wspolpracy. Najwigcej energii w ksztaltowanie toposu wkladaja
oczywidcie entuzjadci, szczegOlnie ci promujacy radykalna przemiang
ludzkiej mentalnosci, zwiazana z dynamicznym rozwojem komunikacji
internetowej. Spoteczny obraz umystu kolektywnego wspottworza jed-
nak rowniez jego przeciwnicy. Zapewne najwigkszym zagrozeniem po-
zostaje moc konformizmu. Ograniczenia staja sie szczegolnie widoczne
w obliczu koniecznosci podjecia decyzji’.

1 Zob. np. D.G. Myers, Psychologia spoleczna, Poznah 2003, s. 370; S. Dzigcielska-Mach-
nikowska, Tlum i spoleczenstwo, £odz 1998.

2 Zjawisko ,,grupowego myslenia” (groupthink) w amerykanskiej polityce zagranicz-
nej opisal Irving L. Janis w klasycznej ksiazce Victims of Groupthink (Boston 1972).
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Polaryzacja stanowisk zawsze posrednio stuzy wydobyciu przed-
miotu sporu, ale takze — postepujacemu zagarnianiu problemow peryfe-
ryjnych. Topos funkcjonuje jako punkt przecigcia i element rozgrywki,
a jego operatywna gotowosc staje sig odwrotnie proporcjonalna do roz-
rostu.

Dyskursy sig¢ nakfadajq, a istota rzeczy, czyli pojecie, ktore mozna
by wzglednie precyzyjnie zdefiniowac, rozmywa sie. Poszczegolne ele-
menty formuly stownej podlegaja wymianie, wiodac w roznych kie-
runkach i wskazujac na rozne zrodla. Elementy te zawsze wymagaja
dookreslenia: obok ,,umystu” w toposie pojawiaja sie ,,mozg” oraz ,,in-
teligencja”; , kolektywny” z kolei rywalizuje z ,kolaboratywny”, , gru-
powy”, ,zbiorowy”. Zmiany formuly pociagaja za soba takze oczywiste
przesuniecia ,,w glebi” toposu.

Umyst kolektywny pozostaje zatem w sferze potencjalnosci. Tro-
pi¢ mozna dyskursywne tendencje, ktore ogniskuja sie wlasnie na tym
toposie, traktujace umyst kolektywny jako konieczny produkt ewolu-
¢ji, godny lub niegodny realizacji projekt, wreszcie — jako fakt. Nawet
w tym ostatnim przypadku, gdy autorzy uznaja, ze umyst taki juz sie po-
jawil, nie jest on obiektem badan, ale punktem docelowym argumentacji
WZNoszacej sig na coraz wyzsze poziomy abstrakcji.

Wrhasnie jako ,,potencjalne pole badawcze” traktuje inteligencje ko-
lektywna Geoft Mulgan®. Autor skupia si¢ na zebraniu rozproszonych
fragmentow badan od dtuzszego czasu funkcjonujacych w ramach roz-
maitych dyscyplin. Badania nad inteligencja kolektywna musialyby miec
zatem charakter inter- i transdyscyplinarny, angazujacy takie dyscypliny
jak: technologia informacji, cybernetyka i robotyka, psychologia, ekono-

Z naszego punktu widzenia zjawisko to jest istotne, poniewaz ,mysleniu gru-
powemu” sprzyja poczucie prestizu i wzajemne uznanie kompetencji cztonkow
grupy decyzyjnej. Lek przed odrzuceniem i nadmierna ufnos¢ we wiasne sity pro-
wadzi do przyjmowania najgorszych rozwiazah i blokowania rozwiazan alterna-
tywnych. Zjawisko to staje si¢ tym bardziej dotkliwe, im wiadza grupy wigksza,
a wlasnie wraz ze wzrostem wladzy prawdopodobiehstwo pojawienia sig groupthink
ros$nie. Sama nazwa odnosi sig zreszta bezposrednio do newspeak z Roku 1984 Geor-
ge’a Orwella (do stow goodthink, crimethink).

3 G. Mulgan, True Collective Intelligence? A Sketch of a Possible New Field, ,,Philosophy and
Technology” 2014, nr 1.
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mia czy biologia. Mulgan pisze o nich w kategoriach rozpietosci, wska-
zujac jednoczes$nie, ze wlasciwie w kazdej dziedzinie mozna znalezt
okruchy zainteresowania mechanizmami i konsekwencjami formowania
sie ,,inteligencji w wigkszej skali”*. Zadziwia go przy tym fakt, ze tak
niewiele mozna znalezC rzeczywiscie uzytecznych koncepcji. tatwo to
wyijasnic koniecznoscia samoodniesienia teorii inteligencji kolektywnej,
ktora — jako konieczna tworcza synteza roznych metodologii i stanowisk
— sama powinna wykazywac cechy obiektu, ktory zamierza bada¢. Nie-
dostateczny rozwoj badah $wiadczy zatem, w sposob oczywisty, prze-
ciwko samemu obiektowi uwiklanemu w aporetyczna rownoleglosc
i wspolzaleznosc opisu i kreacji. Z perspektywy humanistycznej sytuacja
komplikuje si¢ jeszcze bardziej, rozrywajac koto hermeneutyczne, po-
niewaz duza czesc dzialalnosci syntetyzujacej i interpretacyjnej w ramach
wielu dyskursow postugujacych sig topika inteligencji kolektywnej zrzu-
cono na przetwarzanie maszynowe i sztuczna inteligencje, ktore — same
W sobie — pozostaja wysoce problematyczne.

Ze wzgledu na postulatywny charakter projektowanych badah nad
kolektywna inteligencja, czyli ich wychylenie w przyszlosc, Mulgan
przyjmuje w swoim szkicu podwojna perspektywe: z jednej strony pod-
sumowuje istniejace juz rozproszone minidyskursy, z drugiej — wska-
zuje problemy, ktore moglyby sig¢ okaza¢ miejscami wspolnymi dla tych
badan, czyli relacje migdzy inteligencja ludzka a maszynowga, mozliwe
zyski plynace ze wzmocnienia inteligencji indywidualnej, rozpoznanie
ewentualnych zagrozeh. Jak wida¢, Mulgan akcentuje etyczny i cywili-
zacyjny wymiar potencjalnych prac. Wydaje sig to naturalne, bo wlasnie
przy globalizacji perspektywy najczesciej pojawia sig interesujacy nas tu-
taj topos. Gdy Mulgan wspomina o badaniach empirycznych, zwraca sie
ku biznesowym modelom zarzadzania®, a gdy projektuje eksperymen-
talne badania — ku przedsiewzigciom internetowym, takim jak Twitter,
Wikipedia czy Kickstarter®.

Drog wiodacych ku refleksji nad umystem kolektywnym jest bar-
dzo wiele, wigkszo$¢ z nich nabrafa wyrazisto$ci w XX wieku, w okre-

4 Tamze, s. 133.
5 Tamze, s. 139—-140.
6 Tamze, s. 140—141.
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sie wzrostu zainteresowania masowoscia ruchow spolecznych, wraz
z kohcem wielkich systemow filozoficznych i kulminacja cywilizacji
przemystowej. Wyliczenie wszystkich tendencji sprzyjajacych takiemu
modelowi myslenia (afirmatywnemu oraz sceptycznemu) samo W So-
bie zajmuje duzo miejsca. Sprobuje je wyliczy¢, zachowujac charakte-
rystyczny nieporzadek bedacy rezultatem wieloaspektowosci zjawiska.
Do tych tendencji nalezaloby zatem zaliczy¢: utylitaryzm (m.in. Jeremy
Bentham, John Stuart Mill), pozytywizm (Emile Durkheim), organicyzm
(Herbert Spencer), marksizm (afirmatywnie o kolektywizmie, negatyw-
nie o automatyzacji produkcji), psychologia tumu (Gustave Le Bon),
teoria deindywiduacji, eksperymentalna psychologia spoteczna (Philip
Zimbardo i jego ,.efekt Lucyfera”’), behawioryzm (spektakularny i kon-
trowersyjny B.F. Skinner®), cybernetyka (Norbert Wiener’), religijna
koncepcja Pierre’a Teilharda de Chardin (noosfera i ,,punkt omega”),
teoria systemOw (takze spotecznych), specjalizacja w naukach Scistych
i zespolowy charakter badah, spofeczna natura poznania naukowego
(Ludwik Fleck'®, Thomas Kuhn''), strukturalizm i poststrukturalizm
(szczegoOlnie symboliczna ,,$mierc autora” w stynnym artykule Rolanda
Barthes’a z 1967 roku'?), teoria zarzadzania, teoria spoteczehstwa infor-
matycznego (Manuel Castells'®), technologia informacji i otwarte opro-
gramowanie (Eric Raymond), zespolowe dzialania na poziomie mikro
i makro w biologii, teoria zarzadzania, organizacji, negocjacji i podej-
mowania decyzji (m.in. James G. March), teoria sztucznej inteligencji
i posthumanizm (Marvin Minsky, Ray Kurzweil), projektowanie orga-
niczne (np. Christopher Alexander, ktorego koncepcje projektowania
architektonicznego zostaly przelozone na jezyki innych dziedzin), ,.ko-

7 P. Zimbardo, Efekt Lucyfera. Dlaczego dobrzy ludzie czynig zlo?, przel. A. Cybulko i in., War-
szawa 2008.

8 B.F. Skinner, Poza wolnoscig i godnoscig, przet. W. Szelenberger, Warszawa 19738.

9 N. Wiener, Cybemetyka i spoleczenstwo, przel. O. Wojtasiewicz, Warszawa 1960.

10 'W. Sady, Fleck. O spolecznej naturze poznania, Warszawa 2000.

11 T.S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, przet. H. Ostromecka, Warszawa 1968.

12 Polski przektad: R. Barthes, Smier¢ autora, przel. M.P. Markowski, ,, Teksty Drugie”
1999, nr 1-2.

13 M. Castells, Spoleczenstwo sieci, przel. M. Marody i in., Warszawa 2008.
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lektywne technologie”'*. Ktade nacisk, podobnie jak Mulgan, na kon-
cepcje XX-wieczne. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze zrodel mozna szukac
weczesniej, chocby w Platonskiej koncepcji spoleczehstwa-organizmu.

Z pewnoscia zwieksza sie udzial refleksji nad technologia groma-
dzenia i przetwarzania informacji, powiazaniem struktury wiedzy z teo-
rig i praktyka komunikacji. Rownolegle, refleksja nad wladza i kontrola
systemoOw spolecznych staje sie teoria informacji'®. Jak sie okaze, proces
ten ma charakter lustrzany, co znaczy, ze projekty informatyczne (mowa
jeszcze bedzie o wolnym oprogramowaniu i dystrybucji systemu opera-
cyjnego Linux oraz o projekcie Wikipedia) staja sie — sita rzeczy — projek-
tami spoteczehstw.

Szczegolne znaczenie z punktu widzenia humanisty ma zjawisko
zwane ,,pamiecia zbiorowa”', ksztaltujace sie czesto w nastgpstwie
traumatycznych przezyc'” faczacych grupe ludzi i ksztattujacych wspol-
note losow. Kategoria ta najczesciej odnoszona jest do narodu'®. We-
dle definicji autorstwa Barbary Szackiej ,,pamie¢ zbiorowa” to wiedza
o przesztosci konstruowana przez jednostki, zaposredniczona przez stan-
dardy spoleczne'®. PamieC zbiorowa moze mieC, i zapewne zazwyczaj
ma, charakter aktywny, nawet zalozycielski (jak wskazuje Luckhurst, od-
noszac sie do Freudowskiej koncepcji ,,0jca zalozyciela”??), ale nie cha-
rakteryzuje jej to, czego spodziewamy sie po umysle kolektywnym, tj.
otwartosc i gotowosc do realizacji nowych zadah.

14 S. Wrobel, Lektury retroaktywne. Rodowody wspotczesnej mysli filozoficznej, Krakow 2014. Au-
tor odnosi sie do koncepcji Brunona Latoura.

15  Najbardziej aktywne centra badawcze nie traca przy tym z oczu innych dyscyplin.
Organizatorzy konferencji po$wigconej problematyce inteligencji kolektywnej
— MIT Center for Collective Intelligence (10—12 czerwca 2014 r., http://collec-
tive.mech.northwestern.edu/, odw. 13.03.2014) wyraznie podkreslaja jej inter-
dyscyplinarnosc, a lista proponowanych zagadnieh to aktualny przeglad trendow
i zaangazowanych dziedzin: od humanistyki przez nauki spoleczne i $ciste do in-
formatyki.

16 M. Halbwachs, Spoleczne ramy pamigci, przel. M. Krol, Warszawa 2008.

17 Zob.np. R. Luckhurst, The Trauma Question, Abingdon — New York 2008, s. 2—4.

18  Zob. np. Przemiany pamigci spolecznej a teoria kultury, red. B. Korzeniewski, Poznah 2007;
A. Szpocinhski, Pamigé zbiorowa jako czynnik integracji i zrddto konfliktow, Warszawa 2009.

19 B. Szacka, Czas przeszly, pamigc mit, Warszawa 2006, s. 44.

20 R. Luckhurst, dz. cyt., s. 10.
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Umyst kolektywny w fantastyce naukowej

Topos umystu kolektywnego charakteryzuje nastawienie na moz-
liwe warianty rozwoju przyszlych zdarzen, nie powinien wigc dziwic
fakt, ze to fantastyka naukowa stanowi naturalne, zywe zrodlo topiki
(wzorcow metaforyzacji, alegorii oraz hiperbolizacji), najczesciej wy-
znacza przy tym pole prefiguracji, ktore odroznia sie od naiwnego
przewidywania ruchem wahadtowym, sprzezeniem zapowiedzi, remi-
niscencji i nostalgii.

Topos umyshu kolektywnego stanowi w science fiction jedno z narzedzi
wspotokreslajacych rozmyta i dynamiczna koncepcje cztowieczehstwa.
Popularne schematy fabularne, dla ktorych topos ten stanowi punkt
wyjscia, opieraja si¢ na konfrontacji i przemianie, zazwyczaj sytuuja si¢
na przecieciu aktywnych figur obcego oraz nadczlowieka. Obie te figury
tworza rozlegle tlo dla szczegolnych przypadkow wyksztalcania sig lub
introdukcji umystu kolektywnego.

Czlowiek dysponujacy zdolnosciami nawigzywania bezposredniego
kontaktu z innymi ludzmi (najczesciej telepatycznego) funkcjonuje
w science fiction jako wyobcowany nadcztowiek, a grupa osob dysponu-
jacych podobnymi zdolnosciami formuje nadistote, ktora ma juz moc
przeciwstawienia sig otaczajacej ja normie. Taki wlasnie schemat fabu-
larny odnajdujemy w jednej z najstynniejszych, przedtechnologicznych,
realizacji interesujacego nas toposu, w powiesci Theodore’a Sturgeona
Wigcej niz czlowiek (More Than Human, 1953). Fabula powiesci koncentruje
sig na losach szesciu postaci, ktore w nastgpstwie odrzucenia, odizolo-
wania i doznanych krzywd, zwracaja si¢ ku sobie, tworzac kolektywna
jazh, zwana tu homo gestalt. Pelne zjednoczenie umozliwiaja im wrodzone
zdolnosci empatyczne i telepatyczne oraz dominacja jednego z bohate-
row, nazywanego ,idiota”, funkcjonujacego jak spoiwo (dzigki zdol-
nosci sugestii hipnotycznej). Nie tylko powiesciowe postaci wykraczaja
poza sume czeSci. Sama powie$¢ zbudowana jest na zasadzie wtornego
sprzezenia, albowiem ufundowana jest na niedostatecznie uspojnianych
fragmentach fabularno-narracyjnych. Sturgeon doraznie wykorzystuje
perspektywa auktorialng, konfrontujac metaforycznos¢ z metonimia
opowiadania — powiesc sktada si¢ z publikowanej wczesniej noweli oraz
kolejnych dwoch rozdziatow dopisanych jako rozwiniecie. Wieloper-
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spektywicznos¢ stanowi nie lada wyzwanie, ale stuzy¢ moze ukazaniu
perspektywy obcosci, autentyzacji przekazu i spojnosci epistemologicz-
nej strategii. Dodatkowe napigcie rodzi sig wowczas, gdy — a tak bywa
czesto — science fiction nie poprzestaje na przedstawieniu diagnozy, a zmie-
rza ku dydaktycznemu przestaniu. Tak wiasnie czyni Sturgeon. W jego
powiesci dydaktyzm staje sie podwoijnie istotny — z jednej strony w mo-
mencie formowania sie umystu kolektywnego kluczowa funkcje pelni
przemoc fizyczna, hierarchicznosc relacji rodzic — dziecko, z drugiej
— emancypacja umystu kolektywnego wymaga synchronizacji z domi-
nujacym systemem wartosci. Final powiesci wskazuje na koniecznosc
przemiany catej ludzkosci: ,,Ujrzat innych jako komorki wsrod komo-
rek i ujrzat cala strukture, ktora kiedys stanie sie cala ludzko$c™”'. Zamyst
moralistyczny ujawnia sig, gdy amoralny umyst kolektywny wzbogaca
sie o sumienie.

Wznoszenie sie na kolejne pigtra samo$wiadomosci i zZtozonosci zre-
alizowal wczesniej w charakterystycznie spektakularny sposob Olaf Sta-
pledon w powiesci Star Maker (1937). Utwor zaczyna sie od uwolnienia
jednostkowego umystu od cielesnych ograniczeh, by nastgpnie wzniesc
sie na poziom miedzycywilizacyjnej kosmicznej wedrowki zespolonych
umyslow, na poziom inteligentnych gwiazd, uktadow planetarnych, ga-
laktyk. Samo$wiadomosc zderza sie w kohcu z tworca. Ewolucja, mo-
zolne gromadzenie wiedzy napotyka nonszalancje i marnotrawstwo aktu
tworzenia mozliwych wszech§wiatow. Moment konfrontacji zostaje roz-
myty i ztagodzony przez zastosowanie techniki narracji oniryczne;j.

Podobny schemat fabularny wykorzystat Arthur C. Clarke w powie-
Sci Koniec dziecinstwa (Childhood’s End) z 1953 roku. Podzielona konfliktem
politycznym Ziemig nawiedzaja przybysze, ktorzy wymuszaja — gtownie
poprzez sugestig, ale takze wybiorcze dzialania — ogolnoswiatowy poko;.
Obcych nazwano ,,Zwierzchnikami” (Overlords). Zwierzchnicy stymuluja
rozw0j zdolnosci mentalnych, doprowadzajac do radykalnej przemiany
pokoleniowej. Kontakt ziemskich rodzicow z wlasnymi dziecmi zaczyna
stabnac, poniewaz dzieci przejawiaja zdolnosci predestynujace je do
wstapienia na poziom umystu kolektywnego. Wkrotce jednak okazuje

21 T. Sturgeon, Wigej nii czlowiek, przet. J. Pers, Olsztyn 2001, s. 241.
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sie — 1 jest to prototyp przysztych, bardziej agresywnych rozwiazan fa-
bularnych — ze nad Zwierzchnikami kontrole sprawuje Nadzwierzchnik
(Overmind). ,,To Nadzwierzchnik — cokolwiek to oznaczalo — pozostajacy
w stosunku do czlowieka tym samym, czym byl cztowiek w stosunku
do ameby”*’. W ostatecznej fazie ewolucji dziecigce umysly, pozosta-
jace w stalej telepatycznej facznosci, gotowe sa do zjednoczenia z owym
Nadzwierzchnikiem. Materia zaczyna znika¢. Podobnie jak w przypadku
powiesci Sturgeona, narracja ma tu charakter paradoksalny — wraz z roz-
wojem akcji postepuje narracyjna fragmentaryzacja przy jednoczesnym
lokalnym, impulsowym wprowadzaniu czynnikow uspojniajacych.
Schematy fabularne science fiction zwiazane z toposem umystu ko-
lektywnego tworza interesujacy paradygmat, ktory — mimo przesuniec
zwiazanych z rozwojem konwencji — pozostaje dos¢ stabilny.

Mozemy byc zatem $wiadkami narodzin zbiorowej inteligencji,
w ktorej indywidua zyskuja kolektywna forme nad$wiadomosci, za-
zwyczaj dzigki kontaktowi telepatycznemu. Jesli dominuje dyskurs sa-
modoskonalenia i duchowego rozwoju, mozemy mie¢ do czynienia
z narodzinami nadistoty, jesli za§ prymat obejmuje koniecznos$¢ podnie-
sienia efektywnosci kolektywu, wowczas dominuje tematyka militarna
(Joe Haldeman, Wieczna wojna®® z 1974 roku). Kolektyw moze przybiera¢
tak radykalnie inna postac, ze staje sie obcym, figura obcego.

W ramach kolejnego schematu fabularnego ludzkos¢ nawiazuje
kontakt z istota kolektywna, ktora czasem zaprasza, a czasem wymusza
dofaczenie do wspolnoty. Jesli dominuje militarny schemat kontaktu,
obcy kolektyw czesto przybiera strukture umystu-roju (hive mind). Ten
schemat fabularny okazal sie szczegblnie popularny w Stanach Zjedno-
czonych lat 50. (w paranoicznej ,,epoce McCarthy’ego™), metaforyzujac

22 A.C. Clarke, Koniec dziecinstwa, przel. Z.A. Krolicki, A. Sawicki, Poznan 1993, s. 292.

23 Militarny umyst kolektywny. ,, The novel ends with a restatement of this same po-
int. After more than a thousand years of warfare, the two sides are represented by
a collective racial mind and a breed of artificially produced humans respectively,
neither of whose motives or actions can be understood by ordinary soldiers, who
no longer know exactly what it is that they have been fighting for—if they ever
did”. D. D’Ammassa, Encyclopedia of Science Fiction, New York 2005, s. 157.
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lek przed komunistycznym zagrozeniem, preferujacym bezduszng, bo
ponadindywidualng, efektywnosc*.

Whczenie technologii w miejsce dominujacej dotychczas komu-
nikacji telepatycznej wprowadzilo nowe watki do omawianego para-
dygmatu: cyborgizacje® i narodziny sztucznej inteligencji. Porozumienie
wzbogaca sig o sprzezenie. Udzial czynnika technologicznego wzmac-
nia odczucie obcosci, posrednik jest bowiem nieludzki. Zdecydowanie
latwiej i plynniej przekraczana jest granica migdzy inteligencja ludzka
a obca. Wciaz jednak granica ta moze by¢ definiowana za pomoca roz-
wigzah konfrontatywnych: agresywnosci sztucznej inteligencji lub de-
gradacji cztowieczehstwa w ramach cyborgizacji.

Szczegolnie interesujace rozwinigcie tych schematow znajdziemy
w Pokoju na Ziemi Stanistawa Lema, powie$ci opublikowanej w 1987 roku.
Wspoldzialanie, projektowanie grupowe i ponadindywidualna inteligen-
cja majg tu kilka wymiarow: uciazliwy wyscig zbrojeh zostaje przerwany
przez podpisanie nowej konwencji genewskiej przenoszacej zbrojenia
na Ksigzyc. Satelita zostaje podzielony na sektory, ktorymi zawiaduja sa-
moreplikujace si¢ automatyczne systemy militarne. Podzielony zostaje
tez mozg Jjona Tichego (w nastepstwie przecigcia spoidla wielkiego),
ktory zostal wyslany na Ksiezyc w celu zbadania sytuacji wymykaja-
cej sie zalozeniom ziemskich planistow. Po powrocie na Ziemig Tichy
nie jest w stanie przypomniec sobie rezultatow wlasnego $ledztwa. Do-
piero rozwoj zdarzeh pozwala mu uswiadomic sobie, ze byl narzedziem
sztucznej inteligencji powstatej na drodze ewolucji (a raczej ,,nekroewo-
lucji”). Samoorganizujacy si¢ inteligentny pyl, ktory Tichy bezwiednie
przeniost na Ziemie, zniszczy! wszystkie potencjalnie niebezpieczne wy-
twory ludzkiej techniki, ,,na rozkurz poszta cata infrastruktura”. Nie do
kofca jednak wiadomo, czy rzeczywiscie mozna uzywac stowa ,,inteli-

24 Mowa o powieSciach The Puppet Masters Roberta A. Heinleina z 1951 r., powiesci
Jacka Finneya Body Snatchers zekranizowanej w 1956 r. pod tytulem Invasion of the Body
Snatchers, filmie Village of the Damned z 1960 r. Zob. np.: C. Hendershot, Paranoia, the
bomb, and the 1950 science fiction films, Bowling Green 1999, s. 33—35; S. M. Sanders,
Picturing Paranoia. Interpreting Invasion of the Body Snatchers, w: Philosophy of Science Fiction Film,
S.M. Sanders (red.), Lexington 2007, s. 56—59.

25 O wariantach cyborgizacji i ich kulturowym znaczeniu zob. G. Gajewska, Arcy-nie
-ludzkie. Przez science fiction do antropologii cyborgéw, Poznah 2010.
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gencja”, bo selenocyty wypelnialy po prostu zalozenia wpisanego w nie
programu. Dylemat ten jest zreszta uniwersalny, bo inteligencja jako taka
w punkcie wyjscia definiowana jest jako atrybut cztowieka, a sztuczna
inteligencja — w te$cie Turinga — funkcjonuje jako symulakrum. Powinna
ona do zludzenia przypominac inteligencje ludzka, a jedynym kryterium
pozostaje opinia inteligentnego obserwatora — czlowieka. Dodajmy, ze
test ma charakter eksperymentu i tworzy warunki wyraznie sprzyjajace
uleganiu iluzji. W powiesci Lema narodziny sztucznej inteligencji zbio-
rowej wymagaja wstepnego podziatu, rozproszenia i amputacji (symbo-
liczne przecigcie spoidfa migdzy pokojowa Ziemia a zmilitaryzowanym
Ksiezycem i spoidla miedzy potkulami mozgu Tichego), a nastgpnie
ponownego scalenia w ramach subiektywnej opowiesci. Posrednikiem
okazuje sig¢ aktywnie podejmowany wysitek komunikacji.

Fantastyka naukowa, obok ozywiania dyskusji, problematyzuje sta-
tus, konstrukgcje i funkcjonalnos¢ ludzkiego umystu i inteligencji, pro-
wokuje i czesto sceptycznie tematyzuje wiladze i kontrole (spojnosc
i trwatosc) kolektywu, uznaje pierwszehstwo aspektu komunikacyjnego
w konstrukcji umystu kolektywnego, akcentuje kwestie materialnosci
i cielesnosci, wreszcie — umiejscawia umyst kolektywny (sam fikcyjny
artefakt) w historii — jako ewolucyjna koniecznos¢, projekt lub zerwanie
ciagtosci.

Na zakohczenie tego watku warto jeszcze zwrocic uwage na szcze-
golna role konwencji cyberpunku w kreowaniu wyobrazeh dotycza-
cych sprzezenia cztowiek-maszyna oraz wykraczania poza opierajacy
sie na tej opozycji sposob myslenia. Neuromancer Williama Gibsona
z 1984 roku zawiera opis formuly korporacyjnej inteligencji kolektyw-
nej — zaibatsu — na ktorej tle formuje sie mentalno-technologiczna prze-
strzeh sieci’®.

26 T. Whalen, The Future of Commodity: Notes Toward a Critique of Cyberpunk and the Information
Age, ,,Science Fiction Studies” 1992, nr 1. ,, The structure is independent of indivi-
dual live that comprise it” — ten cytat z opowiadania Gibsona New Rose Hotel Whalen
czyni mottem swego artykutu.
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Paranoja i mys{lenie utopijne

Wahanie migedzy zdecentralizowanym zbiorowym umystem
a zmilitaryzowanym rojem najlepiej widoczne jest w popularnym watku
zwigzanym z obcg rasa Borg w serialu Star Trek: Nastgpne Pokolenie?”. Borg
znalazt sig w centrum amerykanskiej kultury nasyconej nastrojami para-
noidalnymi’®. W pierwszej ekspozycji, w 1989 roku, w odcinku zatytu-
lowanym Q Who Borg funkcjonuje jako pozbawiona emocji ekspansywna
sztuczna inteligencja ztozona z cyborgow-terminali. Wydaje sie nie miec
celu poza poszerzaniem swej domeny. ,,You will be assimiliated. Re-
sistance is futile” — tak brzmialo ,,reklamowe” hasto Borg. W filmie Star
Trek: pierwszy kontakt” okazuje sie jednak, ze obcej rasie przewodzi kro-
lowa®®. Fakt ten przypomina dynamike utopii i dystopii, czyli projektu
i radykalnych korekt. Wlasnie bogaty dyskurs utopijny zajmuje mocna
pozycje w topice umystu kolektywnego, z jednej strony dzigki powraca-
jacym motywom fabularnym, z drugiej — dzigki cze$ciowemu zanurze-
niu toposu w mysleniu utopijnym?'.

Motywy fabularne, popularne w antyutopiach i dystopiach, two-
rzyly dodatnie sprzgzenie zwrotne z historycznym do$wiadczeniem to-
talitaryzmu i propagandy totalitarnej. W dyskursie dominuje oczywiscie
promowana przez wladzg potrzeba stworzenia ,,nowego cztowieka”??,
ktorego mozna by, z pominigciem potrzeb indywidualnych i po sttu-
mieniu konfliktow wewnetrznych, dopasowac do zalozonego systemu.
Fikcyjne pahstwa totalitarne dysponuja pelnym wachlarzem $rodkow
stuzacych temu celowi: od rytualow, automatyzacji, manipulacji spo-
sobem myslenia za pomoca jezyka do falszowania historii i informacji

27 Star Trek: The Next Generation (1987-1994).

28  D. Kavanagh, C. Kuhling, K. Keohane, The Odyssey of Instrumental Rationality: Confronting
the Enlightenment’s Interior Other, w: Thinking Organization, red. S. Linstead, A. Linstead,
Abingdon — New York 2005, s. 157; P. Knight, Conspiracy Theories in American History:
An Encyclopedia, Santa Barbara 2003, s. 259.

29 Star Trek: The First Contact (USA, 1996).

30  Podobne rozwiazanie fabularne wprowadzit znacznie weze$niej Andrzej Ostoja-
-Owsiany w powiesci Aspazja (£0dz 1958, wyd. 2 zmienione — 1974).

31  M.M. Le$, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008.

32 T. Stepnowska, Heretycy i prawomyslni. Rosyjska proza fantastyczna po roku 1917 wobec koncepcji
Jnowego czlowieka”, £0dz 2001.
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biezacej. Jesli takie formowanie myslenia nie spelnia swoich celow, to
systemy totalitarne dysponuja takze $rodkami bezposredniej kontroli
i przymusu zewnetrznego. Obywatele podlegaja nieustannej inwigilacji,
zamknieci w panoptikonie*’. Rozwija sie system samokontroli, opiera-
jacy sie gtownie na donosicielstwie, szerzeniu spolecznej paranoi. Osta-
tecznym sposobem formowania jest warunkowanie behawioralne (jak
W Mechanicznej pomaranczy Anthony’ego Burgessa), tortury lub fizyczna in-
gerencja (,,Wielka Operacja” w My Jewgienija Zamiatina). Umyst kolek-
tywny staje sie tu formg kolektywizmu, jednomyslnosci narzucanej przez
wladze. Wolnosc przestaje byc priorytetem (jak w Walden Two B.F. Skin-
nera z 1948 roku). Zdarza si¢ takze, ze dziela interpretowane tradycyjnie
jako antyutopie podlegaja reinterpretacji**. MySlenie utopijne jest osa-
dzone bardzo gleboko w dyskusji aksjologicznej, regulujacej systemy
warto$ci: miedzy produktywnoscia i samo$wiadomoscia jako wyrozni-
kami inteligencji (najostrzej jest to widoczne w behawioryzmie i kon-
cepcji cztowieka jako ,,czarnej skrzynki”) a nie§wiadomoscia zbiorowa
(Jung”).

Z pewnoscia najwigkszy udzial ma myslenie utopijne w serii ksia-
zek, ktore historie i — ogolniej — dzieje zycia na Ziemi porzadkuja w hi-
storiozoficzny sposob, na kohcu umiejscawiajac powstanie zbiorowej,
ludzkiej albo juz postludzkiej, inteligencji. Warto wymienic: The Global
Brain Petera Russella (Los Angeles 1983 i kolejne ksiazki tego autora),
L’intelligence collective. Pour une anthropologie du cyberspace Pierre’a Lévy (Paris
1994), Global Brain. The Evolution of Mass Mind from the Big Bang to the 2 1st century
Howarda Blooma (New York 2000). Ksiazki te faczy zalozenie globalno-
Sci przemiany. Wypatruja punktu przefomowego w masowej i przyspie-

33 Panoptikon — projekt doskonatego wigzienia autorstwa Jeremy’ego Benthama (za-
warty w dziele Panoptikon albo Dom Nadzoru z 1787 roku) — okazal si¢ niezwykle zy-
wotny. Stat sig symbolem systemu opartego na nieustannej inwigilacji.

34  Zob. np. F. Fukuyama, Our Posthuman Future: Consequences of the Biotechnology Revolution,
New York 2002. Fukuyama pisze: ,, The future and its terrifying possiblities were
defined by two books, George Orwell’s 1984 (first published in 1949) and Aldous
Huxley’s Brave New World” (s. 3), a dalej: ,,Of the nightmares evoked by these two
books Brave New World’s always struck me as more subtle and more challenging”
(s. 5).

35  T.T.Lawson, Carl Jung: Darwin of the Mind, London 2008.
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szonej wymianie informacji, cze$¢ z nich pozostaje w szerokim nurcie
mysli spod znaku ,,new age”. Nie wszystkie pozostaja w pozytywnej re-
lacji do dominujacej koncepcji Teilharda de Chardin, bo nie wszystkie
uznaja pierwszehstwo ,fenomenu cztowieka”. Nurt posthumanizmu
i towarzyszacy mu radykalny transhumanizm ukierunkowane sa raczej
na cel, czyli poprawe jakosci zycia, takze za ceng przekroczenia cztowie-
czehstwa lub koniecznosci jego ponownego zdefiniowania®®.

36 W ksiazce How We Became Posthuman (Chicago 1999) za wyroznik postczlowieczeh-
stwa N. Katherine Hayles uznaje podporzadkowanie procesow myslowych prze-
twarzaniu maszynowemu.
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Summa technologiae odnaleziona w przekladzie

Liczba analiz i omowieh ksiazki Stanistawa Lema zatytulowanej Su-
mma technologize (1964)' wydaje sie przyrastat¢ w tempie, ktore mozna by
nazwac naturalnym. Zalezy ono glownie od czasu potrzebnego na rze-
telne oswojenie sie z zawiloSciami stylistyki i mys$li Lema oraz rozpo-
znanie specyfiki ksiazki na tle caloksztaltu jego tworczosci. Dodatkowy
problem stwarza koniecznos$¢ uchwycenia kontekstu, ktorym w tym klo-
potliwym przypadku jest cala historia nauki, techniki, teoria ewolucji,
kondycja spoleczno-ekonomiczna cywilizacji Zachodu oraz aspekty fu-
turystyczne wszystkich wymienionych dziedzin. Tempo przyrostu jest
wiec wolne, ale w miare stabilne.

W recepcji dzieta Lema mozna dostrzec jednak zaklocenia, a czasem
nawet zerwania. Zaklocenia wiaza si¢ ze zmiennym szcze$ciem pisarza
do komentatorow i recenzentow, ktorzy czesto czuli przy tym potrzebe
przeciagania go (i jego tworczosci) badz na strone literatury, badz filo-
zofii.

Zerwania mialy powazniejsza range. Wspomniec nalezy o recepcji
ksiazki tuz po jej pierwszym wydaniu, w tym o recenzji Leszka Kota-
kowskiego?, reakcji Lema na nia oraz na krytyke ze strony Wactawa Mej-
bauma’®.

Sladem kolejnego zerwania jest kilka artykutow zamieszczonych
w najbardziej znanym sposrod nielicznych czasopism naukowych po-

1 S. Lem, Summa technologize, Krakow 1964. Korzystam z wydania czwartego poszerzo-
nego — Lublin 1984.
2 L. Kotakowski, Informacja i utopia, ,, Tworczosc” 1964, nr 11.

3 W dyskusji nad Summa technolologiae — ,,Studia Filozoficzne” 1965, z. 2.
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$wieconych teorii i krytyce fantastyki naukowej — ,,Science Fiction
Studies”. W sklad tego minizestawu wchodza artykuly Istvana Csicsery-
-Ronaya, N. Katherine Hayles, Davida Wittenberga oraz Pawla Frelika*.
Powstaly one w odpowiedzi na wydarzenie na swoj sposob zadziwia-
jace — dopiero po 49 latach od pierwodruku ukazat si¢ pierwszy zwarty
przeklad Summy na jezyk angielski, czyli jezyk, w ktorym Lem zdepo-
nowal swego ,Kowalskiego” — Smitha, kosmopolitycznego ,,boha-
tera o tysiacu twarzy” epoki technologii. Niektorzy zachodni krytycy,
zwlaszcza ci, ktorzy dotarli do Summy za posrednictwem jego dziel be-
letrystycznych, korzystali wczesniej z przekladow posrednich, np.
na jezyk wegierski®’. Dlugie oczekiwanie na przektad podkreslito jego
niezbednosc, ale jednocze$nie podsycilo podstawowe pytania o wartosc
ksiazki. W popularnym odbiorze dominuje teza, ze ksiazka jest nawet
bardziej aktualna dzi$ niz 50 lat temu®, ale w przewrotnym holdzie od-
danym esejowi Lema na famach ,,Science Fiction Studies” przewaza wa-
hanie celebrujace moment zerwania, obnazajace prawdy pozorne jako
funkcje ciaglosci dyskursu.

Jak twierdzi N. Katherine Hayles, za opoznienie byl odpowiedzialny
w duzej mierze sam autor, ktory na propozycje przekladu miat odpowia-
da¢ charakterystyczna bufonada, obawiajac sie, czy amerykahscy ttuma-
cze sa W stanie temu zadaniu sprostac. Hayles komentuje sarkastycznie:

4 N. Katherine-Hayles, Summa technologiae: Mirror Text to The Cyberiad; D. Wittenberg, In-
decision and Splendid Excess: Analogies of Evolution in Stanistaw Lem’s Summa Technologiae; P. Fre-
lik, Summa technologiae as Impossible Utopia; I. Csicsery-Ronay, The Summa and the Fiction,
,,Science Fiction Studies” 2013, nr 3.

5 I. Csicsery-Ronay, The Seven Beauties of Science Fiction, Middletown 2011, s. 278.

6 Zob. np. hasto w Wikipedii (https://pl.wikipedia.org/wiki/Summa_techno-
logiae, dostep 7.01.2016) oraz w internetowej Encyklopedii fantastyki (http://en-
cyklopediafantastyki.pl/index.php/Summa_technologiae, dostep 7.01.2016).
W podobnym tonie pisal Jerzy Jarzgbski w postowiu do wydania Summa technologiae:
,Sformutowane u progu lat sze¢dziesiatych idee Lema na temat dalszego rozwoju
cywilizacji technicznej sprawdzily si¢ nad podziw” — J. Jarzgbski, ,Summa technolo-
giae” i jej potomstwo, w: S. Lem, Summa technologiae, Krakow 2000, s. 493. Rzeczywiscie,
Summa doczekala sig licznego potomstwa, ale rozrodczosc ta ma glownie charak-
ter wsobny. Pozytywnie o aktualnosci ksiazki wypowiadal si¢ takze Peter Butko,
Summa technologiace — Looking Back and Ahead, w: The Art And Science of Stanislaw Lem, red.
P. Swirski, Montreal 2006, s. 84.
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,Zapewne mial na mysli stawke, ktora Hollywood moze zaplacic za be-
stsellerowa powie$c”’. Amerykanscy uczeni mieli jednak juz wowczas do
czynienia z Lemem podwojnie rozgoryczonym, ktory najpierw przezyt
pustke braku recepcji (przynajmniej takiej, ktora uznatby za godna wia-
snego dziefa), a potem obserwowal stopniowe wypelnianie wlasnych wi-
zji (chocby czesciowe) w rzeczywistosci, w ktorej zostat zdegradowany
z pozycji potencjalnego profety-futurologa do pozycji komentatora z tru-
dem doganiajacego ttum. Nie udato mu si¢ wlaczy¢ w dyskurs cywiliza-
cyjny, a jego miejsce zajeli popularyzatorzy tacy jak Howard Rheingold.
W 1991 roku Lem wyrazil szczery zawod, ze to wilasnie Rheingoldowi
wyplacono w zaliczce wysoka sume dolarow za napisanie ksiazki o rze-
czywistosci wirtualnej®. W pozniejszym wywiadzie na celowniku znala-
zla sig inna ksiazka — Darwin Among the Machines. The Evolution of Global Intelligence
George’a B. Dysona (1998): ,,To jest porzadna praca, ale on ja opubliko-
wal trzydziesci lat po mnie!” — pisat Lem’. Zdaje sig, ze ta czgSciowa po-
chwala ze strony Lema wynika jednak z pobieznej lektury'®, zwazywszy
na fakt, ze pokladow inteligencji Dyson szukal w Internecie, ktorego Lem
przeciez nie darzyt szacunkiem. Poza tym Lem przeoczy! inng istotna oko-
liczno$c — ksiazka Dysona stanowifa rozwinigcie idei zawartych w eseju
Samuela Butlera z 1863 roku (rozwinietych takze w koncepcie samore-
produkujacych sie maszyn w Erewhon). A zatem to Butler wyprzedzit Lema
o sto lat! Ksiazek, ktore sprawiaja wrazenie dalekiego echa wizji Lema,
powstawalo zreszta wigcej. Warto jeszcze przy tej okazji przywolac best-
seller autorstwa Kevina Kelly’ego, bodaj w wigkszym stopniu (od ksiazki
Dysona) wspolbiezny z pogladami Lema na temat relacji natura — tech-
nologia oraz w traktowaniu natury jednoczesnie jako maszynerii i kon-

7 ,Apparently he had in mind the kind of money Hollywood might pay for the film
rights to a blockbuster novel” (417). Z kolei wczes$niej Lem stwierdzit w wywia-
dzie: ,,[...] bardzo mnie poruszylo, ze nikt na Zachodzie (oczywiscie poza Niem-
cami) nie odwazy! sie przelozyc tej ksiazki”. S. Bere§, S. Lem, Tako rzecze... Lem: ze
Stanistawem Lemem rozmawia Stanistaw Beres, Krakow 2002, s. 548.

8 S. Lem, Trzydziesci lat pozniej, ,,Wiedza i Zycie” 1991, nr 6. Cytuje wedlug wydania:
S. Lem, MJj poglad na literaturg, Krakow 2003, s. 478.

9 S. Lem, S. Bere$, Tako rzecze. .. Lem, s. 548.

10 ,Lem was not a careful reader of the positions he criticized” — twierdzi Csicsery-
-Ronay. The Summa and the Fiction, dz. cyt., s. 452.
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struktora godnego nasladowania (a potem przescigniecia)''. Kelly nie
wspomina o Summie. Raz tylko wzmiankuje o samym Lemie, przywolujac
(z pamieci, bez podawania adresu) opowiadanie Ze wspomnien Jjona Tichego I,
znane bardziej jako ,,skrzynie Corcorana”'?, by natychmiast wykazac, ze
jego autor zostal wyprzedzony o ,,milenia” przez historig... biblijna.

Stanistaw Lem pozostaje wiec w nawiasie wspolczesnej filozofii na-
uki, a jego przepustka do miedzynarodowego uznania okazala sig, nie
przypadkiem zreszta, odwazniejsza fikcja literacka. Wprawdzie przektad
Summy technologiae spotkal sig z cieptym przyjeciem czytelnikow, ale miato
ono juz posmak nostalgii. Zapowiedzi autora zostaly czgsciowo wypel-
nione, ale wtornosc czy pierwszehstwo nie stanowia juz zasadniczego
problemu. Nie moze tu by¢ wszak mowy o odkryciach czy wynalazkach,
araczej o probie zrozumienia globalnych procesow i przewidywaniu ich
skutkow. Wazniejsza okazuje sig wyrazisto$¢ wizj.

Fenomen desynchronizacji Summy ma kilka zrodel. Jednym z nich
jest z pewnoscia sytuacja polityczna i trudno$¢ w nawiazywaniu kon-
taktow naukowych. Lem nie reprezentowal przy tym zadnego oSrodka
naukowego'’. W gre wchodzi takze tworcza osobowosc Lema, ambitne
zadanie, ktorego sig¢ podjal i ryzyko z nim zwiazane. Rozmach wizji
obnazyl, sita rzeczy, wszystkie jej braki. Lem wsadzit tez kij w mrowi-
sko, publikujac tak optymistyczna ksiazke, ignorujac polityczno-ekono-
miczne okoliczno$ci, ksiazke przesycona wiarg w ostateczna racjonalnosc
czlowieka, ktory nie opierajac sig na zadnej zewnetrznej (nadprzyro-
dzonej) pomocy jest w stanie podzwigna¢ kreacje wlasnej ewolucji
(,,autoewolucje”). Opublikowal ja w rzeczywistosci dosadnego PRL-u,
a jednoczesnie swe nadzieje poktadal w anglojezycznych kregach nauko-
wych. Fetyszem swej metody uczynit przy tym cybernetyke, ktora aku-
rat przechodzifa ze stanu nietaski do pozycji kluczowych w naukowym
dyskursie sowieckim dzigki obiecujacej sprawnosci namystu nad apara-

11 K. Kelly, Out of Control: the New Biology of Machines, Social Systems, and the Economic World,
New York 1994.

12 Tamze, s. 256.

13 Lem pisal w Postowiu do dyskusji nad Summg: ,,[...] nie jestem — zawodowo — specja-
lista w zadnej z poruszanych w ksiazce dyscyplin”. S. Lem, Rozprawy i szkice, Krakow
1975, s. 256.
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tem kontroli informatycznej'*. Cybernetyka nie byla bezposrednio zwia-
zana z ideologia komunistyczng, oferujac narzedzia, za ktorymi mozna
sie skutecznie chowac.

Zapewne Lem nie mogl przyjac proponowanej przez Kotakowskiego
roli ,,wybitnego ideologa technokracji”"*, bo bylo to stwierdzenie inten-
cjonalnie deprecjonujace i wiazalo si¢ z generalnie poblazliwym tonem
recenzji oraz — w tym konkretnym przypadku — krotkowzrocznoscia
Kotakowskiego. Lem nie byl przeciez bezwarunkowym zwolennikiem
technokracji, przestrzegal przed umaszynowieniem czy mechanizacja
wladzy, tak jak wczesniej przestrzegal przed jej biurokratyzacja (w Dia-
logach). Z drugiej strony, potrafit przyjmowac postawe kompromisowa,
rownowazyc¢ uniki, obrone i atak, co mozna dostrzec w jego komentarzu
do dyskusji nad Summa'¢. Szczegblna irytacje budzita w nim jednak nie-
konsekwencja pogladow polaczona z pewnoscia siebie, zwlaszcza ta ge-
nerowang przez funkcjonalizacje autorytetu.

Lem §ledzit przygody wilasnych nieliterackich dziet i probowat
prostowac ich sciezki, zywo reagowal na dyskusje przez nie prowoko-
wane. Monitorowal rowniez aktualnos¢ swych futurologicznych wizji.
Leszkowi Kotakowskiemu nie wybaczy! niezweryfikowania pogladow
sprzed 30 lat przy okazji edycji pism rozproszonych'’. Dla Lema Summa
technologiae to nieustajaca dyskusja, w ktorej modyfikowal kolejne wy-
dania, mnozy! autokomentarze i suplementy. Fakt, ze Kotakowski nie
zachowal si¢ podobnie, a jego samego nie uznat za partnera godnego
wymiany pogladow, sprowokowal Lema do zaostrzenia tonacji i upu-
blicznienia swej goryczy. Lem wielokrotnie sugerowal, ze Summe uwaza
za swe najwazniejsze dzieto (nie tylko sposrod tych niefikcjonalnych'®)
i to do niego wracal regularnie po 20, 30 i 40 latach, a po zamknieciu

14 I Csicsery-Ronay, The Summa and the Fiction, dz. cyt., s. 454.

15 L. Kolakowski, Informacja i utopia, dz. cyt.,s. 117.

16  S.Lem, Rozprawy i szkice, dz. cyt.

17 S.Lem, Trzydziesci lat porniej, dz. cyt.

18  ,,Sposrod ksiazek dyskursywnych zadowolony jestem wylacznie z Summy technolo-
giae” —S. Lem, S. Beres, Tako rzecze. .. Lem, dz. cyt., s. 94. Csicsery-Ronay potwierdza:
,Fifty years after its first appearance, the most significant missing piece of Lem’s
corpus has been made available to Anglophone readers”, The Summa and the Fiction,
dz. cyt., s. 451.
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tworczosci literackiej uczynit zeh wiodacy zarys intelektualnego wzorca
catej tworczosci.

Lem zderzy! sie swego czasu z krytycznymi analizami, ale nie do-
czekat sie rzeczywistego przedtuzenia swych koncepcji w ramach dys-
kusji. A tego wlasnie oczekiwal — polemicznej kontynuacji, a nie rzeszy

,Wyznawcow "

. W swoim owczesnym mniemaniu siggat dalej, ponad
podziatami, tamszac demona naukowej specjalizacji dzieki przyjmowa-
niu uniwersalistycznego punktu widzenia teorii informatycznej kontroli
(cybernetyki). Oczekiwal dyskusji, a doczekal sie upominajacej termino-
logiczno-metodologicznej korekty ze strony naukowcow, ktorzy —z jego
punktu widzenia — w wigkszosci tkwili w utrwalonych paradygmatach
nauki. Lem pragnal potwierdzenia intelektualnych walorow swej twor-
czosci, zwlaszcza tej niefikcjonalnej (oraz filozoficzno-futurologicznych
aspektow literackiej fikcji), a weiaz doceniany byt ,,jedynie” jako fabu-
lator™.

W komentarzach do dyskusji nad jego tekstem Lem przede wszyst-
kim broni si¢ przed zarzutami. Kompozycja i postawa autora miejscami
przypominaja obrone pracy dyplomowej. Nic w tym dziwnego — Lem
pukat do wrot, za ktorymi obradowaly wspolnoty specjalistow. Ton
wypowiedzi jest zatem wywazony, w umiejetny sposob Lem dozuje
skromno$c i pewnosc siebie, przyznaje sie do bledow i uproszczen, stra-
tegicznie dobiera aktorow (ceni glos Eilstein, by nastgpnie nie ukrywac
zdumienia wywolanego przez poglady Waclawa Mejbauma’') , nie re-
zygnuje jednak z glownego toru rozumowania, polemiki wykorzystuje
bowiem do rozwijania swych zawilych, czasem sztucznie kompliko-
wanych, koncepcji. Lem przezywal nieustannie ten sam dramat, przez

19 S. Lem, Glos autora w dyskusji nad ,Filozofig przypadku”, w: tenze, Rozprawy i szkice, dz. cyt.,
s. 37.

20  Stanistaw Bere§ w audycji radiowej — http://www.polskieradio.pl/9/716/Arty-
kul/836230,Lem-uwazal-ze-doceniano-go-nie-za-to-co-nalezy-Doprowadzalo-
go-to-do-furii. Bere$ na podstawie powtarzajacych si¢ zalow Lema skierowanych
do specjalistycznej recepcji stworzyt rozdzial Ksigga skarg i wnioskow w swych Rozmo-
wach ze Stanistawem Lemem (Krakow 1987).

21 ,Stanowiskiem p. Mejbauma w kwestii «czarnych skrzynek», jego radykalno-
Scig, bylem zdumiony. [...] Przypuscit bowiem p. Mejbaum niemal frontalny atak
na wspolczesna cybernetyke”. S. Lem, Rozprawy i szkice, dz. cyt., s. 262.
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samego siebie zreszta w Filozofii przypadku opisany, zderzenia autorskiej
intencji z odbiorem regulowanym przez przypadek, psychike odbiorcy
oraz wspolnoty. Lem faczyt wiele dziedzin, ale podzielit dyskusje, ktore
rozwijaly sig juz wewnatrz nich, jedynym wezlem na powrot je facza-
cym byly jego obrony i polemiki. A w tych ostatnich cudze glosy trakto-
wal instrumentalnie.

Jesli przyjac jego perspektywe, Lem pad! ofiara fragmentacji i pa-
radygmatyzacji** nauki, ktore probowat na wiasna reke odwrocic. Za-
jat jedyna mozliwa pozycje: filozofa — humanisty, usitujacego od nowa
pozbierac skrawki rozerwanej materii nauki, ale dziatanie to trafito wla-
$nie na juz sfragmentowany grunt. Fragmentacja ta dotyczyla przeciez
rowniez humanistyki. Ci, ktorzy mieli Lemowi towarzyszyC i ramig
w ramie wyprowadzac cywilizacje technologiczna na prosta, ugasili pto-
mieh entuzjazmu, uwiklani we wlasne paradygmaty, niechetni badz
niezdolni do przyjmowania szerokiej perspektywy, do przyjecia ktorej
prowokowal. Autor Dialogow szukat kontaktu, polaczen, ale pierwsze roz-
czarowania wydawaly sie decydowaC o poOzniejszej coraz wyrazniejszej
postawie ukierunkowanej na podsycanie konfliktow na gruncie towarzy-
sko-naukowym oraz towarzysko-artystycznym. Lem do$wiadczyl owej
desynchronizacji bardzo dotkliwie, czut si¢ wykluczony.

By¢ moze nie ma czego zalowac, twierdzi Csicsery-Ronay, bo za-
pewne Lem zlekcewazylby i odrzucit zaproszenie do wspolnoty?. Nie
tylko zreszta na gruncie towarzyskim pisarz nie wykazal si¢ dostateczna
zapobiegliwoscia. Owszem, zadawal w Summie pytania ponadczasowe, ale
wiele kwestii potraktowal ze zniecierpliwieniem. W licznych utworach li-
terackich analizowat religijnosc z dociekliwoscia, ale tu rozwiazal kwestig
religijna obcesowo. Podobnie odniost sig Lem do kultury humanistyczne;j.
Pawel Majewski — w swej waznej ksiazce poswieconej niemal w calosci
obszernemu esejowi pisarza — podsumowat te postawe jako ,,niedbatosc
Lema wobec przesztosci”**. Stusznie. Sadzac po samych objawach —tatwo

22 W rozumieniu Thomasa Kuhna. T.S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, przet.
H. Ostromecka, Warszawa 1968.

23 I. Csicsery-Ronay, The Summa and the Fiction, dz. cyt., s. 452.

24 P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a maszyng. Utopia technologiczna Stanistawa Lema, Wroclaw
2007, s. 141. ,,Autoewolucja jest ahistoryczna, poniewaz uniewaznia przesztosc
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przyszto autorowi przywolanie §w. Tomasza jako bezposredniego odnie-
sienia dla swego eseju, a zastapienie Zaratustry Lemem w tytule Tako rzecze
Lem (tak zreszta mial brzmie¢ pierwotny tytut Rozméw) moze by¢ Swiadec-
twem rozpoznania tej nonszalancji i jej wzmocnieniem?®.

Dzieto Lema jednak ,,przeskoczylo” (dzigki wspomnianemu zerwa-
niu) do rangi klasyki wyobrazni naukowo-futurologicznej takze w stre-
fie anglojezycznej, tyle ze entuzjazm ten ma charakter — warto uzyc tego
paradoksalnego neologizmu — retrofuturystyczny*¢. Ten wariant odbioru
dominuje w obiegu popularnym, ale w perspektywie calej tworczosci
Lema jest przez literaturoznawcow wzbogacany, jesli nie podwazany.
Widac to zarowno w cytowanym zbiorze artykulow, jak w monogra-
fii Pawla Majewskiego. Ten ostatni traktuje wprawdzie tezy wyglaszane
w Summe jako asertoryczne, ale podkresla jednoczesnie ich utopijnosc,
poniewaz Lem dazy! do zmiany dominujacego sposobu myslenia z duza
doza odwagi, z pewnoscia siebie i przesadnym, upraszczajacym opty-
mizmem. Autorzy zgrupowani w ,,Science Fiction Studies” podwazaja
natomiast samodzielnosc dzieta i podporzadkowuja je kontekstowi twor-
czosci literackiej.

Wszelkie $lady sposrod tych autoryzowanych przez Lema w wy-
wiadach i autokomentarzach rzeczywiScie wskazuja na zaangazowanie
w prawdziwosc i sprawdzalnos$¢ pogladow wyrazonych w Summie. Warto
jednak poszerzy¢c waska definicje utopijnosci przyjeta przez Majew-
skiego (co posrednio czynia przywolani tu literaturoznawcy) i spojrzec
na utopijnosc jako na myslenie wewnatrz fikcjonalnego Swiatostworstwa,
wskazujac na otwarta przestrzeh rywalizacji upodmiotowionych $wiato-
obrazow, z ktorych jednym zaledwie jest promowana w Summie strategia
poznawczego i konstrukcyjnego optymizmu. Strategia ta w innych dzie-
fach bedzie brana w nawias, czasem w cudzystow, i nie sposob uniknac

gatunku, nie tylko biologiczng, ale tez historyczna I kulturowa” (s. 193); ,,Kul-
tura, pojeta jako residuum przesziosci, historii i wytworzonych przez nie symboli,
[...] nie odgrywa w powie$ciach Lema niemal zadnej roli” (tamze, s. 271).

25 A z Nietzschem nie bylo Lemowi po drodze. S. Lem, S. Beres$, Tako rzecze... Lem,
dz. cyt., s. 358.

26 Retrofuturystycznos¢ oznacza ,,przypomnienie antycypacji”. E. Guffey, K. C. Lemay, Re-
trofuturism and Steampunk, w: The Oxford Handbook to Science Fiction, red. R. Latham, Oxford
2014, s. 434.
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tej szerszej perspektywy w tak bogatej i przewrotnej, takze samozwrotnej
i autoironicznej tworczosci Lema®. Dlaczego zatrzymywac sie na pozio-
mie mocnego podmiotu wykreowanego w wywiadach i autokomenta-
rzach, jesli tworczosc ta zawiera wiele argumentow na rzecz podwazania
poznawczej i kreacyjnej mocy samego podmiotu? Po lekturze artykulow
Hayles i Wittenberga mozna odnie$¢ wrazenie, ze nie ma przepasci mig-
dzy glosem autorskim obecnym w wywiadzie a glosem narratora w utwo-
rze fikjonalnym; rozgranicza je ,jedynie” gesta sie¢ wspolzaleznosci
i hierarchii, zwrotow modalnych, siec, ktora stanowi doskonala pozywke
dla dociekan literaturoznawcow (analitykow dyskursow)’®. ,,Mamy tu za-
tem do czynienia ze skomplikowanym nawarstwieniem. W gre wchodza:
jawny dyskurs Lema w ST i w innych ,,esejach” [...]; fabuly Lema, z kto-
rych znaczna czgsc koresponduje z dyskursem”?. Swoistosci Summy David
Wittenberg upatruje w zmiennosci stylistyczno-narracyjnych pozycji, do
ktorej kazdy czytelnik literackich utworow autora Solaris zdazyt przywyk-
nac. Summa technologize przesycona jest takim thumem przedrzezniajacych
si¢ ,,quasi-fikcyjnych” instancji narracyjnych®.

Podstawowy czynnik usuwajacy w cieh futurologiczne i filozo-
ficzne proby Lema stanowi zatem zdecydowana przewaga i uprzednio$c
pisarstwa fikcjonalnego. To dzigki prozie fantastycznonaukowej Stani-
staw Lem zdobyl popularnosc i stopniowo zyskiwal uznanie, a proby
przekroczenia tych granic skazane byly na range suplementu lub pod-
stawy kolejnych fabulacji. Pierwsze nieliterackie dziela przeszly wigc
niemal bez echa®'. Dopiero literaturoznawcy, sprowokowani przez au-

27  ,Lem jest w stanie skrytykowa¢ nawet najbardziej fundamentalne z wlasnych prze-
konah” — P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 205. ,Lem opowiada
o Lemie” (Lem iiber Lem) — taki tytul nosito niemieckie, o rok wczesniejsze od pol-
skiego, wydanie wywiadu-rzeki. S. Lem, S. Beres, Tako rzecze. .. Lem, dz. cyt., s. 5.

28  Ksiazki o Lemie zazwyczaj zaczynaja si¢ od definiowania ,,Lema”.

29 P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 192.

30 D. Wittenberg, Indecision and Splendid Excess, dz. cyt., s. 430: ,,To read Summa becomes
increasingly an exercise, simultaneously congenial and exasperating, in sorting out
a congeries of (possibly) disagreeing raconteurs who can sound like the pack of
accidentally duplicated Ijon Tichys bickering amongst themselves in the The Twen-
tieth Voyage of The Star Diaries”.

31  P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 42, 75. Co nie jest do kohca
prawda. Sady takie rodza si¢ w duzej mierze pod urokiem sugestii samego —niena-
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totematyczna w duzej mierze Filozofig przypadku, probowali wydobyc istote
tworczosci Lema taczaca wszystkie jej przejawy. Nietrudno przy tym do-
strzec, ze takze dziela nieliterackie Lema interesuja — w aspekcie badaw-
czym — gtownie literaturoznawcow??.

Jan Blonski zaproponowal formute definiujaca dazenie Lema do re-
integracji ludzkiej wiedzy za pomocya jednej zasady — teorii informacji
i systemow informacyjnych (pierwotnie wpisanych w cybernetyke) —
gdy nazwal Filozofig przypadku ,,0g0lna teoria wszystkiego”*’. Najtrafniej
i najpelniej Filozofig przypadku zanalizowal Henryk Markiewicz w artykule
Summa litteraturae®*. Rzetelno$¢ Markiewicza nakazuje mu rozpoczecie re-
cenzji od urzekajacego stwierdzenia: ,,Nie potrafie zrecenzowac Filozofii
przypadku”?®. Juz w tytule Markiewicz ironicznie nawiazuje do Summa tech-
nologiae, wiazac dwa dziela jedna formuta. W recenzji dominuje diagnoza
nadmiaru, pietnujaca cztery ,,demony” wiadajace wyktadem. Demony
te (analogii, regresji ad infinitum, asocjacji oraz ,,profuzji terminologicz-
nej”), trafnie wskazane przez Markiewicza, obowiazujace rowniez w Su-
mma, zblizaja esej do fikcji. Mnoza one modele i metafory, wzmacniaja
figuratywno$¢ wywodu, co Markiewicz (a potem Lem) — w kontekscie
przyjetej zasady jego przejrzystosci — uznali za wade®.

Ogladana z tej perspektywy Summa znaczy juz wiec inaczej. Mozna ja
zaliczy¢ do watlej, rodzacej sie dopiero w latach 60. konwencji eseju fu-
turologicznego, ale futurologia sama w sobie byla dziedzing kontrower-
syjna. Sytuowala sie na pograniczu fikcji fantastycznej i filozofii nauki.

syconego — Lema. Pisarz mial wiele okazji do korekt i uzupelnien dzigki kolejnym
wydaniom.

32 Ktorzy wykazuja sie uporem, mimo ze — jak ryzykownie wskazat Pawel Majewski —
,fadunek myslowy jego dziel przekracza kompetencje wigkszosci literaturoznaw-
cOW”. Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 6.

33 ,Bardzo ten wszystkoizm popsut te ksiazke” — przyznal Lem. S. Bere$, Tako rzecze. ..
Lem, dz. cyt., s. 97.

34 H. Markiewicz, Summa litteraturae Stanistawa Lema sposobem niecybernetycznym wylozona,
w: tenze, Utarczki i perswazje. 19472006, Krakow 2007, s. 90-98 (pierwodruk —
,Zycie Literackie” 1969, nr 48).

35 Tamze, s. 90.

36 ,[...] dostajac si¢ pod wladze kolejnego modelu, [...] ulegatem analogiom [...]
i wchodzilem przez to w niejaka sprzecznosc z innymi ustgpami ksiazki” — wyznat
Lem. Moj poglad na literaturg, Krakow 2003, s. 38.
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Od fantastyki probowala sie odcinac, ale cisnienie tradycji futurystycznej
fantastyki okazalo si¢ przyttaczajace. Pozniej, po pierwotnym odcigciu,
drogi futurologii i science fiction zaczely sie zbliza¢, zwlaszcza za sprawa fu-
turologii®. A dzis, juz po osiagnieciu stabilizacji i samodzielnosci, w do-
bie ,,zwrotow” poststrukturalnych i neomarksistowskich, teoria science
fiction nie stroni od kontekstow futurologicznych i edukacyjnych.

Summa technologiae to dzielo futurologiczne, ale jest to futurologia po-
stulatywna i projektujaca®, siegajaca daleko poza konkretne daty. Lem
wykorzystuje w niej ekstrapolacje maksymalistyczna, w roznych warian-
tach powtarzajac optymistyczne frazy (,,prawdopodobiehstwo zjawiska
nie jest istotne, chodzi mi o jego strukture™). Warianty i przyklady tego
optymizmu skrupulatnie wyliczyt Pawel Frelik®.

Krazace w tworczosci Lema tematy, niedomkniete dyskusje, do kto-
rych autor wracal, by je ponownie roztrzasac i dopisywac suplementy,
prowokuja do przyjecia w interpretacjach dominujacej perspektywy ca-
lego dorobku pisarza*. Strategia kompozycyjno-stylistyczna Summy wpi-
suje sig w ten model. Rozpoznawalny styl Lema to charakterystyczny
sposob myslenia w slowie, czasem przerastajacy w manieryzm — ana-
lityczny az do zagubienia przedmiotu analizy w ciaglych wariacjach
na zadany temat, positkujacy sie modelami, analogiami i metaforyka,
a z drugiej strony — promujacy syntetyzujace neologizmy tam, gdzie dla
jasnosci wywodu mozna by zatrzymac konstrukcje analityczne. Gdy Lem
chce jakie§ zjawisko skonkretyzowac, sigga po cos$ odleglego, a przy-

37  Futurologia stopniowo rezygnowala z zadania przewidywania przyszlosci na rzecz
studiowania jej — historycznych — wizji, stad rosnaca popularnos¢ terminu futures
studies — zob. The Knowledge Base for Futures Studies, red. Richard A. Slaughter, vol. 1: Fo-
undations, Hawthorn 1996, s. XIX. O kryzysie ,,euforii sterowania” w futurologii
(a euphoria of steering) zob. E. Seefried, Steering the future. The emergence of
, Western” futures research and its production of expertise, 1950s to early 1970s,
, Buropean Journal of Futures Research” 2014, nr 2.

38  Zaciera sig granica, ,,Co tu jest jeszcze opisem, a co juz manifestem, co teoretycz-
nym konceptem, a co programem dziatania”. P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a ma-
szyng, dz. cyt., s. 188.

39 P. Frelik, Summa technologiae as Impossible Utopia, dz. cyt., s. 440—442.

40  P. Swirski, Stanistaw Lem: A Stranger in a Strange Land, w: A Stanistaw Lem Reader, red. P. Swi-
rski, Evanston 1997, s. 16.
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ktady ewoluuja w miniscenariusze opowiadah*'. W odbiorze strategia
estetyczna rywalizuje z poznawcza*. Na kartach ksiazki Lema spotkamy
tez ,,bohatera” — wspomnianego juz Smitha — stuzacego za , worek tre-
ningowy” hipotetycznych wizji. Do poziomu bohaterow autor wynosi
rowniez pojecia — Natura czy Technologia*® —jako sity sprawcze (postaci
aktywne).

Glownym bohaterem jest jednak jezyk, nie tylko dlatego, ze stanowi
eksplikowany temat wielu rozwazah, ale przede wszystkim ze wzgledu
na fakt, ze Lem tworzy jednoczesnie jezyk i teorie (wlasne teorie opisuje
za pomocg wlasnych neologizmow). Wywody te wzmacniane sa przez
hiperbolizacje. Wybujata stylistyka jest nieroztacznie sprzezona z dale-
kosigznoscia niestabilnych koncepcji i prognoz. Summa nie proponuje
scalonej wizji przysztosci**. Jej totalnos¢ podwazana jest takze dlatego,
ze Lem nie wziat pod uwage spoteczno-ekonomicznych uwarunkowah
i konsekwencji rozwoju technologii. Nie uwikfal sie rowniez w kwe-
stie polityczne*’. Wnikliwszy pod tym wzgledem wydaje sig¢ chociazby
Daniel F. Galouye, autor powiesci Simulacron-3 (1964)*. Swiatostwor-

41 ,Small fictions”, jak nazywa je Hayles. Summa technologiae: Mirror Text to The Cyberiad,
dz. cyt., s. 425.

42 David Wittenberg sposob mys$lenia Lema nazywa ,bohaterska przygoda w rozu-
mowaniu poprzez analogie” (heroic adventure in andlogical reasoning). Takie dziela czyta
sie nie po to —jak twierdzi — by je wykorzysta¢ (poznawczo), lecz by je podziwiac
(admire). D. Wittenberg, Indecision and Splendid Excess, dz. cyt., s. 428.

43 P. Majewski, Mi¢dzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 89-90.

44 A wnioski z tych rozmnozonych opisow i miniopowiesci wylaniaja sig czesto
W sposob ,,magiczny”. D. Wittenberg, Indecision and Splendid Excess, dz. cyt., s. 429.

45  Na ten fakt zwraca uwage Pawel Frelik, Summa technologiae as Impossible Utopia, dz. cyt.,
s. 438. Nie powinno dziwic, ze Lem swe polityczne obawy ujawnial w utwo-
rach fikcjonalnych (,,Lem observed the doomed enterprise from the sidelines, pre-
ferring to express his political sympathies in fiction”, tamze, s. 443), zwlaszcza
po rozczarowaniu recepcja Didlogow. ,,Braki” te zauwaza rOwniez Pawel Majew-
ski (Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 93). Choc trzeba tez przyznac, ze kiedy
Lem juz wlacza kontekst spoteczny (np. kreujac wizje fantomologii), to wykazuje
sie przenikliwoscia. Nie negujac oczywistych okolicznosci politycznych (cenzury
i autocenzury), trzeba tez przyznac, ze relacja migdzy asercja a fikcja dotyka kwe-
stii uniwersalnych.

46  Powiesc ta zostala zekranizowana w Niemczech pod tytulem Welt am Draht (1973,
rez. R.W. Fassbinder) . Podobna tematyke poruszato wiele innych utworow fan-
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cza science fiction, konwencja, od ktorej staral sie Lem odciac w swych fu-
turologicznych i filozoficznych probach, a ktorg potepit niemal en bloc
w Fantastyce i futurologii, sila rzeczy, moca fikcji globalizujacej, okazala sie
bardziej przenikliwa. Swiatostworstwo utopijne, ewoluujace w science
fiction, wydaje sie pelniejsze, wymaga reakcji emocjonalnej i kognityw-
nej*’, dazy bowiem do konfrontacji utopii i ideologii, jesli postuzyc¢ sie
teoria Karla Mannheima przywolana przez Pawta Majewskiego. Wpraw-
dzie science fiction nie bierze na siebie wprost zadah futurologicznych, ale
futuryzm fikcjonalnego $wiata posrednio — nawet jesli nieintencjonal-
nie — ich dotyka. Nie byl wigc Lem — w tym aspekcie — oryginalny,
ale z pewnoscia byl odwazny, gdy braf na siebie cigzar asercji. Pisarz,
gdy upominal si¢ o pierwszehstwo, pomijal tez fakt, ze konstruowanie
sztucznej rzeczywistosci stanowito wyraz paranoidalnego ducha czasu,
sprzeciwu wobec totalitarnych manipulacji, mniej lub bardziej bezczel-
nych. Rozwoj technologii postuzy! jako katalizator idei, oferujac peten
wachlarz narzedzi manipulowania, przy rosnacym sceptycyzmie co do
mozliwosci obrony.

Summa technologiae nie jest wigc ani dzielem naukowym, ani nienauko-
wym — jak stusznie twierdzi Pawel Majewski*® — tylko posrednim, hy-
brydycznym esejem, laczacym swobode imaginacyjnego wywodu
z rygorem syntezy*’. Wiedzie ona zatem interpretatorow ku innym,
bardziej wyrazistym instancjom Lemowej mysli. Csicsery-Ronay nie
dostrzega na przyklad ostrej granicy miedzy eseistyczno$cia Summy a ese-
istyczna fikcja Glosu Pana i Golema XIV*°. Za punkt dojscia tej koncepcji ide-
owo-estetycznej uznaje utwory zamieszczone w Wielkosci urojonej i Prozni

doskonalej, w ktorych Lem fikcjonalizuje pozycje autora i recenzenta. Lem

tastycznonaukowych. Z tych wcze$niejszych warto wspomnie¢ nowele Stanleya
G. Weinbauma Pygmalion’s Spectacles (,, Wonder Stories”, 1935).

47  Reakcja czytelnicza wobec $wiata mozliwego (cognitive estrangement) prowadzi do
rekonstrukcji jego wlasnego $wiatoobrazu. D. Suvin, Poetyka science fiction, przel.
B. Okolska, w: Spor o SF, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okolska, Poznah 1989.

48  P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 85.

49 Tamze, s. 83.

50 I Csicsery-Ronay, The Summa and the Fiction, dz. cyt., s. 456 i n.
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wpisuje tam swe autorskie perypetie w dyskurs fikcjonalny®'. Wczesniej
wykorzystywal przeciez polemike z zarzutami do rozwijania wlasnej
koncepcji (co doskonale wida¢ po komentarzu do dyskusji nad Summa
—rozro$nietym ponad wszelkie normy), a dopiski traktowat jako popra-
wianie oryginalnych wersji. Lem doprowadzil wiec do uruchomienia
fikcji samowzbudnego procesu sensotworczego, bedacego w stanie za-
panowac¢ nad przypadkiem i ,kontradykcja”, ktorych unikato, zdaniem

pisarza, literaturoznawstwo (szerzej — humanistyka®?).

Te strategie fikcjonalne moga sie rowniez wydawac odruchem
obronnym wobec niemoznosci uporzadkowania czy chocby uchwy-

cenia eksplozji informacji. Lem wykracza tu poza minimalistycznie
racjonalne (pozytywistyczne) rozumowanie z Summy, gdzie promo-
wal jezykoznawstwo ,,empiryczne”, w $wietle ktorego jezyk nie moze
by¢ rozpoznawany w pelni dzigki introspekcyjnej refleksji*’. Witten-
berg wskazuje na stopniowo komplikujace sig wyobrazenie o jezyku
w ewoluujacej mysli Lema®*. Zreszta, zapowiedz tego mozna bylo do-

51 Podobne stanowisko zajmuje Wittenberg (Indecision and Splendid Excess, dz. cyt.,
s. 435), gdy przyznaje, ze kuszace jest spojrzenie na calg tworczo$¢ Lema wlasnie
z tej perspektywy. Za najstosowniejszy sposob odniesienia do osoby i tworczosci
Lema Jacek Dukaj — uznawany za jego intelektualnego spadkobierce — uznat wpi-
sanie sie¢ w petle rozumowania mise en abyme, w ktorej autorstwo jest potencjalnie
fikcjonalne. Dazenie do przejecia kontroli nad globalnoscia sensow mozliwe jest
jedynie w fikcjonalnym wymiarze, czyli odsyla na zewnatrz (w kierunku utopii).

52 Niezauwazanie funkcji sprzeczno$ci w humanistyce wspolistnieje z odrzuceniem
przez Lema koncepcji Jacques’a Derridy. Tymczasem Lem swa postawg demon-
struje wlaczenie myslenia utopijnego jako modelu dekonstrukcji (budujac uto-
pie zaczyna od rozprawienia sig z opozycjami: cztowiek/maszyna; sztuczne/
naturalne, falszywe/prawdziwe). Zob. M.M. Les, Stanistaw Lem wobec utopii, Bialystok
1998.

53 Jezyk znajduje sig poza samoobserwacja uzytkownika, a utopijnej postawie pisa-
rza — dazacego do przezwycigzenia tego impasu — przy$wieca ,,przektadalnosc cal-
kowita systemow terminologicznych” — S. Lem, Rozprawy i szkice, dz. cyt., s. 37. Tak
wlasnie Lem uzasadniat swe zamitowanie do analogii i eseistycznego ,,retellingu”
— koniecznoscia testowania mozliwosci przekladu miedzy sposobami opisu zja-
wisk.

54  Wittenberg zauwaza, ze w eseju Trzydziesci lat pomiej Lem odkrywa, iz nie da sig
uprawiac filozofii poza jezykiem, a znaki jezykowe nie sa autonomicznymi no$ni-
kami znaczef. System jezykowy jest jednoczesnie zrodlem i produktem spotecz-
no-kulturowego do$wiadczenia kazdego podmiotu (the origin and the product of any
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strzec wczesniej wlasnie w Summie. Jezyk jest kodem, ale wybujatosc
stylistyczna i rozmnozenie instancji podmiotowych stoi w opozycji do
postulowanej w Summie jego operatywnej mocy. Wobec nierozpozna-
walnosci (rozmycia) intencji przedjezykowych®, Lem probowal wla-
sne intencje zawczasu zinterpretowac. Skomplikowal wizje technologii
kosztem uproszczenia jezyka. Wskazywat na zapetlenie: ,,Kto powoduje
kim? Technologia nami czy tez my nia?”°®. Zderzal je z uproszczona
wizjq literatury: ,,[...] utwor literacki ma poczatek, $rodek i koniec”
(awangardowe eksperymenty tego nie zmienily)”*’. W swych ekspe-
rymentach literackich Lem posungl si¢ znacznie dalej*®. W podobne
zapetlenie wiklat sie, gdy kreslit wizje potencjalnosci doskonatej ma-
nipulacji, kontroli za pomoca technologii informacji. Na tym wlasnie
poziomie obecne jest charakterystyczne wahanie. Mimo ze w wywodzie
dominuje technologia konstrukcyjna®®, to Lema interesuje takze mozli-
wosc wywiklania sig z takich doskonatych symulacji. Jednocze$nie upor-
czywie, inaczej niz Adam Wisniewski-Snerg czy Janusz A. Zajdel, autor
Dialogow nie dopuszcza nadrzednego wymiaru osobowego ,,sprawstwa’”

i kontroli, mimo ze kresli potencjalnos¢ istnienia bytow wyzszych (by¢

subject’s sociocultural experience — Wittenberg, Indecision and Splendid Excess, dz. cyt., s. 436.
Interpretacje te zblizaja Lema do dekonstrukeji, ktora oficjalnie wzgardzit.

55  Takze w przypadku testu Turinga, w ktorym rozpoznanie (zalozenie) opiera sig
na analizie jezykowej. P. Majewski — ,Liczy sig tylko tekst-artefakt”, Migdzy zwierzg-
ciem a maszyng, dz. cyt.,s. 117.

56  S.Lem, Summa technologiae, dz. cyt., s. 13.

57 Tamze, s. 9.

58 ,Essentially, in his fiction, Lem seems far more willing to pursue the significance
of his thought experiments instead of sticking so closely to their merely logical
parameters or empirical constraints” — D. Wittenberg, Indecision and Splendid Excess,
dz. cyt., s. 435. Hayles promuje za$ Cyberiade, w ktorej Lem wydaje sie¢ uwalniac
od ograniczef, ktore sam sobie postawil w Summie: ,,As if the restraint he exercised
in Summa acted like a pressure valve on his imagination”, N.K. Hayles, Summa techno-
logiae, dz. cyt., s. 419.

59  Objawia si¢ ona zwlaszcza w skfonnosci do eksperymentow socjotechnicznych,
np. do konstruowania ,,homeostatbw zdolnych do stwarzania systemow metafi-
zycznych” czy pozbawienia ,,homeostatow wiedzy o skohczonosci ich istnienia”.
S. Lem, Summa technologiae, dz. cyt., s. 237-248.
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moze sami wyniesiemy si¢ na ten poziom)*’. Wiecej energii i pasji, choc¢
zapewne poznawczo naiwnej, bo niewywrotnej, znajdziemy w koncep-
cjach Wisniewskiego-Snerga®'.

Summa technologiae wyklucza pozaempiryczne byty i metody pozna-
nia, ale przejawia potrzebg autentycznosci. Punkt wyjscia wywodu
i rozumowania asertorycznego (futurologicznego) musi byc nie-
podwazalny®’. Stad wyrazny $lad paranoidalnosci w ujezykowionym
mys$leniu Lema. Zatarciu ulega roznica miedzy kopia a oryginatem,
sztucznym a naturalnym. Dlatego wlasnie Lem tak wyraznie proble-
matyzuje cybernetyczna i behawiorystyczna u zrodel teorie ,czar-
nej skrzynki”, zawsze traktujac ja jako miejsce wahania. To narzedzie,
dzigki ktoremu moze wahanie i niepewnosc utrzymac w ramach wila-
snej teorii. Czy powinni$my przypisywac §wiadomos$¢ maszynie, ktora
reaguje tak, jakby ja posiadata? Na razie tak, bo jest to wygodne. Efekt
,czarnej skrzynki”.

Zarysowane powyzej typowe przejawy myslenia utopijnego®
rozwijaly si¢ na tle szerszych tendencji do samozwrotnosci refleksji,
koniecznosci mnozenia poziomow kontroli (i interpretacji) w celu zro-
zumienia i samorozumienia. Czynnik fikcjonalny wlaczony zostal w ten
sposob do rozwazan filozoficznych, poniewaz fikcja wilasnie — dzieki

60 ,Nas przeciez nikt (tj. nikt osobowy) nie stworzyt” — S. Lem, Summa technologice, dz.
cyt., s. 246. Nic dziwnego zatem, ze Wittenberg nazywa Summa technologize dzielem
w swej istocie okreslonym przez radykalne konceptualne niezdecydowanie (radical
conceptual indecisiveness). D. Wittenberg, Indecision and Splendid Excess, dz. cyt., s. 428.

61 W ,Teorii Nadistot”, a nastgpnie — w ,jednolitej teorii czasoprzestrzeni”. Zob.
A. Wisniewski-Snerg, Jednolita teoria czasoprzestrzeni, Warszawa 1990.

62  Istvan Csicsery-Ronay dostrzega zrodlo Summy w postawie oswieceniowej, w ide-
alizacji naukowego postgpowania (,eighteenth and ninetennth century ideali-
zations of scientific practice”) — The Summa and the Fiction, dz. cyt., s. 452. Pawel
Majewski wskazuje z kolei na niejawne zalozenie antropologiczne tkwiace u pod-
staw interesujacego nas dziela — ,,glebokie przekonanie o racjonalnosci cztowieka”
— P. Majewski, Migdzy zwierzgciem a maszyng, dz. cyt., s. 188.

63  Przy wlaczeniu antyutopii i dystopii jako czynnikow dekonstrukcyjnych —
M.M. Les, Fantastyka socjologiczna. Poetyka i myslenie utopijne, Biatystok 2008. Z tej swia-
domosci — koniecznej dyskusji nad wewnetrzna kontrola systemow — zrodzita sig
cybernetyka ,,drugiej fali”, ktora Lem z takim powodzeniem realizowal w fikcji
literackiej. Por. B. Clarke, Neocybernetics and Narrative, Minneapolis 2014.
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rozpisaniu dyskusji o istotnosci przedstawienia na skali miedzy morfolo-
gicznym podobienstwem a ontyczna ekwiwalencja® — oddaje wspolcze-
sne poznawcze dylematy.

64

,I would suggest that the text’s many stylistic swings and tricks represent its
philosophical core: an enacted ambivalence about the nature of analogical con-
ceptualization itself, [...] a refusal to decide how to move from morphological re-
semblance to ontological equivalence”. D. Wittenberg, Indecision and Splendid Excess,
dz. cyt., s. 430.
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