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Wstep

Trudno wyobrazi¢ sobie literature XIX wieku bez miasta. Sta-
nowi ono istotny punkt nie tylko rozwazan o geografii literackiej
i kulturalnej tego stulecia, ale takze refleksji o gtéwnych tematach
sztuki XIX-wiecznej. Obecno$¢ tematu miejskiego w twoérczosci ar-
tystow omawianego stulecia, szczegdlnie jego drugiej potowy, wy-
daje sie by¢ warunkiem sine qua non do przyznania dzisiaj lauru
wielkosci lub przynajmniej oryginalnosci przez $rodowisko uni-
wersyteckich literaturoznawcéw i historykéw sztuki. Trudno ten
fakt podwazaé, skoro wsréd miejskich w temacie autoréw tego
okresu znajdziemy gwiazdy literackie tej wielkosci, jak Charles
Baudelaire, Walt Whitman, Honoré de Balzac, Victor Hugo, Char-
les Dickens, Fiodor Dostojewski, Emile Zola, czy postugujac sie
przykladem z rodzimego ogrédka — Bolestaw Prus. O przyznaniu
tematowi miejskiemu tak wysokiej pozycji wéréd kryteriow war-
tosciujacych dorobek literacki poszczegolnych autoréw zadecydo-
walo kilka kwestii. Jedng z nich, by¢ moze najwazniejszg, jest po-
wiew nowosci, jaki temat ten wnosi do sztuki XIX stulecia. To gtéw-
nie dla XIX wieku historia literatury rezerwuje takie stwierdzenia,
jak ,pierwszy miejski pisarz”, ,pierwszy miejski poeta”, pokazu-
jace dominacje tematu miejskiego w twoérczosci konkretnych lite-
ratéw. Argumentowi statystycznemu towarzysza ustalenia dalekie
od arytmetyki, skupiajace si¢ na sferze estetyki i Swiatopogladu,
jakie stoja za miejskq w temacie sztuka. Jest ona bowiem forpoczta
awangardowych propozycji z zakresu estetyki, takich jak realizm,
impresjonizm, ekspresjonizm czy symbolizm, oraz medium, za po-
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moca ktérego proklamujg si¢ nowe idee spoteczne, ekonomiczne
czy polityczne. Rewolucja estetyczna, ktéra dokonata sie w sztuce
wyrastajacej z miasta i o nim traktujgcej, byta bowiem mtodsza sio-
strag rewolucji przemystowej i postepujacego w XIX wieku procesu
urbanizagji.

Swoje miejsce w tym wielkim kulturowym otwarciu na miasto
miata réwniez literatura drugiej polowy XIX wieku, w tym takze
mato znana dzisiejszemu czytelnikowi poezja polska. Problematyka
urbanistyczna szczegélnie interesujgco objawia si¢ w twoérczosci
poetéw nalezacych do pokolenia Szkoty Gléwnej', a wiec urodzo-
nych pod koniec lat 30. i w latach 40. XIX wieku. Wéréd najwazniej-
szych nalezy wymieni¢ Aleksandra Michaux, Marie Konopnicka,
Wiadystawa Szancera, Wiktora Gomulickiego i Wiodzimierza Ste-
belskiego. Wigkszosci z nich, wyjatek w tym wzgledzie stanowig
Gomulicki i Konopnicka, towarzyszy niemal od poczatku czarna
legenda artystéw zmarnowanych, zatracajagcych swdj talent w alko-
holu i rozdrabniajgcych go w literackiej ,mtockarni”, jak wéwczas
nazywano prase. Przyszio im za to zaptaci¢ dramatycznie wysoka
cene. Prywatne i zawodowe losy nie pozostawaly bez wplywu na
ksztalt ich artystycznej kariery, zagubionej wéréd zaje¢ pozwalaja-
cych zarobi¢ na chleb czy tez tragicznie przerwanej przez obted lub
samobdjcza Smier¢, czesto u szczytu tworczych mozliwosci. Biogra-
fie takich poetéw, jak Aleksander Michaux, Wtadystaw Szancer czy
Wriodzimierz Stebelski zdeterminowaly réwniez recepcje ich twoér-
czosci. Wiersze oglaszane na famach warszawskiej i zakordonowej
prasy tylko w czesci doczekaly sie przedrukéw ksigzkowych. Do-
da¢ w tym miejscu nalezy, ze grono publicznoéci siegajacej po to-
miki poetyckie, a szczeg6lnie te debiutanckie, byto bardzo skromne.
Niewiele w tej kwestii zmienia fakt, ze tréjka najwybitniejszych po-
etéw: Adam Asnyk, Maria Konopnicka i Wiktor Gomulicki mogta
liczy¢ na przychylnoé¢ wydawcéw i czytelnikow.

1 S. Fita, Pokolenie Szkoly Glownej, Warszawa 1980.
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Stwierdzenie, Ze ,teksty umierajg tak samo jak ludzie”?, ideal-
nie zatem przystaje do dziejow recepcji tworczosci polskich poetéw
drugiej potowy wieku XIX. Dla badacza oznacza to nieuchronny
zwrot ku pracy o charakterze bibliograficznym, a wiec mozolnie
wydobywajacej na powierzchnie to, co przykryt biblioteczny kurz,
nastawionej, tak jak w tym przypadku, na tropienie motywu urba-
nistycznego w wierszach rozproszonych po XIX-wiecznych czaso-
pismach i ksigzkach, incydentalnie przedrukowywanych wspéicze-
$nie i jeszcze rzadziej czytanych.

Zasadne wydaje sie¢ w tym kontekscie pytanie, po co wiec
wdawac si¢ w zwade z czasem i osgdem czytelnikéw. Czynie
to co najmniej z kilku powodéw. W opublikowanej w 2003 roku
monografii poSwieconej problematyce urbanistycznej w nowocze-
snej literaturze polskiej Elzbieta Rybicka stwierdza: ,jestem gtle-
boko przekonana, iz kulturowy wizerunek miasta w XIX wieku
wymaga tylez rewizji i weryfikacji, co rzeczywistego odkrycia”.
Zainteresowanie obrazem miasta w literaturze polskiej wieku XIX
jest zjawiskiem stosunkowo mlodym, zyskujacym na sile w ostat-
nich dwoéch dekadach, czerpigcym z popularnosci urban stu-
dies w badaniach anglosaskich. O ile jednak na gruncie litera-
tury polskiej dokonano podstawowego rozpoznania tego tematu
w zakresie prozy okresu miedzypowstaniowego* i postyczniowe-

2 M. Cecko, M. Cyranowicz, M. Kasprzak, J. Lipszyc, J. Mueller, Manifest neolin-
gwistyczny, ,Ha! Art” 2003, nr 16-17. Cyt. za: Gada!zabi¢? pa(n)tologia neolingwizmu,
pod red. M. Cyranowicz, P. Kozta, Warszawa 2005, s. 216.

3 E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowocze-
snej literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 79.

4 P. Chmielowski, Zywiot mieszczarski w poezjach Mieczystawa Romanowskiego, ,Ty-
godnik Ilustrowany” 1886, seria IV, t. 7, nr 171; S. Tomaszewski, Odrazajgcy zloczyricy
i poczciwi rzemieslnicy. O sposobach prezentacji postaci miejskich plebejuszy w polskich po-
wiedciach tajemnic okresu migdzypowstaniowego, ,,Prace Polonistyczne” 1983, S. XXXIX;
S. Tomaszewski, Literackie wizerunki warszawskich rzemieslnikéw w ,Domku przy ulicy
Golebiej” Wrtodzimierza Wolskiego, ,Prace Polonistyczne” 1984, S. XL; ]J. Bachoérz,
Oswajanie miasta, ,Przeglad Humanistyczny” 1992, z. 6; S. Burkot, Miasto w po-
wiedci przedpozytywistycznej, w: Mieszczaristwo i mieszczaniskos¢ w literaturze polskief
drugiej polowy XIX wieku, Warszawa 2000.
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go’, o tyle problematyka miejska w poezji, z wyjatkiem prac do-
tyczacych Cypriana Kamila Norwida® i Wiktora Gomulickiego?,

5 T. Sivert, Problematyka spoteczna w dramacie mieszczaiskim pozytywizmu warszaw-
skiego, w: Teatr Warszawski drugiej potowy XIX wieku, pod red. T. Siverta, Wro-
claw 1957; J. Detko, Warszawa naturalistéw, Warszawa 1980; Warszawa pozytywistéw,
pod red. J. Kulczyckiej-Saloni i E. Ihnatowicz, Warszawa 1992; Miasto — Kultura
— Literatura. Wiek XIX, pod red. ]J. Daty, Gdansk 1993; Mieszczaristwo i mieszczafi-
skos¢ w literaturze polskiej drugiej polowy..., dz. cyt. Najwiecej uwagi poswiecono
omowieniu obrazu miasta w Lalce Bolestawa Prusa: L. B. Grzeniewski, Warszawa
w ,Lalce” Prusa, Warszawa 1965; T. Budrewicz, ,Skala ludzkiego wyboru”? My-
Slenie o mieécie w ,Lalce” Bolestawa Prusa, ,Ojczyzna — Polszczyzna” 1993, nr 1;
E. Paczoska, Warszawskie Elizjum, w: tejze, Lalka, czyli rozpad Swiata, Biatystok
1995; J. Sztachelska, Boleslaw Prus — w miescie, czyli w centrum Swiata, w: Jubi-
leuszowe ,Zniwo u Prusa”. Materialy z migdzynarodowej sesji prusowskiej w 1997 .,
pod red. Z. Przybyly, Czestochowa 1998; T. Sobieraj, Wizje wielkiego miasta, w: te-
goz, Fabuta i ,Swiatopoglgd”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznan
2004; A. Miedzyrzecki, Warszawa Prusa i Gierymskiego. Szkice z dawnej Warszawy,
Warszawa 2007.

6 M. Zurowski, ,Larwa” na tle poréwnawczym, ,Przeglad Humanistyczny” 1963:
nr 6, 1964: nr 1; Z. Stefanowska, Norwid — pisarz wieku kupieckiego i przemystowego,
w: Literatura, komparatystyka, folklor. Ksigga poswiecona Julianowi Krzyzanowskiemu,
pod red. M. Bokszczanin, S. Frybesa, E. Jankowskiego, Warszawa 1968; B. Bilif-
ski, Norwid w Rzymie, w: Cyprian Norwid. W 150-lecie urodzin. Materialy z konferencji
naukowej 23-25 wrzesnia 1971, pod red. M. Zmigrodzkiej, Warszawa 1973; M. Ada-
miec, Warszawa Norwida, w: Miasto — Kultura — Literatura..., dz. cyt.; M. Sliwinski,
Katabaza w ,Nerwach”, w: tegoz, Szkice o Norwidzie, Warszawa 1998.

7 T. Pini, Obrazki miejskie W. Gomulickiego, w: tegoz, Nasza wspélczesna poezja,
Lwow 1902; . W. Gomulicki, Warszawa Wiktora Gomulickiego, ,Ziemia” 1939, nr 5/6;
S. Lichanski, Poezja rzeczy i faktéw (W 50. rocznicg Smierci Wiktora Gomulickiego), ,Po-
ezja” 1969, nr 3; J. W. Gomulicki, Poeta warszawski i cenzura. O poezji politycznej Wik-
tora Gomulickiego. Uwagi i materiaty 1879-1918, ,Rocznik Warszawski” 1996, t. 23;
B. Bobrowska, Wiktor Gomulicki — poeta utraconej arkadii, czyli o postyczniowych ,na-
wrdceniach na idylle”, w: Wiktor Gomulicki. Problemy twérczosci i recepcji (w 150. rocz-
nice urodzin), pod red. J. Rohozifiskiego, Puttusk 1999; A. Tyszka, Wiktor Gomulicki
i ,poeci przekleci”, w: Wiktor Gomulicki..., dz. cyt.; J. Zajkowska, Pejzaz miasta w ,,stro-
fach ulicznych” Wiktora Gomulickiego, w: Literatura i sztuka drugiej potowy XIX wieku.
Swiatopoglgd — postawy — tradycje, pod red. B. Bobrowskiej, S. Fity, J. A. Malika,
Lublin 2004; K. Kosciewicz, Uliczne strofy Gomulickiego, w: Czytanie modernizmu.
Studia, pod red. M. Olszewskiej, G. Babiaka, Warszawa 2004; J. Zajkowska, Twdr-
cz05¢ poetycka Wiktora Gomulickiego wobec literackiej tradycji i wspélczesnosci, Warszawa
2010. M. Cyzman, O budowaniu i funkcjonalizowaniu przestrzeni w ,Poematach staro-
warszawskich” Wiktora Gomulickiego, w: Wiktor Gomulicki znany i nieznany, pod red.
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ciggle pozostaje otwartym polem dziatari badawczych?®. Przyczyny
tego stanu sa dwojakie: zagadnienia urbanistyczne pozostawaty do
niedawna poza gtéwnym nurtem zainteresowan historykéw litera-
tury wieku XIX, a liryka tego okresu, szczegblnie twércéw pomniej-
szych, nigdy nie stanowila ich centrum. Obrazowo ujat to Tadeusz
Budrewicz, piszac, ze ,,w stosunku do rozwoju prozy, ktérego etapy
opisywano wielokrotnie, poezja jest uboga krewna siedzaca katem
«przy rodzinie» nowelistyczno-powiesciowej”®. Okazuje sie wiec,
ze przystepujac do rekonstrukcji wizerunku miasta w liryce dru-
giej potowy XIX wieku, musimy liczy¢ sie z podwéjnym otwarciem:
na sam temat i na poezje, ktéra go podejmuje.

Przestanki dla przeprowadzenia badann nad problematyka
miejska w liryce pozytywizmu'® wykraczajg poza cheé uzupelnie-
nia stanu badan w tym zakresie. W krytycznym i historycznoli-
terackim wieloglosie po$wieconym poezji tego okresu dominujg
opinie o jej przejsciowym, a co za tym idzie, eklektycznym charak-
terze. Utrudnia to budowanie wokoét niej syntetyzujacej refleksji.
Motyw miasta i cywilizacji wielkomiejskiej jest, jak sadze, jedna
z tych kategorii, ktére spajaja twoérczo$¢ poetéw o réznych talen-
tach, Swiatopogladach i metrykach, pozwalajac przy tym spojrzeé
na nig globalnie.

Zacheta do podjecia tego tematu sa réwniez zmiany zacho-
dzace w zyciu literackim drugiej potowy XIX wieku. Ewolucji ulega

B. Burdzieja, A. Stoffa, Torunn 2012; A. Stoff, Literacki obraz miasta jako fakt Swia-
domosci kulturowej i historycznej. ,Piesii o Gdarisku” Wiktora Gomulickiego, w: Wiktor
Gomulicki znany..., dz. cyt.; B. Burdziej, Naréd w masce. Szekspir, Wenecja i Zydzi
w ,Szajloku” (1888) Wiktora Gomulickiego, w: Wiktor Gomulicki znany..., dz. cyt.

8 Stanu tego nie zmieniajg pojedyncze szkice. Zob. B. Burdziej, Poezja i architek-
tura. ,Luk Tytusa” Teofila Lenartowicza na tle europejskiej poezji Rzymu, w: Z pogranicza
literatury i sztuki, pod red. Z. Mocarskiej-Tycowej, Torun 1996; A. Tyszka, dz. cyt.;
K. Kosciewicz, Cykl urbanistyczny w poezji pozytywistycznej, w: Polski cykl liryczny,
pod red. K. Jakowskiej, D. Kuleszy, Biatystok 2008.

° T. Budrewicz, Rok 1885 w poezji naszej, w: Wokét drugiego pokolenia pozytywistow
polskich, pod red. A. Mazur, Opole 2004, s. 117.

10 Terminu tego uzywam w szerokim znaczeniu jako pradu.
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geografia literacka, status pisarza i sztuki. Rezultat tych przeobra-
zenn w ogromnym skrécie sprowadza sie¢ do tego, ze artysta zostaje
na miasto skazany. Wigze go z nim skomplikowana siatka relacji
finansowych, zawodowych i towarzyskich. Ostatecznie sztuka tego
okresu z nielicznymi wyjatkami w mieScie powstaje. Zaleznosci tej
nie nalezy, zdaniem badaczy anglosaskich, lekcewazy¢, gdyz byta
ona jednym z podstawowych czynnikéw wplywajgcych na popu-
larnoé¢ tematu miasta w sztuce modernistycznej!.

Podobnie rozw6j $rodkéw komunikacji nie sprowadza sie
w wieku XIX tylko do przemieszczania ludzi i rzeczy. Ozna-
cza takze wzmozong wymiane idei, w tym artystycznych. Do
rak polskich czytelnikéw trafiajg stosunkowo szybko, zazwyczaj
za posSrednictwem gazet, wiersze autoréw obcych. Odnajdziemy
wérdd nich ttumaczenia takich francuskich poetéw , miejskich”, jak:
Pierre-Jean de Béranger, Victor Hugo, Charles Baudelaire, Francois
Coppée, Edouard Pailleron czy Nikotaj Niekrasow'2. Najczesciej tej
translatorskiej pracy podejmuja si¢ poeci postyczniowi. Hipoteza,
ze to przenikanie mysli i kultur odciska swoje pigtno na ich orygi-
nalnej twoérczosci, réwniez wymaga zbadania.

Swiadomo$¢ istnienia zlozonej siatki powigzan miedzy mia-
stem a poetami w drugiej potowie XIX wieku rodzi kolejne pyta-
nia. Interesujagce wydaje si¢, w jakim stopniu zjawiska socjokultu-
rowe wplywaja na obecno$¢ problematyki miejskiej w liryce. Na ile
uprawianie dziennikarstwa przez poetéw przeklada si¢ na wzmoc-
nienie motywéw urbanistycznych w ich twoérczosci? Czy na rodzi-
mym gruncie nastepuje — wzorem innych literatur europejskich —

11 B. Pike, The city as image, w: tegoz, The Image of the City in Modern Literature,
Princeton University Press 1981, s. 10-11; R. Dennis, Writing and picturing the city,
w: tegoz, Cities in Modernity. Representations and Productions of Metropolitan Space,
1840-1930, Cambridge University Press 2008, s. 83-86.

12° A, Mazur, Parnasizm w poezji polskiej drugiej polowy XIX wieku i poczgtku
XX wieku, Opole 1993, s. 51-55; J. W. Gomulicki, Wstgp, w: W. Gomulicki, Pod
znakiem Syreny. Poezje warszawskie 1872-1918, Warszawa 1980, s. 157.
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rozwoj poezji urbanistycznej na niespotykang dotad skale? Ze star-
ciem jakich ideologii mamy wéwczas do czynienia? Jakie tendencje
estetyczne dochodzg przy tej okazji do gtosu?

Dotychczas w literaturze przedmiotu kwestie te rozwijano
zdawkowo. Spotykamy sie¢ w niej m.in. z opinia o negatywnym
wplywie dziennikarstwa na tworczoéc¢ literackg i zyciowe perype-
tie poetow, bez wskazania jednak pozytywnych, artystycznych kon-
sekwencji wynikajacych z uprawiania zawodu redaktora®®. Z wy-
jatkiem poezji Gomulickiego ogolnikowy charakter majg ustale-
nia dotyczace obecnosci watkéw urbanistycznych w twoérczosci
poszczegblnych poetéw. Mimo swej czgstkowosci, rozpoznania te
wskazywaly odpowiedni kierunek Zrédfowych poszukiwan. Szcze-
golnie nieocenione w tym wzgledzie okazaly si¢ antologie poezji
XIX-wiecznej i dotgczone do nich komentarze: Ksigga wierszy pol-
skich XIX wieku Juliana Tuwima, Zbiér poetéw polskich XIX wieku
Pawta Hertza'> oraz Samobdjcy i marzyciele Jana Tomkowskiego®®.
Podkreslenia wymaga w tym miejscu, skadingd zrozumiate, wy-
czulenie Tuwima na watki urbanistyczne w dorobku poetéw dru-
giej polowy XIX wieku. Obszar kwerend Zrédiowych pozwolity
doprecyzowa¢ takze varsaviana, przede wszystkim rozbudowana
antologia wierszy opracowana przez Juliusza W. Gomulickiego
pt. Cztery wieki poezji o Warszawie'? oraz erudycyjny i bardzo cie-
kawy zbioér szkicow Artura Miedzyrzeckiego zatytulowany War-
szawa Prusa i Gierymskiego®.

13- A. Mazur, J. Tomkowski, Zabijanie poetéw, ,Ruch Literacki” 1991, z. 4, s. 325.

14 Ksigga wierszy polskich XIX wieku, zebrat J. Tuwim, oprac. i wstgpem opatrzyt
J. W. Gomulicki, t. 1-3, Warszawa 1956.

15 Zbior poetéw polskich XIX wieku, ulozyt i oprac. P. Hertz, Warszawa 1962, ks. 1-7.
16 Patrz: przypis 10.

. W. Gomulicki, Cztery wieki poezji o Warszawie. Antologia, Warszawa X
17°7. W. Gomulicki, Cztery wieki poezji o Wi Antologia, Wi 1964
18 A. Miedzyrzecki, dz. cyt; w wydaniu tym znajduje sie takze obszerny zbior
prac ikonograficznych z XIX wieku poswieconych Warszawie.
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Juz sama lektura antologii i prac poswieconych poezji wystar-
czy, by dokona¢ wstepnej konstatacji badawczej, ze watki urbani-
styczne odnajdziemy w dos$¢ pokaznym korpusie wierszy poetéw
postyczniowych. Miasto, jak zauwaza Jan Tomkowski we wstepie
do Samobéjcéw, staje sie¢ wielkim tematem w twoérczosci co naj-
mniej trzech z nich: Wladystawa Ordona, Wiktora Gomulickiego
i Wlodzimierza Stebelskiego®. Ustalenia Tomkowskiego sa zgodne
z tymi, ktérych dokonano na przetomie wieku XIX i XX. Miodo-
polscy krytycy poezji pozytywistycznej wskazywali na miejskosc¢
jako jej dystynktywng ceche. Czynili to gléwnie w odniesieniu do
jednego poety — Wiktora Gomulickiego, mianujgc go , pierwszym
urbanistg na wigkszg skale” w liryce polskiej?*. O znaczacej obec-
noéci motywu urbanistycznego w twoérczosci pozostalych poetow
okresu pozytywizmu przekonujg nas uwagi czynione na margine-
sach prac po$wieconych innym zagadnieniom niz poetycki urba-
nizm. Natrafiamy na nie, by wymieni¢ najwazniejsze, w publika-
cjach Tadeusza Budrewicza?, Bogdana Burdzieja??, Anety Mazur?
czy Joanny Zajkowskiej?.

Poszczegdélne dekady drugiej potowy XIX wieku i generacje
poetéw tworzacych w ich ramach nie zostaly w pracy oméwione
réwnomiernie. Najwiecej miejsca poswiecitam autorom nalezacym

19 7. Tomkowski, Samobdjcy i marzyciele. O zabijaniu poetéw, Kielce 2002, s. 18.

20 P Chmielowski, Wspdlczesni poeci polscy, Petersburg 1895, s. 212-213;
A. Briickner, Dzieje literatury polskiej w zarysie, t. 2, Warszawa 1935, s. 319; A. Po-
tocki, Polska literatura wspdtczesna, cze$¢ 1: Kult zbiorowosci 1860-1890, Warszawa
1911, s. 301-302; B. Chlebowski, Literatura polska 1795-1905 jako gléwny wyraz zycia
narodu po utracie niepodleglosci, z rekopisu wydat i przedmowa poprzedzit M. Kridl,
Lwow — Warszawa — Krakéw 1923, s. 424-425; T. Pini, dz. cyt., s. 59-82. Miejskos¢
sygnalizowang w recenzjach czasopi$émienniczych wierszy Gomulickiego omawia
J. Zajkowska, Twérczos¢ poetycka..., dz. cyt., s. 85-87.

2l T. Budrewicz, Rok 1885..., dz. cyt.

22 B. Burdziej, Super Flumina Babylonis. Psalm 136 (137) w literaturze polskiej
XIX-XX w., Torun 1999.

23 A. Mazur, dz. cyt.

24 7. Zajkowska, Twérczosé poetycka..., dz. cyt.
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do pokolenia Szkoly Gléwnej, a wigc urodzonym pod koniec lat 30.
i w kolejnym dziesiecioleciu. To na te generacje przypada, we-
ditug ustalen Anety Mazur i Jana Tomkowskiego, zaréwno sto-
sunkowo duza liczba debiutéw w poréwnaniu do pokolen sa-
siednich, jak i ich wysoki poziom artystyczny?. Wsréd poetow-
-nowicjuszy znaleZzli si¢ m.in.: Aleksander Michaux (1839), Maria
Konopnicka (1842), Wladystaw Ordon (1847), Wiodzimierz Stebel-
ski (1848) i Wiktor Gomulicki (1848). Ich najwieksza aktywnos$é
tworcza przypadta na lata 1865-1890.

Tworczos¢ liryczna lat 90. i przelomu wiekéw, z nielicznymi
wyjatkami, pozostaje poza polem moich zainteresowan. Sposréd
generacji Szkoly Gltéwnej aktywni literacko pozostaja wéwczas Ma-
ria Konopnicka i Wiktor Gomulicki. Nieobecnoé¢ pozostatych znaj-
duje tragiczne wyjasnienie: w 1891 roku samobdjstwo popetnia
Wlodzimierz Stebelski, w 1895 roku umiera Miron pograzony od
dwudziestu lat w obledzie, milczy takze Wtadystaw Ordon za-
mkniety od potowy lat 70. w domu dla umystowo chorych w Kul-
parkowie. Stygmatem tego pokolenia, moze nawet w wiekszym
stopniu niz romantykéw, okazata sie przedwczesna $mierc?.

Wiersze drukowane w latach 50. i na poczatku lat 60.
XIX wieku zostaly w pracy uwzglednione kontekstowo. Ich przy-
wolanie okazuje si¢ bardzo czesto niezbedne do omoéwienia histo-
rii poszczegdlnych motywoéw urbanistycznych, wskazania podje-
tych wczesniej watkéw i tropéw. Poetycki dorobek tych dwdéch
dekad jest bardzo zlozony w sensie pokoleniowym, estetycznym
i ideowym. Sklada si¢ na niego przede wszystkim dojrzata twor-
czo$¢ Cypriana Kamila Norwida, Wtadystawa Syrokomli i Teofila
Lenartowicza. Do romantykéw urodzonych w latach 20., tworza-
cych swe najlepsze pod wzgledem artystycznym i ideowym wier-
sze, dolaczaja debiutanci. Szczegdlnie donosny i interesujacy glos
pochodzi od grupy literatéw zwanych przedburzowcami z Mie-

% A. Mazur, J. Tomkowski, dz. cyt., s. 320.
26 Tamze, s. 324.
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czystawem Romanowskim na czele. Dodatkowo, poezje zaczyna
uprawiaé spora grupa poetéw niezrzeszonych w zadnej formacji
badz grupie literackiej, jak Felicjan Faleriski czy Leonard Sowiriski,
ale takze dzisiaj zupelnie zapomnianych, jak Jan Kanty Turski badz
Aleksander Stawenko-Stawiriski.

Ostateczny ksztalt pracy zostal w duzym stopniu narzucony
przez charakter Zrédel. Sg one zréznicowane pod wzgledem arty-
stycznym, ideowym i chronologicznym oraz w r6znym stopniu do-
stepne i opracowane. Czeé¢ z wierszy do dzisiaj pozostaje rozpro-
szona po periodykach? i ksigzkach XIX-wiecznych, a status wielu
autoréw zamyka sie w formule ,,zapomniany”. Dokonywanie pod-
stawowych ustalenn na podstawie materialu malo znanego w spo-
s6b oczywisty wplywa na zwigkszenie prezentacyjnego charakteru
pracy. Tak tez si¢ stalo i w tym przypadku. Od czasu do czasu
pojawily sie diluzsze cytaty, wyraznie zostal zarysowany cigg hi-
storycznoliteracki w postaci dat i miejsc pierwodrukéw. Moja in-
tencjg bylo jednak, przy wszystkich wczeéniej poczynionych za-
strzezeniach, zachowanie réwnowagi pomiedzy ujeciem opisowym
a problemowym.

Analizujac poezje urbanistyczng doby postyczniowej, staratam
sie zrekonstruowac co$ wiecej niz tylko estetyke i pole semantyczne
wyznaczane przez konkretne utwory. Ograniczenie si¢ do tak za-
wezonej perspektywy badawczej wydawalo mi sie rozwigzaniem
niezadowalajagcym z réznych powodéw. Po pierwsze, sam mate-
rial jest pod wzgledem artystycznym nieréwny, wiersze wybitne
spotykaja sie z grafomariskimi, rymowana publicystyka wystepuje
obok zmetaforyzowanych obrazéw. Uczciwie nalezaloby zazna-
czy¢, chociaz oceny zawsze bywaja relatywne, ze teksty interesujace

27 Kwerendy w czasopismach XIX-wiecznych zostaly zawezone do poszczeg6l-
nych rocznikéw i tytuléw prasowych, z ktérymi wspétpracowali Aleksander Mi-
chaux (,,Przeglad Tygodniowy” 1866-1870; , Kurier Warszawski” 1868-1875), Wta-
dystaw Szancer (,Kurier Codzienny” 1867-1868; ,Przeglad Tygodniowy” 1866—
-1873), Wlodzimierz Stebelski (,,Szczutek” 1877-1891; ,Kurier Codzienny” 1887-
—-1891), Wiktor Gomulicki (,,Kurier Warszawski” 1872-1874, 1887-1888; , Kurier Co-
dzienny” 1875-1879).
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pod wzgledem estetycznym nie stanowig wsréd nich wiekszosci.
Nie chciatam jednak przystepowaé do badania tego materiatu po-
etyckiego z intencjg jego deprecjacji. Byloby to zadanie jalowe, pro-
wadzgce do powtdérzenia wnioskéw o niepoetyckich czasach i po-
etach matych lotéw. Zalezato mi na znalezieniu takich narzedzi,
ktoére pokaza poezje urbanistyczng drugiej potowy wieku XIX z naj-
lepszej strony.

Jedng z nich jest lektura wierszy o problematyce cywilizacyjnej,
w tym i miejskiej, przez pryzmat biografii poetéw nazywanych , de-
kadentami potudnia wieku”?, , przekletymi”® czy ,samoboéjcami
i marzycielami”*. Wyrastajgce z niej opracowania pokazuja, ze
wsrdéd poetéw tej doby znajduje si¢ material na przynajmniej kilka
biograficznych legend. Liste t¢ mozna by z pewnosciag wydtuzy¢,
biorgc pod uwage sygnalizowang przez Juliusza W. Gomulickiego
liczbe tragicznych zycioryséw, jaka odnajdziemy wéréd poetéw za-
prezentowanych w Tuwimowskiej Ksiedze wierszy®'. Staratam sie ten
trop wykorzystaé. Zalezalo mi na odtworzeniu zlozonego kontek-
stu zycia artystycznego i prywatnego, w ramach ktérego powsta-
waly omawiane przeze mnie wiersze. Staralam si¢ przypominaé
sady krytyczne wyrazane przez wspoélczesnych, wskazywaé zawo-
dowe i artystyczne zaleznosci, odtwarzaé¢ atmosfere dyskus;ji.

Obok biografistyki i historii Zycia literackiego za perspektywe
rzucajacg nowe $wiatlo na polska poezje drugiej potowy XIX wieku
uznalam komparatystyke. Jej przydatnos¢ w odniesieniu do twoér-
czosci poetéw postyczniowych udowodnita Aneta Mazur, przyzna-
jac im palme pierwszenistwa w zakresie thumaczen lirykéw francu-
skich parnasistow®. Wiersze autoréw obcych przywoluje kontek-
stowo, w celu zarysowania wspdlnych dla kilku generacji poetéw

28 M. Plachecki, Nerwy. Aporie wyboru, w: Wojny domowe. Szkice z antropologii stowa
publicznego w dobie zaboréw (1800-1880), Warszawa 2009, s. 267-309.

2 A. Tyszka, dz. cyt.

30" 7. Tomkowski, dz. cyt.

31 J. W. Gomulicki, Wstegp, w: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 1, s. L. TIL.

%2 A. Mazur, dz. cyt.
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europejskich poszukiwan tematycznych i estetycznych. To zréow-
nanie przynajmniej na poziomie dyskursu, nie ocen, na przykiad
poezji Charles’a Baudelaire’a i Wiktora Gomulickiego, nie umniej-
sza wielkosci pierwszego ani nie dezawuuje osiggnie¢ drugiego.
Pozwala natomiast, jak sadze, unikngé mielizn przyczynkarstwa.

Lista metodologicznych dlugéw na tym sie nie korczy. Ko-
lejny zaciagnelam u anglosaskich autoréw zajmujgcych sie litera-
turg urbanistyczng XIX wieku®. Analizujgc ich prace, tatwo za-
uwazy¢ holdowanie przekonaniu, iz ,refleksja nad miastem jest
w gruncie rzeczy refleksja nad kulturg”?*. Udowadniaja oni w swo-
jej praktyce badawczej, Ze motyw miasta w literaturze jako przed-
miot analizy sprzyja odrzucaniu podziatéw dyscyplinarnych i czer-
paniu inspiracji nie tylko z metodologii wypracowanej na gruncie
literaturoznawczym, ale takze historycznym, socjologicznym, filo-
zoficznym czy antropologicznym. Osadzajg tym samym swoje ba-
dania w szerokim nurcie refleksji kulturowe;.

Taka perspektywa wydaje sie niezbedna do uchwycenia in-
teresujacych aspektéw doswiadczenia miasta przez poetéw doby
postyczniowej. Pozwala bowiem odtworzy¢ te problemy, ktére byly
jezyczkiem u wagi zaréwno na stotecznych salonach, jak i wielko-
miejskiej ulicy. Ma ogromny potencjat, by zaowocowac refleksja nad
przemianami kulturowymi i spolecznymi, sta¢ si¢ portretem kul-
tury polskiej w momencie wkraczania jej w faze nowoczesnosci,
pokaza¢ ten proces in statu nascendi. Wiek XIX to przeciez takze
na ziemiach polskich czas ogromnych przemian cywilizacyjnych,
rewolucji spolecznych, kulturowych i cywilizacyjnych. Czynig one
z miasta przestrzen sporu, tak w aspekcie duchowym, jak i fizycz-
nym. Lustrem tego konfliktu staje si¢ rowniez poezja.

33 B. Pike, dz. cyt.; P. Brooks, Unreal City: Paris and London in Balzac, Zola, and
Gissing, w: tegoz, Realist Vision, New Haven — London 2005.

3% E. Rybicka, Geopoetyka (o miescie, przestrzeni i miejscu we wspélczesnych teoriach
i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy,
pod red. M. P. Markowskiego, R. Nycza, Krakéw 2006, s. 472.
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Praca nie ma charakteru monografii. Ze wzgledu na koniecz-
nos$¢ dokonywania selekcji problemoéw i tekstow moje uwagi o mie-
Scie utrwalonym w poetyckim dorobku literatéw postyczniowych
przypominaja przechadzke po gtéwnych pasazach.

* 0k F

Ksigzka stanowi zmieniong wersje rozprawy doktorskiej obro-
nionej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu w Bialymstoku
w 2009 roku. W trakcie pracy nad nig mogtam liczy¢ na zyczli-
wos¢ wielu oséb, za ktérg jestem ogromnie wdzigczna. Pragne po-
dziekowac promotor pracy prof. Jolancie Sztachelskiej za rozbudze-
nie we mnie fascynagji literaturg i kulturg wieku XIX i za korekty
czynionych przeze mnie w tym wzgledzie rozpoznan; prof. Ewie
Paczoskiej i prof. Hannie Zaremskiej za wsparcie podczas moich
warszawskich naukowych podrézy; pierwszym czytelnikom i re-
cenzentom ksigzki prof. prof. Barbarze Bobrowskiej, Jadwidze Za-
charskiej i Tadeuszowi Budrewiczowi za wnikliwg lekture i cenne
uwagi; oraz moim Bliskim i Przyjaciotom, za obecnos¢ i pomoc.

21



Rozdziat 1

Miasto: portret wielokrotny

Jednym z kluczy do zrozumienia rosnacej popularnoéci wat-
koéw miejskich w literaturze XIX stulecia jest doswiadczenie. W od-
niesieniu do miasta zyskuje ono na intensywnosci na skutek po-
stepujacej na niespotykang dotad skale industrializacji i urbaniza-
¢ji Europy Zachodniej. Nowoczesne metropolie, bedace wytworem
tych proceséw, musialy zosta¢ w codziennym do$wiadczeniu roz-
poznane i oswojone zaréwno intelektualnie, jak i emocjonalnie,
przeksztalcone za pomoca refleksji z przestrzeni metropolii w po-
szczegOlne miejsca'. Uktadajacy sie ciekawie pod wzgledem chro-
nologicznym, semantycznym i estetycznym zapis tego zjawiska od-
najdziemy w po$wieconych miastu literackich narracjach.

W literaturze wieku XIX wskazywane sa dwa przelomowe mo-
menty, w ramach ktérych temat miejski pojawia si¢ jako znaczacy.
Pierwszy zwigzany jest z otwarciem na miasto w prozie, zwlasz-
cza w powiedci. Przypada on na lata 30. XIX wieku, czyli schytek
pierwszej rewolucji przemystowej, ktérg wieniczy wynalazek Geo-
rge’a Stephensona — parow6z. Nie bez powodu jest on uznawany
za ikone XIX wieku, symbolizuje bowiem czas przemian.

Kolej przeformowala przestrzen (Swiat pod jej wptywem ,skur-
czyl sie”), czas (ktéry nabral ekonomicznej wartosci i stat sie fizycznie
odczuwalny), relacje spoleczne (przyspieszajac formowanie sie ,ciata
zbiorowego”), a takze czlowieka (,modernizujac” zmysty i $wiado-
mosc)2.

1 Patrz: M. Nieszczerzewska, Narracje miejskiej wyobrazni, Poznati 2009, s. 56.
2 W. Tomasik, Ikona nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 8.
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Z miejskich trzewi w pierwszej polowie XIX wieku wyla-
niajg si¢ nowe grupy spoteczne: rodzi si¢ inteligencja i proleta-
riat, burzuazja ugruntowuje swoja wysoka pozycje. Do niedawna
jeszcze dominujgcy rolniczy krajobraz w zawrotnym tempie prze-
istacza si¢ w przemystowy. Miasta stoleczne rozwijaja si¢ w za-
wrotnym tempie. Gwattowny wzrost gospodarczy wyzwala spo-
teczne zmiany. Rodzi sie kultura czasu wolnego. Nastepuje dyna-
miczny rozwdj medidw, dajac poczatek epoce informacji. Okres
ten to réwniez czas niepokoju. We Francji wybucha rewolucja
lipcowa, bedaca, zdaniem historykéw, zapowiedzig narastajacych
w calej XIX-wiecznej Europie tendengji liberalnych i republikan-
skich. Na ulicach Paryza ujawniajg sie takze giéwne strony kon-
fliktu: paryski lud i mieszczanstwo kontra arystokratyczna elita.
W pierwszej potowie wieku miasto staje sie wiec przestrzenig
sporu na wielu ptaszczyznach: ekonomicznej, spotecznej, politycz-
nej i wreszcie kulturalnej. Bez watpienia jest tyglem idei w stop-
niu dotad niespotykanym. Znajduje to swoje odzwierciedlenie
w piSmiennictwie.

Temat miejski anektujg autorzy licznych fizjologii drukowa-
nych na tamach prasy i najbardziej znaczacy powieSciopisarze
z Honoré de Balzac czy Charlesem Dickensem na czele. Na la-
ta 30. XIX wieku przypada druk kilku powiesci Balzaca ujetych
w cykl Komedia ludzka (Kobieta trzydziestoletnia — 1833; Ojciec Go-
riot — 1834) oraz poczatek kariery literackiej Dickensa, ktorg sy-
gnuja takie powiesci, jak Oliver Twist (1837-1838) czy Nicholas Nick-
leby (1838-1839). Coraz mocniej z miastem zwigzuje si¢ rowniez
poezja. Pierre Citron, badajac frekwencyjno$¢ wystepowania mo-
tywu $mierci Paryza w poezji romantycznej, stwierdza, Ze najwiek-
szg popularnos¢ osigga on miedzy 1830 a 1833 rokiem. To wtedy
powstaly rozwijajace ten motyw 34 wiersze spoéréd ponad 90 na-
pisanych od rewolugji lipcowej do Wiosny Ludéw?. Na poezje o Pa-

3 W. Weintraub, Dwa Paryze, , Prace Polonistyczne” 1964, S. XX, L6dz 1965, s. 283.
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ryzu nie skfadajg si¢ jedynie inspirowane wydarzeniami rewolugji
lipcowej profetyczne wizje zaglady miasta. W pierwszej potowie
XIX wieku uroki paryskiego zycia opiewa Pierre-Jean de Béranger
za pomocy wierszy — piosenek, juz wkrétce $piewanych przez
calg Europe.

W tym samym czasie w Rosji obraz miasta tworzony byt réw-
niez przez wielu, takze tych wybitnych ludzi piéra. Podobnie jak
w calej Europie najwieksza reprezentacje miat on w powiesci. Co
ciekawe, twoércy znani dzisiaj przede wszystkim jako poeci, sie-
gali chetnie po proze, by odda¢ wlasne miejskie doswiadczenia.
Najczesciej dotyczyly one Petersburga, ktéry w pierwszej potowie
XIX wieku zazwyczaj pokazywano jako przestrzenny symbol ro-
syjskiego imperializmu. Za pierwszego mistrza rosyjskiej literatury
urbanistycznej — przynajmniej w odniesieniu do Petersburga — Wia-
dimir Toporow uznaje Aleksandra Puszkina, wskazujac na jego
liczne teksty prozatorskie (m.in. powie$¢ Dama pikowa, 1833) oraz
wiersze i poematy powstajace w latach 30. Z tego okresu pochodzi
tez JeZdziec miedziany. Zdaniem badacza

polaczenie w poemacie Puszkina syntetyczno$ci, przejawiajacej
sie zwlaszcza w ,fakturze” jego tekstu, zawierajacego liczne jawne,
a jeszcze czeSciej ukryte cytaty, reminiscencje, nawigzania do innych
— rosyjskich i nierosyjskich — tekstéw, z glebig historiozoficznej
mysli i w istocie z pierwsza prébg wprowadzenia do literatury rosyj-
skiej tematu ,, prostego” (,malego”) cztowieka i historii, zycia prywat-
nego i wysokiej polityki pafistwowej uczynito z JeZdZca Miedzianego
swoistg ogniskowa, w ktorej zbiegly si¢ liczne promienie i z ktérej
jeszcze wiecej promieni o$wiecilo p6zniejszg literature rosyjska. Po-
emat Puszkina stat si¢ pewnym punktem krytycznym, wokét ktérego
zaczela sie, trwajaca juz ponad péttora wieku, krystalizacja szczegdl-
nego ,subtekstu” tekstu Petersburskiego i szczegélnego mitologemu
w korpusie mitéw petersburskich?.

4 'W. Toporow, Petersburg i tekst Petersburski literatury rosyjskiej. Wprowadzenie do te-
matu, w: tegoz, Miasto i mit, wybral, przetozyt i wstepem opatrzyt B. Zyltko, Gdarisk
2000, s. 73.
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Wyczulenie Puszkina na problematyke miejska podkreslat
rowniez mieszkajagcy w Petersburgu XIX-wieczny prawnik i kry-
tyk Wilodzimierz Spasowicz. Omawiajac JeZdZca miedzianego, kto-
rego bohaterem staje si¢ w duzym stopniu gréd Piotrowy, zwraca
on uwage na deklaracje poety umieszczong w wierszu Méj rodo-
wod®, w ktérym ,,prébowat ostentacyjnie wyrzekac sie swoich sta-
rych tytutéw szlacheckich, byle nie stawa¢ na jednej desce ze Swiezo
nobilitowanymi, wolat zaliczy¢ sie do tiers état, przezywac sie, prze-
komarzajac, mieszczaninem”®.

Wkiad Puszkina w rozwijanie w literaturze rosyjskiej miej-
skiego tematu nie ogranicza si¢ wylgcznie do jego wlasnej twor-
czo$ci. Wokot zatozonego przez poete czasopisma ,Sowriemien-
nik” skupia¢ sie bedg w nastepnych latach, juz po jego $mierci,
inni pisarze zainteresowani miastem. NaleZeli do nich Nikotaj Go-
gol, Fiodor Dostojewski czy Nikotaj Niekrasow?.

Atrakcyjnos¢ tematu miejskiego w literaturze i sztuce stale ro-
$nie, ale szczegélny moment w historii jego rozwoju, zwigzany
z poetyckimi realizacjami, wyznacza poczatek drugiej rewolucji.
W $wiecie pozaartystycznym inicjujg ja liczne Wystawy Swiatowe,
londyniska z 1851 roku, nowojorska z 1953, paryska z 1855. Ujaw-
niajg one narcystyczng nature miasta, ktére chce si¢ przegladac
w swojej idealnej miniaturze. Krysztalowy Patac, zbudowany pod-
czas pierwszej z nich, nasladowat raj. Jego plan wzorowany byt na
katedrze, odtworzono w ukltadzie przestrzennym transept i nawy.
Zbudowany ze szkla stanowit przy tym:

5 Fragment ten w ttumaczeniu Juliana Tuwima brzmi nastepujaco: ,Jam nie ofi-
cer, nie asesor,/ Nie szlachcic, nie herbowy pan,/ Nie akademik, nie profesor,/
Rosyjski mieszczuch — to méj stan”. A. Puszkin, Mdj rodowdd, w: tegoz, Dziela wy-
brane, t. 1: Wiersze, pod red. A. Wazyka, Warszawa 1953, s. 322.

6 W. Spasowicz, Mickiewicz i Puszkin przed pomnikiem Piotra Wielkiego, w: tegoz,
Pisma krytycznoliterackie, Warszawa 1981, s. 308. Spasowicz wyglosit ten tekst w Kra-
kowie w 1886 roku.

7 Wiecej na ten temat: W. Toporow, dz. cyt., s. 75-76.
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triumf lekkoéci i $wiatta. Jego kolor, bekit nieba odbity w szkle i biekit
belek, dawat efekt oélepiajgcej jasnosci i potyskliwego splendoru. [...]
Od chwili powstania tkwil w wyobrazni miejskiego podmiotu jako
najémielszy i najbardziej fantasmagoryczny epizod XIX wieku. Ten
~pierwotny mit” opieral sie¢ oczywiscie na podkreslaniu sukcesow
mieszczanstwa i rewolucji przemystowej. Wystawy $wiatowe, faczace
»rachunek z poezja i technike ze sztukg”, zwracaly bowiem uwage na
szybko zmieniajgce sie style Zycia, na technologiczne osiggniecia ludzi
i nowe formy rozrywki. [...] Krysztalowy Palac nazywano Arkadig
Przemystu, ogrodem maszyn?.

Nie tylko Wystawy Swiatowe, ale i pojedyncze osiggniecia na-
ukowe, techniczne, inzynieryjne (Kanat Sueski) dzieki btyskawicz-
nemu przeplywowi informacji przykuwajg uwage czytajacej prase
publicznodci. Symbolem nieuchronnie zmieniajacego si¢ Swiata,
$mierci starego porzadku i narodzin nowego staje si¢ Paryz w no-
wej architektonicznej szacie zaprojektowanej przez Napoleona i ba-
rona Georgesa Haussmanna. W kontekscie kolejnej Wystawy Swia-
towej z 1867 roku korespondent ,Kuriera Warszawskiego” pisat
o nim ,nowy Babilon, nowy cud $wiata”. Nikt nie mial watpli-
wosci, ze puls nowoczesnego zycia, w tym takze artystycznego,
najdonioslej bije w wielkich miastach, milionowych metropoliach,
takich jak Londyn, Paryz czy Nowy Jork.

Pierwszy dobitny sygnal przelomu pojawia sie za oceanem.
O XIX-wiecznej poezji urbanistycznej na gruncie amerykariskim
moéwi sie wprawdzie giéwnie w odniesieniu do tworczosci jed-
nego poety, ale za to wybitnego — Walta Whitmana. Opubliko-
wany w 1855 roku tom Zdzbla trawy, ktéry byt nastepnie przez
ponad trzy dekady wydawany przez poete w réznych ukladach
tekstowych, jest zjawiskiem literackim podobnym do o kilka lat
pozniejszych Kwiatéw zta Baudelaire’a, cho¢by ze wzgledu na hi-

8 M. Nieszczerzewska, dz. cyt., s. 127-128.

9 S. M. [Stanistaw Mitkowski], Podarunek z wystawy paryskiej, ,Kurier Warszawski”
1868, nr 86, s. 6-7.
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storie autorskich edycji. W pierwszym wydaniu pojawia si¢ wiersz
pozniej zatytutowany A Boston Ballad (1855), w kolejnym Crossing
Brooklyn Ferry (1860). Najbardziej nasycona miejskimi wierszami
jest edycja z 1867 roku. Whitman wiaczyt do niej m.in. takie utwory,
jak The City Dead-House (elegia na cze$¢ prostytutki, ktérej ciato
jest przygotowywane do pochéwku w kostnicy miejskiej) czy Once
I Pass’d Through A Populous City (z calego kalejdoskopu wrazeri
z pobytu w duzym mieScie w pamieci ,ja” lirycznego pozostaje
jedynie obraz przygodnie spotkanej kobiety)!. Burton Pike, bada-
jacy literackie i malarskie przedstawienia miasta w wieku XIX, na
marginesie interpretacji wiersza Crossing Brooklyn Ferry, formutuje
wniosek, ktéry z powodzeniem mozemy odnie$¢ do catego zbioru
autorstwa amerykarskiego poety:

Miasto jako zbiér budynkéw i pomnikéw w wierszach Whitmana
jest w sposéb dobitny nieobecne; Whitman daje nam inne atrybuty
miasta: thum robotnikéw z miejscami wyznaczajagcymi etapy ich co-
dziennego Zycia, port ze statkami, transport i handel, a takze siebie
jako mieszkarica miasta!l.

Miasto w wierszach poety staje si¢ przede wszystkim prze-
strzenig spotkania, relacji miedzyludzkich. Za wtasciwe locus jego
wierszy powinni$my uznaé $wiadomos¢ poety otwarta na kontakt
z drugim cztowiekiem. Interioryzacja przestrzeni miejskiej charak-
terystyczna dla literatury przetomu XIX i XX wieku nie jest jedy-
nym znamieniem awangardowosci ujecia tematu miejskiego. Whit-
man przekracza obowigzujaca tradycje literacka takze w sferze oby-
czajowosci. Lamie obyczajowe tabu zwigzane z miloscig zmystowq
i milo$cia homoseksualng oraz akceptowane powszechnie normy

10 Patrz: The Walt Whitman Archive [on-line]. Dostepny na: http:// whitman
archive.org/published/index.html [dostep: 12.02.2008].

11 B. Pike, The Image of the City in Modern Literature, Princeton University Press
1981, s. 78. Ttumaczenie cytatéw z prac anglojezycznych jest mojego autorstwa.
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moralne i estetyczne, zacierajagc granice miedzy pieknem i brzy-
dota, cnoty i grzechem?™.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze twérczo$¢ Whitmana byta kamie-
niem, ktéry poruszyl lawine. Ztozyla si¢ na nig przede wszyst-
kim tworczoé¢ poetéw francuskich. Ich zainteresowanie miastem,
w tym giéwnie Paryzem, mozemy poniekad wyttumaczy¢ prze-
budowg, jakiej miasto poddawane byto od lat 50. do 70. XIX stu-
lecia. Trwajacy kilkadziesigt lat proces sitg rzeczy musial wywotac
dyskusje i spory, zwracajagc w sposéb niecodzienny uwage miesz-
karicéw na otaczajacg ich rzeczywisto$¢. Zburzenie Paryza i zbu-
dowanie miasta od nowa, cho¢ spektakularne, nie jest oczywiscie
jedyng czy najwazniejszg przyczyng zainteresowania poetéw mia-
stem. Znaczacy jest w tym wzgledzie wplyw nowych estetyk — re-
alizmu i presymbolizmu. Istotne dla rozwoju liryki urbanistycznej
pozostaja takze koncepcje spoleczne (republikanizm, socjalizm), go-
spodarczy rozwdj osrodkéw miejskich i nowa geografia literacka,
ktéra z miasta czyni centrum kultury?s.

Wszystkie te zjawiska odstania niewatpliwie poezja Charles’a
Baudelaire’a. Tak ukierunkowanej lekturze poddaje si¢ szczegdlnie
najslynniejszy cykl urbanistyczny w historii poezji, czyli Obrazki
paryskie wlgczone przez poete do drugiego wydania Kwiatow zla
z 1861 roku'. Twoérczoé¢ Baudelaire’a pod wzgledem poruszanej
problematyki nie jest oczywiscie w tej dekadzie samotng wyspa.
W 1865 roku Victor Hugo wydaje drukiem tomik zatytutowany Pio-
senki ulic i laséw, w ktérym przewazajg utwory po$wiecone miastu.

2 Wsp6lczesny poecie krytyk Wotody Skiba na famach ,Kuriera Warszawskiego”
w 1883 roku pisat, ze amerykarnski twoérca , ilekroé¢ dotknat najwdzieczniejszego dla
poetéw przedmiotu: kobiety i mitosci, byt strasznym do obrzydzenia”. Nie zyskato
akceptacji w oczach polskiego czytelnika zmystowe rozwiniecie watku mitosnego,
w tym takze wprowadzenie treSci homoseksualnych. Patrz: W. Skiba, Kronika po-
wszechna, ,Kurier Warszawski” 1883, nr 99b, s. 3.

13 P. Brooks, Realist Vision, New Haven — London 2005, s. 13.

14 Charles Baudelaire’s Flowers of Evil [on-line]. Dostepny na: http://fleursdumal.
org/toc_1861.php [dostep: 20.09.2007].
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Drogi romantykéw krzyzuja sie ze Sciezkami wyznaczanymi przez
uzdolnionych debiutantéw. Pierwszy tomik wierszy w 1866 roku
wydaje Frangois Coppée, paryzanin i poeta z kregu Parnasu. Zy-
skal on ogromng popularnoé¢ wéréd publicznosci paryskiej wier-
szowanymi obrazkami przedstawiajagcymi codzienne Zycie francu-
skiej stolicy'®. W tym samym roku tomem poezji Wiersze spod znaku
Saturna debiutuje Paul Verlaine. Miasto pojawia sie réwniez jako
temat pojedynczych utworéw innych zyjacych na paryskim bruku
poetéw, w tym i Cypriana Kamila Norwida, ktéry w 1866 roku
koriczy prace nad Vade-mecum z tak znaczacymi pod wzgledem
tematyki utworami, jak Larwa, Stolica czy Nerwy.

O Baudelairze jako poecie miasta napisano wiele. Walter Ben-
jamin stwierdzit, Ze to dzieki niemu ,ParyzZ staje si¢ tematem poezji
lirycznej”e, dodajmy — po raz pierwszy staje si¢ tematem rozwinie-
tym w tak oryginalny i nowoczesny sposéb. Osiemnascie wierszy,
wchodzgcych w skad Obrazkéw paryskich, pokazujgcych zycie w no-
woczesnej metropolii stanowi do dzi§ punkt graniczny w historii
poezji miejskiej i poezji w ogéle. Wedtug badacza XIX-wiecznej li-
teratury Reinharda H. Thuma, Baudelaire ,jest uznawany za ojca
miejskiej poezji i jednego z kilku jej najwiekszych mistrzéw”?.

Admiracja Baudelaire’a jako poety miasta wynika z tego, Ze za-
rzuca on pokazywanie miejskiej przestrzeni na rzecz miejskiej eg-
zystencji, bycia w miescie, jego doswiadczania. Tworzy w ten spo-
s6b kanon figur, przedstawien, emocji zachowujgcych aktualnos¢
takze w wieku XX. Do najstynniejszych nalezy fldneur, postaé fi-
lozofa-obserwatora kontestujgcego komercyjny charakter miasta's.
Sam Baudelaire charakteryzuje go w nastepujacy sposob:

15 Patrz: G. Kremer, The City and French Poetry 1867-1886: Coppée, Cros, Verlaine,
Nouveau and Rimbaud, University of Hull 1981, s. 1-59.

16 Cyt. za: J. Culler, Nowoczesna liryka: cigglosé gatunku a praktyka krytyczna, w: Od-
krywanie modernizmu, pod red. R. Nycza, Krakéw 1998, s. 233.

17 R. H. Thum, The City. Baudelaire, Rimbaud, Verhaeren, New York 1994, s. 19.
18 Figurg flineura, jako charakterystyczng dla poezji Baudelaire’a, postuguje sie
Walter Benjamin w szkicach poswieconych francuskiemu poecie. Patrz: W. Ben-
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Posig§¢ tlum - oto jego namietnosé i powotanie. Wielka rozkosz
dla prawdziwego flineur’a i rozmitowanego obserwatora: zamiesz-
ka¢ w mnogosci, falowaniu, ruchu, w tym, co umyka, co jest nie-
skoniczone. By¢ poza domem, a przeciez czué sie wszedzie u sie-
bie; widzie¢ $wiat, by¢ w Srodku $wiata i w ukryciu zarazem [...].
Obserwator — to ksigze, ktéry wszedzie zachowuje incognito. [...]
Czlowiek zakochany w zyciu wchodzi w ttum niby do olbrzymiego
zbiornika elektrycznoéci. Mozna by go tez poréwna¢é do lustra, réw-
nie ogromnego jak ten ttum; do kalejdoskopu obdarzonego $wiado-
moscia, przy kazdym poruszeniu odslaniajgcego wielorakie ksztalty
zycia i zmienny wdziek wszystkich jego elementéw. Jest to ja wiecz-
nie niesyte wszelkiego nie-ja [...]".

Doswiadczenie miasta pokazane jest w poezji Baudelaire’a jako
rodzaj szoku, poniewaz nie daje si¢ uchwyci¢ i zamkna¢ we wcze-
$niej znane ramy. Sklada si¢ na nie chaos, pospiech, anonimowos¢.
Jak zauwaza Peter Brooks, szok ten ma czesto podtekst erotyczny,
a ,naturg miejskiego erosa jest momentalnos¢, ulotnoé¢”?. Kolejna
istotng cechg doswiadczenia miasta w poezji Baudelaire’a jest ambi-
walengja. Reinhard H. Thum wyréznia kilka jej pozioméw?'. Miasto
staje sie jednoczesnie przestrzenia, ktéra przycigga i odpycha. Ten
rodzaj sprzecznosci jest odzwierciedlony m.in. na poziomie jezyka
w postaci licznych oksymoronéw?. Polaryzacja dotyczy réwniez
relacji, w jakiej znajduje sie tres¢ jego poezji w stosunku do formy,

jamin, Paryz II Cesarstwa wedlug Baudelaire’a; Paryz — stolica XIX wieku, w: tegoz,
Twérca jako wytwdrca, Poznan 1975. O dyskursie krytycznoliterackim Benjamina
zob.: H. Paetzold, Poetyka przechadzki. Fldneur Benjamina i potem, w: Formy estetyza-
cji przestrzeni publicznej, pod red. J. S. Wojciechowskiego, A. Zeidler-Janiszewskiej,
Warszawa 1998.

19 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego. III: Artysta, Swiatowiec, czlowiek
z ttumu, dziecko, w: tegoz, Rozmaitosci estetyczne, wstep i przeklad J. Guze, Gdansk
2000, s. 317.

20 P. Brooks, dz. cyt., s. 134.

21 R. H. Thum, dz. cyt., s. 20.

22 Pisze o tym réwniez H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, przetozyta i opa-
trzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 70.
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ktéra jej nadaje. Wielokrotnie i z niezwyklym pietyzmem popra-
wianemu ukladowi wierszy towarzyszy wpisane w nie przekona-
nie o okropnosci miejskiej egzystencji i konsekwentne epatowanie
w nich brzydota®.

Dwoistg strukture dostrzec mozna nawet w jego stosunku
do kategorii estetycznych. W pracach Constantina Guysa, przed-
stawiajacych nocne paryskie zycie z dominujgca postacig prosty-
tutki i aktorki, dostrzega prébe uchwycenia pigkna nowoczesnosci.
Jest to kategoria zlozona, sklada si¢ bowiem na nig piekno na-
turalne i sztuczne, ale takze wszelkiego rodzaju osobliwo$ci mo-
gace fizycznie wyrazi¢ sie¢ w brzydocie. Ta ostatnia kryje w so-
bie olbrzymi potencjal emocjonalny i estetyczny, ktéry ujawnia
sie w kontakcie z odbiorcg. Baudelaire estetyzuje brzydote, do-
strzega w niej wartos¢ artystyczng i wlacza ja do srodkéw wy-
razu sztuki czystej. Stanowi ona w jego odczuciu swoisty rodzaj
piekna w okropnosci, pigkna zla?. Przyznajac si¢ do czerpania per-
wersyjnej przyjemnosci z obcowania z brzydota, staje si¢ Baude-
laire prekursorem dekadentyzmu. Upodobanie do niej jest zreszta
w mniemaniu poety cechg egalitarng, charakteryzujaca caly ro-
dzaj ludzki. W Wyborze krzepigcych sentencji o milosci stwierdza,
ze ,dla pewnych co ciekawszych i pozbawionych ztudzen dusz
rozkosz brzydoty wyplywa z jeszcze bardziej tajemniczego uczu-
cia, jakim jest pragnienie niewiadomego i rozmitowanie w ohyd-
nym”25. Przewrotnie, to, co uznajemy za niskie, bezwartos$ciowe,
jatowe czy brzydkie, moze okaza¢ si¢ w niektérych sytuacjach ro-
dzajem przyprawy, ktéra nada smak catosci. Aby zobrazowac swoja
my$l, siega Baudelaire po przykiad bezmyslnosci, gtupoty, ktéra
w przypadku czesci kobiet nadaje ich oczom niezwykly wyraz

2 R. H. Thum, dz. cyt., s. 20.
24 Ch. Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego. XII: Kobiety ze Swiata i pdlswiatka,
w: tegoz, Rozmaitosci..., dz. cyt., s. 344.

2 Ch. Baudelaire, Wybér krzepigcych sentencji o mitosci. Cytat za: U. Eco, Historia
brzydoty, Poznarni 2007, s. 352.
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,bezbarwnej przejrzystosci czerniejagcych stawéw, oleistego spokoju
tropikalnych maérz”2.

Podobny rodzaj ambiwalencji dotyka Baudelaire’a nie tylko
jako znawcy sztuki, ale i czlowieka. Jak dowodzi Thum, z jednej
strony jest on przepetniony empatig i mitoscig w stosunku do bied-
nych i wykluczonych mieszkaficow miasta, z drugiej strony dosko-
nale zdaje sobie sprawe z tego, ze brudne i niewyksztalcone masy
nigdy nie przeczytaja jego prac. Poczucie izolagji jest tym wigksze,
ze pogardza on takze burzuazja.

Autora Kwiatéw zta wyréznia od innych romantykéw to, ze od-
personifikowal poezje, czyli — jak stwierdza Hugo Friedrich — od-
dzielit stowo liryczne od osoby empirycznej i ,wrazliwos¢ serca”
zastapit ,,wrazliwoscig wyobrazni”?. W efekcie, poezja Baudelaire’a
nie realizuje juz estetyki romantycznej, ktérg charakteryzowato na-
kladanie na miasto rozlegtej siatki religijnych i spolecznych zna-
czenn nacechowanych emocjonalnie. Odcina si¢ ona takze od roz-
wijajagcego sie rownolegle nurtu realistycznego i przynaleznej do
niego poezji opisowej, ktéra czesto byta obcigzona explicite wyto-
zong aksjologia.

Baudelaire byl réwniez $wiadom tego, co z dzisiejszej per-
spektywy wydaje si¢ oczywiste, ze uprawianie nowoczesnej liryki
w drugiej potowie XIX wieku bylo mozliwe pod warunkiem, ze
poeta z miastem si¢ zwigzal, m.in. jako z tematem swojej poezji.
Jak zauwaza Reinhard H. Thum:

Nie jest naduzyciem twierdzenie, ze préba przyswojenia miejskiego
i przemystowego krajobrazu jest jedng z bardziej dalekosieznych inno-
wagcji w poezji lirycznej ostatnich 150 lat. To wprowadzenie miejskiego
krajobrazu stanowilo przetom zaznaczajacy przejScie od romantycznej
postawy do zasadniczo nowoczesnego obrazu $wiata?®.

26 Tamze.
¥ H. Friedrich, dz. cyt., s. 59.
28 R. H. Thum, dz. cyt., s. 10.
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Nowoczesno$¢ i miasto s3 uznawane w odniesieniu do te-
go okresu za pojecia synonimiczne. Laczyt je takze Baudelaire
w szkicu O bohaterstwie Zycia nowoczesnego zamykajacym Salon 1846.
Za bohateréw swoich czaséow uwazal przestepcow, utrzymanki
oraz ,tysigce istnieri niepewnych, kragzacych w podziemiach wiel-
kiego miasta”?, dla ktérych wilasciwym strojem byt czarny frak
i surdut, i to ich, wzorem Balzaca, powolywatl na literackie karty.
Miasto bylo dla niego tematem, za pomoca ktérego mégt oddac
nowe piekno i bohaterstwo wspoélczesnego zycia. Co wiecej, do-
strzegl réwniez przetom spoteczny, ktérego, wedlug niego, artysci
nie powinni diuzej ignorowaé — wzrastajgcg role mieszczanstwa.
Salon 1846 otwiera szkic o znamiennym tytule Do mieszczan. Bau-
delaire, wedlug Claude’a Pichois, daje w nim wyraz przekonaniu,
ze artySci i mieszczanie, mimo Ze pozostajg wzgledem siebie w opo-
zycji czy wrecz wrogim stosunku, sg od siebie zalezni®.

Sciezkami, ktére wyznaczyt Baudelaire, podaza w nastep-
nych dziesiecioleciach kolejni francuscy poeci awangardowi. Miasto
swdj portret zyska w nielicznych, aczkolwiek znaczacych utworach
Paula Verlaine’a. Sa one rozrzucone po wielu tomikach. Pierwsze
odnajdziemy w debiutanckim zbiorze poety z 1866 roku zatytuto-
wanym Wiersze spod znaku Saturna. Nalezy do nich zainspirowany
urbanistycznym cyklem Baudelaire’a wiersz Szkic paryski, w ktérym
nowoczesny pejzaz miejski zostaje zabawnie zderzony z kultura sta-
rozytnej Grecji*'. Nastrojony humorystycznie na antymieszczariskg
nute jest rowniez Pan Prudhomme. Za najstarszy wiersz z tego tomu
uwaza si¢ Nokturn paryski, ktéry Verlaine napisal prawdopodobnie
na poczatku lat 60.>> Wyréznia go wielo$¢ inspiracji, a przez to réz-

29 Ch. Baudelaire, O bohaterstwie Zycia nowoczesnego, w: tegoz, Rozmaitosci...,
dz. cyt., s. 147.

30 Patrz: Ch. Baudelaire, Do mieszczan, w: tegoz, Rozmaitosci..., dz. cyt., s. 73—
-75, 453.

31 P. Verlaine, Wybér poezji, oprac. A. Drzewicka, Krakéw 1980, s. 8, przypisy
nienumerowane ze strony 8.

32 Tamze, przypisy ze strony 27.
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norodnos¢ estetyk. Przywotaniu najwazniejszych rzek $wiata patro-
nuje epicki rozmach, realistyczny detal miesza si¢ tu z fantastycz-
noscia wywotang przez noc i wspomagang przez znieksztalcong
melodie katarynki. Paryz jawi si¢ w nim raz jako morderczyni, raz
jako ,éwiata krélowa”. Wybér Saturna na patrona debiutanckiego
tomu ma charakter znamienny. Jest on bowiem symbolem maniery-
zmu w sztuce, znakiem kulturowego kryzysu, ktéry oddaja takie
antyklasyczne $rodki wyrazu, jak silna ekspresja, paradoks, kon-
trast, deformacja®.

Wyjazd z Rimbaud do Brukseli i Londynu zaowocuje kolej-
nymi miejskimi wierszami. Zamknat je Verlaine w dwéch cyklach
z tomu Piesni bez stow (1874): Krajobrazach belgijskich i Akwarelach.
Odnajdziemy w nich zapowiedZ tego, z czego poeta w pdzniej-
szym wierszu Sztuka poetycka uczyni swoje credo estetyczne. Do
jednych z istotniejszych cech tych wierszy nalezy impresjonistyczna
ulotno$é, sposéb percepcji, spychajacy na bok zaréwno to, co wi-
dziane, jak i tego, ktéry widzi. W Krajobrazach belgijskich miasto
jest ogladane z okien pedzacego pociagu lub krecacej sie karuzeli.
Zmieniajgce si¢ szybko obrazy sa wolne od retorycznosci i puent
takze dzieki krétkim 4-zgloskowym wersom w Walcourt i Charleroi
badz stalemu wewnetrznemu rytmowi w Brukseli. Rytm odgrywa
istotng role w nadawaniu wierszom odpowiedniej melodyki. Mu-
zyczno$¢, tak wynoszona w Sztuce poetyckiej, jest dostownie obecna
w Streets I z racji przywotanego tarica ,giga”. Kwintesencjg impre-
syjnosci i muzycznosci w wierszach miejskich Verlaine’a jest Kalej-
doskop z tomu Ongi$ i niedawno (1884). Wiekszos¢ omawianych tu-
taj wierszy oddaje brzydote miejskich krajobrazéw, ktéra jest kon-

3 Zobacz na ten temat: G. R. Hocke, W znaku Saturna, w: tegoz, Swiat jako labirynt.
Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520-1650 i wspotczesnie, Gdansk 2003,
s. 7-92. Hocke, upatrujgc przejawéw manieryzmu w sztuce XIX stulecia, czesto
powotluje sie réwniez na Baudelaire’a. Przywotuje m.in. jedng z jego estetycznych
dewiz: ,,Co nie jest lekko znieksztalcone, wyglada obojetnie; stad wynika, ze nie-
regularno$¢ to znaczy zaskoczenie, niespodzianka — zadziwienie stanowig istotny
sktadnik i charakterystyczng ceche piekna”. Tamze, s. 24.
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sekwencjg ich wielkomiejskiego i industrialnego charakteru. Obok
nieodfgcznych kotéw i ulicznego rozpasania tworzy ona charakte-
rystyczny dla autora Sonetu kulejgcego portret miasta.

Wazniejsza role, wedlug badaczy, odgrywa miasto w réwno-
legle rozwijajacej sie poezji Rimbauda*. We wczesnych wierszach
z poczatku lat 70. miasto pojawia si¢ jako tto przede wszystkim
dwoch dramatéw: spotecznego i politycznego. W takich wierszach
jak Guwiazdka sierot, Zblgkane mamy do czynienia z krytyka spo-
teczng o zacieciu socjalnym, ktéra w wierszu Przy muzyce staje sie
takze antymieszczariska®. Rimbaud pisze réwniez wiersze inspiro-
wane wydarzeniami Komuny Paryskiej, jak Paryska piosenka wojenna
i Paryz sig budzi. Szczeg6lnie w tym ostatnim odnajdziemy charak-
terystyczny dla Rimbauda turpizm i drastycznoé¢ obrazowania.

W spos6b najbardziej istotny, wedlug Reinharda H. Thuma,
miasto zostalo zaprezentowane w péznych pracach tego poety:
w Sezonie w piekle (1973) i w Iluminacjach (1874). W tych poema-
tach proza nie odnajdziemy juz Sladéw inspiracji poezja Hugo,
Baudelaire’a czy Coppée, widocznych tak wyraznie jeszcze kilka lat
wczedniej. Rimbaud - jak zapowiada w liscie z 15 maja 1871 roku
— wciela w swoja poezje nowe idee i formy*. Wiersze tracg rymy
i tradycyjny uklad wersyfikacyjny, a przedstawione w nich mia-
sto nie ma juz realnych ksztattéw. Miasto i Miasta z tomu Ilumi-
nacje sa, wedtug Hugona Friedricha, krajobrazami fantastycznymi,
o nadnaturalnych wymiarach, poza czasem i znanym nam porzad-
kiem przestrzennym. Stworzony przez poete chaos obrazéw ,staje
sie niejasnym pojeciowo, lecz zmystowo wyczuwalnym, widomym
znakiem materialnych i duchowych pierwiastkéw wielkomiejskiej
nowoczesnosci, znakiem jej koszmarow, ktore sg tez jej przeklina-
jaca mocy”¥.

3 Patrz: H. Friedrich, dz. cyt., s. 97-98; R. H. Thum, dz. cyt., s. 91-216.
% R. H. Thum, dz. cyt., s. 92-93.

36 A, Miedzyrzecki, Postowie, do: A. Rimbaud, Sezon w piekle; lluminacje, Krakéw
1980, s. 226-231.

% H. Friedrich, dz. cyt., s. 97-98.
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Najpopularniejszym poeta francuskim piszgcym o miescie nie
byt jednak zaden z trzech przywolanych wcze$niej artystow. Pary-
zanie nie cenili Baudelaire’a, cho¢ znali go z proceséw sagdowych
zwigzanych z publikacjg Kwiatéw zla. Verlaine zyskat ograniczong
popularnosé¢ wséréd elit artystycznych zaledwie na kilka lat przed
$miercig, a Rimbaud nie doczekat si¢ ani stawy, ani uznania za zy-
cia. Ci niezwykle utalentowani poeci wzbudzali wiecej kontrowersji
niz sympatii wéréd mieszkanicéw Paryza i publicznosci europej-
skiej. Paryz w drugiej polowie XIX wieku miat innego, cieszacego
sie powszechnym uznaniem barda. Byl nim dzisiaj zapomniany
Frangois Coppée. Szybko zyskat on uznanie jako poeta i dramaturg
oddany stotecznemu miastu. W kilka lat po debiucie ksigzkowym
na przelomie lat 60. i 70. jego stawa przekroczyla granice Francji*.
Poeta ten byt paryzaninem z urodzenia. W swojej poezji opisywat
miasto doskonale sobie znane i co wazniejsze — ukochane. Osobi-
sty stosunek do miasta, uksztalttowany na podstawie pozytywnych
doswiadczen z dziecifistwa, a nie zapozyczony z lektur — wedlug
badaczki jego twoérczosci Ginette Kremer — byt przyczyng orygi-
nalnego tonu jego poezji, w ktérym odnajdziemy mito$¢ do rodzi-
mego miasta i dume z jego dziedzictwa®. Sentymentalny ton, pro-
sta forma i codzienne, zwykle scenki z Zzycia miejskiego sprawily,
ze z jego obrazkami chetnie utozsamiali si¢ mieszkancy Paryza,
czesto odnajdujgc w nich swéj wlasny portret lub najblizszego oto-
czenia (ulic, skweréw, dzielnic). Szczegélnym upodobaniem darzy
Coppée przedmiescia, bedace dla niego substytutem sielskiego le-
wobrzeznego Paryza z jego miodosci, ktére czesto przeciwstawia
nieprzyjemnemu i ruchliwemu centrum®.

% Wplyw na to miata takze jego tworczos¢ dramatyczna. W obrazku dramatycz-
nym z 1869 r. zatytulowanym Le Passant w roli poety wystgpita Sarah Bernhardt.
Przedstawienie to stato si¢ kluczowe dla zawodowej pozycji obojga: autora sztuki
i aktorki. Patrz: G. Kremer, dz. cyt., s. 12, przypis 29.

% Tamze, s. 2.

40 Tamze, s. 18-19.
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Wiersze Coppée wpisujg si¢ rowniez w intensywnie rozwija-
jaca sie w drugiej potowie XIX wieku literature zaangazowang spo-
tecznie. Jego liryczne dokonania w tym wzgledzie, zdaniem Kre-
mer, ,mozna opisa¢ jako poezje spolecznego realizmu, bioraca za
swoja tres¢ mieszkanicow Paryza, szczeg6lnie tych nalezacych do
nizszych i nieszczesliwych grup”+. W tomiku Maluczcy wydanym
w 1872 roku (powstal przed wojng francusko-pruskg) nie intere-
suja go znane paryskie zabytki ani polityczne wydarzenia. W cy-
Klu pt. Bulwary i wnetrza z przetomu lat 60. i 70. poeta obserwuje
mieszkaficow swojego miasta, spacerujac po stotecznych ulicach*.
Coppée czyni bohaterami swoich wierszy rzemies$lnikéw i robot-
nikéw paryskich, wdowy, sieroty, prostytutki, pijakéw. Portretujac
ich, miesza w spos6b osobliwy groze z uczuciowoécig, np. w po-
etyckim obrazku Ojciec z tomu Wiersze nowe (1869) tytutowy bo-
hater przechodzi moralng przemiane, gdy zostaje ojcem — prze-
staje pi¢ i zneca¢ si¢ nad swojg kochanka®. Mimo Ze w jego po-
ezji razi dzisiaj uczuciowos¢ i moralizatorstwo, uznaje sie go za
artyste, ktory poszerzyl granice poetycznoéci. Obecne w jego wier-
szach nowe tematy s3 w duzym stopniu zblizone do tych, ktére
znamy z powieSciowego kanonu*. W przeciwienistwie do Baude-
laire’a jego tworczo$¢ nie budzita kontrowersji, gdyz nowy temat
byt rozwijany zgodnie z obowigzujaca moralnoscia i w ramach pro-
stej, realistycznej estetyki, z ktérg francuska publicznoé¢ byta juz
w pewnym stopniu oswojona.

Z nurtem spolecznym liryki francuskiej podejmujacej temat
miasta zbiezna, co jednak nie oznacza, ze wtérna, wydaje sie by¢
poezja rosyjska. Wéréd jego propagatoréw za najwybitniejszego na-
lezy uzna¢ Nikotaja Niekrasowa — poete i jednoczesnie redaktora

Tamze, s. 24.
Tamze, s. 25.
Tamze, s. 39.
4 Kremer zaznacza, ze te granice kilka/kilkanascie lat weze$niej przekroczyt Bau-
delaire i mniej znany, okreslany mianem drugorzednego, poeta Eugéne Manuel.
Patrz: G. Kremer, dz. cyt., s. 36.
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~Sowremiennika”, gazety, ktérej zalozycielem byt Puszkin. Ideowa
konstrukcje czasopisma stanowily zatozenia szkoly naturalnej, na
ktore skiadalo sie przekonanie o koniecznosci zaangazowania lite-
ratury w problemy spoteczne, wprowadzenia na jej karty grup spo-
tecznych do tej pory z niej wykluczonych — chtopéw i miejskiego
proletariatu. W potowie XIX wieku to wtasnie nazwisko Niekra-
sowa bedzie blyszcze¢ najmocniej wéréd poetéw podejmujacych te-
mat miejski. Jest on autorem zaréwno poematéw, w ktérych ostrze
satyry zostalo wymierzone przeciwko urzedniczej kascie i zaprze-
danym zlotu bogaczom (Wspédtczesni), jak i wierszy zaludnionych
nie przez bywalcéw salonu, lecz ludzi ulicy — dorozkarzy (Doroz-
karz), miejskich nedzarzy czy prostytutki ([Gdy jade w nocy przez
ciemne zaufki...]). To wlasnie obecnos¢ w twoérczosci Niekrasowa
tych bohateré6w nowych czaséw uznaje si¢ za jedng z wigkszych
wartoséci jego poezji. Obnizeniu rangi tematu do spraw przyziem-
nych, codziennych towarzyszyta takze zmiana jezyka poetyckiego
— jego prozaizacja. Reakcje na ,niskie” pod wzgledem semantycz-
nym i formalnym cechy poezji Niekrasowa (pojawia sie i ulicznica,
i jezyk ulicy) byly réownie krytyczne, jak reakcje na nurt naturali-
styczny w catej Europie®.

Warto zaznaczy¢, ze nie wszystkie literatury narodowe w réw-
nym stopniu otworzyly sie w drugiej polowie XIX wieku na temat
miejski. Wszedzie jednak towarzyszy mu znaczace artystyczne ozy-
wienie. Ciggle zapatrzona w wie$ pozostaje poezja angielska. Mimo
iz od lat 40. XIX stulecia angielscy pisarze mowia o erze wielkich
miast, to zdaniem Raymonda Williamsa, badacza literackiej dycho-
tomii miasta i wsi, Zycie w miescie bylo zdecydowanie do$wiad-
czeniem mniejszosci z nich. Ttumaczy to poniekad dominacje wiej-
skiego i malomiasteczkowego krajobrazu w sztuce, w tym takze
w literaturze. Miasto nie jest przedmiotem zainteresowania poetéw

45 J. Orfowski, Wstegp, do: M. Niekrasow, Wybér poezji, BN S. II, nr 190, Krakéw
1977, s. XIIL.

46 Tamze, s. XCIV.
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nalezgcych do kolejnych generacji. Artysci, w tym i poeci, skupieni
wokot grupy prerafaelitow programowo odwracali si¢ od wspét-
czesnej cywilizacji na rzecz kultu piekna, subiektywizmu i ideali-
zacji przeszlosci, szczegélnie wiekéw $rednich. Jesdli poezja miej-
ska wychodzi spod ich piéra, to ewokuje sensy podobne do tych,
jakie odnajdziemy w wierszach Letnia noc i Wschodni Londyn Mat-
thew Arnolda. Potwierdzaja one negatywny stosunek prerafaelitow
do miasta, pokazujg je bowiem jako przestrzer odrazajacg, prowa-
dzaca do alienacji, zniewolenia badz szaleristwa®. Z interesujgcym
rozwinieciem tematu miejskiego, takze ze wzgledu na odmiennos¢
od uje¢ prerafaelitéw, mamy do czynienia w poemacie The City of
Dreadful Night (1874) Jamesa Thomsona, bedacym zreszta jedynym,
jaki wyszedtl spod jego pidra. Zwraca on uwage badaczy tym, ze
miasto przedstawione jest w nim jako figura samotnosci i melan-
cholii, miejsce niebedace ani rajem, ani piekltem, kraing na krawe-
dzi tych dwoéch swiatéw — Limbo*. Dzigki takiemu ujeciu tematu,
w ktérym miasto jest bardziej projekcjag umystu niz realnie istnie-
jaca przestrzenig, utwor ten taczy estetyke romantyczng z konsty-
tuujacy si¢ na poczatku wieku XX estetyka modernistyczng, ktérej
przyktadem jest Ziemia jatowa Thomasa S. Eliota®.

Moda na miasto dociera réwniez na peryferie. Ciekawym i do-
brze, jak si¢ wydaje, ilustrujgcym to zjawisko przykladem jest Esto-
nia, oddalona od cywilizacyjnych centréw, ze stabo postepujagcym
procesem urbanizacji. Onne Kepp, autorka artykutu o estoriskiej

47 Patrz: M. Gassenmeier, J. M. Gurr, The Experience of the City in British Romantic
Poetry, w: Romantic Poetry, ed. A. Esterhammer, Amsterdam — Philadelphia 2002,
s. 328; R. Williams, The Country and the City, New York 1973, s. 217; English Poetry of
the Nineteenth Century, ed., introduction, commentary and notes by W. Krajewska,
Warszawa 1984, s. 200-201.

4 B. Pike, dz. cyt., s. 86-88.

4 Tamze. Patrz réwniez: V. Tinkler-Villani, ,Ruins of an Unremembered Past”: Poetic
Strategies in James Thomson’s ,The City of Dreadful Night”, w: Babylon or New Jerusa-
lem? Perceptions of the City in Literature, ed. V. Tinkler-Villani, Amsterdam — New
York 2005, s. 125-134.
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poezji miejskiej w latach 1860-1940%, nie ma cienia watpliwosci,
ze dominujgcym tematem w poezji estoriskiej omawianego okresu
byla i jest wies. Na tle tej liryki na prawach wyjatku prezentuje
sie cykl Miasta Ado Reinvalda z 1877 roku przedstawiajacy stolice
europejskie. Wydaje sie, ze byt on w duzym stopniu odpowiedzig
na spoteczne zapotrzebowanie, autor bowiem nigdy nie odwiedzit
opisanych przez siebie miast, a wiedze na ich temat zaczerpnat
z atlaséw i przewodnikow>.

Polska poezja miejska w tym samym okresie nie rozwija si¢
réwnie bujnie jak francuska, daleko jej jednak do ignorowania
problematyki urbanistycznej w takim stopniu, jak czyni to po-
ezja amerykanska, angielska czy estoriska. Na przetom lat 60. i 70.
XIX wieku przypada bowiem intensywny rozwdj obrazka poetyc-
kiego ukazujgcego miejskg rzeczywistosé. W 1869 roku Aleksan-
der Michaux drukuje cykl o$miu wierszy zatytulowany Fotogra-
fie brukowe. Rok p6zniej Antoni Kolankowski ogtasza tryptyk po-
etycki Melodie brukowe. W 1873 roku powstaje kilka znaczacych
wierszy urbanistycznych Wiadystawa Ordona, jak Wigilia samot-
nych czy Suknia balowa. W potowie dekady Wiktor Gomulicki pi-
sze dyptyk Z dziejow dnia, bedacy jednym z pierwszych literac-
kich nawigzan do dorobku lirycznego Charles’a Baudelaire’a. Wy-
mienione wiersze naleza do najbardziej spektakularnych, ale nie
jedynych przyktadéw powstajacej wéwczas poezji urbanistycznej.
Radykalny wzrost popularnosci tematu miejskiego w poezji pol-
skiej drugiej polowy wieku XIX potwierdza réwniez statystyka.
Nie méwimy tu o pojedynczych wierszach, lecz o setkach wierszy.
Na podstawie przeprowadzonych kwerend okre$lam ich liczbe na
blisko dwiescie. Badania czastkowe nad translatoryka tego okresu

5 Q. Kepp, A Chance of Estonian Urban Poetry? A Glance at Estonian Urban Po-
etry between 1860-1940 [on-line], w: KOHT ja PAIK/ PLACE and LOCATION. Stu-
dies in Environmental Aesthetics and Semiotics III, eds. V. Sarapik, K. Ttitir, Tallinn
2003, s. 361. Dostepny na: http://eki.ee/km/place/pl03/Place3 Kepp.pdf [dostep:
20.09.2007].

51 Tamze, s. 364.
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dokumentuja z kolei liczne przeklady liryki urbanistycznej na jezyk
polski (Coppée, Baudelaire, Niekrasow). Znaczace sg tez zmiany
w zakresie leksyki. Do poezji pozytywistycznej, jak zauwaza Maria
Renata Mayenowa, wkracza stownictwo dotad nieobecne, a zwig-
zane z cywilizacja wielkomiejskg>2.

Punktem zwrotnym w historii rozwoju polskiej liryki urbani-
stycznej okazal si¢ przelom lat 60. i 70. XIX wieku. Na scenie li-
terackiej pojawili sie wéwczas poeci nalezacy do pokolenia Szkoty
Gl6éwnej, a wiec urodzeni pod koniec lat 30. i w latach 40. Jedna
z bardziej dystynktywnych cech uprawianej przez nich poezji, przy-
najmniej w tym wczesnym okresie, okazat si¢ wlasnie temat miej-
ski. Mozna nawet zaryzykowa¢ twierdzenie, ze jego podjecie na-
lezy uzna¢ w odniesieniu do tych dwudziestokilkuletnich poetéw
za ceche dystynktywna zaré6wno w ujeciu generacyjnym, jak i arty-
stycznym. Pojawia si¢ on bowiem nie tylko w lirykach Wiktora Go-
mulickiego, uznawanego do dzisiaj za pierwszego polskiego poete
miejskiego, ale nawet w tak sentymentalnej tworczosci, jaka upra-
wiata Aleksandra Korpaczewska (pseudonim Lestawa)*, urodzona
w 1849 roku, a wiec zaledwie rok pézniej niz Gomulicki. To w tym
pokoleniu poetéw zaczyna przewazaé poglad, ze droga do zro-
zumienia wspoélczesnego Swiata nie jest kontemplacja natury, lecz
obserwacje poczynione na miejskim bruku.

Zdecydowanie mniejsza role w tym przelomie odegrato drugie
pokolenie pozytywistéw. Jego przedstawiciele nie wptyneli w spo-
sob istotny ani na ksztalt, ani rozwdj tego nurtu w poezji polskie;j.
Wybitnym krytykom z tej generacji (Witkiewicz, Sygietyriski) wal-
czacym na tamach ,Wedrowca” (1884-1887) o nowoczesny ksztalt
rodzimej sztuki, na ktéry skladat si¢ takze temat miasta, kroku do-

52 M. R. Mayenowa, Jezyk liryki pozytywistycznej. Préba pokazania problematyki,
w: Studia historycznoliterackie, pod red. J. Kotta, t. 2, cz. I: Pozytywizm, pod red.
H. Markiewicza, M. Janion i in., Wroctaw 1950, s. 511.

53 L. Korpaczewska, Poezyje. Oderwane nuty, Warszawa 1872. Sceneria miejska po-
jawia sie w tym tomiku w wierszu Na rozdrozu (s. 123).
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trzymywali tylko nieliczni spo$réd pierwszego pokolenia poetéw
zainteresowanych urbanizmem. Najjasniejszym Swiattem Swiecita
woéwczas gwiazda Wiktora Gomulickiego. Wspomagali go Maria
Konopnicka oraz Wlodzimierz Stebelski, ktérego od samobdjczej
$mierci dzielilo niestety juz tylko kilka lat. Pozostali, jak to ujat
Piotr Chmielowski, dotaczyli do dos¢ licznego w tej epoce grona
literatéw zmarnowanych lub przedwczesnie zmartych>, naznaczo-
nych przez choroby umystowe, alkoholizm, depresje i gruzlice.

Udzialem poetéw doby postyczniowej staje sie rewolucja te-
matyczna, ktérg sprowadzi¢ mozna nie tyle do odsuniecia tzw. te-
matéw ,wysokich” (zwigzanych z duchem, transcendencjg, meta-
fizyka), ile znaczacego wprowadzenia tematéw ,niskich”. Wsréd
tych drugich pojawilo si¢ miasto nie jak dotychczas przede wszyst-
kim w kontekscie historyczno-heroicznym, lecz w kostiumie wsp6t-
czesnym, faworyzujacym codziennoé¢. Ten przewr6t w obrebie te-
matu i estetyki historycy literatury polskiej wywodzacy sie¢ z réz-
nych obozéw i nalezacy do réznych generacji zauwazyli i ocenili
pozytywnie. Malo tego — uczynili wrecz znakiem rozpoznawczym
poezji rodzimej po roku 1863.

W zakoniczeniu wydanej w 1895 roku monografii Wspédtczesni
poeci polscy Piotr Chmielowski podkresla dwa osiggniecia poezji
po roku 1863: kunsztowno$¢ formy przejawiajaca si¢ w poszuki-
waniu nowych uktadéw stroficznych i ryméw oraz rozszerzenie
tematow lirycznych. Wedlug niego poeci dostarczyli publicznosci
~wszystkiego pod dostatkiem, w lepszym i gorszym gatunku”,
m.in. wierszy o miejskich zautkach i piwiarniach, ,najzwyczajniej-
szych scenach zycia powszedniego” i obrazach wykutych ,w gwa-
rze zabiegéw ekonomicznych i walk spotecznych”s.

54 P Chmielowski, Przedwczesnie zmarli lub zmarnowani, w: tegoz, Wspélczesni poeci
polscy, Petersburg 1895, s. 344-357.

55 P. Chmielowski, Wspélczesni poeci..., dz. cyt., s. 493.
5 Tamze, s. 492.
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W syntezie zatytulowanej Nasza wspétczesna poezya Tadeusz
Pini uznaje za wartych odnotowania jedynie trzech poetéw postycz-
niowych. Obok Asnyka i Konopnickiej nalezy do nich takze Wik-
tor Gomulicki. Opisuje ich poprzez najbardziej charakterystyczne
w ich twoérczosci tematy: Asnyka jako poete patriotycznego, Ko-
nopnicka jako piewczynie ludu, a Gomulickiego jako autora obraz-
kéw miejskich. Poezja urbanistyczna tego ostatniego zyskuje apro-
bate badacza ze wzgledu na duzy talent poety przejawiajacy sie
w kunsztownosci formy i wstrzemiezliwosci emocjonalne;j®.

Jako skurczenie duszy okresla zmiany zaszle w literaturze
polskiej po powstaniu styczniowym Wilhelm Feldman. Potepiajac
odejscie od narodowo-romantycznych idealéw i ,,znikniecie Boga”,
krytycznie opisuje zastgpienie plaszcza Konrada strojem miesz-
czanskim, kortem fabrycznym i plétnem zgrzebnym. Feldman do-
strzega zmiany $wiatopoglagdowe i tematyczne w liryce pozytywi-
stycznej, wskazuje popularnos$é¢ twércéw miejskich, jak Gomulicki,
nie jest jednak w stanie, gtéwnie z powodéw ideowych, ich za-
akceptowac.

Osiggnieciem liryki w tym okresie byto z kolei wediug Bro-
nistawa Chlebowskiego m.in. wprowadzenie ,nowych stosunkéw
zyciowych, czynnikéw pojeciowych i tonéw uczuciowych, odpo-
wiadajacych rozszerzaniu si¢ i przeksztalcaniu umystowosci i roz-
wojowi wrazliwosci artystycznej ogétu”*. Wigzato sie to z prze-
twarzaniem dawnej szlacheckiej i rycersko-ziemiarskiej Polski , we
wszechstanowe spoteczefistwo, w ktérym kierownictwo zycia du-
chowego i pracy spotecznej przesuwaé si¢ bedzie coraz silniej
w strone rosngcego w zamozno$¢ i o$wiate mieszczanistwa i do-
chodzacego powoli do $wiadomosci swoich praw i zadan narodo-

57 T. Pini, Nasza wspélczesna poezya, t. 1, Lwéw 1902, s. 59-82.
5 W. Feldman, Wspélczesna literatura polska, t. 1, Krakéw 1985, s. 99-104.

% B. Chlebowski, Literatura polska 1795-1905 jako gléwny wyraz zycia narodu po
utracie niepodleglosci, z rekopisu wydat i przedmowg poprzedzit M. Kridl, Lwéw —
Warszawa — Krakéw 1923, s. 413.
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wych ludu”®. Z calego zastepu mtodych poetéw z zaboru rosyj-
skiego pozbawionego wedtug niego ,bogatszej kultury umystowej
i artystycznej” wyréznia Chlebowski Wiktora Gomulickiego. Uzna-
nie w jego oczach zyskuja liryczne obrazki Warszawy, szczegélnie
El mole rachmim...®!

Antoni Potocki ocenia poezje lat 70. generalnie jako jatowa. Zr6-
det tego dopatruje sie w obecnym takze na Zachodzie niedostatecz-
nym kulcie sztuki i ptytkim zrozumieniu znaczenia formy®. Uwaza,
iz do glosu w Warszawie dochodzi inteligencja wywodzaca sie ze
szlachty i spolonizowanego mieszczanstwa®. Za jej przedstawiciela
uznaje Wiktora Gomulickiego. Podobnie jak inni badacze literatury
tego okresu, szczeg6lnie ceni jego poezje miejskg. W zainteresowa-
niu Warszawg autora Na Kanonii widzi podobienistwo z poetami
francuskimi i ich umitowaniem Paryza®.

Aleksander Briickner w tym, jak sam stwierdza, nietaska-
wym dla poezji dwudziestoleciu ceni réwniez pierwszego urba-
niste w polskiej poezji, czyli Wiktora Gomulickiego. Wedlug niego
«przeniost sielsko-szlachecka dotad poezje polska w nowozytne
ognisko zycia i flamandzkim swoim pedzlem nadat jej charakter
miejsko-mieszczanski»; poeta to Warszawy, nawet w nowelach [...]
i w romansie historycznym”®. Na jego korzys¢ przemawia fakt, ze
nie jest w tych warszawskich obrazach ani tendencyjny, ani pesy-
mistyczny.

Na koniec warto przywola¢ opini¢ jednego z najbardziej za-
gorzalych wspoétczesnych obroficow poezji postyczniowej — Jana
Tomkowskiego. We wstepie do wyboru wierszy zatytulowanego

60 Tamze, s. 446.

61 Tamze, s. 424-425.

62 A. Potocki, Polska literatura wspélczesna, czesé I: Kult zbiorowosci 1860-1890, War-
szawa 1911, s. 201.

63 Tamze, s. 213.

64 Tamze, s. 301-302.

5 A. Briickner, Dzieje literatury polskiej w zarysie, t. 2, Krakéw 1908, s. 335.
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Samobdjcy i marzyciele przypomina za Tuwimem i pozostatymi ba-
daczami, Zze , poezja tamtych lat wprowadza nowe lub rzadko do-
tad w literaturze polskiej wykorzystywane tematy. Pokazuje przy-
tutki, szpitale, szynki”% — a wiec miasto w calej jego socjologii.
Czyni z niego wielki temat twoérczosci co najmniej kilku poetéw:
Gomulickiego, Mirona i Stebelskiego, ktérzy buduja nowoczesne,
miejskie mitologie, wykorzystujac do tego tak wazng dla rozwoju
sztuki XIX-wiecznej estetyke brzydoty.

6 1. Tomkowski, Samobdjcy i marzyciele. O zabijaniu poetéw, Kielce 2002, s. 18.
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Rozdzial I1

Nie tylko moda.
Poezja urbanistyczna z perspektywy
socjokulturowej

Miejskos¢ stanowi jedng z wazniejszych cech literatury po-
zytywizmu. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze w drugiej potowie
XIX wieku miasto po raz pierwszy w historii literatury polskiej zo-
stalo uznane przez pisarzy i krytykow literackich za interesujacy
temat artystycznych eksploracji. Najbardziej znamienne wydaje si¢
jednak zaakceptowanie miasta przez duza czes¢ Srodowiska literac-
kiego jako tematu spelniajgcego wymogi poetycznosci. Rozwéj na
niespotykang dotad skale liryki urbanistycznej oraz wysoka jako$¢
artystyczna przynajmniej niektérych spoéréd przynaleznych do tej
grupy tematycznej wierszy pozwala méwié o przetomie w tej dzie-
dzinie. Ogromny wplyw mialy na niego, jak sie wydaje, socjokul-
turowe uwarunkowania.

Urbanizacja i industrializacja

Aby jakie$ zjawisko mogto sta¢ sie popularnym przedmiotem
artystycznego przedstawienia, musi by¢ najpierw powszechnie do-
$wiadczane. Stad tez podstawowy wplyw na pojawienie si¢ miasta
jako tematu w sztuce ma oczywiscie rozwdj osrodkéw miejskich,
szczegOlnie tych najwiekszych. Na te widoczng w historii powiesci
zalezno$¢ wskazuje Anna Martuszewska, postugujac sie przykla-
dem Balzaca i Dickensa'. Dostrzezemy ja réwniez w historii poezji
polskiej doby postyczniowe;.

1 A. Martuszewska, Poetyka przestrzeni miasta w powiesci klasycznego realizmu,
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Brak duzych, nowoczesnych metropolii na ziemiach polskich
w pierwszej polowie XIX wieku stanowi jeden z powodéw niklej
obecnosci problematyki urbanistycznej w literaturze romantycz-
nej. Proces urbanizacji potaczony z industrializacja przypada bo-
wiem w Polsce na drugg potowe stulecia. Nastepuje wéwczas ma-
sowy odptyw ludnosci ze wsi do miast, rzemiosto jest zastepowane
przez przemyst oraz wyksztalcaja si¢ typowe dla srodowiska miej-
skiego grupy spoteczne, jak burzuazja, proletariat i inteligencjaZ.
W realiach polskich pierwszej potowy XIX wieku kolekcjonowanie
wrazen z wielkomiejskiej ulicy bylo niemozliwe, konieczny okazy-
wal sie wyjazd za granice. Obecno$¢ tematu miejskiego w twor-
czosci literackiej byta pochodng do$wiadczen biograficznych arty-
stow. Widac to wyraznie, gdy pod tym katem przeanalizujemy kra-
jowa i emigracyjng poezje romantyczng. W duzej mierze to wia-
$nie emigrantom, takim jak Adam Mickiewicz czy Cyprian Ka-
mil Norwid, badz literatom dotknietym obsesja podrézowania, jak
Zygmunt Krasiniski badZ Juliusz Stowacki, zawdzieczamy obecnos¢
w spudciZnie romantycznej watkéw miejskich. W sposéb interesu-
jacy pokazuje to przypadek autora Kordiana. Jego osobiste paryskie
doswiadczenia wyksztalcity w nim wrazliwos¢ artystyczng na to,
co miejskie. Zdaniem Aliny Kowalczykowej:

Warszawy nie ma — i by¢ nie mogto — w pisanych w Warszawie utwo-
rach Stowackiego. Poezje oddzielal od otaczajacego $wiata, a nadto,
poki w stolicy mieszkal, pejzaz miasta byt czym$ codziennym, nie
przyciggal uwagi. Dopiero w Paryzu zainteresuje go miasto jako
twér osobny i dziwny; najpierw napisze wspanialy wiersz o Pa-
ryzu (1832), a dopiero w 1844 r. w Uspokojeniu niemniej wspaniale
ukazal Warszawe?®.

w: Miasto — kultura — literatura. Wiek XIX, Materialy sesji naukowej [Gdarisk 15-16 lutego
1993 r.], pod red. J. Daty, Gdarisk 1993, s. 79. Powotlujac si¢ na Martuszewska, pisze
o tym réwniez T. Sobieraj, Wizje wielkiego miasta, w: tegoz, Fabuly i ,swiatopoglgd”.
Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznan 2004, s. 223.
2 B. Kopezyniska-Jaworska, Miasto i miejskos¢ w systemie wartosci Polakéw, w: Miasto
i kultura doby przemystowej, t. 3: Wartosci, pod red. H. Imbs, Wroctaw 1993, s. 100-101.
3 A. Kowalczykowa, Warszawa, w: tejze, Stowacki, Warszawa 1994, s. 89.
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Procesy modernizacyjne, na ktore skladaja sie przede wszyst-
kim urbanizacja i industrializacja, wkroczyly na ziemie polskie do-
piero w latach 70. XIX wieku*. Swiadcza o tym dane demogra-
ficzne. Warszawe w 1800 roku zamieszkiwato okoto 77 tys. oséb.
Liczba ludnosci w ciggu pot wieku zwiekszylta sie ponad trzykrot-
nie, osiggajac w 1865 roku blisko 244 tys. ludnosci, by pod koniec
wieku przekroczy¢ p6t miliona®. Tak duzy przyrost ludnosci wigzat
sie przede wszystkim z rozwojem gospodarczym stolicy Krélestwa
Polskiego, na ktéry wplywal w sposéb istotny rozwdj sieci kole-
jowych Iaczacych Warszawe z zaglebiami gérniczymi oraz Litwa,
Biatorusig i Ukraing. Innym, réwnie waznym czynnikiem stymulu-
jacym migracje ludnosci wiejskiej do miast byly reformy wprowa-
dzane w Kroélestwie Polskim, m.in. rolna z 1864 roku, oraz prowa-
dzona przez Rosje protekcyjna polityka celna. W latach 1873-1913
lawinowo wzrosta liczba oséb pracujacych w Warszawie (z blisko
9 tys. do okolo 42 tys.), a warto$¢ produkcji zwigkszyla sie siedmio-
krotnie®.

W drugiej potowie XIX wieku rozwijaja sie¢ i powstaja osrodki
o wybitnie przemystowym charakterze, jak Katowice w zaborze
pruskim (w 1865 roku nadano im prawa miejskie, a liczba ludnosci
wzrosta z 294 mieszkanicéw w 1783 roku do 3780 w 1861 roku)’
czy L6dz w zaborze rosyjskim, gdzie nastgpita koncentracja prze-
mystu wiékienniczego®. W przypadku wigkszo$ci miast zaboru ro-
syjskiego rozwoj nastepowat jednak nie w wyniku industrializacji,
lecz rozbudowy administracji carskiej. To z kolei generowato wiek-
szy popyt na ustugi, zwigzane m.in. z handlem czy zyciem kultural-

4 E. Kaczyriska, Pejzaz miejski z zasciankiem w tle, Warszawa 1999, s. 9.

5 B. Jatowiecki, M. S. Szczepanski, Miasto w historii, w: tychze, Miasto i przestrzer
w perspektywie historycznej, Warszawa 2006, s. 99-101. Podawane przez autoréw
dane s3 szacunkowe, gdyz jedyny spis ludnosci w zaborze rosyjskim przeprowa-
dzono w 1897 roku. Tamze, s. 98.

6 Tamze, s. 100.

7 Tamze, s. 103-104.

8 Tamze, s. 105-106.
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nym. Wzmocnieniu oérodkéw miejskich sprzyjata réwniez reforma
carska z 1866 roku, na mocy ktérej zniesiono zaleznosci feudalne
miedzy wlascicielem miasta a jego mieszkaricami. Mimo to jedy-
nie w odniesieniu do dwéch miast z terenéw Kroélestwa Polskiego
mozemy pod koniec XIX wieku moéwié o wielkokapitalistycznym
rozwoju — w stosunku do Warszawy i Lodzi. Na ich tle znacz-
nie wolniej rozwijaja sie takze duze o$rodki miejskie w Galicji, jak
Lwoéw czy Krakow®.

W tym miejscu warto odnotowac istotng zbieznosé: gwaltowne
przemiany urbanizacyjne rozpoczely sie na rodzimym gruncie
w tym samym czasie, w ktérym na niespotykang dotad skale na
karty poezji polskiej wkroczyto miasto.

Rozwéj inteligencji

Wraz z zachodzgcymi zmianami gospodarczymi, wynikajg-
cymi przede wszystkim z rozwoju przemystu i gospodarki rolnej,
przeobrazeniom ulega réwniez spoteczenstwo. Elzbieta Kaczyriska
uwaza, ze nie nalezy lekcewazy¢ tezy wypowiadanej na poczatku
wieku XIX przez konserwatywng szlachte, iz na ziemiach polskich
nie ma stanu trzeciego!®. W drugiej potowie XIX wieku jego obec-
nos¢ jest nadal problematyczna. Wyodrebniajgca sie wtedy grupa
spoleczna, mieszkajagca w miescie i zajmujaca sie¢ wykonywaniem
wolnych zawodoéw, nie byla de facto stanem trzecim w rozumie-
niu zachodnim. Wymyka si¢ ona charakterystyce klasowej, two-
rzyly ja bowiem przede wszystkim osoby pochodzenia szlachec-
kiego i w mniejszym stopniu przedstawiciele pozostatych grup

9 O urbanizadji na terenie Krélestwa Polskiego w XIX wieku pisze réwniez K. Du-
mala, Przemiany przestrzenne miast i rozwdj osiedli przemystowych w Krélestwie Polskim
w latach 1831-1869, Wroclaw 1974; Wielkomiejski rozwdéj Warszawy do 1918 r., pod
red. I. Pietrzak-Pawtowskiej, Warszawa 1973, s. 10-13.

10 E. Kaczynska, Peryferie modernizacji: miasta polskie, w: tejze, dz. cyt., s. 88-89.
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spolecznych'!. Brak klucza klasowego spowodowal, Ze nie przy-
jety sie utrwalone w spoteczeristwach zachodnioeuropejskich na-
zwy, jak francuska bourgeoisie, niemiecka Biirgertum, angielska Gen-
tleman lub Middle Class'2. Wedlug badaczy, bardziej zasadna jest
w stosunku do niej nazwa inteligencja zawodowa, gdyz oddaje ona
wlasciwe dla Europy Wschodniej zmiany spoteczne nie zawsze po-
krywajace sie z podziatami klasowymi®.

Inteligencje zawodowga drugiej potowy XIX wieku uznaje sie za
jedna z najbardziej opiniotwérczych grup spolecznych na ziemiach
polskich*. Mimo swego dominujacego szlacheckiego rodowodu
zostala ona uznana za rozsadnik nowoczesnych idei, dla ktérych
miasto bylo najwazniejsza przestrzenia. Wypowiedzi jej przedsta-
wicieli pojawiajace sie przede wszystkim na tamach postepowej
prasy dotyczyly w duzej mierze problematyki spolecznej, w tym
koniecznosci przeksztalcenia nie tylko modelu Zzycia spolecznego,
lecz takze modelu kultury. Réwnolegle do toczacego sie w prze-
strzeni publicznej dyskursu nastepowat wieloptaszczyznowy roz-
woj spoleczno-gospodarczy, ktérego rezultatem bylo m.in. rady-
kalne zwigkszenie si¢ liczby mieszkaricow miast, wzmocnienie cha-
rakterystycznych dla nich grup spotecznych, jak mieszczanistwo, in-
teligencja i proletariat. W miastach pojawialy sie zarodki instytucji
kulturotworczych, ktére wraz z nowymi perspektywami zawodo-
wymi przyciggaly do nich twoércze jednostki.

Trzon inteligencji zawodowej w okresie postyczniowym stano-
wili literaci. Wyniki badani prozopograficznych pokazujg, ze ich
pochodzenie spoleczne nie réznito sie¢ zasadniczo od tego, jakie

11 Ustalenia badaczy w tej kwestii referuje m.in. E. Kaczynska, dz. cyt., s. 174-211;
B. Kopczyniska-Jaworska, dz. cyt., s. 101.

12 E. Kaczyniska, dz. cyt., s. 176-177.

13 Patrz: J. Zurawicka, Inteligencja warszawska korica XIX wieku, Warszawa 1978;
R. Czepulis-Rastenis, Ludzie nauki i talentu. Studia o Swiadomosci spolecznej inteligencji
polskiej w zaborze rosyjskim, Warszawa 1988.

14 Opinie te omawia B. Kopczyriska-Jaworska, dz. cyt., s. 101.
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charakteryzowato 6wczesng inteligencje w ogoéle. Andrzej Z. Ma-
kowiecki ustalil, Ze blisko potowa literatéw doby postyczniowej wy-
wodzita sie ze srodowisk inteligencko-mieszczanskich (43 sposréd
calej grupy liczacej 91 os6b). Jako znamienny nalezy odnotowaé
fakt, Zze liczba ta przewyzsza, co prawda w stopniu bardzo nie-
wielkim, liczbe pisarzy o korzeniach ziemiarskich (41). Udziat zie-
mianstwa wéréd ludzi piéra zmniejszy sie jeszcze bardziej w Mto-
dej Polsce (stosunek 48 do 78 na og6lng liczbe 136)*. Dane te réznig
sie zasadniczo od tych, ktére dotyczg pochodzenia spotecznego pi-
sarzy romantycznych'®. Przytlaczajaca wigkszoé¢ z nich wywodzi
sie ze szlachty i wie$ obiera zaréwno na miejsce tworczej pracy,
jak réwniez za jej temat. Taki stan rzeczy utrwalata poniekad sytu-
acja polityczna, szczegélnie po powstaniu listopadowym, kiedy to
wazne o$rodki zycia literackiego, jak Warszawa czy Wilno, w wy-
niku repres;ji utracily swoja kulturotwoérczg pozycje.

Te dos¢ ogodlne ustalenia prozopograficzne potwierdzaja dos¢
oczywistg intuicje dotyczgca zaleznosci rozwoju motywoéw urbani-
stycznych w literaturze od pochodzenia spotecznego pisarzy i obo-
wigzujacej geografii literackiej. Sktaniaja takze do postawienia ko-
lejnego pytania, a mianowicie: z jakiej grupy spotecznej wywo-
dzili sie poeci pozytywistyczni, w ktérych twdérczosci miasto staje
sie znaczacym przedmiotem opisu? Skupmy sie na najwazniej-
szych, czyli Aleksandrze Michaux, Wiktorze Gomulickim, Wtady-
stawie Szancerze i Wlodzimierzu Stebelskim!”. Wszyscy urodzili si¢

15 A. Z. Makowiecki, Status pisarza w epoce pozytywizmu i Miodej Polski, w: Geografia
literacka a historia literatury. Problemy zycia literackiego w Krolestwie Polskim drugiej
polowy XIX wieku, cz. 2, pod red. S. Frybesa, Wroctaw — Warszawa — Krakéow —
Gdanisk - £6dz 1987, s. 43-54.

16 J. Kamionkowa, Zycie literackie w Polsce w pierwszej polowie XIX w., Warszawa
1970, s. 11-137; 1. Fik, Rodowdd spoleczny literatury, Krakéw 1946, s. 33; A. Witkow-
ska, Literatura romantyzmu, Warszawa 1987, s. 7-15.

17" Informacje biograficzne za: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria IV: Lite-
ratura polska okresu realizmu i naturalizmu, pod red. J. Kulczyckiej-Saloni, H. Markie-
wicza, Z. Zabickiego, Warszawa 1965, t. 1: Wiadystaw Ordon, oprac. T. Tyszkiewicz,
s. 255-266; Miron, oprac. J. Komar, s. 267-280; Wiktor Gomulicki, oprac. Z. Libera,
s. 281-308; Wiodzimierz Stebelski, oprac. R. Taborski, s. 441-452.
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w miedcie, jednak znaczace tradycje mieszczarnskie (w tym wy-
padku restauratorskie i piwowarskie) ma rodzina tylko jednego —
Aleksandra Michaux. O inteligenckich tradycjach mozemy méwié
w przypadku Wiktora Gomulickiego, ktérego ojciec byl geometra
w Puttusku. Trzech sposr6éd wymienionych poetéw wywodzi si¢
z mniejszosci narodowych. Aleksander Michaux miat przodkéw
pochodzacych z dzisiejszej Belgii, Wlodzimierz Stebelski byt spolo-
nizowanym Ukrairicem, a Wladystaw Ordon urodzit si¢ w biednej
zydowskiej rodzinie w Plocku. Warto zwréci¢ uwage na to, ze z wy-
jatkiem Michaux, pozostali trzej przybyli do Warszawy z mniej-
szych miejscowosci. Mieli jednak czas, by oswoi¢ sie¢ z miastem
podczas studiéw uniwersyteckich na wydziale prawnym Szkoty
Gléwnej, tak jak Ordon i Gomulicki, badz tez odbytych we Lwo-
wie i w Wiedniu, jak w przypadku Stebelskiego. By¢ moze brak
szlacheckich korzeni w biografiach trzech spos$réd nich oraz zasie-
dzenie w miescie przynajmniej od jednego pokolenia ziemiariskiej
rodziny Gomulickiego sprawil, Ze nie przejawiali oni antymiejskiej
fobii oraz bez uprzedzen podejmowali miejski temat, kazdy na sw¢j
wlasny sposéb. Oczywiscie czterech poetéw to za mato, by méwic
o strukturze, takze etnicznej, zycia spolecznego czy literackiego.
W przypadku literatow czynigcych z miasta sztandarowy temat
wlasnej twoérczosci symptomatyczny wydaje sie jednak nieco inny
obraz prozopograficzny od tego, jaki otrzymamy, analizujgc pocho-
dzenie i miejsce zamieszkania calej, przywolanej przez Makowiec-
kiego, grupy zawodowej literatéw doby pozytywizmu.
Inteligencje tworcza doby postyczniowej, a wiec przede wszyst-
kim pisarzy, posadzano, nie bez przyczyny zreszty, o promiesz-
czanskie sympatie. Modernisci uczynili z niej flagowy zarzut
w stosunku do generacji poprzedniej. Oskarzenie to wybrzmiato
po raz pierwszy szczegélnie dobitnie podczas przelomu anty-
pozytywistycznego. Dyskusje, ktérg wéwczas na tamach prasy to-
czyly dwa wrogie obozy, zreferowal Roman Zimand w ksigzce ,,De-
kadentyzm” warszawski. Na szczeg6lne podkreélenie zastuguje fakt,
ze krytyka cywilizacji mieszczanskiej zajmowata wsréd niej czo-
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towa pozycje. Argumenty, ktérymi postugiwali sie modernisci, nie
réznily sie zbytnio, zdaniem badacza, od tych uzywanych przez
Mickiewicza, Rzewuskiego czy Norwida. Dzielita ich jednak geo-
grafia i biografia. Fobii antymieszczanskiej i antykapitalistycznej
romantycy nabawili si¢ przede wszystkim w Europie Zachodniej
i — jak Norwid — w Ameryce, moderni$ci natomiast swoje sady
budowali na podstawie doswiadczen zdobytych gléwnie na grun-
cie krajowym. Romantycy mogli wiec wierzy¢, ze Polske uda sie
ustrzec przed bledami cywilizacyjnymi popetnianymi przez miesz-
czanski Zachéd, modernisci tymczasem konstatowali fakt, ze te cy-
wilizacyjne zmiany juz si¢ w Polsce dokonaly przede wszystkim za
sprawg, czy raczej przyzwoleniem pozytywistow's.

O modernizacyjnym charakterze zmian postulowanych przez
generacje pozytywistow przekonani byli takze autorzy syntez o li-
teraturze drugiej polowy XIX wieku. Najbardziej interesujgco brzmi
wséréd nich glos Antoniego Potockiego, ktéry uwazatl, ze stano-
wila ona jedng z nielicznych formacji intelektualnych, ktéra pod-
jeta trud przeksztalcania szlachetczyzny w nowozytne spoleczen-
stwo’. Podobng opinie o przetwarzaniu si¢ dawnej szlacheckiej Pol-
ski we wszechstanowe spoteczeristwo odnajdziemy u Bronistawa
Chlebowskiego?.

Profesjonalizacja prasy

Wydaje sie, ze istotny wptyw na podjecie miejskiej problema-
tyki przez poetéw doby postyczniowej miata dokonujaca sie wow-
czas profesjonalizacja prasy i taczenie pracy literackiej z dzienni-

18 R. Zimand, , Dekadentyzm” warszawski, Warszawa 1964, s. 37-52.

19" A. Potocki, Polska literatura wspétczesna, czes¢ 1: Kult zbiorowosci 1860-1890, War-
szawa 1911, s. 90.

20 B. Chlebowski, Literatura polska 1795-1905 jako gléwny wyraz zycia narodu po
utracie niepodleglosci, z rekopisu wydat i przedmowg poprzedzit M. Kridl, Lwéw —
Warszawa — Krakéw 1923, s. 446.
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karska. Janina Zurawicka, analizujac to zjawisko na gruncie war-
szawskim, stwierdza, ze w latach 50. zawodowi dziennikarze byli
ewenementem, a w latach 60. ciggle jeszcze dziennikarstwo faczono
z wykonywaniem innej pracy.

W $wietle ustaleri Zurawieckiej wyjatkowo ksztaltuje si¢ ka-
riera zawodowa Wtadystawa Syrokomli, z ktérej wynika Scisty
zwigzek miedzy uprawianiem dziennikarstwa a obecnoscig obrazu
miasta w poezji polskiej lat 50. XIX wieku. Na charakter twor-
czodci Syrokomli w jakim$ stopniu wplynaé mogta wspodtpraca
z ,Kurierem Wileriskim”. To wokét jego osoby zebralo sie grono
poetéw (Wincenty Korotyniski, Antoni Kolankowski) podazajacych
tymi $ciezkami tematycznymi, ktére wczesniej on sam wyznaczyt
w obrazkach spotecznych. Srodowiskiem literackim wyrézniajagcym
sie na tle innych zainteresowaniem problematyka miejska byto réw-
niez grono poetéw wspélpracujacych z Iwowskim ,Dziennikiem
Literackim”, jak Mieczystaw Romanowski, Adam Pajgert, Kornel
Ujejski czy zwigzany z nimi w mniejszym stopniu Cyprian Kamil
Norwid. Elementem spajajacym ich twérczos¢ okazato sie miasto
przedstawione jako ikona wspélczesnosci oraz moralny i egzysten-
gjalny antywzorzec?.

O profesjonalizacji zawodu dziennikarza i oddzieleniu go,
przynajmniej w niektérych przypadkach, od zawodu pisarza mo-
zemy moéwi¢ dopiero na przelomie lat 70. i 80. Byta ona wynikiem
rosngcej popularnoéci prasy jako érodka informacji, zdobywania
przez gazety samodzielnosci finansowej i odchodzenia od mece-
natu jako sposobu finansowania tytuléw prasowych?. Ostatecznie
w tym czasie pojawita si¢ na warszawskim rynku pracy doé¢ zna-
czgca grupa utrzymujaca sie¢ w czeéci lub w catosci z wykonywania
pracy dziennikarskiej.

2L J. Maciejewski, Przedburzowcy. Z problematyki przelomu miedzy romantyzmem a po-
zytywizmem, Krakéow 1971, s. 139.

22 J. Zurawicka, dz. cyt., s. 28-30.
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Zaw6d ten byt dos$¢ popularny wsrdéd pisarzy drugiej potowy
XIX wieku. Z ustaleti Makowieckiego wynika, Ze jedna czwarta
z nich utrzymywata si¢ wtasnie z pracy pidéra, w tym i z dziennikar-
stwa. Rownie wielu czerpalo $rodki materialne z majatkéw ziem-
skich. Nieco mniej sposréd nich bylo nauczycielami. Malo przej-
rzysta grupe stanowig ci literaci, ktérych badacz umiescit pod ka-
tegorig ,rézne zawody, a takze sytuacja materialna bliska nedzy”.
Profesjonalizacja dziennikarstwa na ziemiach polskich taczyta sie
zatem w XIX wieku z profesjonalizacja zawodu literata, stanowigc
trudny do oddzielenia konglomerat®.

Poetéw pozytywistycznych skupionych wokét miejskiego te-
matu Iaczyl wykonywany zawéd. Wszyscy czterej, a wigc Michaux,
Gomulicki, Stebelski i Szancer byli zwigzani zawodowo z prasg.
W odniesieniu do nich mozna réwniez postawi¢ teze, Ze nie tylko
podjecie pracy dziennikarskiej skutkowato utrwalaniem miejskich
impresji w twoérczosci lirycznej. Wazny byl takze wybér gazety.
Znamienne jest to, Ze poeci piszacy wiersze poswiecone miejskiej
problematyce w wigkszym lub mniejszym stopniu ocierali si¢ o re-
dakcje gazet codziennych, a najwazniejsi przez diugie lata byli
z nimi zawodowo zwigzani.

Wazng role w tym wzgledzie odegrat ,Kurier Warszawski”,
na ktérego tamach propagowaniem poezji miejskiej zajmowato sie
kilka pokoleni redaktoréw. Do najstarszego nalezal Wactaw Szyma-
nowski. Objat on redakcje , Kuriera” w 1868 roku i prowadzit az do
swojej $mierci w 1886 roku?. Pod koniec lat 60. Szymanowski miat
juz ugruntowang pozycje autora przede wszystkim prozatorskich
obrazkéw przedstawiajacych zycie stolicy. Drukowatl je zreszta
z powodzeniem w formie felietonéw w ,Dzienniku Warszaw-

2 A. Z. Makowiecki, dz. cyt., s. 43-54.

2 1. W. Gomulicki, O autorze , Literatéw warszawskich”, w: W. Szymanowski, A. Nie-
wiarowski, Wspomnienia o Cyganerii warszawskiej, zebral i oprac. J. W. Gomulicki,
Warszawa 1964, s. 65-66.
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skim”?. Na famach , Kuriera” ogtosit m.in. cykl Z teki warszawiaka?.
W 6wczesnym jego dorobku znalazto sie réwniez kilka obrazkéw
poetyckich ilustrujgcych charakterystyczne dla miasta zagadnienia
spoleczne. Byl takze kronikarzem literackiego Zycia stolicy, rozpo-
wszechnial poglad, iz Warszawa, szczegélnie w ostatnich deka-
dach, przyczynifa sie znaczaco do rozwiniecia piSmiennictwa pol-
skiego?. Po objeciu przez niego redakcji , Kuriera Warszawskiego”
na famach gazety zaczeto popularyzowa¢ wiedze o historii War-
szawy, publikujac nastepujace cykle: Typy warszawskie z ubiegtych lat,
Obrazki miejskie, Kamienice na Rynku Staromiejskim, Stara Warszawa,
Ogrody publiczne Warszawy?.

Z ,Kurierem” zwigzany byt inny, wazny dla poezji miejskiej
tworca — Aleksander Michaux. W 1868 roku stat sie cztonkiem re-
dakcji i wspoétwtascicielem gazety?. Mlodszy od Szymanowskiego
o blisko 20 lat, jako dziennikarz kontynuowatl jego zainteresowa-
nia. Pierwsze szlify dziennikarskie zdobywat w ,Przegladzie Ty-
godniowym”, gdzie pisywal felietony Listy z ulicy X3 poswie-
cone wielkomiejskiej kulturze. W ,Kurierze” byl, podobnie jak
jego mentor, autorem od wszystkiego — recenzji teatralnych i li-
terackich, krétkich form prozatorskich i przede wszystkim wier-
szy. Pisal m.in. o formach pomocy dobroczynnej®!, omnibusach?®,

25 Tamze, s. 58.

26 'W. Szymanowski, Z teki warszawiaka, , Kurier Warszawski” 1883, nr 301b, 302b,
308b, 311, 312, 316b, s. 1-3.

27 W. Szymanowski, Literaci warszawscy, w: W. Szymanowski, A. Niewiarowski,
dz. cyt., s. 68.

28 7. Anculewicz, Swiat i ziemie polskie w oczach redaktoréw i wspétpracownikéw ,Ku-
riera Warszawskiego” w latach 1865-1915, Warszawa 2002, s. 899.

2 Z. Anculewicz, dz. cyt., s. 52-55.

30" A. Michaux, Listy z ulicy X, ,Przeglad Tygodniowy” 1866 (nr 6, s. 43; nr 7, s. 51;
nr 8,s. 57, nr 9, s. 68; nr 11, s. 84-85; nr 18, s. 140; nr 22, s. 172-173); 1867 (nr 3,
s. 19).

31 Kurier Warszawski” 1869, nr 29, s. 2.
32 Kurier Warszawski” 1868, nr 31, s. 2.
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karnawale i Popielcu®, kredytach®. Znaczacy wktad jako redaktor
wlozyt Miron w unowocze$nienie dzialu poswieconego kulturze.
Przede wszystkim znaczaco rozbudowat dziat literacki. Umieszczat
w nim od czasu do czasu recenzje nowoéci wydawniczych®, dru-
kowal wlasne wiersze i obrazki prozg poswiecone problematyce
miejskiej. Wéréd tych ostatnich odnajdziemy Obrazki miejskie pre-
zentujace tak charakterystyczne dla literatury miejskiej tego okresu
przestrzenie i tematy, jak umierajgca na poddaszu samotna ko-
bieta%¢, bezrobocie wsérdd kobiet¥”. Na lamach , Kuriera Warszaw-
skiego” opublikowal m.in. miejski cykl liryczny zatytulowany Fo-
tografie brukowe. Zawarto$¢ pisma odzwierciedlata takze inne jego
zainteresowania, szczegdlnie te dotyczace teatru i sztuk plastycz-
nych. Dziat teatralny i artystyczny, ktéry dotychczas ograniczat sie
do zapowiedzi, wzbogacil si¢ o recenzje teatralne®, relacje z wy-
staw prac malarskich®, benefiséw aktorskich* i inicjatyw $rodo-
wisk tworczych??, prezentacje biografii najwybitniejszych malarzy
i artystow scen warszawskich®. Nalezy podkresli¢, Ze miejsce po-

3 Kurier Warszawski” 1868, nr 46, s. 2.

34 Kurier Warszawski” 1869, nr 51, s. 2.

35 M.in. ,Kurier Warszawski” 1868, nr 106 (recenzja tomiku poezji Jaroszyriskiego
Mitoé¢ i Szat), s. 2; ,Kurier Warszawski” 1869, nr 157, s. 2-3 (recenzja powiesci
W. Morzkowskiej Mgz Leonory).

36 Obrazki miejskie. I: Sierota po sierocie, , Kurier Warszawski” 1868, nr 31, s. 6.

37 Obrazek miejski. III: Dla chleba, ,Kurier Warszawski” 1868, nr 46, s. 7.

38 Kurier Warszawski” 1869 r.: Dorozkarz 1 — nr 7, s. 10; Muzykus Il - nr 15, s. 7;
Kominiarczyk 1II — nr 27, s. 7, Oblgkany IV — nr 30, s. 7; Grabarz V — nr 46, s. §;
Smiecia}'ka VII - nr 59, s. 6; Szwaczka IX — nr 66, s. 8; Druciarczyk IX — nr 75, s. 7.
Tylko Smieciarka oznaczona zostata kryptonimem X, pozostate wiersze z tego cyklu
nie byly sygnowane zadnym podpisem.

39 M.in. , Kurier Warszawski” 1868, nr 184, s. 2-3; nr 197, s. 4; nr 206, s. 3; nr 230,
s. 2.

40 M.in. , Kurier Warszawski” 1868, nr 180, s. 1; nr 184, s. 2-3; nr 193, s. 2; nr 205,
s. 2-3; nr 235, s. 2.

41 M.in. , Kurier Warszawski” 1868, nr 228, s. 1-3.
42 M.in. , Kurier Warszawski” 1868, nr 214, s. 2-3; nr 237, s. 2.
4 M.in. ,Kurier Warszawski” 1869, nr 62, s. 4.
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Swiecone operze, teatrowi i sztukom plastycznym wypetniat Miron
przede wszystkim wilasnymi artykutami. Ten stan trwal do korica
1871 roku. W nastepnych latach zaangazowanie dziennikarskie Mi-
rona stabnie, co odbija si¢ negatywnie na dziale kulturalnym gazety
— iloé¢ artykuléw dotyczacych biezacych wydarzeri kulturalnych
wyraznie si¢ zmniejsza. Ostatecznie w 1874 roku odsprzedaje on
swoje udzialy w dzienniku. Efekty wspétpracy Mirona z , Kurierem
Warszawskim” wspoétczedni ocenili bardzo wysoko. We wspomnie-
niach zachowata sie relacja o tym, jak:

cala Warszawa z biciem serca czekala codziennie na ukazanie sie
nowego ,Kurierka”, dorwawszy sie do mokrego jeszcze numeru,
szukala w nim przede wszystkim artykutéw podznaczonych literg
m lub x. Przyréwnywat kto§ w owym czasie ,Kurier” do placka,
w ktérym artykuly Mirona odgrywaty role — rodzynkéw#.

Kolejnym waznym poeta miasta i twércg cykléw urbanistycz-
nych zwigzanym z ,Kurierem Warszawskim” byt Wiktor Gomu-
licki. Przewodnikiem po $wiecie literackim i dziennikarskim dla
urodzonego w 1848 roku poety stal si¢ Aleksander Michaux®.
Do pierwszych kontaktéw miedzy poetami doszto jeszcze w redak-
i ,Przegladu Tygodniowego”. Zaciednienie relacji nastapilo pod-
czas wspOlnej pracy na poczatku lat 70. w ,Kurierze Warszaw-
skim”4, gdzie Gomulicki objat posade sekretarza redakcji. Pisywat
na jego famach przez blisko 40 lat felietony w duzej mierze poswie-
cone sprawom warszawskim — zyciu kulturalnemu, historii miasta
(Z tygodnia, Pozbierane, Listy o wszystkim, Z dziejow starej Warszawy,
Z przesziosci ulic i uliczek warszawskich¥’), zamieszczal tez listy z po-

44 W. Gomulicki, Miron (Aleksander Michaux), ,Sfinks” 1914, lipiec, s. 127.

% O duzym wplywie, jaki Miron wywieral na swoich wspétczesnych, $wiad-
czy wiersz Pawla Koémickiego (1860-1896) zatytulowany Mironowi, napisany
po $mierci poety w 1895 r. i opublikowany w tomie Poezje (Warszawa 1896).

46 Patrz hasto: Wiktor Gomulicki, w: Bibliografia literatury..., dz. cyt., t. 14, s. 92.

47 Z. Anculewicz, dz. cyt., s. 69, 167, 198, 900.
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drézy, np. do Wenecji*. O swoim mentorze — Mironie, pisal naste-
pujaco:

Mialem lat dziewietnascie i nalezalem do pokolenia, ktére poetéw
nazywato wieszczami. Juz od lat kilku poezje Mirona upajaty mie jak
haszysz i kto wie nawet, czy nie pod ich wplywem o$mielilem sie
rymowac. Umialem na pamieé prawie wszystko, co napisat [...]%.

Inspiracje t¢ mozemy wskazaé takze w przebiegu pracy zawo-
dowej. Mlody redaktor dat si¢ pozna¢ warszawskiej publicznosci
jako autor obrazkéw z zycia miejskiego, m.in. dotyczacych mody®,
komunikacji®, handlu®. Opublikowal w 1883 roku w ,Kurierze
Warszawskim”, wzorem Mirona, cykl lirykéw miejskich zatytuto-
wany Obrazki napredce®.

Gomulicki byl zwigzany réwniez z inng gazeta, majgca ogro-
mne zastugi w propagowaniu miejskich tematéw w literaturze
-z ,Kurierem Codziennym”. Jego znaczenie wzrosto po $mierci
Szymanowskiego, kiedy to redakcje prowadzonego przez niego
,Kuriera Warszawskiego” opuscilo na rzecz konkurencyjnego , Ku-
riera” liczne grono redaktoréw, na czele z Bolestawem Prusem.
Z ,Kurierem Codziennym” wspétpracowat tez Wiodzimierz Stebel-
ski, autor miejskich w temacie i humorystycznych w tonie wierszy
i felietonow. Co ciekawe, Stebelski w swoim zawodowym Zyciu —
dos¢ nieustabilizowanym ze wzgledu na temperament i uzaleznie-

48 W. Gomulicki, Listy z Wenecji, , Kurier Warszawski” 1888, nr 285, s. 1-4; nr 292,
s. 1-2.

4 W. Gomulicki, Miron (Notatka posmiertna), w: tegoz, Warszawa wczorajsza, tekst
zebral i oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1961, s. 355.

50 W. Gomulicki, Szalefistwa mody, ,Przeglad Tygodniowy” 1868, nr 49, s. 415-416;
1869, nr 1, s. 4-5.

51 W. Gomulicki, Drobne nieprzyjemnosci zycia warszawskiego. II. Dorozka, ,Kurier
Warszawski” 1887, nr 156, s. 2-3.

52 W. Gomulicki, Targ na Pradze, ,Kurier Warszawski” 1879, nr 51, s. 1-2.

53 W. Gomulicki, Rysunki napredce, ,Kurier Warszawski” 1883, nr 171; 174b; 176b;
181a; 182b; 184; 186a; 190b; 193b; 209.
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nie od alkoholu — nawigzat bliskg wspoétprace z Wiktorem Gomu-
lickim podczas reaktywacji kupionego przez tego ostatniego ,Ty-
godnika Powszechnego”*. Zanim to jednak nastgpito, dat sie po-
zna¢ jako utalentowany poeta i dziennikarz na famach galicyjskiej
prasy (,,Szczutek”, ,, Dziennik Polski”, ,Gazeta Narodowa”), zysku-
jac miano najlepszego dziennikarskiego piéra we Lwowie zaraz
po Janie Lamie. Po przeniesieniu si¢ do Warszawy w 1887 roku
zwigzat sie jako dziennikarz z ,Kurierem Codziennym”. W przy-
padku Stebelskiego praca dziennikarska wigzata sie¢ z pisaniem fe-
lietonéw, reportazy oraz recenzji ksigzek i przedstawieri teatral-
nych, prowadzeniem stalych rubryk: literackich, a nawet politycz-
nych (po $mierci Wiadystawa Sabowskiego redaguje ja w , Kurierze
Codziennym”).

Stebelski wspoétpracowat takze z innymi stotecznymi czasopi-
smami, m.in. z ,Wedrowcem”, ktéry miat istotne znaczenie dla po-
pularyzacji motywu miejskiego w literaturze i sztuce w latach 80.
To w gronie jego redaktoréw narodzit sie, niestety nigdy nieukon-
czony, projekt plastycznej dokumentalizacji Warszawy. Redaktor ar-
tystyczny ,Wedrowca” Stanistaw Witkiewicz wspélnie z Aleksan-
drem Gierymskim, J6zefem Pankiewiczem i Wtadystawem Podko-
winskim przystapit do realizacji zamystu literackiego i plastycz-
nego zilustrowania codziennego Zycia stolicy®. Miala to by¢ ksigzka
o Warszawie:

zywej, obecnej, tak jak ona w starych murach drga nowym zyciem, jak
ogarnia sgsiednie pola swymi ohydnymi kamienicami; jak cierpi i jak
sie cieszy, z calg szczytnoscig i calym plugastwem, jakie w niej istnieje;
od poddaszy do piwnic, od patacéw do dziur w wislanych brzegach,

5% R. Taborski, Wlodzimierz Stebelski, w: Obraz literatury..., dz. cyt., s. 445.

% Autorstwo tego projektu nie jest jednoznaczne. Ludwik B. Grzeniewski uwaza,
ze Witkiewicz przypisal sobie w tym zakresie inicjatywe niestusznie. Zdaniem ba-
dacza przestanki wskazujg na to, ze byla to idea Gierymskiego. L. B. Grzeniewski,
Stowo o Aleksandrze Gierymskim, w: tegoz, Warszawa Aleksandra Gierymskiego, War-
szawa 1973, s. 7-10.
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w ktérych gnije zdziczata, zjadana przez wszy i choroby ludnos¢. Sto-
wem, dania calkowitego obrazu tej rzeczy dziwnej i potwornej, jaka
jest wielkie miasto [...]. Pokazanie ludzi zywych wszelkiego rodzaju,
od bogaczy, ktérym sie z przejedzenia strawa wraca na brzegi ust, do
nedzarzy, ktérzy wyszukujg resztki nieogryzionej kosci po $mietni-
kach; od sidstr mitosierdzia z dusza prosta, [...] do biednych kobiet,
sponiewieranych w blocie ulicznem [...]%.

Biografie XIX-wiecznych literatéw pokazujg, ze zwigzek mie-
dzy zawodowo uprawianym dziennikarstwem a rozwijaniem te-
matu miejskiego nie byt fenomenem wytacznie polskim. Zaleznos¢
te w znacznie wiekszej skali mozemy zaobserwowaé w Europie
i Ameryce Pétnocnej nawet kilka dekad wcze$niej niz na rodzimym
gruncie. Dziennikarzami byli tacy tytani literatury urbanistycznej,
jak: Honoré de Balzac, Charles Dickens, Edgar Allan Poe, Fiodor
Dostojewski*. Podobny tworczy charakter jak warszawskie kurierki
miato w Rosji czasopismo ,,Sowremiennik”, majgce wéréd grona
swoich wspoélpracownikéw autora Zbrodni i kary i poete-dzien-
nikarza Nikofaja Niekrasowa odpowiadajacego w duzym stop-
niu za ,miejsky” linie, takze artystyczng, pisma. Wéréd wielkich
XIX-wiecznych poetéw miasta trudnigcych sie dziennikarstwem
odnajdziemy tez Walta Whitmana, ktérego cale zawodowe Zycie
bylo zwigzane z nowojorskimi gazetami’®. Ze zlozonym wplywem
prasy na twoérczos¢ liryczng mamy do czynienia réwniez w przy-
padku Charles’a Baudelaire’a. Oprécz tego, ze oglaszal on swoje
szkice z zakresu krytyki sztuki na famach paryskich gazet, fascy-
nowal sie takze trescig tych, w ktérych sam niczego nie publikowat,

56 S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Lwéw 1903, s. 111.

57 B. Pike, The city as image, w: tegoz, The Image of the City in Modern Literature,
Princeton University Press 1981, s. 10.

% E. Folsom, K. M. Price, Walt Whitman [on-line]. Dostepny na: http:/www.
whitmanarchive.org/biography/walt_ whitman/index.html#journalist [dostep: 15.
08.2008].
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czyli brukowcami. Lektura tych swoistych , kronik nienawisci, grze-
chu i zbrodni” byta dla niego perwersyjng przyjemnoscig, na ktéra
sobie czesto pozwalal®.

Metoda twdércza — wyjscie w plener

Burton Pike, komentujac zaleznos¢ miedzy pracg dziennikar-
ska a podejmowaniem watkéw miejskich w twdrczosci literackiej,
podkredla, ze zawodowe uprawianie zurnalistyki wymuszalo lep-
sze poznanie miasta®. Wigzalo si¢ bowiem z koniecznoscig co-
dziennego wrecz przemierzania ulic i pozwalalo z racji wykonywa-
nych obowigzkéw na zdobycie do$¢ szczegétowej wiedzy dotycza-
cej miejskiego zycia. Z perspektywy historycznoliterackiej miato to
kolosalne znaczenie, gdyZz oznaczalo odrzucenie kulturowych klisz
budujacych do tej pory obraz miasta w literaturze. Literaci-dzienni-
karze zobaczyli miasto jako takie, patrzyli na nie w sposéb Swiezy
i nieskrepowany. Te uboczne skutki uprawiania zawodu dzienni-
karza byly zbiezne z przeformulowaniem metody pracy twoérczej
artystow, ktérzy poruszali si¢ w potowie stulecia w obrebie estetyki
realistycznej. Idealny jej wzorzec stanowia przygotowania, poprze-
dzajace pisanie powiesci, czynione przez Gustave’a Flauberta. Tak
opisuje je Antoni Sygietyriski:

Flaubert nie zabiera sie do dzieta inaczej jak z notatkami, ktérych
dokladnos¢ sam mogt sprawdzic. [...] skazuje sie na uczeszczanie do
bibliotek przez cate tygodnie, dopdki nie znajdzie potrzebnych obja-
énient. Do napisania dziesieciu np. stronic — epizodu tylko, w ktérym
chce przedstawi¢ osobistodci zajmujace sie rolnictwem, nie cofa sie
przed czytaniem dwudziestu, trzydziestu toméw traktujacych o tym
przedmiocie i w dodatku jeszcze udaje sie do ludzi kompetentnych,

% Patrz przypisy do: Ch. Baudelaire, Rozmuaitosci estetyczne, wstep i przeklad
J. Guze, Gdansk 2000, s. 480.

60 B. Pike, dz. cyt., s. 10.
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posuwajac sumienno$¢ az do chodzenia po roli, byle tylko przystapic
do epizodu z calg znajomoscig sprawy. Jezeli ma opisywac, musi by¢
na miejscu, zy¢ tam®.

Na przetomie lat 60. i 70. XIX wieku szczegélnie dobitnie ar-
tykulowali konieczno$¢ zmiany metody tworczej polscy publicysci
zwigzani z postegpowa warszawska prasa. Domagali sie od pisarzy
rozlegtej wiedzy popartej obserwacja, czyli, méwigc w skrécie, zale-
cali wycieczki poprzedzone czasochlonng kwerendg®. Biorac pod
uwage uprzywilejowany przedmiot opisu, jakim w programowej
publicystyce byto nowoczesne Zycie we wszelkich jego przejawach,
oznaczaé to moglo réwniez spacery po miejskim bruku. Wydaje sie,
ze racje mial Pol, gdy pisal na marginesie rozwazan o sztukach pla-
stycznych, ze trudno jest pokocha¢ co$, czego sie nie zna®. Podobne
stwierdzenia padaly z ust Aleksandra Gierymskiego, ktéry uwazat,
ze trzeba fizycznie i mentalnie wnikngé w przestrzen, by dobrze
oddac¢ ja w obrazie®. Wyjscie w miasto pisarzy i artystow plasty-
kow, wynikajace z przyjecia nowej metody pracy tworczej, okazato
sie dzialaniem zaptadniajgcym ich wyobraZnie i otwierajgcym na
tematy dotad przez wigkszo$¢ pomijane.

W jakim$ stopniu poznawaniu miejskiej przestrzeni sprzyjata
modna wsréd niektérych literatéw poza artystyczna. Wigzata sie
ona z prowadzeniem trybu zycia charakterystycznego dla paryskiej
bohemy. Oznaczata wiec zycie na opak w stosunku do modelu wy-
znaczanego przez przecietnego zjadacza chleba, czyli prowadze-
nie nocnego trybu Zycia sprowadzajacego sie gléwnie do pieszych

1 A. Sygietynski, Wspdlczesna powies¢ we Francji. 1. Gustaw Flaubert, w: Programy
i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac. ]J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985,
s. 464-465.

62 J. Kulczycka-Saloni, Wstgp, w: Programy i dyskusje..., dz. cyt., s. XXVIL
63 E. Micke-Broniarek, Tendencje realistyczne w malarstwie pejzazowym i rodzajowym

okofo polowy XIX wieku, w: tejze, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa
2007, s. 14.

64 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 169.
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wedréwek po ciemnych ulicach miasta i nocnych posiedzerh w ka-
wiarniach. Upodobanie do takiego stylu zycia za miodu przejawiat
Wiktor Gomulicki. Wedtug redakcyjnego kolegi, , byt zapalonym
wielbicielem kobiet i zycie prowadzit dziwaczne. Zwykle w dzier
sypiat, a dopiero w nocy wychodzit na miasto”®.

Zachete do szukania inspiracji podczas przechadzek po miej-
skich ulicach odnajdziemy w literaturze polskiej juz w latach 40.
Ich odzwierciedleniem sg przede wszystkim popularne wéwczas
obrazki i szkice fizjologiczne, w ktérych, jak pisze J6zef Bachorz,
miasto stalo sie przestrzenia:

po raz pierwszy na takg skale objetg penetracjami [...] ze swojg skom-
plikowang mapg réznorakich rzemiost, z zakamarkami petnymi ory-
ginalnych figur, ze Swiatem i pétswiatkiem przestepczym etc. Szkice
fizjologiczne byly w tym wzgledzie czeécig sktadowa obszerniejszego
ruchu literackiego (obejmujgcego m.in. i powieéci tajemnic), powotu-
jacego do zycia nowoczesne mity wielkich metropolii®.

Szczegoblnie gorliwymi, a przy tym barwnymi popularyzato-
rami miejskiej problematyki byli przedstawiciele Cyganerii War-
szawskiej. Zgodnie ze $wiadectwem Wactawa Szymanowskiego,
Roman Zmorski mial w taki oto sposéb okredli¢ Zrédto inspiracji
»cyganow”:

A chcesz tego zycia, to go szukaj miedzy nami, to jest miedzy ludZmi,
co maja serce i oczy, co czujg i widza. [...] Szukaj go w kawiarni
i szynku, na Starym Miescie i na Rybakach, pomiedzy kapotami
i czapkami, w blocie ulicznym i dymie od bakonu, przy wédce, pon-
czu i bawarze; to prawdziwe Zzycie, to pole dla literata®.

65 Patrz: [Walery Przyborowski?] [Julian Kaliszewski?], Stara i mloda prasa. Przy-
czynek do historii literatury ojczystej 1866-1872. Kartki ze wspomnieti Eksdziennikarza,
przygotowala do druku i postowiem opatrzyta D. Swierczyriska, Warszawa 1998,
s. 76-79.

% J. Bach6rz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozg w okresie
miedzypowstaniowym 1831-1863, Gdarisk 1972, s. 197.

7 W. Szymanowski, Literaci warszawscy, w: W. Szymanowski, A. Niewiarowski,
dz. cyt., s. 103.
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Jeden z ,cyganéw”, Jézef Bogdan Dziekonski, nosit si¢ nawet
z zamiarem napisania powiesci o warszawskim podziemnym Zyciu
wzorowanej na Tajemnicach Paryza i w tym celu widczyt sie dniami
inocami po stotecznych ulicach®. Zainteresowanie miejskim zyciem
znalazto odzwierciedlenie w twdérczosci prozatorskiej ,,cyganéw”,
przede wszystkim w prozatorskim dorobku Wolskiego. Niewielki
z kolei plon miejskich peregrynacji odnajdziemy w liryce bywalcow
zaktadu Miriamki. Ziarno jednak zostato zasiane wsréd oséb nieza-
liczanych do $cistego grona ,,cyganéw”, lecz pozostajacych pod ich
wplywem i majacych z nimi zazyle stosunki, jak Cyprian Kamil
Norwid czy Wactaw Szymanowski.

Zalecenie obserwacji otaczajacej rzeczywistosci, branie wzoru
z natury — jakkolwiek niewinnie by to wygladato — mialo row-
niez brzemienne skutki w malarstwie polskim tego okresu. Ana-
logicznie jak w literaturze, wyj$cie w plener bylo jednym z czyn-
nikéw wplywajacych na odkrycie przez rodzimych artystéw pla-
stykow miejskiego krajobrazu. Pierwszym pedagogiem w historii
polskiego szkolnictwa artystycznego, ktéry wprowadzit plenerowe
lekcje, byt Jan Feliks Piwarski, kierujacy w latach 40. XIX wieku
Katedrg Malarstwa Krajobrazowego w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Warto doda¢, ze wéwczas podstawg ksztalcenia byfa na-
uka kopiowania litografii i rysunkéw. Obowigzywata ona takze
w kolejnej dekadzie, gdy nastepca Piwarskiego zostal inny popu-
laryzator rysowania z natury, Chrystian Breslauer. Dzieki plene-
rowym warsztatom rozwineto sie wéréd niektérych uczniéw za-
mitowanie do nowych tematéw. Czes¢ z nich, jak Franciszek Ko-
strzewski, Henryk Pillati i Wojciech Gerson®, zainteresowata si¢
réwniez miastem, stajac si¢ tym samym prekursorami scen rodza-

68 7. W. Gomulicki, Genealogia Cyganerii warszawskiej, w: W. Szymanowski, A. Nie-
wiarowski, dz. cyt., s. 27-28.

6 Zawodowe losy tych malarzy potwierdzajg aksjomat faczacy zainteresowanie
miastem z pracg dziennikarska. Byli oni przez dlugi czas zwigzani z czasopismami
warszawskimi. Kostrzewski wspoétpracowat z , Tygodnikiem Ilustrowanym” i , Kto-
sami”. Ich stalym ilustratorem byl réwniez Pillati, ozdabiajac szpalty takze ,We-
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jowo-obyczajowych z miejskiego zycia w polskim malarstwie”. Pod
koniec lat 40. tworzyli oni nieformalng grupe zwang Malarig, wzo-
rowang na Cyganerii warszawskiej. Do ,,cyganéw” upodabniat ich
styl zycia, przejawiajacy si¢ w upodobaniu do nocnych miejskich
eskapad”. Po raz pierwszy po tematyke miejska siegneli na po-
czatku lat 50., podczas realizacji zaméwienia na cykl obrazéw ma-
jacych stanowi¢ ozdobe wnetrz statkéw pasazerskich ptywajacych
po Wisle. Weszly w jego sklad m.in. Plac Zelaznej Bramy Pillatiego,
Cyrk na Saskiej Kepie pedzla Kostrzewskiego i obraz Gersona Widok
Plocka?™. O ich nowatorskim charakterze przesadza, jak zauwaza
Ewa Micke-Broniarek, ,szkicowo$¢ form budowanych zamaszy-
stymi pociggnieciami pedzla, wynikajaca z dgzenia do uchwycenia
ulicznego ruchu i zgielku” oraz pokazanie scenek z codziennego
zycia, jak na przyktad kiétni przekupek wygrazajacych sobie pie-
Sciami”. W oswajaniu estetyki realizmu obserwacja i malowanie
z natury stanowily milowy krok. Byly bowiem realizacjg kryteriow
prawdziwosci i referencjalnodci lezacych u podstaw tego stylu.
Znaczenie plenerowych studiow dla stylu i artystycznej war-
tosci prac malarskich mozemy zaobserwowad¢ w tworczosci Alek-
sandra Gierymskiego. Szczegélnie interesujgce pod tym wzgle-
dem sg prace z lat 1881-1884 przedstawiajgce postacie i scenki
ze Starego Miasta, Powisla i Solca. Do obrazu Zydéwka z cytry-
nami malarz ,wykonat z natury dziesigtki szkicéw otéwkowych,

drowca”, ,Biesiady Literackiej” oraz ,Wolnych Zartéw”. Z kolei Gerson prace pe-
dagogiczng dzielil od czasu do czasu ze wspétpracy artystyczng z ,Przyjacielem
Dzieci”, ,Wieficem” i ,Klosami” oraz licznymi zleceniami na ilustracje ksigzek.
Patrz: 1. Jakimowicz, Franciszek Kostrzewski, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 14, z. 3,
Wroctaw 1969, s. 360-362; W. Rukéyzo, Henryk Pillati, w: Polski Stownik Biograficzny,
t. 26, z. 2, Wroctaw 1981, s. 285-287; E. Lepkowski, Wojciech Gerson, w: Polski Stownik
Biograficzny, t. 7, z. 5, Krakow 1958, s. 400-401.

70 Zagadnienie to referuje za E. Micke-Broniarek, dz. cyt., s. 17-18.

71 J. W. Gomulicki, Genealogia Cyganerii warszawskiej, w: W. Szymanowski, A. Nie-
wiarowski, dz. cyt., s. 35-36.

72 E. Micke-Broniarek, dz. cyt., s. 21.

73 Tamze.
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rozmaicie kadrowane studia olejne postaci, powtorzyt takze kil-
kakrotnie ostateczng wersje kompozycji”. Rezultatem tej zmudnej
pracy byl portret starej, ubogiej kobiety utrzymany w stylistyce
naturalistycznej, z charakterystycznym dla niej szczegétem i este-
tyka brzydoty oraz podkreslaniem kondycji ekonomicznej i przy-
naleznosci spolecznej™. Stanistaw Witkiewicz, biografista Gierym-
skiego, podkreslat, ze malarz wsi wladciwie nie znal i nie lubit,
byt za to prawdziwym czlowiekiem miasta ,z powodu zzycia sie
z miastem od urodzenia, z wychowania, z upodobar i stosun-
kow. «Moja ojczyzna — mawial — Szpital Ujazdowski»”7>. W in-
nym miejscu za$ dodawatl: , kultura wtasnie taka, wielkiego, naj-
bardziej wyrafinowanego miasta, byfa to wlasnie sfera, w ktérej on
zy¢ potrzebowat, ktérg jedynie jako najwlasciwsze dla siebie oto-
czenie uwazal”7.

Zainteresowania krajoznawcze

Uprawianie dziennikarstwa i przeformutowanie metody twor-
czej nie bylo jedyna drogg, jaka artysci dochodzili do realistycznego
obrazu miasta. Prowadzita ona takze poprzez krajoznawcze zain-
teresowania. Zostaly one rozbudzone juz przez romantykéw i byty
rozwijane réwniez po 1864 roku. Osobg, ktéra w sposéb szczegdlny
faczylta pasje literacky z geograficzng i etnograficzng, byt Wincenty
Pol, poeta i jednoczesnie profesor geografii na Uniwersytecie Ja-
gielloniskim, ,geograf krajowy” i autor wielu rozpraw naukowych
poswieconych krajoznawstwu oraz artykutéw popularyzatorskich,
jak Obrazy z zycia i natury publikowane w latach 1866-1868 na ta-
mach ,Tygodnika Ilustrowanego”. Krajoznawcza pasja Pola miafa,

74 Tamze, s. 277.
75 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 66.
76 Tamze, s. 121.
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zdaniem Matgorzaty Loboz, charakter wybitnie humanistyczny. Po-
strzegana za Humboldem jako nauka interdyscyplinarna pozwalata
uwzglednia¢ nie tylko aspekt geograficzny i przyrodniczy, ale takze
obyczajowy i kulturowy?””.

Taka humanistyczng geografiag pasjonowat sie tez inny poeta
zwigzany z Wilnem — Wiadystaw Syrokomla. Byt on zamitowanym
badaczem jezyka i kultury mieszkaficow kresowych miasteczek,
czyli Biatorusinéw, Litwinéw i Zydéw”. Czes¢ tej wiedzy odnaj-
dziemy w melodyce jezyka, antropologicznych i kulturowych ry-
sach tytulowego Tandeciarza i Ksiegarza ulicznego. Istotna i warta
podkreslenia w tym miejscu wydaje si¢ obecna, tak w tworczo-
Sci lirycznej, jak w prozatorskiej i publicystycznej autora Wycie-
czek po Litwie, predylekcja do opisywania tego, co pozostaje poza
wielka historig, a co z pozoru wydaje sie jalowe i niczym nieurze-
kajace”™. Pozwala ona umieéci¢ poete wsréd tych, ktérzy swoim
piSmiennictwem torowali droge wywrotowej w pierwszej potowie
XIX wieku, zar6wno od strony spotecznej, jak i estetycznej, pro-
blematyce ludowej, a od potowy stulecia toczyli batali¢ nie tylko
0 obecno$¢ w literaturze realistycznych obrazéw wsi, ale takze,
o czym $wiadczg wiersze wileniskie, tych przedstawiajgcych miej-
ska codziennos¢.

Za wynik pasji krajoznawczej nalezy uzna¢ réwniez publicy-
styczne i literackie obrazy miast w twoérczosci Wiktora Gomulic-
kiego. Jej namacalnym efektem, oprdcz obfitej twérczosci lirycznej,
jest kilkadziesigt publicystycznych szkicow poswieconych Warsza-

77 M. Loboz, ,Geograf zabija powoli poete...” — Wincentego Pola ,Obrazy z zycia i na-
tury” (1869-1870), w: Podroz i literatura 18641914, pod red. E. Ihnatowicz, Warszawa
2008, s. 118-119.

78 K. Cwirka, Spuscizna etnograficzna Wladystawa Syrokomli, w: Syrokomli w 150. rocz-
nice urodzin. Materialy z sesji popularno-naukowej, pod red. M. Inglota, Inowroctaw —
Torun 1973, s. 93.

7 E. Kislak, Poeta pogranicznych prowincji. O Wiadystawie Syrokomli, ,Przeglad
Wschodni” 1991, t. 1, z. 1, s. 62.
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wie dawnej i wspoélczesnej®. Warto w tym miejscu za Andrzejem
Stoffem przywota¢ jeszcze inne miasto, a mianowicie Gdansk i re-
fleksje tego badacza dotyczace Piesni o Gdarisku jako przyktadu
piSmiennictwa popularyzujacego krajoznawstwo. Zdaniem Stoffa
uprawianie krajoznawstwa w XIX wieku utozsamia¢ nalezy z po-
stawg patriotyczng. Jest to przekonanie tym bardziej zasadne, ze
potwierdzone w Zrédlach. W wypowiedzi wiceprezesa Polskiego
Towarzystwa Krajoznawczego z 1907 roku przeczyta¢ mozemy, ze
zdobywanie wiedzy na temat , kraju ojczystego” bylo przez ,czujne
oko administracyjno-policyjne” Zle widziane w zaborze rosyjskim,
doszukiwano si¢ bowiem w tak ukierunkowanych dziataniach pod-
foza politycznego®'. Jak wynika ze sprawozdania Aleksandra Ja-
nowskiego dotyczacego dziesiecioletniej dziatalnosci Towarzystwa
(z 1916 roku), kilkuosobowe wyprawy krajoznawcze wydawaly sie
przedstawicielom aparatu bezpieczenistwa podejrzane, natomiast
zbiorowe wycieczki naukowe bezwzglednie zakazane®2. Wydaje sie,
ze charakterystycznym rysem literackiej odmiany polskiego krajo-
znawstwa byla w drugiej potowie XIX wieku nobilitacja miasta.
Swiadczy o tym nie tylko fakt doéé czestego popularyzowania
przez literatow za pomoca wiersza kultury i historii polskich miast,
przede wszystkim stotecznych, a w mniejszym stopniu takze pro-
wingjonalnych, ale réwniez ogromna popularnos¢ takich przedsta-
wien wéréd czytelnikéw, o czym $wiadczy casus Deotymy, Gomu-
lickiego i Oppmana®. Istotnych powodéw nobilitacji miasta w ra-
mach poetyckiej twérczosci o charakterze krajoznawczym upatry-
waé mozna w roli, jaka spelniaty w publicznej edukacji, byty bo-

80 Patrz: W. Gomulicki, Opowiadania o Starej Warszawie, Warszawa 1908; tegoz,
Warszawa wczorajsza, tekst zebrat i oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1961.

81 A. Stoff, Literacki obraz miasta jako fakt Swiadomosci kulturowej i historycznej. , Piesn
o0 Gdarisku” Wiktora Gomulickiego, w: Wiktor Gomulicki znany i nieznany, pod red.
B. Burdzieja, A. Stoffa, Torun 2012, s. 113.

82 Tamze.

8 O popularnosci wierszy Artura Oppmana w latach 80. XIX wieku pisat
m.in. T. Budrewicz w artykule Rok 1885 w poezji naszej, w: Wokét drugiego poko-
lenia pozytywistéw polskich, pod red. A. Mazur, Opole 2004.
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wiem jedng z niewielu mozliwych lekcji na temat geografii i histo-
rii narodu, czeScig patriotycznego wychowania, ktérego, w wyniku
zaburzonego przez niewole rozwoju zycia zbiorowego, nie mozna
bylo pielegnowac w szkole i przestrzeni publicznej.

Moda - inspiracje i nasladownictwo

Popularno$¢ motywoéw miejskich wéréd poetéw polskich dru-
giej polowy XIX wieku bylta inspirowana trendami obecnymi w li-
teraturze i kulturze euroamerykarnskiej. Przypomnijmy tylko kilka
dat i nazwisk szczegétowo omawianych w poprzednim rozdziale.
W 1861 roku Baudelaire publikuje drugie wydanie Kwiatéw zia,
w ktérym znalazl sie najstynniejszy cykl urbanistyczny w historii
literatury, przynajmniej XIX wieku. Kilka lat p6zniej, w 1867 roku,
za oceanem Whitman drukuje kolejne wydanie Zdzbla trawy, naj-
bardziej sposréd wszystkich wersji nasycone wierszami miejskimi.
Na przetomie lat 60. i 70. na francuskiej scenie literackiej pojawiaja
sie nazwiska poetéw, w ktérych twoérczosci problematyka miej-
ska nalezy do uprzywilejowanych, m.in. Francois Coppée, Paula
Verlaine i Artura Rimbaud. W tym samym czasie w Rosji roz-
wija sie dojrzata poetycka twoérczos¢ Niekrasowa. Ciggle tworza
tacy tytani romantycznej literatury urbanistycznej, jak Hugo, ktéry
w 1865 roku wydaje tomik poezji Piosnki ulic i laséw. Rok pdzniej
przebywajacy w Paryzu Norwid zamyka prace nad Vade-mecum.
Réwnolegle do literatury watki urbanistyczne rozwijane s3 w ma-
larstwie®4.

Wzrost rangi tematu miejskiego w potowie XIX stulecia nie
jest — jak wida¢ — wylgcznie cechg charakteryzujaca poezje fran-
cuska. Nastepuje on w mniejszym lub wiekszym stopniu w calej
Europie i w Stanach Zjednoczonych, chociaz nalezy zaznaczy¢, ze
to na francuskim gruncie liryka urbanistyczna rozwija sie woéw-

84 Patrz: L. Nochlin, Realizm, Warszawa 1974.
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czas najdynamiczniej. Stamtad rowniez gtéwna inspiracje czerpaé
beda polscy poeci. W dorobku translatorskim Aleksandra Michaux
i Wiktora Gomulickiego przekfady z literatury francuskiej zdecy-
dowanie przewazaja nad innymi. Decyzje, jakie podejmowali jako
tlumacze liryki, pokazuja dobitnie ich urbanistyczne zainteresowa-
nia. To bowiem Aleksander Michaux jako pierwszy przetozyt wier-
sze francuskich parnasistéw®, wsréd ktérych najliczniej reprezen-
towane sa miejskie obrazki Frangois Coppée. Miron nie byt w tym
wyborze odosobniony. Francuski autor sentymentalnych i dydak-
tycznych w duchu wierszy byt nie tylko ulubiericem swoich roda-
kéw, lecz takze polskich ttumaczy z drugiej potowy XIX wieku.
Swiadczy o tym chociazby czotowe miejsce, jakie zajmuje Coppée
w Antologii poezji francuskiej XIX wieku wydanej w 1898 roku. Po-
pularnoé¢ tego autora potwierdza réwniez wysoka pozycja w ze-
stawieniu pozytywistycznych ttumaczen parnasistow. Aneta Mazur
dokumentuje jedenascie autorskich przekladéow® jego wierszy, co
czyni z tego piewcy paryskiego krajobrazu jednego z najchetniej
ttumaczonych poetéw Parnasu w dobie postyczniowej.

Pokolenie Szkoly Gléwnej wydato z siebie takze pierwszego
tlumacza wierszy Charles’a Baudelaire’a. Jest nim Wiktor Gomu-
licki. Juz w 1876 roku drukuje on w numerze 209 , Kuriera Co-
dziennego” ttumaczenie wiersza Gra paryskiego poety. Znajomos¢
twoérczosci Baudelaire’a mozna datowac jednak wczesniej. Liryczny
dyptyk Gomulickiego Z dziejéw dnia: Swit, Zmrok napisany prawdo-
podobnie przed 1875 rokiem jest w sposéb widoczny inspirowany
Brzaskiem porannym i Zmierzchem wieczornym autora Obrazkéw pa-
ryskich®’. Joanna Zajkowska, monografistka poetyckiej tworczosci
Gomulickiego, podkresla, ze poeta

8 A. Mazur, Przeklady, w: tejze, Parnasizm w poezji polskiej drugiej potowy XIX
i XX wieku, Opole 1993, s. 51-52.

86 Aneta Mazur nie uwzglednia thumaczeri anonimowych, co z pewnoscig po-
wiekszyltoby jeszcze te liste. Patrz: A. Mazur, dz. cyt., s. 52.

87 Patrz: J. W. Gomulicki, w: Objasnienia, w: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny.
Poezje warszawskie 1872-1918, Warszawa 1980, s. 157.
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niemal u zarania swojej kariery artystycznej — siegnat do wierszy Bau-
delaire’a o tematyce miejskiej, do tego wtasnie paryskiego cyklu. Su-
geruje to wyraznie, gdzie szukat inspiracji i w czym ta inspiracja miata
mu pomoc: w opisaniu przestrzeni wielkiego miasta. [...] pod wpty-
wem autora Paryskiego splinu Gomulicki umocnit sie w przekonaniu
o poetyckich walorach miasta i poetyckosci miejskiej tematyki®.

W dyptyku Z dziejow dnian Gomulicki zatart jednak nieobyczajnos¢
tematu i drastyczno$¢ formy obecng w oryginale. Nie wiadomo,
czy to zlagodzenie wyrazu byto wyborem dobrowolnym, czy przy-
musowym. O cenzuralnych problemach, na jakie még}t sie narazi¢
Gomulicki, pozostajagc wierny oryginatowi, swiadczg losy p6zniej-
szych ttumaczen Baudelaire’a. W wydaniu, ktére do druku przy-
gotowali Zofia Trzeszczkowska i Antoni Lange (Warszawa 1894),
znalazto si¢ jedynie 41 proc. wierszy umieszczonych w edycji fran-
cuskiej z 1861 roku. Z ustalen Jerzego Swiecha wynika, ze pozostate
odrzucifa cenzura. Znamienny jest fakt, Ze jej ofiarg padt takze cykl
Obrazki paryskie®.

Hegemonie francuskiej liryki urbanistycznej w zakresie tlu-
maczen przelamywala twoérczos¢ rosyjskiego poety Nikotaja Nie-
krasowa. Histori¢ ttumaczen jego wierszy, zapoczatkowang przez
Syrokomle w latach 50. XIX wieku, tworzyli réwniez poeci doby
pozytywizmu®. Relatywnie duzo przekladéw wierszy Niekrasowa
ukazato si¢ w okresie nasilenia kampanii ,starej i miodej prasy”
na przetomie lat 60. i 70. Wsréd popularyzatoréw twoérczosci au-
tora Kolei zelaznej odnajdziemy nazwiska tych poetéw, dla ktérych
temat miejski byt szczegdlnie bliski, a wiec Aleksandra Michaux,
Wiadystawa Szancera, Wiktora Gomulickiego i Wincentego Koro-
tynskiego.

88 . Zajkowska, Gomulicki — ,,poeta zycia nowoczesnego” (temat miasta), w: tejze, Twor-
czo$¢ poetycka Wiktora Gomulickiego wobec literackiej tradycji i wspélczesnosci, Warszawa
2010, s. 54-55.

8 1. Swiech, Z problematyki thimaczeii parnasistéw i Baudelaire’a w Polsce, w: Studia
z teorii i historii poezji, pod red. M. Glowinskiego, seria druga, Wroctaw 1970, s. 219.

9% Patrz: J. Ortowski, Niekrasow w Polsce (lata 1856-1914), Wroctaw 1972, s. 19-83.
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Recepcji wsrdéd polskich XIX-wiecznych czytelnikéw z pewno-
Scig bardziej sprzyjata poprawnos¢ obyczajowa i formalna wierszy
Coppée i Niekrasowa niz aura skandalu estetycznego i obyczajo-
wego towarzyszaca poezji Baudelaire’a. Zapewne z tych samych
powodéw faworyzowano w dobie postyczniowej tworczosé¢ innych
francuskich poetéw ,miejskich”, jak Pierre-Jean de Béranger, Victor
Hugo, Eduardo Pailleron. Bez wzgledu na rozmiar, jaki przybrata
recepcja twoérczosci kazdego z nich, mozemy stwierdzi¢ istotny dla
tych rozwazan fakt: wielkie otwarcie na temat miejski w poezji,
ktére nastapilo w latach 60. XIX stulecia w Europie i Stanach Zjed-
noczonych, stato sie takze udzialem poetéw polskich, m.in. dzieki
translatoryce.

Idealny odbiorca

Dwudziestolecie popowstaniowe to czas w literaturze przed-
miotu okredlany terminem ,noc postyczniowa”. Degradacja zycia
spolecznego, jaka wéwczas nastapita, w duzym stopniu dotyczyta
réowniez kultury. Poetéw urodzonych w latach 40. XIX wieku do-
tknat szczegdlnie stan anomii, w jakim znalazlo si¢ spoteczeristwo
polskie po 1864 roku — byt to bowiem czas ich debiutu literackiego.
Wchodzili oni na rynek literacki w momencie, kiedy polska kul-
tura, zwlaszcza w zaborze rosyjskim, byta w okresie zapasci. Wta-
dze zaborcze nie tylko jg przesladowatly i deformowaly, ograniczaty
réwniez przestrzenn wymiany débr kultury, utrudniajgc dostep do
szkolnictwa $redniego czy wyzszego szczebla, reglamentujac i pe-
nalizujac cze$¢ dziatan kulturalnych, jak chociazby zatozenie pisma
czy biblioteki publicznej'.

Mozliwosci popularyzowania literatury wsréd polskiej pu-
blicznosci byly niewielkie. Na nikly obieg literatury w omawianym
91 Patrz: M. Plachecki, Makrospoleczna sytuacja komunikowania w dobie niewoli. Krdle-

stwo Polskie 1864-1885, w: tegoz, Wojny domowe. Szkice z antropologii stowa publicznego
w dobie zaboréw (1800-1880), Warszawa 2009, s. 125-166.
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okresie wplyw miat takZe niski poziom scholaryzacji spoleczeristwa
polskiego w zaborze rosyjskim. Jego wynikiem byl analfabetyzm
siegajacy w Krolestwie pod koniec wieku 70 proc.

O czytelnictwie ksigzek w jakim$ stopniu mozemy wyrobié
sobie zdanie na podstawie danych dotyczacych sieci ich sprze-
dazy. W 1872 roku w Krélestwie Polskim liczyta ona sobie jedynie
53 punkty ksiegarskie na prowingji i 70 w Warszawie. Blisko po-
fowa z nich byta de facto sklepami wielobranzowymi. Dla poréwna-
nia w roku 1900 ich liczba zwiekszyla si¢ do niespetna 250 na pro-
wincji, a w stolicy do 72°2. W odniesieniu do danych z przetomu
wiekéw jesteSmy w stanie ustali¢, ze okolo 70 proc. ksiegarni pro-
wingjonalnych nastawionych bylo na zaspokajanie potrzeb klienta
polskiego. Pozostale sprzedawaly wydawnictwa gléwnie w jezyku
hebrajskim badZ rosyjskim. Nieco ponad potowa z tych 70 proc.
zajmowala sie sprzedaza wydawnictw bardziej zréznicowanych niz
podreczniki i ksigzki religijne®. Janusz Kostecki obliczyt, ze w la-
tach 70. XIX wieku na warszawskim rynku ksiegarskim pojawito sie
8455 tytutéw wydawnictw w jezyku polskim, z czego literatura
piekna razem z ksigzkami dla dzieci i ludu stanowita 25 proc.**
Ksigzki sprzedawaly sie latami. Przecen dokonywano zazwyczaj
po uplywie dziesieciu lat. Bestselleréw, jak Trylogia Sienkiewicza,
zdaniem Kosteckiego, bylo niewiele. Obnizano ceny prac tak po-
pularnych autoréw, jak Jézef Ignacy Kraszewski, Deotyma, Eliza
Orzeszkowa czy Maria Konopnicka®. Poezja, jak mozna przypusz-
cza¢ na podstawie upodoban kilentéw wypozyczalni prywatnych,
cieszyla sie znacznie mniejsza popularnoscig niz proza®.

92 J. Kostecki, Sprzedaz i rozdawnictwo ksigzek w Krélestwie Polskim w drugiej potowie
XIX wieku, w: Studia o ksigzce, t. 9, Wroctaw 1979, s. 69.

93 Tamze, s. 77.

% Tamze, s. 79.

9% Tamze, s. 86.

% Na poczatku lat 90. XIX wieku zainteresowanie poezjg i dramatem klientow
jednej z warszawskich czytelni ksztaltowato si¢ na poziomie 2,17 proc. Patrz J. Ko-
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Analiza rynku ksigzki w Kroélestwie Polskim w drugiej po-
fowie XIX wieku nie nastraja optymistycznie. Trudno oprzec¢ sie
wrazeniu, ze nie tylko poezja, lecz réwniez ambitna proza z tru-
dem torowata sobie na nim droge do i tak waskiego w zwigzku
z polityka oswiatowq zaborcy grona czytelnikow. Wydaje sie, ze
istotne medium popularyzujace poezje, w tym takze te o pro-
blematyce miejskiej, stanowila prasa. Wréémy znowu do staty-
styk. Naktady polskojezycznych czasopism warszawskich zanoto-
waly w 1870 i 1875 roku odpowiednio: 35800 i 95000, byly row-
niez zdecydowanie nizsze niz pietnascie lat p6Zniej, w roku 1890
(221 400)”. Nikly stan czytelnictwa prasy wynikajacy z tych danych
staje sie jeszcze bardziej optakany, gdy uzupelnimy je o informacje
o poczytnosci pojedynczych tytuléw prasowych, szczegdlnie poza
Warszawg, plynace z prywatnych Zrédet. Ignacy Janicki w listach
adresowanych do J6zefa Ignacego Kraszewskiego podaje, ze , Kro-
nike Rodzinng” w Galicji prenumerowato dwadziedcia oséb, nato-
miast w Poznariskiem tylko pigé. ,Przeglad Tygodniowy”, na kt6-
rego tamach publikowali wiersze Aleksander Michaux czy Wiady-
staw Szancer, w guberni suwalskiej miat jedynie trzech prenume-
ratoréw®. Nieporéwnywalnie wieksze nakfady i liczbe prenume-
ratorow takze na prowincji miaty tzw. kurierki®.

stecki, Wybory lekturowe abonentéw warszawskich wypozyczalni prywatnych na przetomie
lat osiemdziesigtych i dziewigédziesigtych XIX wieku, w: Przetom antypozytywistyczny
w polskiej Swiadomosci kulturowej korica XIX wieku, pod red. T. Bujnickiego, J. Macie-
jewskiego, Wroctaw 1986, s. 192. Dane te omawia réwniez T. Budrewicz w artykule
Rok 1885..., dz. cyt., s. 115.

97 1. Kostecki, Czytelnictwo czasopism w Krélestwie Polskim w drugiej potowie XIX wie-
ku, w: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, pod red. E. Jankowskiego,
J. Kulczyckiej-Saloni, Wroctaw 1984, s. 306.

9% Zawarte w tej korespondengji dane przywoltuje Tadeusz Budrewicz w artykule
Po pierwsze — nie gorszyé. Etyczny kontekst realizmu w krytyce konserwatywnej, w: Re-
alisci, realizm, realnosé. W stulecie $mierci Bolestawa Prusa, pod red. E. Paczoskiej,
B. Szleszynskiego, D. M. Osinskiego, Warszawa 2013, s. 49.

9 J. Kostecki, Czytelnictwo czasopism..., dz. cyt., s. 335.
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W $wietle tych danych interesujaco prezentuja si¢ ustalenia Ta-
deusza Budrewicza dotyczace obecnosci poezji na tamach prasy
w 1885 roku. Badacz wskazuje na duzy stopient upoetycznienia
stotecznych dziennikéw: , Okazuje sie, Ze najbardziej kompetentni
redaktorzy pracowali w «Kurierze Warszawskim», a nie w tygo-
dnikach literackich. Oni umieli wypatrzy¢ i doceni¢ nowy talent,
a przy tym podtrzymywac dobre kontakty z pokoleniem odchodza-
cym na poetyckg emeryture”'®. Opini¢ te podziela monografista
pisma Zbigniew Anculewicz:

Waclaw Szymanowski w okresie swoich rzadéw w redakcji nadat pi-
smu wyrazny charakter spoleczno-kulturalny. W popularyzacji zycia
kulturalnego widzial wazny element ksztaltowania postaw narodo-
wych, patriotycznych i obywatelskich. Uwierzyt w przestanie polskich
pozytywistéw, iz potrzebg chwili jest rozszerzenie rzeczywistego za-
kresu spotecznego uczestnictwa w kulturze. Temu celowi miata stuzy¢
szeroko rozwinieta akcja popularyzacyjna wszelkich dziedzin twoér-
czosci artystycznej réwniez na famach prasy. [...] Problematyka kul-
turalna obejmowata w latach 1877-1907 przeszio 12,36% wszystkich
materialéw zamieszczonych w pismie!®L.

Podobnie jak w przypadku ,Kuriera Warszawskiego” liryka
czesto goscifa takze na famach , Kuriera Codziennego” i to nie tylko
w latach 80., gdy wspétprace z nim podjat zaréwno Wiktor Gomu-
licki, jak i Wtodzimierz Stebelski. Debiutujacy na rynku prasowym
,Kurier Codzienny” najcze$ciej publikowal wiersze réwniez debiu-
tanta z tg tylko réznica, Ze na niwie poetyckiej. Chodzi mianowicie
o Wiadystawa Szancera postugujacego sie pseudonimem Ordon,
ktéry od pazdziernika 1867 roku do maja 1868 oglosit tam szesna-
Scie wierszy oryginalnych!® i cztery tlumaczone!®.

100 T. Budrewicz, Rok 1885..., dz. cyt., s. 127-128.
101 7. Anculewicz, dz. cyt., s. 784.

102 Kurier Codzienny” 1867, nr 219, s. 5; nr 222, s. 4; nr 225, s. 4; nr 231, s. 1;
nr 234, s. 5; nr 243, s. 4; nr 251, s. 4; nr 259, s. 4; nr 264, s. 4; nr 269, s. 5; nr 274,
s. 4; 1868, nr 4, s. 4; nr 19, s. 4; nr 37, s. 4; nr 49, s. 4; nr 96, s. 1.

103 Kurier Codzienny” 1867, nr 240, s. 5; nr 246, s. 5; nr 252, s. 4; 1868, nr 44, s. 4.
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Warto podkresli¢, ze szczegdlng role na tamach kurierkéw od-
grywala poezja prezentujgca rézne aspekty wielkomiejskiego zycia
podejmowana przez zatrudnionych badZz wspétpracujacych z nimi
poetéw. Wydaje sie wiec, ze szczegdlnie na przetomie lat 60. i 70.
XIX wieku, doszto do ciekawego konsensusu, w ramach ktérego
poeci odkrywajacy w swojej sztuce miejskg codzienno$é, z catg
jej spoleczna, topograficzng i aksjologiczng ré6znorodnoscia, mogli
spotka¢ sie z czytelnikiem, dla ktérego ten temat byt szczegdlnie
bliski. W drugiej potowie XIX wieku krag czytelnikéw ,Kuriera
Warszawskiego” oprécz arystokracji, zamoznego ziemianistwa i ro-
syjskich urzednikéw tworzyli bowiem przedstawiciele

inteligencji (profesorowie wyzszych uczelni i szkét srednich, literaci,
dziennikarze, adwokaci, lekarze, aptekarze, architekci, aktorzy, gu-
wernerzy i nauczyciele); mieszczanistwa (wlasciciele sklepéw, han-
dléw, sktadéw win, materialéw pismiennych, ksiegarze), urzednicy.
Gazeta sporym zainteresowaniem cieszyla si¢ réwniez wéréd Zotnie-
rzy i oficeréw wojska i policji, emerytéw, uczniéw i studentéw, stuzby
domowej, robotnikéw, rzemieslnikéw, a nawet i przekupek, handla-
rek ze straganéw i bazar6w!®.

Wydaje sie wiec, ze ,moralnos¢ i mentalnos¢ mieszczariskg wraz
Z jej systemem wartosci”!%, stanowigce Swiatopogladowe credo
,Kuriera”, propagowano m.in. takze poprzez poezje.

104 7. Anculewicz, dz. cyt., s. 208.
105 Tamze, s. 784.
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Rozdziat 111

Opozycja wie$ — miasto,
czyli tam i z powrotem

Opozycja wie§ — miasto narodzila sie¢ w $wiecie starozytnym.
Z tego powodu, zdaniem badacza kultury wiktoriariskiej Ray-
monda Williamsa, w pi$miennictwie wigkszo$ci obszaréw jezyko-
wych, takze angielskim, w poszukiwaniu jej Zrédet mogliby$smy
cofa¢ si¢ niemal bez korica. Powotujacy si¢ na Williamsa Jerzy Je-
dlicki pisze:

Po prostu old England umierata zawsze, zawsze ta sama, tagodna,
niewinna, pastoralna wie$ wokét cichego country town lub cathedral
city, i zawsze nowa ,stara Anglia” nie byla juz tym samym co dawna
,stara Anglia”!.

Leszek Kotakowski ten stan nazywa ,nerwicg wygnancéw z raju”,
uznajac ja za staly element ludzkiego myslenia. Z filozoficznym
spokojem zapytuje:

Czy jesteSmy skazani na to, by bez korica powtarza¢ wszystkie zato-
sne frazesy na temat ,atomizacji”, samotnosci w thumie, mechanizacji
zycia, rozpadu wiezi rodzinnych, plemiennych i narodowych, ,deper-
sonalizacji”, ,reifikacji” i zniszczonej Gemeinschaft>?

Ciagla zywotnos¢ tej opozycji wynika z jej uniwersalnosci, tatwosci,
z jaka dopasowuje sie¢ do nowych bohateréw i epok. Jej aktualnosé

1. Jedlicki, Proces przeciwko miastu, w: tegoz, Swiat zwyrodnialy. Leki i wyroki
krytykéw nowoczesnosci, Warszawa 2000, s. 91.

2 L. Kotakowski, Wies utracona, w: tegoz, Czy diabel moze by¢ zbawiony i 27 innych
kazari, Londyn 1984, s. 26.
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wydaje sie potwierdzac¢ poglady tradycjonalistow, ze czas mija bez-
powrotnie, lecz podstawowe wartosci i ludzkie potrzeby pozostaja
te same. Opozycja wsi i miasta odpowiada na takie wtasnie za-
potrzebowanie, jest figura wspélng dla réznych narodéw i czaséw.
Uprawnia to, zdaniem Elzbiety Rybickiej, do méwienia o niej w ka-
tegoriach mitycznych i archetypicznych?.

Przeciwstawianie wsi miastu, mimo swojej ponadczasowosci,
jest uznawane przez wielu badaczy za swoistego rodzaju signum
temporis wieku XVIII i XIX* Wydaje sie, ze tego typu konsta-
tacje wyrastajg, tak jak u Zygmunta Szweykowskiego, z przeko-
nania, ze stulecia te sa okresem zmagania si¢ na niespotykang
dotad skale dwoch réznych kultur: kultury wsi i kultury mia-
sta®. Owo przeobrazanie si¢ spoleczenistw i wytwarzanych przez
nig artefaktow znajdzie wyrazny, cho¢ zréznicowany takze pod
wzgledem skali, wyraz w tworczosci pisarzy europejskich dru-
giej polowy XIX wieku. Przyklady obecnosci tego motywu od-
najdziemy choéby w twoérczosci Charles’a Baudelaire’a, dla kto-
rego miasto stanowito centralny punkt artystycznego odniesie-
nia. Detronizacja perspektywy rustykalnej nawet w literaturze
francuskiej nie oznaczala bowiem jej eliminacji. Znamienne sg
w tym kontekécie wnioski, ktére stawia Reinhard H. Thumo®.
Badacz tworczos$ci Baudelaire’a stwierdza mianowicie, ze mia-
sto w jego poezji ciggle rywalizuje z krajobrazem naturalnym.
Uczynienie z przestrzeni miejskiej tematu réwnorzednego z prze-
strzenig wsi i przyroda uznaje on za ogromne osiggniecie tego

3 E. Rybicka, Problematyka urbanistyczna w literaturze polskiej XVIII i XIX wieku (wy-
brane zagadnienia), w: tejze, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej
w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 41-47.

* Opozycje wie$ — miasto w literaturze mtodopolskiej opisuje J6zef Nowakowski
w szkicu Problemy miodopolskiego antyurbanizmu, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rzeszowie. Filologia Polska” 1990, z. 19/71.

5 Patrz: Z. Szweykowski, Fredro — wrdg miasta, w: Nie tylko o Prusie. Szkice, Poznan
1967, s. 7.

6 R. H. Thum, The City. Baudelaire, Rimbaud, Verhaeren, Peter Lang Publishing,
Inc., New York 1994, s. 34.
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poety. Nowatorstwo poetyckie na gruncie francuskim w poto-
wie wieku polegato wiec, podkre$slmy to dobitnie, na réwno-
uprawnieniu tych dwoéch obszaréw tematycznych w poezji, na
dostrzezeniu w miescie materialu na dobry wiersz. Dodajmy, ze
poezja francuska nie byta pod tym wzgledem pustynig i o mie-
Scie w mowie wigzanej pisano na diugo przed Baudelaire’em.
On i jemu podobni, jak np. Rimbaud, byli jednak tg kropla, ktéra
nie dos¢, ze przewazyla szale, to miata jeszcze ten niespotykany
wczedniej smak.

W polskiej poezji taka zmiana proporcji jakosciowych i fre-
kwencyjnych nastgpita przynajmniej dekade poézniej i nie miata
charakteru powszechnego. Zlozonos$¢ problemu potwierdza juz
wstepne rozeznanie w tematycznych predylekcjach poetéw doby
postyczniowej. Odnajdziemy wsréd nich takich jak Adam Asnyk,
ktérego miasto jako przedmiot artystycznych dziatan nigdy szcze-
goblnie nie pociggato, i takich jak Aleksander Michaux czy Wto-
dzimierz Stebelski, ktérzy z problematyki urbanistycznej uczynili
znak firmowy swojej lirycznej twoérczosci. Gdzie§ w polowie drogi
zatrzymata si¢ Maria Konopnicka, u ktérej watki miejskie znaj-
dziemy rozproszone po licznych tomach jej wierszy. Urbanisty
w wielkim stylu, lecz przy tym malarzem obrazkéw sentymen-
talnych, osadzonych w przestrzeni rustykalnej byt Wiktor Gomu-
licki. Poetyckie wybory tych poetéw wyplywaja przede wszyst-
kim z powodéw jednostkowych, zwigzanych z biografia i ro-
dzajem tworczego temperamentu. Opozycja wie$ — miasto moze
stuzy¢ ich dookre$leniu, takze dlatego, ze stanowi, dzieki swo-
jej popularnosci, doskonala plaszczyzne poréwnawcza. Pozwala
rowniez wnikngé w tak delikatng materie, jak mentalne zako-
rzenienie poszczegdlnych poetéw w biezaca kulture. W dychoto-
mii tej utrwala si¢ bowiem to, co Hipolit Taine nazwal momen-
tem historycznym. Historia toposu wie$§ — miasto, umozliwiajqc
wyznaczenie poszczegélnych etapéw rozwoju poezji urbanistycz-
nej w ogole, stanowi wiec interesujgce narzedzie do uje¢ dia-
chronicznych.
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Romantyczne postscriptum

Stopniowo zmniejszajacg si¢ range opozycji wsi i miasta w po-
ezji pozytywistycznej zobaczymy wyraznie na tle poezji roman-
tycznej. W pierwszej polowie XIX wieku w literaturze polskiej ro-
zegrala si¢ bowiem walka o hegemonie miedzy kulturg ziemiariska
a rosnacg w sile kulturg mieszczarnska. Byta to jednoczesnie walka
o tozsamo$¢ narodows, ktérej ostoje tradycyjnie widziano we wsi.
Dla wydobycia cech arcypolskich kontrastowano jg z obcym kultu-
rowo miastem’. Charakterystyczne dla piSmiennictwa romantycz-
nego zestawianie przestrzeni wsi i miasta stanowito wiec w istocie
pretekst do snucia rozwazan znacznie szerszych i zarysowywania
sytuacji konfliktu nie tyle przestrzennego, co etnicznego (miasto
jako przestrzen zamieszkiwana przez Niemcéw, Zydéw i Rosjan;
wie$ przez Polakéw), moralnego (miasto jako przestrzeri, w ktorej
odrzuca sie nakazy dekalogu; wie$ z tradycyjnymi normami mo-
ralnymi), spolecznego (mieszczanstwo i plebs w miescie; szlachta
i chlopi na wsi), czy wreszcie kulturowego (miejski nowoczesny
styl Zzycia; wiejski tradycyjny styl zycia). Miasto w ramach tej opo-
zycji stato sie¢ przestrzenig nacechowang zdecydowanie negatyw-
nie i obcg pod kazdym wzgledem spoleczenistwu polskiemu. Od-
zwierciedlenie takich poglagdéw odnajdziemy zaréwno w pracach
publicystycznych, jak i literackich romantykéw polskich, np. u Ka-
zimierza Brodzinskiego, Stefana Witwickiego, Maurycego Moch-
nackiego, Aleksandra Fredry czy Adama Mickiewicza®.

W przypadku tego ostatniego opozycja wie§ — miasto stuzy
takze za narzedzie warto$ciowania sztuki. Autor Switezi pod koniec
zycia daje otwarcie wyraz swojej awersji do wspélczesnej kultury

7 B. Kaczynska, Pejzaz miejski z zasciankiem w tle, Warszawa 1999, s. 28. Szerzej
0 opozycji wie$ — miasto pisza: W. J. Burszta, Miasto i wies — opozycja mitycznych no-
stalgii, w: Pisanie miasta — czytanie miasta, pod red. A. Zeidler-Janiszewskiej, Poznan
1997; E. Rybicka, dz. cyt., s. 41-48.

8 Zagadnienie to oméwiono m.in. w pracach: J. Jedlicki, dz. cyt., s. 83-90; E. Ry-
bicka, dz. cyt., s. 48-52; Z. Szweykowski, dz. cyt., s. 7-21.
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Zachodu i miast, w ktérych byla ona wytwarzana. W wykfadach
paryskich odnajdziemy m.in. krytyke trywialnej i wyrazajgcej nega-
tywne uczucia miejskiej poezji plebejskiej. Za duriskim publicysta
Ferdinandem d’Ecksteinem przeciwstawia ja stowiariskiej poezji lu-
dowej wyrastajacej z kultury wiejskiej, folkloru®: , Jak wyttumaczy¢
owg ceche szlachetnosci w poezji na wskro$ ludowej? — pyta Mickie-
wicz — Nie znajdziesz tam ani jednego wyrazenia prostackiego. [...]
Prostactwo rodzi si¢ w miastach, [...] lud rolniczy wszedzie wy-
raza sie szlachetnie”™.

Nieche¢ do miasta dodatkowo pogtebia ponaddwudziestoletni
pobyt w Paryzu, o ktérym poeta w Epilogu do Pana Tadeusza pisat:

O tym-ze duma¢ na paryskim bruku,
Przynoszac z miasta uszy petne stuku,
Przeklenistw i klamstwa, niewczesnych zamiaréw,
Za p6znych zaléw, potepiericzych swarow!!!

Ostatnie pokolenie romantykéw polskich do przedstawient
opozycji wsi i miasta wnosi bardzo interesujace przewartosciowa-
nia. Artystom nalezacym do tej generacji w coraz wigkszym stop-
niu towarzyszy przekonanie o tym, Ze nie moga ani w sensie egzy-
stencjalnym, ani artystycznym uciec od miasta. Stan ten znakomicie
ilustruje twoérczosé Cypriana Kamila Norwida. Do$wiadczenie mia-
sta staje sie w jego biografii tak samo naturalne, jak doswiadczenie
wsi. Oczywisty tego konsekwencja bedzie wlaczenie przez artyste
obu tych przestrzeni do poetyckiego kanonu. Wspétobecnos¢ ta nie
ma jednak statusu neutralnego. Elzbieta Rybicka, omawiajac Wspo-
mnienie wioski, zauwaza, ze Norwidowi towarzyszy $wiadomosc¢
kulturowego rozdarcia. Miasto bowiem jest przestrzenig, ktérej nie

9 J. Krasucki, Obraz Zachodu w twérczosci romantykéw polskich, Poznan 2004,
s. 43-44.

10 A, Mickiewicz, Wyktad XX, w: tegoz, Dziela, t. VIII: Literatura stowiafiska. Kurs
pierwszy, Warszawa 1997, s. 265.

11" A. Mickiewicz, Epilog, w: tegoz, Dziela, t. IV: Pan Tadeusz, Warszawa 1995, s. 383.
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akceptuje, natomiast powré6t na wies jest juz niemozliwy. W przy-
wotanym wierszu poeta, wedlug badaczki, zderza ze sobg mit an-
tyurbanistyczny z ziemianskim, by pokaza¢ nowa sytuacje egzy-
stencjalng i kulturowa: bycie pomiedzy, bycie nieumiejscowionym?*.
Norwid wypracowal tego rodzaju metaswiadomos¢ na materiale
wlasnej biografii. Poeta najpierw osierocony przez matke Ludwike
Zdzieborowska, a p6zniej wychowujaca go wraz z rodzeristwem
prababke Hilari¢ Sobieska, w 1830 roku przenosi si¢ do Warszawy
i tym samym rozpoczyna nowy okres swojego zycia. W sensie geo-
graficznym wyznaczaé go beda takie punkty na mapie $wiata, jak
Warszawa, Berlin, Paryz, Rzym, Londyn i Nowy Jork®.

Nostalgie za utracong wsig, przestrzenia dziecinistwa odnaj-
dziemy w wierszu Pozegnanie:

Wie$ i niebo — dwa pojecia,
Ktére ranny brzask umila,
Byly dla mnie, dla dzieciecia,
Jak dwa skrzydta dla motyla.
Wsig i niebem zylem caty!4.

Wspomnienie wioski i PoZzegnanie sa wczesnymi utworami. Naleza
do okresu warszawskiego poety, w ktérym przywoluje jeszcze kla-
syczng dla catego XIX wieku opozycje wie§ — miasto. Wymienione
wiersze sa zar6wno literackim, jak i biograficznym pozegnaniem
ze wsig, do ktorej poeta juz nigdy nie powrdci. Stanie sie¢ bowiem
mieszkaricem miasta i poetg nowoczesnej cywilizacji. Elegijny smu-
tek za Swiatem rustykalnym w kolejnych etapach twoérczosci zasta-
piony zostanie inng postawg — krytyczng i kosmopolityczng, i inng

12 E. Rybicka, dz. cyt., s. 60-62.

13O warszawskich losach Norwida pisze m.in. Wiestaw Rzorica w studium Nor-
wid i romantyczna Warszawa, w: tegoz, Norwid a romantyzm polski, Warszawa 2005,
s. 19-37.

14 C. K. Norwid, Pozegnanie, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze, zebrat, tekst
ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, cz. 1, Warszawa
1971, s. 51-52.

83



perspektywg — przechodnia i obserwatora miejskich zjawisk. Mimo
nieustajgcego sceptycznego stosunku do nowoczesnej cywilizacji,
a wiec i do zjawisk spoteczno-kulturalnych rodzgcych si¢ w mie-
Scie, Norwid nie ma zludzefi, Ze moze jako artysta pozosta¢ poza
tym Swiatem.

W twérczosci znacznie stabszych od Norwida poetéw $réd-
wiecza odnajdziemy $lady mentalnego rozdarcia pomiedzy prze-
strzenig wsi i miasta. Ciekawie prezentuje sie pod tym wzgledem
opublikowany w 1852 roku cykl poetycki pt. Kilka sonetéw war-
szawskich'® autorstwa zwigzanego z Biatostocczyzng poety Aleksan-
dra Stawenko-Stawinskiego. Cztery wiersze tworzace ten minicykl
pozwalajg zaprezentowac stopient zaleznosci problematyki urbani-
stycznej od jezyka liryki wypracowanego na potrzeby tematu rusty-
kalnego. Charakterystyczne dla cyklu Stawirnskiego jest marginali-
zowanie przestrzeni stricte miejskich, na rzecz tych, ktére mozemy
uzna¢ za hybrydyczne, jak ogrody i parki miejskie. Poeta, piszac
o Warszawie, przedstawia czytelnikowi uroki Lazienek Krolewskich
w wieczér i Widok z Nowej Drogi na Wiste, atrakcje Szwajcarskiej Do-
liny oraz wrazenia z niespodziewanego spotkania w zdrojowisku
mieszczacym sig¢, jak mozna przypuszczaé, w Ogrodzie Saskim
(,To ona”. Ranek u wéd mineralnych). Przedmiotem jego zachwytu
jest wiec natura wkomponowana w miasto, a nie jego architektura.
W tLazienkach Krélewskich sielskie enklawy usytuowane w miescie
sa uosobieniem zmystowosci, swobody i wewnetrznego spokoju
w przeciwienistwie do zbyt ttumnego i gwarnego centrum:

Samotny, oddalony od rodzinnej strony,

Tesknigc wéréd wrzawy miasta, posréd roztargnienia,
Z jakiem-Zze uniesieniem witam drzew tych cienia

I siadam przed kaskadqg w dumach pograzony!

(Poezje 1852, t. 2, s. 105)

15 A. Stawenko-Stawinski, Kilka sonetéw warszawskich, w: Poezje przez A.S.S., t. 2,
Warszawa 1852, s. 105-108.
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W wierszach Stawiriskiego miejskos¢ jest kategoria dos¢ niejasna.
Jedynym jej namacalnym przejawem jest ttum i wrzawa. Tylko
w Widoku... mamy do czynienia ze znakowo przywolanymi najwaz-
niejszymi budynkami Starego Miasta. Architektoniczne znamiona
miejskosci interesujg poete w minimalnym stopniu. Cechy, ktére
implikuje przestrzen miejska w Kilku sonetach warszawskich, przyna-
lezg zatem przede wszystkim do sfery zachowan i relacji miedzy-
ludzkich. Sposréd nich wybiera Stawinski jeden aspekt, w jego od-
czuciu najbardziej dystynktywny, a mianowicie mitosno-erotyczny.
Miejskiej obyczajowosci nie charakteryzuje jednak poprzez przy-
wotanie dyzurnego, przynajmniej dla 6wczesnej prozy, przestrzen-
nego kontrastu budowanego na aksjologicznym fundamencie. Nie
pokazuje nam wiec miasta jako przestrzeni zepsucia i wsi jako sfery
prostoty i zdrowia moralnego. W wierszach Stawiriskiego, co warto
podkresli¢, tego rodzaju waloryzacja w ogoéle sie nie pojawia.

Sielskie enklawy uprzywilejowane w topografii miasta nie
sg jedynym przykladem kulturowego pekniecia w poezji Stawin-
skiego. Natura jest podstawowym komponentem jezyka figuratyw-
nego w wierszu Widok z Nowej drogi na Wiste. Poeta odmalowuje
w nim doé¢ odwaznie swobode obyczajowg warszawianek. Ero-
tyczne imaginarium Stawinskiego dalekie jest jednak od miejskich
asocjacji, blizej jest mu do tradycji sentymentalnej. Alegorig warsza-
wianki staje si¢ w wierszu spersonifikowana Wista przedstawiona
jako zmystowa kochanka kréla nocy — ksiezyca:

Najpiekniejsza z wéd polskich Wista-krasawica —
Kiedy z Nowego-zjazdu spéjrzysz do jej stokéw,
Jak mtoda warszawianka od ciekawych wzrokéw
Dno zastania mgla modrg, nurt falg pochwyca.

Ale gdy noc zapadnie, wtenczas wéd krynica
Otwiera pier$ lubiezng, a z jasnych obtokéw
Schodzi srebrny krél nocy do modrych potokéw
I w drzacej wéd glebinie jasne muska lica [...].

(Poezje 1852, t. 2, s. 106)
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Podstawowym doswiadczeniem utrwalonym w prezentowa-
nym cyklu sg do$¢ odwazne spostrzezenia obyczajowe i przezy-
cia natury erotycznej. Samo potaczenie erotyki z miastem wydaje
sie nie by¢ zamystem oryginalnym w poezji polskiej tego okresu,
nietypowe jednak jest odrzucenie negatywnej oceny ze stanowi-
ska moralnego, jakie zazwyczaj towarzyszyto temu duetowi. Zako-
rzenienie jezyka i wrazliwosci poety w kulturze rustykalnej spra-
wia, ze odwaznie prezentowanej erotyce nie towarzyszy réwnie
intensywne i nowoczesne do$wiadczenie miejskosci. Stawinski za-
uwazyt miasto jako takie, ale poetyczng wartos¢ dostrzegat przede
wszystkim w odnajdywanych tam rustykalnych enklawach. Cha-
rakterystyczna dla jego cyklu jest rowniez jezykowa nieadekwat-
no$¢. Nowy temat liryczny poeta opisywat za pomoca rekwizytow
pozyczonych z innego spektaklu. Ta minimalna obecno$¢ tkanki
miejskiej w mieScie i niewyksztalcenie oryginalnego jezyka opisu
urbanistycznych do$wiadczert wydaje sie ilustracja szoku semio-
tycznego, ktory staje sie przezyciem typowym dla kilku pokoleri
poetow XIX-wiecznych. Peter Brooks uwaza, ze jest on prawdo-
podobnie pierwszym tego typu jezykowym kryzysem w historii
literatury. Artysci pidra, czesto urodzeni na prowincji, odkrywaja,
Ze nowoczesne miasto jest przestrzenig osobng, niepodobng do ni-
czego, z czym wczesniej mieli do czynienia. Konieczne wiec staje si¢
jej rozpoznanie i nazwanie. Zanim wyksztalci si¢ oryginalny jezyk
przystajacy do urbanistycznych dos§wiadczen, poeci korzystajg z do-
brze sobie znanych narzedzi wyksztalconych wczeéniej na grun-
cie kultury i literatury rustykalnej'. Szok, o ktérym pisat Brooks
w odniesieniu do pisarzy zachodnioeuropejskich, staje si¢ rowniez
udzialem Stawiniskiego, lecz przebiega duzo stabiej. Pow6d owego
,rozmycia” kategorii miejskosci wydaje sie¢ doé¢ prozaiczny: w éw-
czesnej Warszawie proces modernizacji i industrializacji miat sta¢
sie faktem dopiero dwie dekady péZniej.

16 P. Brooks, Unreal city: Paris and London in Balzac, Zola, and Gissing, w: tegoz,
Realist Vision, New Haven — London 2005, s. 132-133.
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Cechy wskazane w cyklu Stawinskiego mozna potraktowac
jako swoistego rodzaju papierek lakmusowy sygnalizujacy poczat-
kowe stadium rozwoju liryki urbanistycznej. Charakterystyczne jest
dla niego wyszukiwanie w przestrzeni miejskiej miejsc o znamio-
nach rustykalnych, sielskich, np.: parkéw, ogrodéw, nabrzeza, dom-
kéw z ogrédkiem. Z duza wrazliwoscia na walory przyrodnicze
miasta wigze si¢ uzaleZnienie jezyka opisu od poezji krajobra-
zowej. Stawiniski pozostaje wierny temu kanonowi poetycznosci,
ktory zawiera si¢ w klasycznej definicji pigkna. Odpowiada mu
wiec bardziej naturalny plener niz zattoczona ulica czy zréznico-
wana spotecznie kamienica. Warto$¢ estetyczng i symboliczng maja
dla niego jedynie budynki nalezace do sfery sacrum, jak koscioly,
badZz naznaczone wielkg narodowa historia — Zamek Krélewski.
Nie jest to juz jednak poezja, ktéra naktada na miasto kulturowe
klisze. Zamiast nich pojawia si¢ wyeksponowany podmiot liryczny
z calg siatka obyczajowych wrazen. S one jednak z miastem bar-
dzo stabo zwigzane, budujg jedynie mato istotne i do$¢ ogdlnie
zarysowane tlo.

Nawrdcenia na arkadie

W polskiej poezji drugiej potowy XIX wieku opozycja wie$ —
miasto jest konsekwentnie marginalizowana, cho¢ ciggle obecna.
Najmocniej i jednoczeénie najciekawiej ujawnia sie w twoérczosci
Wiktora Gomulickiego. Nazywany pierwszym polskim poeta-urba-
nistg jest jednoczeénie artystg, w ktérego tworczosci lirycznej na-
tura to staly i pozytywny punkt odniesienia”. Opozycje wie$ —
miasto poeta zarysowuje na dwéch poziomach: kulturowym i se-
miotycznym. Dzieki temu mozemy $ledzi¢ jego zmagania zwigzane
z wyksztalcaniem wrazliwos$ci na to, co miejskie, przy réwnoleglym

17" Patrz: J. Zajkowska, Twirczos¢ Wiktora Gomulickiego..., dz. cyt., s. 60.
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poszukiwaniu jezyka i formy, ktére owo doswiadczenie bylyby
w stanie udZwignaé. Kontrastowanie przestrzeni wsi z przestrze-
nig miasta staje si¢ rowniez dos¢ czytelnym znakiem kulturowego
konfliktu, ktérego poeta jest Swiadom i ktéry zasila swoimi biogra-
ficznymi doswiadczeniami. Na jego przestrzen Zzyciowa sktadajg sie
bowiem sielskie tereny Mazowsza i zywiof stolecznego miasta’s.

W twoérczosci Gomulickiego odnajdziemy przejawy syndromu,
ktéry Barbara Bobrowska nazywa ,nawréceniem na idylle”*. Po-
lega on m.in. na eksponowaniu w miejskiej przestrzeni przyrody
i reliktow tradycyjnej wspélnoty. Szczegélnie wielu takich sielskich
detali doszukamy sie w wierszach z cyklu prasowego Rysunki na-
predce opublikowanych nastepnie w tomie Poezje z 1887 roku. Bar-
bara Bobrowska, podazajac za okiem poety, zbiera ich do$¢ pokazng
kolekcje®. Tworzg ja: sady, przydomowe ogrodki, pokryte blusz-
czem altany, wciskajace si¢ miedzy mury rosliny i wreszcie ptaki,
cale stada gotebi i wrobli. Aby oswoi¢ miasto, Gomulicki siega po
najpopularniejsza od lat 40. XIX wieku w literaturze polskiej stra-
tegie literacka, obecng takze w cyklu Stawiniskiego, a mianowicie
uwypukla w miejskim krajobrazie to, co przynalezy do kultury ru-
stykalnej. Wzorem literatury miedzypowstaniowej poeta ,,wyszu-
kuje” w miesScie typowa dla wsi architekture, czyli dworki szlachec-
kie i domki, oraz pétwiejskie przestrzenie, jak przedmiescia, parki
i nadwislaniskie ustronia?..

18 Z. Libera, Wiktor Gomulicki, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku. Literatura
polska w okresie realizmu i naturalizmu, pod red. ]. Kulczyckiej-Saloni, H. Markiewi-
cza, Z. Zabickiego, t. 1, Warszawa 1965, s. 281.

19 B. Bobrowska, Wiktor Gomulicki — poeta utraconej arkadii, czyli o postycznio-
wych ,nawrdceniach na idylle”, w: Wiktor Gomulicki. Problemy twérczosci i recepcji
(w 150. rocznice urodzin), pod red. J. Rohoziniskiego, Pultusk 1999, s. 49.

20 Tamze, s. 58-59.

2l Piszg o tym: ]. Bach6rz, Oswajanie miasta, ,Przeglad Humanistyczny” 1992, z. 6,
s. 69; S. Burkot, Miasto w powiesci przedpozytywistycznej, w: Miasto i mieszczaristwo
w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, pod red. E. Thnatowicz, Warszawa
2000, s. 69.
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W tym samym cyklu odnajdziemy w wierszu Wspomnienie
inny przyktad dystansowania si¢ wobec przestrzeni miasta. Ogla-
damy w nim Paryz z cmentarza Pere-Lachaise, jednego z najpo-
pularniejszych w literaturze pierwszej potowy XIX wieku pary-
skich miejsc widokowych. Zbieznosci z romantykami bynajmniej
na tym si¢ nie koriczg. Gomulicki wybiera nie tylko modne miej-
sce, ale, co réwnie istotne, peryferyjnie usytuowane w stosunku
do centrum miasta. Jest w tym podobny do Stowackiego, ktéry
upodobat sobie w stolicy Francji tereny zielone przypominajgce
wie$, jak Lasek Bulonski, sanktuaria sztuki, jak Luwr, i miejsca,
z ktoérych Paryz mozna bylo ogladaé¢ w ciszy, jak cmentarz Pere-
-Lachaise?.

W twérczosci Gomulickiego tesknota za kulturg tradycyjng
przejawiaé sie bedzie takze w jego upodobaniu do warszawskiego
Starego Miasta. Staje sie ono scenerig rodem z sielanki. Jest to prze-
strzeri, w ktorej czlowiek zyje z naturg w niezakt6conej symbiozie.
Uosabia jg przyjazna, wrecz serdeczna koegzystencja ludzi z pta-
kami (Z dziejow dnia, I: Swit — Poezje 1887; Kos — Nowe piesni 1896;
Golebie na Kanonii — Pod znakiem Syreny 1942). Najstarsza dzielnica
Warszawy staje si¢ rowniez w twoérczosci Gomulickiego dyzurnym
ttem motywoéw pastoralnych. To tam rozgrywaja sie urocze sceny
mitosne i rodzajowe, uplywa wesoto miodos¢ (Na Kanonii — Po-
ezje 1887; Rozia — Nowe piesni 1896).

Ostatecznie Stare Miasto ma w poezji tego autora status miej-
sca sielankowego, w ktérym holduje si¢ tradycyjnym warto$ciom.
Szczedcie nie jest jednak dane raz na zawsze. W tym obrazie idylli
pojawiaja sie wyrazne skazy. Przywotane radosne chwile spedzone
Na Kanonii sa juz tylko wspomnieniem:

Moj kwiecieni, gtazem przycisniety,
Spi juz w mogile —
22 M. Siwiec, Migdzy pieklem a niebem. Paryz romantyczny, ,Teksty Drugie” 1999,

nr 4, s. 112-114.
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Dzisiaj go wspomniefi urok swiety
Wskrzesit na chwile?.
(Pod znakiem Syreny 1942, s. 36)

W kazdej chwili ptaki mogg przestaé Spiewac:

Gdy zamilknie $piewak kiedy,
Boze bron,

Szewcéw porwie otchtan biedy
Woédki ton...

Sknera przespi dobe calg,
Panna wezmie $lub z kabatg —
Nawet dziecie osowialg

Zwiesi skron.

(Kos, w: Nowe Piesni 1896, s. 153-154)

W Ogrédku na przedmiesciu sielski nastréj burzy widok fabryki i od-
glos wyrzucajacej pare lokomotywy:

Tak gdy w czysécu zablgkana dusza
Zbyt oddali si¢ od miejsca kary —
Wrzask jg czartéw do powrotu zmusza!

(Poezje 1887, s. 127)

Pod ciezarem wzroku kamieniarza w wierszu Glodnego nakarmié
idylliczny krajobraz parku Lazienkowskiego obraca si¢ w ruine:

Mgta padta szara na blyszczaca trawe,
Staw zda si¢ brudnym nalany otowiem,
Tryton nie wode wyrzuca lecz lawe.

2 Dwie ostatnie zwrotki wiersza, w tym takze te przeze mnie cytowana, Go-
mulicki usungl w wydaniu ksigzkowym (Poezje 1882). Byly one drukowane
w pierwodruku i przedrukach gazetowych z 1872 roku. Cytowany fragment po-
chodzi z wydania: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny. Poezje warszawskie 1872-1918,
Warszawa 1980, s. 36. Patrz réwniez objasnienia do tego wydania ze stro-
ny 155-157.
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Patac czu¢ z dala trumng i pustkowiem;
Przelekly tabedz po fali ucieka,
A storice bladym wydaje sie nowiem...

(Poezje 1887, s. 15)

Odmienione bajkowo pod wptywem wiosny i mito$ci miasto w Cza-
rach (Poezje 1887) to mite, ale jednak ztudzenie.

Zdaje mi sie, ze ztocisciej
Pala sie¢ latarnie,
Ze posagi posréd lisci
Mrugaja figlarnie;
Zdaje mi sie, ze pojazdy
Do rytmu turkocza,
Ze nie $wiece, ale gwiazdy
W ulicach migocza.

(Poezje 1887, s. 48)

Zakochany mlodzieniec uzmystawia to sobie w pelni, podkreslajac,
ze miasto takie jedynie ,zdaje si¢”. Jego towarzysze sg bardziej
brutalni, nazywajac te wizje majaczeniem pod wplywem wina lub
haszyszu.

Podobnie w Balkonie oraz w Nad brzegiem morza i nieskoriczo-
nosci podmiotowa perspektywa prowadzi do znieksztalcenia ob-
razu miasta. Spelnia ona podobng role jak wczesniej kultura, przez
ktérag miasto czytano. Personalna optyka i kulturowa klisza sta-
nowig zaslone dla miasta empirycznego. Mozna nawet pokusic sie
o stwierdzenie, Ze owa zaslona staje si¢ wazniejsza od samego mia-
sta, ktérego opis wiecej méwi badz o kulturze, przez ktérg je in-
terpretowano, badZ o osobie, ktéra je obserwowata. Z tego rodzaju
personalng deformacjag mamy do czynienia w obu wymienionych
wierszach Gomulickiego. Zaréwno w Balkonie, jak i w Nad brzegiem
morza i nieskoriczonosci katalizatorem, ktéry te subiektywizacje wy-
wotuje, jest mitos¢. To pod jej wptywem zwykly balkon warszawski
staje sie piekniejszy od balkonéw Grenady, a miasto portowe przy-
pomina senne marzenie:
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W nadmorskiem miescie, kupieckiem, gwarliwem,
Bladzimy, milczac, mgla oblani szarg;

Gmach kazdy sennem zdaje nam sie¢ dziwem,
Kazdy przechodzienn zdaje nam si¢ marg,

A tam, gdzie okret $niegi pian rozgarnia,

Nie wiemy: ksiezyc $wieci, czy latarnia? [...]

Mgly gestniejacej biata, mokra fala

Zatapia domy, gasi ksiezyc zloty;

Lecz, im sie¢ bardziej $wiat od nas oddala,

Tem blizsze siebie sg nasze istoty [...].

(Poezje 1887, s. 63—64)

Dzieki projekcji emocji ,ja” lirycznego na miasto, spelnia ono
w tych wierszach funkcje pejzazu emocjonalnego i w jakims$ stop-
niu zostaje zinterioryzowane, polagczone z wedrujgcym po nim
podmiotem. Konsekwencja tego bedzie stylistyczne wyekspono-
wanie nastroju budowanego poprzez zacieranie granicy miedzy
jawa i snem, impresjonistyczna plastyczno$¢ obrazu, wrazenio-
wos¢ i personifikacja. Przypomnijmy, ze w poezji postyczniowej
nastrojowe wiersze urbanistyczne odnajdziemy w tworczosci Nor-
wida, Mirona czy Ordona. Tym, co rézni Gomulickiego od nich,
jest pozytywna tonacja. Po raz kolejny poeta wpisuje w miej-
skie scenografie nowych i niezwyklych bohateréw - zakocha-
nych. Miasto widziane ich oczyma staje si¢ przestrzenig przyja-
zna, wesolg i piekng, zmieniong pod wplywem magii, tak jak por-
towa ulica, w romantyczny pejzaz, krdlestwo natury, wartoscio-
wane w tym poetyckim widzeniu znacznie wyzej od przestrzeni
zurbanizowanej.

Z artystycznej proby pogodzenia miasta z sielankg rodzi sie
ostatecznie ta sama konstatacja, ktérg odnajdziemy u wielu arty-
stow drugiej potowy XIX wieku: miasto w tym pojedynku jest bez-
apelacyjnym zwyciezca, jego cywilizacyjna hegemonia jest niepod-
wazalna. Swiadomo$¢ zmian zachodzacych w kulturowym pejzazu
pozostawia w dojrzatej twoérczosci Gomulickiego dwojaki $lad.
Po pierwsze, sprawia, Zze opozycja wie§ — miasto ulega stopnio-
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wemu rozmyciu, po drugie, czyni z niej przede wszystkim katego-
rie mityczng w sensie kulturowym, nie biograficznym. Dokonujac
tych przewarto$ciowan w swojej twoérczosci, nie jest Gomulicki po-
eta oryginalnym. Do$wiadczenie to ma bowiem charakter pokole-
niowy i jest wspdlne dla duzej grupy artystéw doby postyczniowe;.

W dojrzatej tworczosci Gomulickiego opozycja wie§ — miasto
coraz rzadziej zywi si¢ autobiograficznymi doswiadczeniami i zo-
staje rozpoznana jako kulturowa figura, za pomoca ktérej wyrazana
jest odwieczna ludzka tesknota za utraconym. W Obrazkach wenec-
kich poeta stwierdza:

Szatan wszczepil w piersi czlowieka jedno uczucie, z ktérym nigdy
on juz w tym zyciu nie bedzie szczedliwy. Uczuciem tym: wieczy-
ste pozadanie czego$ innego. Czlowiekowi nigdy nie wystarcza to,
co posiada. W mieécie marzy o wsi; na wsi wzdycha do miasta?.

Owo ,pozadanie czego$ innego” zabawnie ujat w pierwszej czesci
cyklu Sub tegmina (Poezje 1887), w ktérej podmiot liryczny, mto-
dzieniec znudzony miastem, postanawia zy¢ jak ,czlowiek dziki”
na fonie natury. W efekcie, ,lezac w drzew cieniu”, marzy o tym,
co niedawno porzucit:

Spiewa mi ptactwo, §piewajg mi zdroje,

A jam swej duszy dat skrzydfa — i roje:

Ksigzki, obrazy, dzienniki, koncerta!
(Poezje 1887, s. 165)

To, co w wierszu Gomulickiego przybiera forme zartu, wydaje si¢
mie¢ drugie, glebsze dno. Jest nim, jak w przywotanym wyzej frag-
mencie z Obrazkéw weneckich, rozdarcie, niespelnienie, stawiajace
pod znakiem zapytania Zyciowq harmonie i szczeScie.

Ten sam watek podejmuje Gomulicki w wierszu Moja rzeka
z tomu Nowe piesni (1896). Mozna potraktowaé¢ go jako ideowy

2 W. Gomulicki, Giardini publici, ,Tygodnik Powszechny” 1889, nr 5, s. 68.
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odprysk jednego z wazniejszych tekstéw literatury modernistycz-
nej, a mianowicie fabedzia Baudelaire’a. Podmiot liryczny wiersza
Gomulickiego staje sie¢ tym, ktéry nigdy juz straty nie odnajdzie.
Teskni za nadnarwiariskim krajobrazem, przestrzeniag dziecifistwa.
Jest ona jednak czedcig Swiata utraconego, zyje tylko we wspo-
mnieniu lub marzeniu. Diagnoza ta zbliza Gomulickiego do naj-
wybitniejszych poetéw srédwiecza, jak Cyprian Kamil Norwid czy
Charles Baudelaire. Zaréwno dla Norwida w wierszu Wspomnie-
nie wioski, jak i Baudelaire’a w Krajobrazie, wie$ i natura nalezy do
$wiata mitycznego. Sa oni, podobnie jak Gomulicki, poetami me-
lancholii. Paradoksalnie, stajg sie¢ nimi dlatego, Ze sg jednocze$nie
poetami miasta. Wspoélczesni badacze angielscy, Malcolm Chase
i Christopher Shaw, zauwazaja, Ze nostalgia, ktérg mozemy trak-
towac jako synonim melancholii, jest stanem najdobitniej ujawnia-
jacym sie w warunkach wielkomiejskich i jako taka jest przymio-
tem modernizmu. Aby mogta zaistnie¢, terazniejszo$¢ musi by¢ po-
strzegana jako wadliwa, w stanie kryzysu w stosunku do zmityzo-
wanego obrazu przeszlosci. Tesknota karmi sie jej wyidealizowa-
nymi resztkami — materialnymi lub egzystencjalnymi artefaktami
dawnych czaséw?. Sielski krajobraz Warszawy i historyczne ob-
licze miasta, ktérym fascynuje sie Gomulicki, wydaja sie tego ro-
dzaju pamigtkami. Sg §ladami §wiata, ktéry nieuchronnie odchodzi
w przesztos¢ lub juz do niej w petni przynalezy.

Nostalgia za utraconym rajem wtopiona w miejskg tkanke jest
niewatpliwie jednym z ciekawszych ryséw literatury XIX-wiecz-
nej. Niezbedne do jej odpowiedniego wybrzmienia jest przywota-
nie w tym miejscu postawy przeciwnej: fascynacji miastem. Emo-
cjonalna dwoisto$¢ — nieche¢ i mitoé¢ do miasta — staje sie jednym
z istotniejszych elementéw sktadajgcych sie¢ na oksymoroniczng fi-
gure nowoczesnego czlowieka. Gomulicki daje jej wyraz w piatej
czesci cyklu Strofy uliczne:

% Tezy Chase’a i Shawa referuje za W. J. Burszta. Zob. tegoz, dz. cyt., s. 102-103.
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O miasto! masz ty upojenia,

Jakich nie dajg wiejskie wczasy —
Gdy sie ulica rozptomienia

I wéréd namietnych rozméw wrzenia
Szumig koronki i atlasy...

Slyszysz, jak hucza zmystéw burze?
Jak kipig dzikie Zadz bezprawia?
Tium wzgardzit ciszg, depce réze,

Z cegiet $wiat stworzyl - i naturze

Z pychg swe dzieto przeciwstawia.

[...] Tu ci melodia rozemdlona
Zalaskotata stodko nerwy,

Tam w nagie chwyta cie ramiona
Orgia uliczna rozbestwiona —

A morze ludzkie wre bez przerwy.

I w zmystach, zadnych $wiezej strawy,
Wstajg nieznane ci pragnienia:
Pozadasz bogactw i zabawy,

Milostek wsciektych, hucznej stawy,
Snéw ze krwi, zlota i ptomienia...

(Nowe Piesni 1896, s. 116-117)

Fascynacja miastem nie jest w tym przypadku niewinna, lecz
mroczna, tajemnicza, perwersyjna i — dodajmy — uksztaltowana
a la Baudelaire.

Antyurbanizm i antysielanka

W poezji postyczniowej opozycja wie$ — miasto wystepuje co-
raz rzadziej w tradycyjnej roli, czyli jako ilustracja antyurbanistycz-
nych pogladéw. Poeci korzystaja przy tej okazji z mitu wyksztat-
conego w pelni, przynajmniej na gruncie powiesciowym. W jego
ramach dychotomicznie zréznicowana przestrzeni miata charakter
znakowy. Konwencjonalnym opisom przyporzadkowywano staty
zestaw cech uszeregowanych w kolejnych opozycjach: cnoty i ze-
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psucia, naturalnosci i sztucznos$ci, oraz — co wydaje sie¢ wybitnie
polskie — wolnosci i zniewolenia. Charakterystyczng dominanta
utworéw aktualizujgcych mit urbanistyczny bedzie, zdaniem Elz-
biety Rybickiej, réwniez moralistyka i wyrastajagca z niej dydak-
tyka?. Za typowa realizacje takiego poetyckiego moralitetu w po-
ezji pozytywistycznej mozemy uznac obrazki Marii Konopnickiej?.
Nalezg do nich trzy wiersze z drugiej serii Poezji (1883) zatytulo-
wane: Czy zginie?, Dwie wiosny i Na dnie przepasci. Zgodnie z trady-
cja biblijng poetka przedstawia miasto jako przestrzeri demoraliza-
cji, wsi przypisuje natomiast etyczng wyzszos¢:

O miasto! wielki zadz steku i brudu,

Co zwodnym blaskiem przywabiasz z daleka,
Powiedz, co spotka i co tutaj czeka

To ufne, czyste dziecie twego ludu?

(Czy zginie?, w: Poezje, t. 2, s. 233)

Gloryfikacja moralnych przymiotéw Zycia wiejskiego nie oznacza
jednak w tym wierszu jego totalnej idealizacji. W krajobrazie ru-
stykalnym pojawia si¢ bardzo wyrazna skaza. Jest ona zwigzana
z socjalnym rozpoznaniem tej przestrzeni jako miejsca, w ktérym
umiera si¢ z glodu. Konopnicka, powielajac mit antyurbanistyczny,
jednoczesnie demitologizuje wies. Przekonuja nas o tym obrazki
poswiecone tematyce wiejskiej, jak Wolny najmita czy Z wiejskiej
szkotki?s.

Obalanie mitu wsi spokojnej, wsi wesotej, dokonujace sie
w przywotanych wierszach Konopnickiej niejako na marginesie,
stanowi giéwne zagadnienie w wierszach Aleksandra Michauxa

2 E. Rybicka, dz. cyt,, s. 43.

27 Wiersze te omawiam takze w rozdziale W spolecznym tyglu.

28O opozycji wie§ — miasto i demitologizacji wsi w Obrazkach Konopnickiej pi-
sze szerzej B. Bobrowska, Elementy naturalizmu w ,Obrazkach” Marii Konopnickiej,
w: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, pod red. E. Jankowskiego, J. Kul-
czyckiej-Saloni, t. 3, Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdarisk 1980, s. 117-133.
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(pseud. Miron) i Wlodzimierza Stebelskiego. Dla tych dwéch po-
etow wies z jej aksjologia i mitami staje sie kategorig pusty. Nie od-
najdziemy w ich twoérczosci typowej dla literatury tego okresu
pochwaly Zycia wiejskiego, szczegdlnie dobitnie wygrywanej za
pomocy kontrastowego zestawiania jej z przestrzenig miasta. Tra-
dycyjna dla tego okresu opozycja wie§ — miasto, zaréwno prze-
strzenna, jak i aksjologiczna, w ich poezji si¢ nie pojawia.

W przypadku Mirona Norwidowskie pozegnanie sielanki
(Wspomnienie wioski) czy nostalgia Gomulickiego za wsig utracong
jest postawa w tym sensie niemozliwg, gdyz nieposiadajgca Zrodta
w doswiadczeniu egzystencjalnym. Dla urodzonego w Warszawie
i wychowanego w rodzinie mieszczanskiej poety, redaktora stotecz-
nych gazet i thumacza wspolczesnej liryki francuskiej, miasto byto
naturalng przestrzenia zycia. Jego udzialem staje si¢ inne przezycie,
ktéremu wyraz daje w wierszu pt. W Szwajcarii®:

Och, dzi$ juz niepodobna ta ziemia do raju!
Znikta Szwajcarii bosko$¢, Szwajcarii kaskady,
Gaje, skaly, obsiedli jak letnie owady,

Ludzie wielkiego miana i wielkiego kraju. [...]
Szwajcaria réwnie piekna, lecz tak wymuskana,
Wymyta, utrefiona, cywilizowana,

I nie dziw, ze pod warstwa rézu i bielidta
Poetom i boginiom i elfom — obrzydta.

(Poezye 1884, s. 97)

Majac zapewne w pamieci sielankowy krajobraz szwajcarski z po-
ematu Juliusza Stowackiego, Miron dokonuje gestu demitologizuja-
cego. Pokazuje alpejski krajobraz, ktéry w niczym nie przypomina
romantycznego raju, jest przestrzenia réwnie banalng, jak kazdy
inny deptak Europy czy Ameryki. Latwiej tam poznaé najnowsze
nowinki mody i spotka¢ Murzyna, niz samotnie kontemplowac¢ na-
ture badz rozgrywaé¢ milosne dramaty. W Szwajcarii Mirona nie

2 Pierwodruk: ,Kurier Warszawski” 1875, nr 189, s. 4, bez podpisu.
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odnajdziemy juz typowych dla romantyzmu aksjologicznych kono-
tacji, ktére, co warto w tym miejscu podkresli¢, skwapliwie wchio-
neta kultura mieszczariska®. Alpejskie potoniny, parowy i jeziora
w ogladzie poety nie maja nic wspélnego z naturalnoscia, wolno-
Scig i autentycznoscig. To nic wiecej ponad krajobraz konsumpcyjny,
towar z napisem , wakacyjna sielanka”.

Poetg mentalnie wro$nietym w cywilizacje wielkomiejska jest
rowniez Wlodzimierz Stebelski. Blisko dziesie¢ lat mtodszy od Mi-
rona, réwiesnik Gomulickiego i Ordona, jest na ich tle artystg
szczegolnym. W jego tworczosci poetyckiej — powstajacej gtéwnie
w latach 80. XIX wieku — dochodza bardzo wyraZnie do glosu de-
kadenckie nastroje. Podmiot liryczny wierszy Stebelskiego to jed-
nostka niespelniona, mimo nieustannej stymulacji. Wtasciwg dla
niego przestrzenig zycia sa miejsca z szyldem: ,sztuczne raje, ta-
nio”, czyli kawiarnie i szynki. W jego spojrzeniu na $wiat dominuje
ironia, towarzyszy jej zawsze negatywna diagnoza rzeczywistosci.
Demitologizacji jest poddawane zaréwno miasto w jego mieszczan-
skim wydaniu, jak i wieé®. Z ta ostatnig rozprawia sie¢ Stebelski
w wierszu Jesieri*2. Po kolei, jeden za drugim, obala w nim mity
dotyczgce urokéw Zzycia na wsi:

Po stowiczych serenadach

I komicznych oper nutach
Ziewam na wsi jak idiota

I w juchtowych chodze butach.
Nudna jestes$ jak dewotka.

Ty, jesieni, z6lta, blotna,

Ty i gtupi méj ekonom,

I girlanda r6z samotna.

%0 Patrz: J. Frykman, O. Lofgren, Czlowiek i przyroda, w: tychze, Narodziny czlo-
wieka kulturalnego. Ksztattowanie si¢ klasy Sredniej w Szwecji XIX i XX wieku. Studium
z antropologii historycznej szwedzkiej klasy $redniej, Kety 2007, s. 50-93.

3L Patrz: T. Walas, Ku otchlani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Krakow
1986, s. 71-74, 84-87.

32 Pierwodruk: ,Szczutek” 1883, nr 45.
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Chcialem w parku zagraé z nudéw
Zalzawionym réz bukietom —
Wiatr pozrywat z arfy struny...
Dajmy pokéj juz sonetom!?

Wiejska sielanka w ujeciu Stebelskiego to nic innego jak tylko kul-
turowy projekt, ktéry tworzy zachwycajaca przyroda, zdrowie fi-
zyczne i psychiczne, pozyteczna i przyjemna praca oraz uczucio-
wos¢. Poeta wszystkie te cechy w sposéb zabawny wywraca na nice.
Na przekér humorystycznej tonacji, wiersz ten mozna potraktowaé
jako istotne zamkniecie historii opozycji wie$§ — miasto w liryce po-
styczniowej. Interesujgcym kontrapunktem jest dla niego wczesny,
bo pochodzacy z poczatku lat 40., liryk Norwida Wspomnienie wio-
ski. Siegnijmy po cytat:

Nie lubie miasta, nie lubie¢ wrzaskoéw,

I hucznych zabaw, i $wietnych blaskow,
Bo ja chiop jestem — bo moje oczy
Wielmozna $wietnos¢ kole i mroczy3.

Zestawienie tych wierszy pokazuje, jak ogromng droge w za-
kresie rozwoju omawianego motywu przeszia liryka polska w dru-
giej potowie XIX wieku. Nastgpila jednocze$nie demityzacja prze-
strzeni wsi i miasta. Ma ona jednak w obu przypadkach zupelnie
inny kierunek. Afirmacja krajobrazu rustykalnego zamienia si¢ bo-
wiem w jego krytyke (np. u Konopnickiej czy Stebelskiego), nato-
miast krytyka krajobrazu urbanistycznego ustepuje miejsca fascy-
nacji. Nawet jedli uznamy, ze to tylko fragment tego, co sie stalo
w tym czasie z tematem rustykalnym i urbanistycznym, zmiany
i tak pozostajg znaczace. JesteSmy bowiem $wiadkami, jak wize-
runek miasta-potwora traci swq ostros¢ dzigki zabiegom oswaja-
nia i nawracania na arkadie¢, a spojrzenie na wie$ z dystansu,

3 Cytat za: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 113-114.

34 C. K. Norwid, Wspomnienie wioski, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze...,
dz. cyt., cz. 1, s. 11.
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np. z wielkomiejskiego centrum, obnaza jej socjalne i kulturowe
wady. Ostatecznie w liryce postyczniowej mozemy $ledzi¢ rézne
stadia ewolucji opozycji wie$ — miasto: od kulturowego konstruktu
znajdujacego jeszcze pozywke w doswiadczeniu i przezyciu, po zu-
pelnie sztuczng formule, ktéra rozpoznana wtasnie jako taka staje
sie przedmiotem metakulturowej krytyki.
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Rozdzial IV

Mapa poetyckich wedréwek

Poeci doby postyczniowej znacznie chetniej i czesciej siegaja
po temat miejski niz ich romantyczni poprzednicy. Miasto poja-
wia sie zatem czeéciej na wykredlanej przez ich wiersze mapie
poetyckich podrézy. Wzrost popularnoéci tematu miejskiego przy-
nosi plon takze w postaci od$wiezenia, aktualizacji toposéw miast
wczedniej przywolywanych juz w poezji polskiej. W istotny sposéb
zmienia si¢ poetycki portret Warszawy. Znaczaco przeksztalca sie
dotychczasowy kanon przywolywanych miast — na waznosci traci
Paryz, zyskuje ja natomiast Rzym i Wenecja. W ramach stworzo-
nego wczedniej schematu rozwijaja sie nadal obrazy Krakowa oraz
miast $wiata antycznego. Istotnym zjawiskiem staje sie decentrali-
zacja mapy. Pojawiajg sie¢ miasta dotagd nieobecne, peryferyjne, jak
Kijow!, Kielce?, Kalisz®. Swéj debiut na poetyckiej niwie zawdzie-
czajag w pierwszej kolejnosci sentymentalnym uczuciom swych li-
teracko uzdolnionych obywateli. Niebagatelny wplyw na pojawie-
nie si¢ na mapie miast peryferyjnych ma, jak sie wydaje, zainte-
resowanie etnografig, ktére sprzyja dowartosciowaniu partykula-
rza* Stosunkowo duzy zbiér wierszy o miastach europejskich jest

1 J. Sz. Chamiec, Kijéw, w: tegoz, Ostatki z chatki, Warszawa 1933, s. 35 (wydanie
poémiertne); S. Grudziniski, Kijéw, w: tegoz, Poezje, Warszawa 1883, s. 57-58.

2 M. Konopnicka, Memu miastu, w: tejze, Linie i dZwigki, Krakéw 1897, s. 37.

3 A. Asnyk, Rodzinnemu miastu, w: tegoz, Poezje, wstep Z. Mocarska-Tycowa, To-
run 2000, s. 203. Wiersz opatrzony datg 15 II 1870.

* O decentralizacji mapy i ponowoczesnym regionalizmie we wspéltczesnej lite-
raturze pisze E. Rybicka, Geopoetyka (o miedcie, przestrzeni i miejscu we wspétczesnych
teoriach i praktykach kulturowych), w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i pro-
blemy, pod red. M. P. Markowskiego, R. Nycza, Krakéw 2006, s. 480-486.
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z kolei poklosiem licznie odbywanych podrézy, tych przymuso-
wych, na ktére wyruszano pod polityczng presja, i tych podej-
mowanych dobrowolnie, zazwyczaj dla nauki badZ przyjemnosci
(Heidelberg®, Awinion®).

Warszawa

W poetyckim albumie twércéw pozytywistycznych szczegélne
miejsce zajmuje Warszawa. Zawdziecza to przede wszystkim hi-
storii, ktéra przez kilkanascie miesiecy roku 1863 i 1864 przeta-
czala si¢ przez jej ulice. Powstanie styczniowe i jego warszawski
epizod zajmowaly uwage poetéw przez wiele lat’. Jego echa wy-
brzmig dopiero na poczatku wieku XX. Oczywiscie najliczniejszy
poetycki plon wydarzenia styczniowe zebraly w trakcie powstania
i tuz po nim. Jeszcze w latach 60. utrwalili je w swoich wierszach
Cyprian Kamil Norwid i Felicjan Faleriski. Przez calg drugg potowe
wieku XIX siegac po te problematyke lub nawigzywac do niej beda
tacy poeci, jak Maria Konopnicka, Teofil Lenartowicz czy Wiktor
Gomulicki.

W drugiej potowie XIX wieku Warszawa byta najwiekszym
polskim miastem. W latach 60. dzieki Szkole Gléwnej zyskata
miano najwazniejszego oSrodka naukowego sposréd wszystkich
dziatajacych na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej’. Przez kilka

5 W. Stebelski, W niemieckim szynku, w: Ksigga wierszy polskich, oprac. J. Tuwim,
t. 3, Warszawa 1956, s. 110-111.

6 M. Konopnicka, U bram Awinionu oraz cykl dziesieciu wierszy Urbs Avinionensis
w: tejze, Drobiazgi z podréznej teki, Warszawa 1903, s. 91-97, 101-138.

7 Patrz: Dziedzictwo literackie powstania styczniowego, pod red. J. Z. Jakubowskiego
i in., Warszawa 1964.

8 Przypomnijmy, ze w tym samym okresie Uniwersytet Wileriski pozostawat
zamkniety w wyniku represji po powstaniu listopadowym, na Uniwersytecie
Lwowskim zdecydowanie przewazaly wyklady w jezyku niemieckim nad wy-
kltadami prowadzonymi po polsku, a Uniwersytet Jagielloiski dopiero w la-
tach 80. XIX wieku odbudowat swéj prestiz po diugim okresie germanizacji. Patrz:
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dekad byla takze najwazniejszym osrodkiem zycia literackiego.
To z nig, ze wzgledu na dynamicznie rozwijajacy sie rynek pra-
sowy i drukarsko-ksiegarski, duza cze$¢ poetéw zwigzata swoje
zawodowe losy. Wart podkreslenia jest fakt, ze zyciowa przystan
znalezli w Warszawie ci spo$réd nich, w ktérych twoérczosci lirycz-
nej watki urbanistyczne zostaly najlepiej rozwiniete, jak Aleksander
Michaux czy Wiktor Gomulicki.

Piszac o poetyckich varsavianach powstajacych w drugiej poto-
wie XIX wieku, nalezy zaczaé¢ od Wiktora Gomulickiego. Mimo ze
nie urodzit si¢ w Warszawie, pokochat ja najpiekniejsza z mitosci,
jaka poeta moze obdarzy¢ miasto — literacka. Jej owocem jest kilka-
dziesigt wierszy poswieconych stolicy, z ktérych wiekszo$¢ zebrano
w tomiku Pod znakiem Syreny (1980)°. Ma on charakter retrospek-
tywny, gdyz w przewazajacej czesci sktadajg sie na niego utwory
wczeéniej opublikowane, zaréwno w wydaniach osobnych, jak i na
tamach czasopism. Najwazniejsze z nich wchodza w skitad cyklu
Zycie w obrazach (Poezje 18871), w ktérym dominujg wiersze o pro-
blematyce urbanistycznej'’.

S. Waltos, Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie. Tradycja i wspdtczesnosé [on-line]. Do-
stepny na: http:/www.uj.edu.pl/dispatch.jsp?item=uniwersytet/historia /historia
txt.jsp [dostep: 10.09.2008]. O Szkole Gléwnej i innych warszawskich instytucjach
zycia literackiego pisze: J. Kulczycka-Saloni, Instytucje: Szkota Gltéwna, Uniwersytet
Warszawski, Kasa im. Mianowskiego, Kasa Literacka, w: Zycie literackie Warszawy w la-
tach 1864-1892, Warszawa 1970, s. 42-74.

9 W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny. Poezje warszawskie 1872-1918, Warszawa 1980.
Kulisy pracy nad tym tomem opisuje we wstepie Juliusz W. Gomulicki.

10" Po mys$lniku podaje pierwodruk ksigzkowy wierszy. Dane te uzupetniam o in-
formacje dotyczace pierwodruku gazetowego w przypadku poetéw, ktérych twor-
cz0$¢ jest nieopracowana lub daty wydari osobnych nie odzwierciedlajg chronologii
powstawania utworéw (Michaux, Szancer, Stebelski).

11 Stanowig one potowe tego cyklu. Na jego druga czesé skladajg sie wiersze
z opublikowanego wczesniej na famach , Kuriera Codziennego” cyklu Rysunki na-
predce. Gomulicki nie zdecydowatl sie jednak wlaczy¢ ich do tomu Pod znakiem
Syreny, jak przypuszcza Juliusz W. Gomulicki, ze wzgledu na ich mato warszaw-
ski charakter. J. W. Gomulicki, Wstegp do nowego wydania, w: W. Gomulicki, dz. cyt.,
s. 25-26.
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W bogatej tworczosci poetyckiej Gomulickiego dotyczacej War-
szawy odnajdziemy giéwne strategie poetyckie charakterystyczne
dla lirycznych uje¢ stolicy z drugiej potowy XIX wieku. Do jed-
nej z nich nalezy utrwalanie obrazu Starego Miasta jako symbolu
walki narodowo-wyzwoleficzej. Przypomnijmy, ze w romantycz-
nych poetyckich varsavianach ta najstarsza dzielnica miasta poja-
wia sie okazjonalnie, najczeéciej w kontekscie historii polskich zry-
woéw powstaniczych. Do tych nielicznych utwordéw zalicza sie Uspo-
kojenie Stowackiego. Liryka pozytywistyczna zdecydowanie zmie-
nia te proporcje. Na zwigkszenie liczby przedstawien Starego Mia-
sta jako tta biezacych wydarzen politycznych decydujacy wpltyw
mialo powstanie styczniowe. Po$wiadcza to zaréwno twoérczosé
Norwida (Fortepian Szopena — Vade-mecum), jak i doé¢ pézne wier-
sze Gomulickiego (Krwawe $lady, Modlitwa Traugutta — Pod zna-
kiem Syreny 1980).

Rewelatorstwo poetyckich varsavianéw z drugiej potowy XIX
wieku, ktére przede wszystkim buduje twérczos¢ Gomulickiego,
polega jednak na czyms$ innym — na zdetronizowaniu polityki na
rzecz socjologii miasta. Co ciekawe, zmiana perspektywy nie ozna-
cza w przypadku tego poety zmiany przestrzeni — nadal osadza
swoje wiersze w realiach staromiejskich. Wraz z innymi poetami
tego okresu Gomulicki swoje zainteresowanie Starym Miastem po-
szerza o mniej reprezentatywne od placu Zamkowego miejsca. Opi-
suje mianowicie zaniedbane, polozone na uboczu ulice i zaulki.
Heros6w narodowych zastepuja dostrzezeni w staromiejskiej prze-
strzeni bohaterowie dnia codziennego. Na warszawska mozaike ry-
sowang pidrem tego poety skladaja sie¢ w réwnym stopniu miejsca
i ludzie. Stare Miasto konstytuuje sie¢ w jego wierszach poprzez ka-
mienice (Na Kanonii — Poezje 1882; Orzet na ulicy Piwnej — Pod znakiem
Syreny 1980), koscioly (W katedrze — Nowe piesni 1896; U Swigtego Jana
— Pod znakiem Syreny 1980), restauracje (Pod Papugg — Pod znakiem Sy-
reny 1980) i przede wszystkim mieszkanicow (wiersze z cyklu Zycie
w obrazach zebrane w tomie Poezji z 1887 roku). Gomulicki opisuje
zycie warszawiakéw w jego codziennych przejawach. W zwigzku
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z tym tworzy gléwnie intymne portrety, jak starej nauczycielki fran-
cuskiego (Francuzica — Poezje 1887), dorastajgcej corki stréza (Nastka
— Poezje 1887) czy grupki ubogich zydowskich weselnikéw (EI mole
rachmim... — Poezje 1882)2.

W warszawskich wierszach Gomulickiego z fatwos$cig dostrze-
zemy przewage wspolczesnosci nad ujeciem historycznym. Te dwie
perspektywy réwnowaza sie dopiero wtedy, gdy pod uwage wez-
miemy takze prozatorski dorobek tego autora (m.in. powies¢ Miecz
i tokie¢ czy szkice Warszawa wczorajsza). Ujawnia sie wéwczas ko-
lejna nowatorska na tle poprzednikéw cecha jego twoérczosci. Go-
mulicki czyni z Warszawy przedmiot antykwarycznych poszuki-
wan — interesuja go pamiatki i historia dawnej Warszawy. Natu-
ralnym polem zainteresowan tego autora stanie si¢ znowu Stare
Miasto. Gomulicki nie idzie jednak $ladem tych literatow, kto-
rzy budujg miejskie mity poprzez odtwarzanie przebiegu miej-
skich fundacji badZ innych réwnie znaczacych wydarzeri. Opowia-
dane przez siebie historie osadza w réwnym stopniu w scenerii
codziennego zycia dawnych warszawiakéw, jak i na tle bardziej
dramatycznych realiéw — potopu szwedzkiego i zarazy. Przykla-
dem takiego ujecia sa poematy starowarszawskie. Autor W kamie-
nicy ,Pod okretem” (Nowe piesni 1896) cofa sie¢ w nich do okresu
SwietnoSci miasta, a wiec do XVII wieku, kiedy to Zygmunt III
Waza obiera Warszawe na stolice Polski, a miasto gwaltownie za-
czyna sie rozwijac'.

Gomulicki w swojej warszawskiej tworczosci lirycznej do pew-
nego stopnia podazat Sciezkami wyznaczonymi kilka lat wczes$niej
przez Aleksandra Michaux. Sposréd utworéw tego autora doty-
czacych Warszawy wyrdzniajg si¢ wiersze o problematyce spo-

12 Szerzej na ten temat pisze Joanna Zajkowska. Patrz: J. Zajkowska, Gomulicki
— poeta egzystencji, w: tejze, Tworczos¢ poetycka Wiktora Gomulickiego wobec literackief
tradycji i wspdlczesnoéci, Warszawa 2010, s. 263-326.

13 Poklosiem tych zainteresowar sa nie tylko utwory wierszowane, ale takze dwie
powiesci Cudna mieszczka i Miecz i fokie¢ oraz zbidér Opowiadari o Starej Warszawie.
Patrz: J. W. Gomulicki, Objasnienia do: W. Gomulicki, dz. cyt., s. 167.
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tecznej. Cykl dziewieciu wierszy zatytutowany Fotografie brukowe'
opublikowany w ,Kurierze Warszawskim” w 1869 roku otwiera
wiersz Dorozkarz, ktéry jako jedyny z catego cyklu zawiera topo-
graficzne nazwy zwigzane z Warszawg (Powazki, Waski Dunaj).
W pozostalych oSmiu nie pojawiajg sie jednak tego typu odnie-
sienia, nie jest takze przywolywana nazwa stolicy. Mozna jednak
przyjaé, ze miasto wskazane w wierszu otwierajagcym cykl jest sce-
nerig pozostatych o$miu obrazkéw. Miron pokazuje w nich ludzi,
dla ktérych ulica staje si¢ gléwna Zzyciowa przestrzenig, a wiec
zebrakéw (Smieciarka, Druciarczyk), snujacych sie po ulicy szaleri-
cow (Oblgkany) i zawodowych pariaséw, jak grabarz, szwaczka,
dorozkarz, kominiarz czy muzyk przygrywajacy do tarica kuchar-
kom. W warszawskie realia wyposaza poeta dwa wiersze wydru-
kowane trzy lata pézniej, ale pod wzgledem formalnym i ide-
owym nawigzujace do cyklu Fotografie brukowe. Mowa o Biednym
stolarzu's i Smieciarce (Z legend warszawskich ulic)'s. W pierwszym
utworze degradacja spoteczna i materialna stolarza jest pokazana
m.in. poprzez zmiane lokalizacji mieszkania z centralnej na Sta-
rym Miedcie na peryferyjna. Podobnie w Smieciarce, gdzie przy-
wolana jest fara, czyli koSciét pod wezwaniem $w. Jana Chrzci-
ciela w Warszawie, wskazanie szczeg6low topograficznych stuzy
pozytywnemu, wigzgcemu si¢ z prestizem spolecznym, wartoscio-
waniu wydarzen z zycia tytulowej postaci. Dziesie¢ lat po wy-
drukowaniu przez Mirona obrazkéw na tamach ,Kuriera War-
szawskiego” siegnie po te forme¢ Maria Konopnicka. Podobnie jak

14 Wiersze ujete w cykl Fotografie brukowe zostaly wydrukowane w 1869 r. w naste-
pujacych numerach ,Kuriera Warszawskiego”: Dorozkarz I — nr 7, s. 10; Muzykus 11
—nr 15, s. 7; Kominiarczyk 1II — nr 27, s. 7; Oblgkany IV — nr 30, s. 7, Grabarz V —
nr 46, s. 8; Smieciarka VII — nr 59, s. 6; Szwaczka IX — nr 66, s. 8; Druciarczyk IX —
nr75,s. 7.

15 A. Michaux, Biedny stolarz, ,Kurier Warszawski” 1872, nr 18, s. 4.

16 A. Michaux, Smieciarka (Z legend warszawskich ulic), ,Kurier Warszawski” 1872,
nr 163, s. 4.
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on uczyni z niej orez agitacji na rzecz pokrzywdzonych i wyklu-
czonych. W jednym z obrazkéw zatytutowanym Bez dachu (Po-
ezje 1881) warszawska ulica stanie sie¢ scenerig $mierci z zimna
chtopca-sieroty.

Warszawa w dwoch wierszach Mirona jest traktowana w spo-
s6b metonimiczny, jako uosobienie publicznosci literackiej. Poeta
czyni z niej strong¢ w dobrze znanym konflikcie, jaki poeta toczy
ze Swiatem. Dzieje sie tak w wierszu Dwa szczescia (Poezye 1884),
w ktérym zostaly zderzone dwie postaci i dwa losy — poety i cyr-
kowca. Podczas gdy treser pséw w Warszawie zazywa dostatku,
robi zawrotng kariere, to poeta umiera z glodu. Podobng wy-
mowe ma wiersz pt. Warszawie (Poezye 1884)7, w ktérym pod-
miot liryczny — poeta, projektujac swojg $mier¢, ironicznie odno-
towuje zamozno$¢ i zywotno$¢é miasta. Oba utwory zawieraja bo-
lesng konstatacje na temat kondygcji polskiego artysty, ktéry w pol-
skich realiach zasila szeregi spotecznie wykluczonych. Wyrazaja
tez explicite krytyke warszawskiej publicznosci, ktéra wysokiego
standardu zycia nie Iaczy z réwnie wysokimi potrzebami natury
duchowej. Syte i zyjace w dostatku miasto zadowala si¢ kulturg
plebejska, pozwalajagc wybitnym jednostkom ging¢ w zapomnie-
niu i nedzy.

Warszawskie realia w obrazkach Mirona sg zarysowane bardzo
ogolnie. Upowaznia to do traktowania nakres$lonej w nich prze-
strzeni jako miasta uniwersalnego. Zmiana topografii na wtasciwa
dla innych $rednich badZz duzych miast europejskich nie wptynie
w istotny sposéb na semantyke jego utworéw. Wazniejsze od kon-
kretnych nazw ulic, dzielnic czy miast wydaje sie wiec to, w ramach
jakiej estetyki sie one pojawiaja. Chodzi mianowicie o realizm, kt6-
rego naczelng zasada byta dbalos¢ o szczeg6t, takze topograficzny.
Rodowity warszawiak, ktérym byt Miron, w naturalny sposéb przy-
woluje ten, ktoéry jest mu najlepiej znany.

17" Pierwodruk: , Kurier Warszawski” 1874, nr 160, s. 3.
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Autor Fotografii brukowych nie nalezy jednak do poetéw wier-
nych jednej stylistyce. Na uwage zastuguja te wiersze warszawskie,
w ktérych pojawia sie fantastyka i oniryzm. Jest wéréd nich naj-
bardziej popularny i najczesciej przedrukowywany wiersz Mirona,
czyli Ballada. Obrazek nieflamandzki (Poezye 1884)'® oraz mniej znane
W oknie na Kanonii (Poezye 1884)" i Urywek®. Poeta ubiera w nich
Warszawe w nocng szate, czyta sny i tajemne my$li jej mieszkan-
coéw, przywoluje mroczne sceny. Akcenty podobnego rodzaju od-
najdziemy w Larwie Cypriana Kamila Norwida. Do stylistyki tych
wlasnie wierszy Mirona i Norwida nawigze po wielu latach Wiktor
Gomulicki w swoich warszawskich wierszach, kreélac niepokojacy
portret stolicy m.in. w Na Krzywym Kole.

Miron jest tez poeta, ktéry w sposéb oczywisty powiela kon-
wengje literackie. Dzieje sie tak w przypadku wiersza Wystawcom
(Poezye 1884)%, utworu okolicznosciowego, napisanego na gaze-
towe zamowienie. Kontynuuje w nim autor tradycje oéwieceniowe,
wskrzeszone na duzg skale w drugiej polowie XIX wieku przez
rzesze gazetowych wyrobnikéw.

Wiktor Gomulicki i Aleksander Michaux to z pewnoscig naj-
wazniejsi poeci Warszawy w liryce pozytywistycznej. Obok nich
stolice licznymi wierszami obdarzyli inni ludzie piéra. Utwor za-
czynajacy sie od stéw ,Muzo, zstagp ze mng dzisiaj na bruk miej-
ski...”? napisal Wtadystaw Sabowski (pseud. Wotody Skiba), dzien-
nikarz, powie$ciopisarz (autor m.in. miejskich powiesci Paryza-

18 Pierwodruk: ,Klosy” 1865, nr 20. Przedruk wiersza znalazl si¢ w najwazniej-
szych antologiach wierszy z epoki, czyli w Zbiorze poetéw polskich XIX w. opraco-
wanym przez Pawta Hertza, Ksiedze wierszy polskich XIX wieku Juliana Tuwima oraz
Samobdjcach i marzycielach Jana Tomkowskiego.

19 Pierwodruk: , Kurier Warszawski” 1874, nr 85, s. 4.

20 Przedruk w: J. Tomkowski, Samobdjcy i marzyciele. O zabijaniu poetéw, Kielce
2002, s. 122.

21 Pierwodruk: ,Kurier Warszawski” 1874, nr 192, s. 3.

22 W. Sabowski, Muzo, zstgp ze mng dzisiaj na bruk miejski, w: J. W. Gomulicki,
Cztery wieki..., dz. cyt., s. 154-156.
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nin® i Na paryskim bruku?*), ktéry na kilka lat przed swojg $mier-
cig powrdcit do rodzimej Warszawy. Autor daje w wierszu wy-
raz przywigzania do miasta, wskazujagc na jego niepowtarzalny
charakter wynikajacy z przestrzegania norm moralnych. Tym ele-
mentem warszawskiej przestrzeni, ktéry najbardziej ceni poeta, jest
jej ruralnosé. Tworza ja drewniane dworki, nadwislanski brzeg,
niezwykle czesto pojawiajace sie¢ na Starym Mieécie nazwy ulic
pochodzenia ornitologicznego. Sabowski ze swojg skltonnoscig do
nadawania Warszawie charakteru sielskiego, wrecz wiejskiego nie
jest odosobniony. Strategia oswajania miasta poprzez wyrdznia-
nie w nim tego, co przynalezy do tradycyjnej wspodlnoty, jest ty-
powa dla polskiej poezji urbanistycznej doby postyczniowej. Mozna
nawet powiedzie¢, Zze stanowi jedng z jej bardziej dystynktyw-
nych cech.

Na Warszawe réwnie sentymentalnie, tyle ze z wloskiego exi-
lium, spoglada Teofil Lenartowicz. Autor Ziotego kubka dzielit los
podobny do Sabowskiego — musiat opusci¢ Warszawe z powodéw
politycznych, jak si¢ ostatecznie okazalo, na zawsze. Wzbierajgca
przez diugi okres tesknota znalazla ujécie w wierszu Matko moja!
Matko!* Lenartowicz nie bez powodu nazywany byt lirnikiem wio-
skowym. Poeta nie dos¢, ze opisujac Warszawe, skupil sie przede
wszystkim na krajobrazie nadwislariskim, to jeszcze przekut stolice
na ludowa macierz, ktéra przygarnia ogromne rzesze maluczkich.
Wzorem Stowackiego i jego nastepcéw sercem stolicy uczynit Stare
Miasto, kojace oczy wspaniatym widokiem na Wiste, a dusze — roz-
brzmiewajgca poranng modlitwa.

Serdeczne przywiazanie wzgledem Warszawy budowane byto
nie tylko na podstawie watkéw autobiograficznych. Gorace uczucia

23 W. Sabowski, Paryzanin, Warszawa 1888.

24 'W. Sabowski, Na paryskim bruku, Warszawa 1886. Pierwsze wydanie ukazato
sie pod tytutem Niepodobni w 1873 r. w Poznaniu.

% T. Lenartowicz, Matko moja! Matko!, w: J. W. Gomulicki, Cztery wieki..., dz. cyt.,
s. 161-162.
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stolica rozpalata w sercach Polakéw takze z powodéw patriotycz-
nych. Ten rodzaj wiezi patronowaé bedzie m.in. wierszowi Marii
Konopnickiej. Symbolem miasta i jego tragicznej historii stajg sie
w Warszawie?® kamienie i rzeka. Autorka w ciekawy i charaktery-
styczny dla swojego poetyckiego warsztatu sposéb pokazuje zmien-
nos¢ losow Warszawy, siegajac po metafore orki, siewu i Zniw. Ru-
ralno$¢ po raz kolejny — tym razem za sprawgq leksyki — wkrada sie
wiec w opis najwiekszego polskiego miasta.

Problematyka insurekcyjna wpisywana w poetyckie varsaviana
czynifa z nich teksty niecenzuralne przynajmniej w zaborze ro-
syjskim. Warszawy Konopnicka nigdy nie opublikowata, pozostate
niepoprawne politycznie wiersze wydawala poza kordonem. Sytu-
acja ta dotyczyla zreszta wszystkich poetéw znajdujacych sie pod
zwierzchnoscig cara. Skutkowalo to, jak w przypadku EI mole rach-
mim... Wiktora Gomulickiego, gleboka szyfracja nieprawomyslnych
treSci. Zaniedbane warszawskie podwérko i zwyczajne zydowskie
wesele staje sie w tym wierszu zastong, za ktérg skrywa sie polskie
marzenie o niepodlegtosci.

W tych varsavianach, ktére drukowano poza zaborem rosyj-
skim badZz pisano do tzw. szuflady, na pierwszym planie po-
jawia sie oskarzenie mieszkanicéw stolicy o zaprzanstwo naro-
dowe. W okresie zaloby narodowej, obejmujacej najblizsze 10 lat
po powstaniu styczniowym, wedle niepisanej umowy obowigzy-
wal szczegélny kodeks zachowan. Polegal on na kulcie polsko-
Sci, restrykcyjnym patriotyzmie i obyczajowej powsciggliwosci. Za-
chowania niefrasobliwe i hedonistyczne spotykaly si¢ z ostracy-
zmem. Amnezje historyczng zarzuca warszawiakom m.in. Wiktor
Gomulicki w Krwawych $ladach i Maria Konopnicka w Warszawie
zapustnej (Ludziom i chwilom 1905). Pojawiaja sie takze glosy od-

26 M. Konopnicka, Warszawie, w: tejze, Poezje, oprac. J. Czubek, t. 8, Warszawa
1925, s. 40—41. Druk z autografu.
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mienne, biorgce w obrone poczciwg stolice, jak np. w Warszawie”
Artura Bartelsa.

Warszawa w drugiej potowie wieku XIX spowita zatobnym ki-
rem rzadko stawala si¢ tematem wierszowanej satyry. Do nielicz-
nych utworéw utrzymanych w tej tonacji mozna zaliczy¢ wiersz
Mikotlaja Biernackiego Warszawie mojej!?® bedacy humorystyczng
parafrazg utworu Lenartowicza (Matko moja! Matko!). Wykorzy-
stujagc konwencje listu, podmiot liryczny zapytuje sie o wieSci
z Warszawy. Przywotuje przy tej okazji wszystkie wady miasta
i jego mieszkanicow. Mimo Zze w wierszu Rodocia lista stotecz-
nych grzechéw jest dluga, to zawiera on w sobie duzg doze sym-
patii do miasta. Innym humorystg smagajacym ostrzem satyry
przywary warszawiakow, a raczej ich zeniska polowe, byt Wiodzi-
mierz Stebelski. Jest on autorem cyklu wierszy pt. Warszawianka®,
w ktorej sama Warszawa pojawia si¢ jedynie pretekstowo®. Tych
dwoch autoréw wierszy warszawskich o humorystycznym zabar-
wieniu taczy dystans do miasta, ktérego Zrédet mozna doszuki-
wacé sie w ich biografiach — Stebelski z Warszawg zwigzat sie juz
jako dojrzaty mezczyzna, porzucajac na jej rzecz rodzimy Lwoéw;
w tym samym za$ czasie Rodo¢ opuscit ja, przeprowadzajac sie
do Galigji®'.

27 A. Bartels, Warszawa, w: J. W. Gomulicki, Cztery wieki..., dz. cyt., s. 158-160.

2 M. Biernacki, Warszawa moja!, w: J. W. Gomulicki, Cztery wieki..., dz. cyt.,
s. 162-164.

2, Kolce” 1891, nr 24, s. 185-186, 189 [L inc. Hymny juz jej wyspiewali...; IL. inc.
W buduarze na szezlggu...; III. inc. Jest szczesliwa, co si¢ zowie...; IV inc. Ma w swej
postaci co$ dzikiego...; V. inc. Patrz! W wspaniatym ekwipazu...; V1. inc. Panna wiotka
jest jak palma...].

30 Stebelski jest réwniez autorem wiersza zaczynajgcego sie od stow ,Zawsze
kocham ci¢ Warszawo...”, w ktérym miasto stanowi mato istotny punkt wyjscia
do snucia refleksji podsumowujacych warto$¢ zycia dobiegajacego korica. ,Kurier
Codzienny” 1889, nr 101, s. 2.

31 Patrz: hasta osobowe w Nowy Korbut..., dz. cyt., t. 15, s. 591; t. 13, s. 244-255.
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Krakow

Znacznie rzadziej niz Warszawe poeci pozytywistyczni opisy-
wali Krakow?®. Wigze si¢ to w duzej mierze z trudnosciami cen-
zuralnymi, jakie napotykali na terenie Krélestwa Polskiego, pra-
gnac wydrukowaé wiersze poSwiecone dawnej siedzibie Jagiello-
néw. Swiadczy o tym wymownie ostateczne miejsce ich druku —
Krakéw badz inne miasta spoza zaboru rosyjskiego — lub autor-
ska decyzja o pozostawieniu utworu w rekopisie. Drugim, réwnie
istotnym powodem mogta by¢ nikla obecnos¢ tego miasta w litera-
turze romantycznej. Z ustalert Zenona Jagody wynika, ze Krakéw
nie mial w pierwszej potowie XIX wieku szczeécia do wielkich
literackich osobowosci. Nie goscit w nim ani Mickiewicz, ani Sto-
wacki®. Popularyzacja Krakowa w literaturze romantycznej mu-
siala zatem wspomagac si¢ innymi niz osobiste pobudkami. Dla
dawnej siedziby kréléw polskich przepustka do literackiego $wiata
okazat sie historyzm.

W drugiej polowie XIX wieku krakowski temat na wieksza
skale podjeli ci poeci, ktérzy byli zwigzani z miastem glebszymi
wiezami: spedzili w nim wiekszoé¢ Zycia (Michal Batucki), po-
dejmowali studia na Akademii Krakowskiej (Wladystaw Tarnow-
ski, Stanistaw Grudzinski) badZ prace (Wincenty Pol). Wigekszos¢
sposrod poetéw pozytywistycznych do Krakowa przyjezdzata, tak
jak Konopnicka, z wizyta badz w zwigzku z waznymi wyda-
rzeniami, np. rocznicowymi*. Wizyta w miescie nalezata do Ze-
laznego zestawu podrézy dobrze urodzonego Polaka. Franciszek

32 Obecnosé obrazu Krakowa w literaturze polskiej przesledzit Franciszek Ziejka.
Patrz: F. Ziejka, Miasto poetow, w: tegoz, Miasto poetéw. Studia i szkice, Krakéw 2005,
s. 9-36.

33 Z. Jagoda, O literaturze i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816-1848,
Krakéw 1971, s. 82.

3% Patrz: M. Zigba, ,Mysle o catym tym starym Krakowie...”. Krakéw w poezji i dziatal-
nosci wydawniczej Marii Konopnickiej, w: Miejsca Konopnickiej: przezycia, pejzaz, pamiec,
pod red. T. Budrewicza, M. Zigby, Krakéw 2002.
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Ziejka dowodzi, iz na takiej popularnosci miasta zawazyly dwa
czynniki. Po pierwsze, z krétkimi przerwami Krakow cieszyt sie
w wieku XIX swobodg polityczng wieksza niz inne miasta pol-
skie. Po drugie, w Europie, w tym takze w Polsce, rozwijal sie
od poczatku XIX wieku kult pamigtek historycznych®. Krakéw
mial w tym wzgledzie do zaproponowania zwiedzajagcym bardzo
wiele. W latach 20. XIX wieku uporzadkowano bowiem krélew-
skie groby na Wawelu, w tym samym czasie usypano réwniez
kopiec Kosciuszki, ktory wtopit si¢ w krakowski krajobraz razem
z dwoma wcze$niejszymi kopcami — Wandy i Krakusa®. To uwrazli-
wienie na historyczng cze$¢ Krakowa, podtrzymywane takze przez
dziatajace od 1818 roku Towarzystwo Naukowe Krakowskie, zna-
lazto swoje odbicie w licznych utworach wierszem i proza opie-
wajacych zabytki Krakowa i jego okolic. Historyczng materie Kra-
kowa popularyzowatl tez wydany wéwczas przewodnik autorstwa
Ambrozego Grabowskiego, bedacy zarazem pierwsza pracg mo-
nograficzng dotyczaca miast polskich”. W duzej mierze przyczy-
nito sie to kilka dekad p6zniej do utrwalenia w $wiadomosci Pola-
koéw wyobrazenia miasta jako pomnika historycznego, nadanie mu
statusu polskiego mauzoleum i uczynienie z niego celu pielgrzy-
mek narodowych?3.

W taka symbolike wpisuje sie wiekszos¢ wierszy napisanych
o Krakowie po powstaniu styczniowym. Do najlepszych nalezy
z pewnodcig liryk Wiadystawa Szancera (pseud. Ordon) Ci, co przy-
chodzg... (Poezje 1869), przywotujacy niebanalne kulturowe i literac-
kie konteksty. Wawel jako relikwiarz narodowy przedstawiajg réw-

% W warunkach polskich przejawial sie on m.in. w licznych edycjach pamietni-
kéw (od renesansu do oéwiecenia) oraz innych Zrédet historycznych. Patrz: J. Szta-
chelska, Proza dokumentarna, w: Historia literatury polskiej, t. VI: Pozytywizm, pod red.
A. Skoczek, Bochnia — Krakow 2004, s. 208-209.

36 Tamze, s. 93-102.

37 Tamze, s. 125-128.

3 F. Ziejka, dz. cyt., s. 14.
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niez Maria Konopnicka we wczesnym wierszu Na Wawelu® i Alek-
sander Kraushar w utworze Gdzie ona! — Strofy 1886.

Poetg, ktory w swojej tworczosci poswiecit Krakowowi stosun-
kowo duzo miejsca, byt Wiadystaw Tarnowski (pseud. Ernest Bu-
fawa). Z miastem ten znany pianista, zapoznany literat, a prywatnie
kuzyn Stanistawa Tarnowskiego byt zwigzany podczas studiéw na
Uniwersytecie Jagielloriskim. Miedzy innymi z tego okresu pocho-
dza wiersze umieszczone w czterotomowym wydaniu Poezji stu-
denta®. Osig, wokoét ktdrej koncentruje si¢ ich problematyka, jest
naréd ze swoja historig i religia. Potwierdzajg przy tym opinie
o XIX-wiecznym Krakowie jako mieécie kosciotéw. W poetyckiej
przestrzeni Tarnowskiego miasto jest reprezentowane przez trzy
Swigtynie. Kosciét Mariacki staje sie¢ miejscem, w ktérym ubodzy
doswiadczajg boskiego mitosierdzia (Legenda oryginalna). Katedra
Wawelska pojawia sie jako narodowe sanktuarium — modli si¢ tam
wdowa po bohaterze narodowym (Rézaniec (wiersz poswigcony Matce
Polce)). Blizej nieokre$lony kosciét na przedmiesciach stuzy poecie
do przywotania mitu fundacyjnego (Cudowny piasek). Z proble-
matyki narodowej Tarnowski czyni réwniez zagadnienie centralne
w wierszu Ostatnie dumania studenta przy opuszczeniu Akademii Kra-
kowskiej 1857. Mamy w nim do czynienia z rzadkim u tego autora
negatywnym obrazem miasta, a méwigc dokladniej, jego najwaz-
niejszej oSwiatowej instytucji — uniwersytetu, w ktérego murach
toleruje sie zdrajcow ojczyzny.

O tym, jak bardzo Krakéw w omawianym okresie jest utoz-
samiany z problematyka historyczng, $wiadczy niewielka ilo$¢
utworéw lirycznych pokazujacych to miasto od strony obyczajowe;.
Na zerwanie z obowigzujacym schematem przedstawiania dawnej
stolicy Polski decyduja sie jedynie autorzy zwigzani z tym mia-
stem osobistymi wiezami. Czyni tak Michat Batucki w wierszu Ci-

39 M. Konopnicka, Na Wawelu, w: tejze, Poezje..., dz. cyt., t. 1, s. 25. Druk z auto-
grafu.

40 W. Tarnowski [Ernest Butawa], Poezje studenta, t. 1-4, Lipsk 1865.
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cha mitos¢ (Poezje 1874). Miasto jest w nim uobecnione za sprawga
przywotania najbardziej charakterystycznego i najczesciej w poezji
eksploatowanego elementu jego krajobrazu — Wawelu. Mimo Ze na
tle spokojnego nurtu Wisly Krakéw w rysunku Batuckiego prezen-
tuje sie sielsko, jest jednak scenerig niespelnionej mitosci*.

Z podobnym obrazem Krakowa spotkamy sie w twoérczosci
Stanistawa Grudzifiskiego. W wierszu Moja sgsiadka (wspomnienie
akademickie) (Poezje 1873) rozbija on spetryfikowany w poezji tego
okresu rysunek Krakowa jako miasta nobliwego, narodowej nekro-
polii. Ozywia je za pomoca mitosnego afektu, jakim o pétnocy pod-
miot liryczny zapatat do miodziutkiej sgsiadki grajacej na fortepia-
nie. W ten sposéb przywotane w liryku in extenso mary przeszto-
ci i grobowa powaga ustgpily miejsca obleczonemu w kuszace
ksztalty uczuciu, ktére posiada — co wydaje si¢ najistotniejsze —
moc inspirujacg tworcze sily.

Paryz

Literacki wizerunek ParyZza w poezji polskiej po 1864 roku
ksztattowalo w réwnym stopniu pokolenie literatéw urodzonych
w latach 20., 30. i 40. Wiersze poswiecone stolicy Francji, ktére
wyszly spod ich piéra, trudno jednak zaliczy¢ do oryginalnych.
Z Yatwoscig odnajdziemy w nich tematyczne i $wiatopoglagdowe na-
wigzania do twoérczosci romantykéw. Reminiscencje te szczegélnie
wyraznie uwidaczniajg sie¢ w obowigzujagcym w XIX wieku spo-
sobie czytania Paryza: przez historie¢ (takze najnowszg) i wartosci
moralne.

Ludwik Brzozowski, ktérego dziatalno$¢ patriotyczna zmu-
sita do opuszczenia kraju jeszcze przed powstaniem styczniowym,

41 Znacznie wigcej miejsca swemu rodzinnemu miastu Batucki poswieca w dra-
matach i obrazkach proza (m.in. Typy i obrazki krakowskie, 1881).
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uczynil ze stolicy Francji sceneri¢ wiersza Na paryskim bruku®. Jego
tematem jest znane z utworéw romantykéw zagadnienie, a miano-
wicie sytuacja polskich emigrantéw politycznych osiadlych w Pa-
ryzu. Przypomnijmy, ze pojawia si¢ ono m.in. na marginesie Paryza
Stowackiego, w W Paryzu* Kornela Ujejskiego i w Paryzu 1855.
Z listu do Feliksa Z... Teofila Lenartowicza. Wymowa wiersza Brzo-
zowskiego jest do nich podobna, kresli bowiem poeta portret emi-
grantéw pozostawionych samym sobie i $ledzacych z oddali wy-
darzenia z kraju. Udaje mu sie jednak wzmocni¢ ten obraz dzigki
wprowadzeniu indywidualnej perspektywy w obraz paryskiego
uchodZstwa. Tragizm jednostki i calej zbiorowosci budowany jest
W oparciu o opozycje przestrzenng i emocjonalng. Skontrastowany
zostaje entuzjazm Zolnierza z marazmem weterana, otwarta prze-
strzen ojczyzny z ciasnotg paryskiego lokum. To jednak nie miasto
ma na podmiot liryczny destrukcyjny wplyw, lecz on sam. Per-
sonalna perspektywa sprzyja wprowadzeniu do portretu politycz-
nych emigrantéw nowoczesnego, psychologicznego instrumenta-
rium. Jest ono narzedziem, za pomoca ktérego Brzozowski kresli
wstrzasajacy obraz pograzonego w samotnosci i rozpaczy ekszot-
nierza. Autor w zmetaforyzowanej formie, niepozbawionej jednak
drastycznego, wrecz naturalistycznego szczegotu, przedstawia nam
studium przypadku: szybko rozwijajacej si¢ depresji potaczonej
z alkoholizmem. Zycie dopisato do tego wiersza tragiczny koniec:
Brzozowski dziesiec¢ lat pézniej (w 1873 roku) popelnit na emigracji
samobdjstwo.

W utworze Brzozowskiego historia idzie w parze z psycho-
logia. Bardziej tradycyjne ujecie — faktografie potaczong z oceng

4 L. Brzozowski, Na paryskim bruku, w: Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3, s. 400. Bio-
grafie i wyb6r wierszy Brzozowskiego zamieszcza Julian Tuwim w antologii Ksigga
wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 379-383, oraz Jan Tomkowski w pracy Samobdjcy i marzy-
ciele. O zabijaniu poetéw, Kielce 2002, s. 61-81.

43 Utwor ten na tle wierszy o Paryzu napisanych w latach 50. XIX w. przez
poetéw polskich omawia Bogdan Burdziej w ksigzce: Super flumina Babylonis.
Psalm 136 (137) w literaturze polskiej XIX i XX wieku, Toruri 1999, s. 156-159.

116



moralng — odnajdziemy w paryskich wierszach Tadeusza Cieszyn-
skiego Na placu Bastylii dnia 9 czerwca* oraz Wladystawa Sabow-
skiego Z krwawych dni. Komuna Paryska, w maju 1871 r.*> Pierw-
szy dotyczy wizyty cara Aleksandra II we Francji w 1867 roku,
drugi wydarzefi Komuny Paryskiej. Wydarzenia oddalone od siebie
o kilka lat taczy w poetyckiej interpretacji poczucie kleski — lud pa-
ryski z jednej strony przyjmuje w swoim mieécie tyrana, z drugiej,
walczac z tyranem, ponosi porazke. Paryz, symbol idei republikan-
skich i wolnosciowych, przygniata jarzmo tyranii. Pesymistyczna
wymowe obu wierszy dodatkowo wzmacniata w owym czasie cig-
gle zywa wéréd Polakéw pamieé o wydarzeniach 1863/1864 roku.
Problematyka polityczna rozpatrywana z polskiego punktu wi-
dzenia uczynila z obu utworéw teksty niecenzuralne w zabo-
rze rosyjskim.

Perspektywa moralna pojawia si¢ z kolei w péznych wierszach
Leonarda Sowinskiego i Teofila Lenartowicza. Pierwszy w liryku
Z wrazen wedrowca (O zmroku 1885) podkresla moralng i kulturowa
obcoé¢ Paryza. Wiersz bedacy de facto negacja nastawionego na zysk
i przyjemnoé¢ modelu Zycia, zawiera réwniez charakterystyczna
dla poezji romantycznej zapowiedZ upadku. Nie jest to miasto zu-
pelnie pozbawione zalet. Poeta przede wszystkim dostrzega jego
walory estetyczne — sztuke i architekture. Swoje rozwazania opa-
truje jednak sardonicznym stwierdzeniem: , Ten geniusz kamienia/
Piekniej przemoéwi kiedy$ z ruin spustoszenia”.

Liste wierszy o Paryzu napisanych przez romantykéw polskich
zamyka bardzo p6zny, bo pochodzacy z 1890 roku, liryk Lenarto-
wicza zatytulowany Wieza Eiffel. Nie jest on utworem oryginalnym
ani pod wzgledem stylistyki, ani semantyki. Uwage zwracajag w nim
nowe elementy miejskiej scenografii wskazane przez poete, a mia-

“4 T Cieszyniski, Na placu Bastylii dnia 9 czerwca, w: Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3,
s. 762.

45 W. Sabowski, Z krwawych dni. Komuna Paryska, w maju 1871 r., w: Zbiér poetéw...,
dz. cyt., ks. 3, s. 569-571.
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nowicie wieza Eiffla. To ona, wedlug Lenartowicza, stanowi symbol
kultury materialnej, ktérej hotd oddaje francuski naréd. Zapomina
przy tym, ze prawdziwe oSwiecenie mozna osiggnaé jedynie za
sprawg rozwoju kultury duchowej, w tym sztuki. Stalowa wieza
jest wyrazem batwochwalczej czci Francuzéw wobec nowoczesnej
cywilizacji naukowo-technicznej. Niepomni loséw budowniczych
starotestamentowej wiezy Babel, w oparach siarki i otowiu wyku-
waja sobie tragiczny koniec.

Inspiracji poezja romantykéw nie ukrywa Wiktor Gomulicki
w wierszu Wspomnienie (Poezje 1887). Wzorem Stowackiego, Roma-
nowskiego i Pajgerta kaze podmiotowi lirycznemu oglada¢ Paryz
z bodaj najstynniejszego dla tego miasta w literaturze XIX wieku
punktu widokowego — cmentarza Pere-Lachaise. Nie jest to jedyne
zapozyczenie. Gomulicki postuguje sie popularnym w poezji ro-
mantycznej poréwnaniem Paryza do smoka czy weza. Nazywa je
imieniem legendarnej bestii — Lewiatana, i tym samym wprowadza
do wiersza starotestamentowe odniesienie. Réwniez sposéb roz-
winiecia tematu wpisuje si¢ w jego dotychczasowq historie w li-
teraturze polskiej. We Wspomnieniu, podobnie jak w wierszu Ro-
manowskiego i Pajgerta, réwnie istotng role, jak sam Paryz, od-
grywa cmentarz. Pod wzgledem ideowym wiersz Gomulickiego
najbardziej jest zblizony do utworu Romanowskiego (Na cmentarzu
— Poezje 1883). Mozna nawet zaryzykowacé stwierdzenie, Ze jest jego
parafrazg. Oba wiersze Iaczy miejsce, wskazywane elementy kra-
jobrazu (zachdd stonica, cisza), a nawet frazy (Gomulicki koriczy
wiersz stfowami ,na cmentarzu”); r6znig — niuanse semantyczne.
Podmiot liryczny w wierszu Romanowskiego szuka ukojenia przed
zgietkiem miasta wéréd grobéw i kontrastuje te dwie przestrzenie
ze sobg. U Gomulickiego kontrast ten jest prawie zatarty, a na czoto
wysuwa sie gorzkie przekonanie, Ze idealy republikanskie, przede
wszystkim réwnos¢ i braterstwo, przewrotnie znajduja swoje ucie-
le$nienie w paryskiej nekropolii. To tam, w jednej ziemi, leza obok
siebie bogaci i biedni, a wszystkich jednoczy wiara w mitosier-
dzie boze.
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Na tle tych utworéw wyrdznia si¢ pod wzgledem tematu
poemat J6zefa Szczepana Chamca* zatytulowany Ktéra? Kartka
z wspomnieri paryskich (1877)%. Autor siega po temat modny za-
réwno w Paryzu, jak i w Warszawie, a mianowicie prostytucje.
Rozwijajac ten motyw, polscy poeci osadzali go w lepiej im zna-
nych realiach krajowych, ParyZz natomiast obdarzali ogdlniejszg re-
fleksjg Swiatopogladowa lub polityczng. Odmiennosé Chamca, tak
jak wczeéniej Norwida, wynikata z jego zyciowych perypetii. Po
klesce powstania styczniowego poeta zostal uwieziony w Brodach,
skad uciekt ostatecznie do Paryza, gdzie zmart w 1915 roku*. Sam
poemat wyrasta z dwoéch do$wiadczen: znajomosci miasta opartej
na wieloletnim w nim pobycie oraz oczytaniu we wspétczesnym pi-
$miennictwie francuskim. Z méwienia o problemach spotecznych,
w tym takze o prostytucji, uczynito ono swéj swoisty znak firmowy.
Z pewnoscig nie uszto to uwadze Chamca, ktéry ttumaczyt wiersze
takich francuskich autoréw, jak Victor Hugo czy Francois Coppée®.
Poemat opowiada o losach dwdéch kobiet, ktére do tamania norm
obyczajowych zmuszajg skrajnie odmienne powody. W przypadku
dziewczyny z nizin spotecznych jest to bieda, arystokratke w ra-
miona kolejnych kochankéw popycha natomiast nuda.

Obok poematu Ktéra? Chamiec osadza w realiach paryskich
jeszcze jeden utwor — liryk Sam na sam (Czem chata bogata 1875)%.

46 Sylwetke autora zarysowat Zbigniew Sudolski w szkicu Zapomniany piewca Wo-

tynia, Polesia i... Paryza (Jézef Szczepan Chamiec 1842-1915), w: tegoz, Tropem detek-
tywa. Studia — Materialy — Sylwetki, t. 2: Sylwetki, Warszawa 2009, s. 315-356.

47 Paryz pojawia sie takze w dwoch innych pozytywistycznych poematach: Don
Juanie w trzech piesniach Aleksandra Michaux (Piesni 1867) i Romanie Zero Wtodzi-
mierza Stebelskiego (Lwow 1883).

48 Za: Bibliografia literatury polskiej. Nowy Korbut. Literatura Pozytywizmu i Mlodej
Polski, oprac. zespét pod kierunkiem Z. Szweykowskiego, J. Maciejewskiego, t. 13,
Warszawa 1970, s. 330.

4 W trzech wydanych przez poete tomikach poezji ttumaczenia z Hugo i Coppée
zajmujq istotne miejsce. Patrz: Préby rymotwércze z teki J. S. Chamca, Lwéw 1869;
Czem chata bogata. Rymy ulotne, Paryz 1875; Ostatki z chatki. Rymy ulotne i nasladowane,
Warszawa 1933.

50 Przedruk: ,Kurier Warszawski” 1879, nr 74, s. 2.
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Poeta stosuje w nim ten sam zabieg kompozycyjny: zderza ze sobg
dwie przestrzenie. Tym razem jednak linia kontrastu przebiega zu-
pelnie inaczej, a mianowicie miedzy domem a miastem. Zamiast
zabawy w pograzonym w szale karnawalowej rozrywki miescie po-
eta wybiera intymne téte 4 téte ze swojg mtoda zong. Dom oparty na
fundamencie mitosci i prostych wartosci zawartych w codziennym,
dos¢ banalnym zyciu przedstawia Chamiec jako warto$¢ nadrzedna
nie z perspektywy moralnej czy nawet spofecznej, lecz indywidu-
alnej. Czyni tym samym z wiersza bardzo osobiste i prostolinijne
wyznanie.

Miasta wloskie: Rzym, Florencja, Wenecja i inne

W poezji polskiej doby postyczniowej zwraca uwage znaczaca
iloé¢ przywolann miast wloskich. Na tle literatury europejskiej ich
popularno$¢ nie byta zjawiskiem nietypowym. Stosunkowo tatwo
mozna jg réwniez wyttumaczy¢. Przypomnijmy, Ze dla miodych,
dobrze urodzonych, Europejczykéw, szczegélnie z Wysp Brytyj-
skich, Wtochy stanowity od XVIII wieku gltéwny cel edukacyjnej
podrézy zwanej grand tour. Jej stalym punktem byta wizyta w We-
necji, we Florencji i w Rzymie. W XIX wieku zwyczaj ten rozprze-
strzenit sie wéréd klasy Sredniej, obejmujac takze miode kobiety®!.
Z ustalerr Zofii Mocarskiej-Tycowej wynika, Ze:

szlaki owych wedréwek byly juz dawno ustalone i dobrze udeptane.
Przyjety byt tez kanon miejscowosci i obiektéw do zwiedzania, zale-
cone i wiadome sposoby patrzenia na nie — a wiec punkty widokowe
i miejsca obserwacyjne zapewniajace najbogatsze doznania poznaw-
cze i estetyczne®.

51 Q. Plaszczewska, Wizja Wioch w polskiej i francuskiej literaturze okresu romantyzmu
(1800-1850), Krakéw 2003, s. 35, 4048, 310.

52 Z. Mocarska-Tycowa, Rzym antyczny i Kampania Rzymska w malarstwie roman-
tycznym, w: Antyk romantykow — model europejski i wariant polski. Rekonesans, pod
red. M. Kalinowskiej, B. Paprockiej-Podlasiak, Toruri 2003, s. 592.
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Bella Italia swoja stawe wéréd snobujacych sie Europejczykéw za-
wdziecza w duzym stopniu pisarzom. Jak zauwaza Stanistaw Bur-
kot: ,Wlochy stawaly sie w okresie romantyzmu Mekka arty-
stow. [...] Odbyli swe podréze do Wtoch Byron, Keats, Chateau-
briand, Stendhal, Dumas, Mickiewicz, Krasiniski, Stowacki i Nor-
wid”%. Wiochy stanowily dla Polakéw wazny kierunek podrézy
takze z innych powodéw niz moda i sztuka. Rzym odwiedzano
chetnie z pobudek religijnych. Inng motywacjg bylo ratowanie
zdrowia®. Czasami podrézowanie po Wloszech bylo wymuszong
koniecznodcig i, tak jak w przypadku Lenartowicza, wynikato
z politycznej emigracji®. Romantyczna moda na podrézowanie
po Wiloszech nie przemingta w drugiej polowie XIX wieku. Wie-
dze o sztuce i historii Wloch w owym okresie popularyzowali
m.in. Julian Klaczko*® i Kazimierz Chledowski¥, a takze wielu
innych autoréw, jak anonimowy publicysta ,Kuriera Warszaw-
skiego”, ktéry na jego tamach w 1869 roku opublikowat cykl ar-
tykuléw poswieconych Wenecji®*. Wzorem swoich wielkich po-
przednikéw podréz do Wtoch odbyli najwazniejsi poeci doby

53 S. Burkot, Pétnoc i Poludnie, w: tegoz, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, War-
szawa 1988, s. 308-373.

5 Tamze.

% O tego rodzaju byciu w podrézy w kontekscie grand tour pisze G. Krélikiewicz,
Ruiny romantyczne inaczej: ironia, zart, karykatura, w: Antyk romantykéw..., dz. cyt.,
s. 607.

% M.in. wielokrotnie wydawane Wieczory florenckie. J. Klaczko, Causeries florentines,
Paris 1880; wydanie polskie: Warszawa 1881.

% Kazimierz Chtedowski byl zapalonym podréznikiem. Wiedze na temat Wtoch
zaczal popularyzowaé od lat 70. na tamach prasy (m.in. Szkice z Wioch, ,Prze-
glad Polski” 1872-1873), a po przejéciu na emeryture w 1900 roku skupil sie na
opracowywaniu monografii dotyczacych wloskiej sztuki i historii. Patrz: Bibliografia
literatury..., dz. cyt., t. 13, s. 337-339.

% Anonimowy autor (prawdopodobnie Aleksander Michaux) opublikowat cykl
artykutéw Z Wenecji, ,Kurier Warszawski” 1869, nr 202, s. 6-7; nr 206, s. 6-7; nr 215,
s. 6-7. Na famach ,Prawdy” (1882, nr 15-29) wrazeniami z podrézy w artykutach
o wspélnym tytule Szkice wloskie dzielit sie Aleksander Swigtochowski.
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pozytywistycznej, jak Konopnicka, Asnyk, Gomulicki, Michaux
czy Batucki®.

Watek wioski nalezy rozpocza¢ od twoérczosci przedstawiciela
ostatniego pokolenia romantykéw — Teofila Lenartowicza. Autor
Kaliny osiadl na stale we Wloszech w 1856 roku jako emigrant po-
lityczny. Na sw6j nowy dom wybral ostatecznie Florencje, w kto-
rej zmarl w 1893 roku. Lenartowicz poswiecit w catosci swo-
jej drugiej ojczyZnie tomik poetycki zatytulowany Album wloskie
(Lwow 1870)%, w ktérym zebral wrazenia i przemyslenia spisy-
wane w ciggu ponaddziesiecioletniego tam pobytu. Centralne miej-
sce zajmuja w nim cztery tematy: natura, ruiny przesztosci, sztuka
i przede wszystkim czlowiek®'. Miasto jest tylko elementem dopet-
niajagcym niektére z nich, pojawia si¢ niczym dalekie tlo w obra-
zie. Mimo marginalizacji jest to obecno$¢ nowoczesna, gdyz au-
tor W Genui w Palacu Doriéw® traktuje wlasng $wiadomos¢ jako
co$ nadrzednego. Przesacza przez nig otaczajacg go rzeczywistosc.
Dopiero w nastepstwie tego aktu rodzi si¢ semantyczna warto$¢
takze dla miasta. Lenartowicz nie powiela utartych opinii na temat
Rzymu czy Florencji, nie buduje filozoficznych badz historiozoficz-
nych systematéw. Domeng Albumu staja si¢ autorskie impresje. Mia-
sta pelnia w nim najczesciej role tta dla przypadkowych spotkari.
Dzieki temu w wierszu Grosz ubogiego Rzym ma twarz biednego
grajka, zakochanej pary (Serenada) badZ tesknigcego za ojczyzna
poety-emigranta (Torkwatowi Tasso).

% Utrwalone w mowie niewigzanej wspomnienia z Wtoch W. Betzy i W. Gomu-
lickiego omawia D. Kozifiska-Donderi, Obraz Wtoch i motywy wloskie w prozie polskiej
1918-1956, Wroctaw 2003, s. 80-83.

60 Wiersze z tego tomu miata okazje poznaé¢ publicznos¢é warszawska na famach
,Kuriera Warszawskiego” z 1870 r. (nr 71-141).

61 J. Nowakowski, Wstgp, do: T. Lenartowicz, Wybér poezji, Krakéw 1972, s. LXIII.

62 Watek tesknoty za ojczyzng obecny W Genui w Palacu Doriéw pojawi sie¢ tez
w wierszu Asnyka Podrézni, opatrzonym datg 1864 r., ktdry, jak dowodzi Henryk
Barycz, mial powsta¢ takze w Genui. Podobnie jak w innych wierszach wtoskich
Asnyka, z wyjatkiem Taorminy, miejskie realia s3 w nim nieobecne. Patrz: H. Barycz,
Sladami wedréwek wloskich Asnyka, ,Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 6, s. 119.
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Echa wloskich watkéw z poezji Lenartowicza oraz élady zna-
jomosci z samym poetg odnajdziemy w tworczosci lirycznej Ma-
rii Konopnickiej. Poetka prowadzita po roku 1890 Zycie na poty
tutacze. Miejscem najchetniej przez nig odwiedzanym byly Wto-
chy. Plonem tych wypraw jest zbiér wierszy zatytulowany Italia
z 1901 roku. Elementem porzadkujacym calos¢ jest mapa podrézy
uwidoczniona w tytutach cykli i poszczegdlnych wierszy, zaczyna-
jaca sie od Wenecji, przez Florencje i Rzym, na miastach Wybrzeza
Tyrrefiskiego koriczac.

Konopnicka z wloskich wierszy Lenartowicza jedynie po cze-
Sci zapozycza osobisty ton. Cykl florencki, ktéry jest zapisem roz-
moéw i spaceréw obojga poetéw lub pielgrzymek do miejsc zwia-
zanych z Lenartowiczem, ma wiasnie taki charakter®. Konopnicka
oprocz tego, ze utrwala sytuacje incydentalne, w wigkszym stop-
niu niz autor Albumu wpisuje je w szerszy egzystencjalny, histo-
ryczny badz estetyczny kontekst. Rzym i inne miasta wloskie sg
dla poetki przestrzenig, gdzie odnajduje ,biate mury ech petne,
i drzenia/ Gloséw, szepczacych w kamiennej arkadzie”, ale row-
noczeénie slyszy ,zywy krzyk, krzyk wtasnej duszy” (Na Janicu-
lum). Podréz przez Wtochy jest dla niej w takim samym stopniu
podréza w glab siebie, jak i podrézg do zrédet wiasnej kultury czy
cywilizacji.

W lirykach Konopnickiej poswieconych miastom witoskim jest
obecny réwniez popularny w XIX wieku model podrézowania
Sladami wielkich jednostek®. We Wloszech takimi osobami beda
dla niej stawni pisarze, jak Lenartowicz w cyklu Echa florenckie,

O przyjazni Konopnickiej z Lenartowiczem pisze ]. Nowakowski we Wstgpie do:
Spotkania nad Arnem. Konopnicka o Lenartowiczu, wstep i przypisy J. Nowakowski,
postowie S. Szwalbe, Warszawa 1970, s. 5-52.

% O tym modelu podrézowania, popularnym w pierwszej potowie XIX wieku,
pisze O. Plaszczewska, dz. cyt., s. 326. Pamigtka po swoim spotkaniu z Lisztem
w Rzymie Wiadystaw Tarnowski uczynit wiersz Dwa wspomnienia. W. Tarnowski,
Dwa wspomnienia, w: tegoz, Nowe poezje, Lwéw 1872.
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Adam Mickiewicz czy Torkwat Tasso®. Poetka poswiegcita pol-
skiemu wieszczowi tryptyk Willa Wotkoriskich, nawigzujac do rzym-
skich kontaktéw Mickiewicza z ksiezng Zinaidq Wotkoriska i go-
Sciny, ktérej udzielita polskiemu poecie w wynajmowanej nad Ty-
brem willi®.

Tom Italia ma charakter szczegdlny w twoérczosci Konopnickie;.
Jest to zreszta zbiér pézny, na ktérym, jak sie wydaje, pietno w réow-
nym stopniu odcisneta poezja Lenartowicza i modernistéw (przed
1901 rokiem ukazaly si¢ m.in. wloskie wiersze Kazimierza Prze-
rwy-Tetmajera®”). Po tematy zwigzane z miastami wloskimi siegata
Konopnicka réwniez na poczatku swojej twérczosci. We wezesnych
utworach poetka nie przywolywala jednak wspétczesnosci, lecz
wydarzenia z odleglej przesziosci. W obrazku lirycznym pt. Klau-
dya®® i w jednym z fragmentéw dramatycznych Z przeszlosci®®, opi-
sujacych losy Galileusza, Rzym stanowi jedynie tfo dla rozgrywaja-
cych sie zdarzeri, nie jest naznaczony indywidualnym stosunkiem
ani bohateréw, ani autorki. Rola historycznej scenografii z dobrze
rozpoznawalnymi elementami, tak inna od tej, ktérg miastom wto-
skim nadata Konopnicka w péZniejszych utworach, miata swoje
zrédto w zapozyczeniach z innych autoréw i obowigzujacych kon-
wengji. Poetka bowiem dopiero rok po wydaniu Galileusza udaje
sie w swoja pierwsza podréz do Wtoch.

% M. Konopnicka, W San Onofrio, w: tejze, Italia..., dz. cyt., s. 47-50. Posta¢ Tor-
kwata Tasso opisali m.in. Byron, Goethe i Lenartowicz. Patrz: T. Lenartowicz, Tor-
kwatowi Tasso, w: tegoz, dz. cyt., s. 266-277. O utworach innych autoréw poswieco-
nych temu pisarzowi pisze Jan Nowakowski w przypisie do wiersza Lenartowicza.
Tamze, s. 271.

6 O zwigzkach z ksigzng Zinaidgq Wotkonskg z Mickiewiczem pisze Andrzej Li-
twornia w szkicu U ksigznej Zinaidy w Palazzo Ferruzzi, w ksigzce: A. Litwornia,
Rzym Mickiewicza. Poeta nad Tybrem 1829-1831, Warszawa 2005, s. 228-247.

67 Patrz: M. Olszewska, Obrazy Srédziemnomorza w wybranych wierszach Kazimierza
Przerwy-Tetmajera, w: Czytanie modernizmu, studia pod red. M. Olszewskiej, G. Ba-
biaka, Warszawa 2004, s. 151-186.

8 Wydrukowany po raz pierwszy w ,Klosach” w 1878 r.

¢ Pierwodruk: Z przeszlosci. Fragmenty dramatyczne przez Marye Konopnicka, Wil-
no 1881.
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Starozytny Rzym stal sie réwniez tlem wydarzen przedsta-
wionych w wierszu Stefana Gillera Slepi gladiatorowie™. Utwor
zasluguje na przywotanie ze wzgledu na popularno$¢ w liryce
tego okresu motywu walk gladiatorskich toczonych w Koloseum.
Wykorzystuje go takze Wtadystaw Tarnowski (pseud. Ernest Bu-
tawa) w wierszu Upadek Rzymu (Poezje studenckie 1865) oraz Alek-
sander Michaux w liryku Z albumu (Poezye 1884)”'. Walki roz-
grywane na arenie rzymskiego amfiteatru w poetyckiej interpre-
tacji wymienionych autoréw nabieraja znaczacej politycznej wy-
mowy. Odniesienia do sytuacji polskiego narodu sg oczywiste,
konfrontowani sg bowiem niewolnicy z tyranami oraz zdegene-
rowany moralnie thum z umierajacymi meczeriskg $miercig pierw-
szymi chrze$cijanami’>. Dodatkowo, tak jak w wierszu Michaux, na
obraz starozytnego Rzymu zostaje natozona perspektywa wspoéi-
czesna, ktéra ujawnia prawdziwych zwyciezcéw na tle obracaja-
cej sie w ruine stolicy imperium?. Z kolei Leonardowi Sowifi-
skiemu antyczny Rzym postuzyt w V czedci Fragmentow satyrycz-
nych (O zmroku 1885) do nakreslenia paraleli pomiedzy 6wczesng
a obecng kondycjg sztuki, z pozytywnym wskazaniem na czasy
starozytne. Ze wzgledu na podobng do Rzymu tradycje odczytan,
warto w tym miejscu zaznaczy¢ marginalng obecno$¢ innych miast
antycznego $wiata §rédziemnomorskiego w poetyckim albumie po-
zytywistow”. Zaréwno pod wzgledem iloSciowym, jak i jakoScio-

70 S, Giller, Slepi gladiatorowie, w: Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3, s. 436-438.

7I'W tym samym tomie znajduje sie ttumaczenie Sonetu Leona Dierxa (s. 76),
z ktérego Michaux prawdopodobnie zaczerpnal pomyst na swéj wiersz.

72 Motyw ten odnajdziemy takze w wierszu Stanistawa Grudzinskiego Za Nerona,
w: tegoz, Poezje, Warszawa 1883, s. 38.

73 QObraz starozytnego i wspoélczesnego Rzymu zderza Aleksander Kraushar
w wierszu Luk Zwycigstwa, w: tegoz, Strofy, Krakow 1886, s. 149.

74 SGa to wiersze autorstwa: W. Tarnowskiego, Kassandra. Ballada (z Szyllera), w: te-
goz, Poezje studenckie..., dz. cyt., t. 1, s. 297-301; M. Konopnickiej, In exitu Israel,
w: tejze, Poezje, seria IlI, Warszawa 1887; Tarcza Scypiona, w: tejze, Poezje, seria I, War-
szawa 1881, oraz cykl Hellenika, w: tejze, Poezje, seria IV, Warszawa 1896, W. Belzy,
Super flumina babilonis, w: tegoz, Poezje, Lwéw 1892.
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wym wiersze te nie doréwnuja dorobkowi poetyckiemu poswieco-
nemu Wiecznemu Miastu.

Z popularnoécia Rzymu w poezji doby postyczniowej moze
réwnac sie jedynie Wenecja. Dodajmy, Ze ogromne zainteresowa-
nie Wenecjg w romantyzmie europejskim” znalazto tylko nikte
odbicie na gruncie literatury polskiej. Dopiero nastepcy romanty-
kow, a wiec pozytywistyczni poeci uczynili z niej faworyzowany
liryczny topos. Teksty polskich literatéw uwieczniajgcych na prze-
strzeni wiekéw Wenecje przedstawil Mieczystaw Brahmer. Jak
w wiekszosci tego typu przegladowych prac, tak i w tej uwaga
autora skupia si¢ na najwazniejszych autorach i najbardziej repre-
zentatywnych utworach. Sposréd pozytywistycznych pisarzy Brah-
mer wskazuje tylko dwdéch — Marie Konopnicka, jako autorke li-
rykéw wiaczonych do tomu Italia, i Wiktora Gomulickiego, spod
ktérego pidra wyszly wspomnienia z podrézy zamkniete w pro-
zatorski cykl Obrazki z Wenecji””. Do tych tekstow warto dotgczy¢
jeszcze kilka niewymienionych przez badacza.

Wenecja w poezji polskiej drugiej potowy XIX wieku byta naj-
chetniej w ramach cykli poetyckich portretowanym miastem. Ze
wzgledu na warto$¢ artystyczng nalezy zwrdci¢ uwage na trzy-
czesciowy cykl poetycki Gomulickiego, bedacy plonem podrézy
odbytej w 1888 roku, zatytutowany Z , Piesni weneckich” (Nowe pie-
$ni 1896). Okoto dwoéch dekad wcezesdniej (1869) opisat ja w trzech
dyptykach Aleksander Michaux: Wenecja, I-11 (Poezye 1884), Wene-
cja (Venezzia la bella). Przystowie ludowe, I-11 (Poezye 1884)7, Piesni
ludowe weneckie, I-11 (Poezye 1884)7. Osiemnastoczesciowy cykl pod

75 B. Pike, The Image of the City in Modern Literature, Princeton University Press
1981, s. 107.

76 M. Brahmer, Pod urokiem Wenecji, w: tegoz, Powinowactwa polsko-wloskie. Z dzie-
jow wzajemnych stosunkéw kulturalnych, Warszawa 1980.

77 Tamze, s. 230-232. O tych szkicach pisze takze: Z. Szmydtowa, , Obrazki wenec-
kie” Wiktora Gomulickiego, w: tejze, Studia i portrety, Warszawa 1969.

78 Pierwodruk: ,Kurier Warszawski” 1874, nr 68.

7 Pierwodruk: ,Klosy” 1869, nr 222, 223.
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tytutlem Obrazki z Wenecji (Poezje 1889) poswiecil miastu na wodzie
Marian Gawalewicz®. Kilku mniej lub bardziej znanych autoréw
podjeto ten topos w pojedynczych wierszach. Sladem jego obec-
nosci we wczesnopozytywistycznej poezji jest Pozegnanie Michata
Batuckiego napisane w 1860 roku, a wydrukowane w tomie Po-
ezje (1874). W 1871 roku na kartach zbiorowego wydania poezji
pt. Ksiega piesni opracowanego przez Aleksandra Michaux ukazaly
sie dwa anonimowe wiersze Wenecji poswiecone w czeéci — Chcial-
bym...8, oraz w catoéci — Z krainy dZwiekéw®?. Miasto dozéw przywo-
tata réwniez poetka Helena Pajzderska (pseud. Hajota) w wierszu
Barkarola®. Chronologie poszczegdlnych utworéw wyznaczaja daty
podrézy poetéw do Wioch, ktérej nieodigcznym elementem byta
wizyta w mie$cie, ktéremu patronowat §w. Marek.

Interesujgce w przypadku wierszy poswieconych Wenegji jest
to, na ile polscy poeci drugiej potowy XIX wieku w swoich wier-
szach daja $wiadectwo wlasnym wrazeniom, a na ile ulegaja tra-
dycji opisywania miasta dozéw. Wyraznym odej$ciem od trendéw
widocznych w poezji romantykéw polskich jest nikta obecnosé wat-
kow politycznych, dotychczas chetnie wpisywanych w przestrzen
miasta®. Fakt ten wigze sie z pewnoscig z wlgczeniem Wenecji do
Wrtoch w 1866 roku i de facto odzyskaniem przez nig niepodlegtosci.
Znikta wiec wykorzystywana dotad paralela miedzy miastem wio-
skim a sytuacja polityczng, w jakiej znajdowat si¢ naréd polski. In-
teresujgco przetworzonym refleksem romantycznych odczytan jest

80 Gawalewicz opublikowat dwie czesci cyklu na tamach ,Kuriera Codziennego”
juz w roku 1887 (Na gondoli nr 283, s. 1-2; W katedrze nr 286, s. 1) oraz artykut
Wspomnienie z podrézy poswiecony Wenedji (nr 289, s. 1-3).

81 Chcialbym..., w: Ksiega piesni, czyli zbior poezji réznych autoréw, pod red. A. Mi-
chaux, Warszawa 1871, s. 179-181.

82 7 krainy dzwigkéw, w: Ksigga piesni..., dz. cyt., s. 187-189.

83 Hajota, Barkarola, ,Kurier Codzienny” 1889, nr 1, s. 10. Dziesie¢ lat wcze$niej
wiersz o takim samym tytule napisal Adam Asnyk. Weneckie realia zostaly w nim
jednak prawie zupelnie zatarte. A. Asnyk, Barkarola, w: tegoz, dz. cyt., s. 419-420.

8% Watek ten rozwijam w rozdziale Kamieri i krew. Wokét pamigci historycznej.
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wiersz Konopnickiej Riva degli Schiavoni. Autorka ukazuje w nim,
wzorem swoich poprzednikéw, popadajaca w ruing Wenecje. Przy-
czyny tego stanu wyjasnia jednak w sposéb nietypowy. W wierszu
zostaje przywolana posta¢ niewolnika przykutego do weneckiego
nabrzeza®. Cierpienie jego i jemu podobnych staje si¢ w poetyckiej
interpretacji Konopnickiej przekleristwem Wenecji, ktére cigzy nad
jej nowozytng historig. Poetka wykorzystuje leksykalng bliskosé
w jezyku wloskim stowa ,niewolnik” i ,Stowianin”, by przemy-
ci¢ inny wspodlczesny obraz i inng paralele, a mianowicie Polski
i zaborcéw, wpisujac ich w historiozoficzng wizje oparta na za-
sadach sprawiedliwosci, winy i kary. Cho¢, zdaniem Mieczystawa
Brahmera, weneckie wiersze Konopnickiej realizuja zestaw $rod-
kéw artystycznych i scen dobrze znanych z XIX-wiecznej sztuki
poswieconej Wenegji®*, warto wspomnie¢ o obecnych w nich impre-
sjonistycznych akcentach (Ranek w Wenecji, W zakrystyi na Murano)
oraz charakterystycznych dla poetyckiego albumu Konopnickiej po-
staci — robotnikéw, tym razem zmierzajgcych todziami do fabryk
szkla na Murano.

W europejskiej poezji romantycznej Wenecja byla przedsta-
wiana zazwyczaj jako miasto mitosci i swobody erotycznej albo
jako miasto popadajace w ruine, majace lata $wietnosci dawno juz
za sobg. Wykorzystywano réwniez Wenecje jako tlo do snucia eg-
zystencjalnych refleksji®”. Wszystkie te trzy strategie odnajdziemy
kilka dekad pdzniej w liryce pozytywistycznej. Do najciekawszych
nalezg dwa cykle liryczne autorstwa Gomulickiego i Gawalewicza.
Z ,Piesni weneckich” Gomulickiego to cykl o charakterze intertek-
stualnym. Autorska refleksje poeta obudowuje licznymi nawigza-
niami do Kupca weneckiego Szekspira i wiersza Czerwona Wenecja

8 O gredniowiecznej Wenedji jako wielkim targu niewolnikéw pisze Danuta Qu-
irini-Poptawska w ksigzce Wioski handel czarnomorskimi niewolnikami w péZnym
Sredniowieczu, Krakéw 2002.

86 M. Brahmer, dz. cyt., s. 230.
87 0. Plaszczewska, dz. cyt., s. 298.
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Musseta. W drugiej czesci cyklu, zatytufowanej Zycie w grobie, mia-
sto na wyspach zostato pokazane, podobnie jak u francuskiego po-
ety, w konwencji onirycznej. Zamiast portretu zmystowych wenecja-
nek zyjacych wedtug zasady carpe diem prezentowane jest czytel-
nikowi miasto wspaniale, lecz umierajgce, catosci za$ przyswieca
idea omnia vanitas. Podobnie zostal przetworzony wiersz Szajlok,
bedacy trzecim i ostatnim z weneckiego cyklu. Podmiot liryczny
w swoich wedréwkach wkracza na zaniedbane weneckie getto. Od-
krywa wspdlnote tutaczych doswiadczen, ktére tacza go z boha-
terem Szekspirowskiego dramatu, ale dostrzega jednoczesnie réz-
nice kultur oraz wartosci, ktére przekreslaja braterstwo. Wenecja
to Swiat rozkltadu, ruiny, w ktérg popada zaréwno jej materialna,
jak i duchowa tkanka. Fantasmagoryczny obraz miasta, widmowy
charakter snujacych sie po nim postaci wzmaga melancholijny na-
stréj wiersza. Zaludniona zjawami nocna Wenecja staje sie¢ w lirycz-
nej opowieéci Gomulickiego przestrzenig smutku. Zrédtem owego
przygnebienia jest w réwnym stopniu spustoszenie, jakie w nad-
wodnych domostwach poczynit czas (czesé II: Zycie w grobie), oraz
bolesne wspomnienia zwigzane ze $miercig zony i dzieci poety
(czes¢ I: Odjazd). Gomulicki nie ukrywa bowiem, Ze cykl ma auto-
biograficzny charakter, a pojawiajace si¢ w nim refleksje sa zapisem
jego wewnetrznych zmagan z osobistg tragedia.

Obrazki z Wenecji Gawalewicza sg najdiuzszym cyklem urbani-
stycznym w polskiej liryce drugiej potowy XIX wieku. Zastuguja na
uwage takze z innego powodu. Sa bowiem $wiadectwem z jednej
strony zbanalizowania toposu Wenecji w literaturze, z drugiej po-
kazuja charakterystyczny sposéb przetamywania konwencji za po-
mocy pastiszu. Gawalewicz pokazuje czytelnikom to, co doskonale
juz znaja — gondolieréw, plac §w. Marka, wenecjanki, ale okrasza
te obrazy zloSliwosciami i odziera je z romantycznego sznytu. Po-
kazuje Wenecje jako miasto turystyczne i wypoczynkowe — pra-
cujacych za pienigdze gondolieréw, kapigce sie na Lido turystki,
estetyczng ignorancje i metafizyczng pustke zwiedzajacych. Z tej
perspektywy Wenecja byla juz ukazywana przez przedstawiciela
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francuskiego romantyzmu Henri A. Barbiera w wierszu Bianca®.
W przeciwieristwie jednak do starszego o kilka dekad wiersza fran-
cuskiego poety, w cyklu Gawalewicza nie odnajdziemy powaznej
krytyki dekadencji i materializmu, ktére sprowadzaja Wenecje do
rangi towaru. Ustyszymy w nim tylko $miech — czasami prosto-
duszny, czasami ironiczny.

Wenecja z perspektywy korica wieku XIX jawi sie jako wspa-
niata dekoracja, atrakcja turystyczna ogladana przez licznych zwie-
dzajacych, ktérzy i tak nie rozumieja jej wspaniatosci. Z drugiej
strony wspotczesna Wenecja nie przypomina tej, ktéra byla za cza-
sOw swej Swietnosci. Mityczne miasto dozéw stato sie turystycznym
produktem. W podobny sposéb ostrzem satyry szwajcarskich tury-
stow smagal Aleksander Michaux®, a kuracjuszy popularnych nie-
mieckich uzdrowisk Wlodzimierz Stebelski®. Udziatem poetéw po-
zytywistycznych stato sie¢ wiec doswiadczenie banalizacji podrézy.
Wedréwka przybierata coraz czesciej ksztalt zwyczajnej, pozba-
wionej oryginalno$ci masowej turystyki, wypierajagc z wolna do-
Swiadczenie tulactwa, pielgrzymstwa czy wygnania, tak charak-
terystyczne dla pokolenia romantykéw polskich®!. Obrazy miast
europejskich utrwalone w wierszach pozytywistow potwierdzajg
trafnos$¢ ustalen Diany Koziriskiej-Donderi. W ksigzce poswieco-
nej XX-wiecznym podrézom Polakéw do Wioch badaczka stwier-
dza, ze ,o0 ile [...] w epoce wczedniejszej narodowa tragedia nada-
watla polskim wojazom charakter odrézniajacy ja od grand tour-u
w wydaniu angielskim czy niemieckim, o tyle pod koniec wieku
[XIX — przyp. K.K.] owa obsesyjna cierpietniczoé¢ zdaje si¢ nieco
sztuczna, obowigzkowa i niebezpiecznie stereotypowa”?2.

8 Tamze, s. 290-292.
8 A. Michaux, W Szwajcarii, w: tegoz, Poezye, Warszawa 1884, s. 97.

90 W. Stebelski, Szkice kgpielowe. 1. Fiirstenhof, 2. Ostenda, 3. Spaa, 4. Karlsbad, 5. Epi-
log, ,,Szczutek” 1882, nr 29, 30, 32, 33, 34, s. 2.

91 Patrz: D. Kozifiska-Donderi, dz. cyt., s. 46-47.
92 Tamze, s. 73.

130



Rozdziat V

W spotecznym tyglu

Jednym z powazniejszych wyzwan stojacych przed sztuka dru-
giej potowy XIX wieku bylo zmierzenie si¢ z problemem nieprzy-
stawalnosdci do nowej rzeczywistosci starych definicji piekna. Po-
dejmowane przez kilka generacji artystéw poszukiwania, sygnali-
zowane trudnosci czy wreszcie wypracowane rozwigzania $wiad-
czg o tym, ze udzialem wigkszosci stalo si¢ tak znamienne dla
sztuki tego okresu estetyczne i $wiatopoglagdowe przesilenie. Mar-
shall Berman, autor ksigzki o do$§wiadczeniu nowoczesnoéci utrwa-
lonym w XIX-wiecznym pi$miennictwie, w odniesieniu do autora
Kwiatéw zta méwi o ,wielkim odkryciu”. Jest nim przekrocze-
nie przez poete granicy wyznaczanej przez estetyke idealistyczng
i wkroczenie na nowy nieznany grunt. W poezji Baudelaire’a jego
przestrzenne, estetyczne i Swiatopogladowe granice wyznacza mia-
sto. Zurbanizowany $wiat zawiera bowiem to wszystko, co sta-
nowi zaprzeczenie idealistycznie rozumianej sztuki: jest wulgarny,
brzydki, niemoralny, brudny i biedny. Przekroczywszy ten este-
tyczny Rubikon, artysta, zdaniem Bermana, ze zdumieniem od-
krywa, ze:

aura artystycznej czystosci i $wietosci jest czyms$ zaledwie przygod-

nym, nienalezagcym do istoty sztuki, i Ze poezja rozwija¢ si¢ moze

réwnie dobrze, a moze nawet lepiej po drugiej stronie bulwaru, w po-
dejrzanych, ,niepoetycznych” miejscach’.

1 M. Berman, ,Wszystko, co stale, rozplywa sie w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, Krakéw 2006, s. 209.
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Widmo rewolucji krazy po ulicy

Zanurzenie si¢ w tym $wiecie, zrzucenie aureoli i przeistocze-
nie sie¢ w jednego z wielu w wielkomiejskim ttumie jest aktem brze-
miennym w skutki. Bohaterem staje sie¢ zwykly cztowiek, zycie co-
dzienne nabiera znamion heroizmu, poezja odnajduje w tym $wie-
cie wielki temat na miare nowych czaséw. Jest nim kwestia socjalna,
ktéra w drugiej potowie XIX wieku dotyczyta przede wszystkim tej
czesci ludnosci zamieszkujacej polskie miasta, w stosunku do ktorej
Elzbieta Kaczyriska uzywa terminu ,masy”. Ukrywa sie pod nim
zréznicowana , pod wzgledem pochodzenia, struktury zawodowej
i dochodéw ludno$é: margines spoteczny, robotnicy fabryczni, po-
mocnicy w rzemio$le, drobni urzednicy zwani gryzipiérkami, po-
moc sklepowa, stuzba domowa, domokrazcy, a gotowi sa do nich
dofaczy¢ gimnazjalidci i studenci”2.

Stawiana w drugiej potowie XIX wieku w Europie diagnoza
spoteczna nie ma jednak charakteru fagodnego. Jest zar6wno dla ar-
tysty, jak i obcujgcej ze sztukg publicznosci, szczegdlnie tej przyna-
leznej do statecznej klasy éredniej, rodzajem szoku. Jego Zrédto zro-
zumiemy lepiej, gdy uswiadomimy sobie, ze ,w wieku dziewiet-
nastym nastawienie na codzienno$¢ wigzato si¢ z pewnego typu
radykalizmem spotecznym”?. Wniosek postawiony przez Grazyne
Borkowska na marginesie rozwazai o twérczoéci Narcyzy Zmi-
chowskiej mozemy rozszerzy¢ takze na kolejne generacje literatéw,
w tym i poetéw, dostrzegajacych w miejskim organizmie tkanke
zdegenerowang, dotknietg chorobg, ubéstwem, wykluczeniem.

Ten stan rzeczy ilustrujg Nerwy Cypriana Kamila Norwida.
Wstrzas o charakterze poznawczym odciska swoje pietno na for-
malnej stronie poetyckiego obrazu: pojawia si¢ oksymoron, wersy-
fikacyjna arytmia, opuszczenie. Przytoczmy wiersz w calosci:

2 E. Kaczyniska, Pejzaz miejski z zasciankiem w tle, Warszawa 1999, s. 102.

3 G. Borkowska, Stowo wstepne, w: Codziennoé¢ w literaturze XIX (i XX) wieku.
Od Adalberta Stiftera do wspélczesnosci, Opole 2007, s. 14.
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Bylem wczora w miejscu, gdzie mra z glodu -
Trumienne izb ogladatem wnetrze;
Noga powinela mi sie u schodu,
Na nieobrachowanym pietrze!
Musiat to by¢ cud — cud to byt,
Ze chwycitem sig belki spréchniate...
(A gw6zdz w niej tkwil,
Jak w ramionach krzyza!..) — uszedlem caty!
Lecz uniostem — po6t serca — nie wiecej:
Wesotosci?... zaledwo $lad!
Pominatem ttum, jak targ bydlecy;
Obmierzl mi $wiat...
*
Musze dzi$ p6jé¢ do Pani Baronowej,
Ktéra przyjmuje bardzo pieknie,
Siedzac na kanapce attasowej — —

Co62z? powiem jej...

...Zwierciadlo peknie,

Kandelabry sie skrzywig na realizm,

I wymalowane papugi

Na plafonie — jak dlugi —

Z dzioba w dziéb zawolajg: ,Socjalizm!”
Dlatego: usigde z kapeluszem

W reku — — a potem go postawie

I wréce milczacym faryzeuszem

— Po zabawie®.

Fakt, ze Norwid napisal Nerwy pod wplywem rzeczywistej
wizyty w — jak to sam okredlit — ludzkim piekle, jest informacja
istotng®. Stanowi bowiem kolejny dowdéd, ze doswiadczenie ubo-

4 C.K. Norwid, Nerwy, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze, zebral, tekst ustalit,
wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, cz. 2, Warszawa 1971,
s. 135-136.

5 M. Sliwinski, Katabaza w , Nerwach”, w: tegoz, Szkice o Norwidzie, Warszawa
1998, s. 25.
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stwa, zobaczenie go, staniecie twarzag w twarz ze zmultiplikowa-
nymi w miejskim krajobrazie glodem i $miercig stalo sie¢ w dru-
giej polowie wieku XIX przezyciem powszechnym i jednocze$nie
traumatycznymo®. Bylo to mozliwe przede wszystkim na skutek oba-
lania kolejnych barier: kulturowych i przestrzennych. Swiat, w tym
takze miasto, stawat si¢ w coraz wiekszym stopniu demokratyczny,
podobnie zresztg jak ubdstwo. Dotychczas separowani przedstawi-
ciele r6znych grup spotecznych coraz czeéciej spotykali sie w prze-
strzeni publicznej.

Swiadectwo takiego namacalnego wrecz otarcia sie o nedze,
doswiadczonego sensualnie, odnajdziemy w wierszu Wiktora Go-
mulickiego Bez echa:

Kiedy sie¢ w tlumie otre o nedzarza,

Co btednym wzrokiem bogaczéw przeraza,

Bo w nim czytaja i skarge i grozbe;

Kiedy ustysze zajakliwg prosbe,

Razem ze Zrenic piorunowym btyskiem

Rzucong miastu, co ptynie mrowiskiem,

Senne, jak lwica, ludzkiej krwi opita;

Kiedy mi w mroku nad uchem zazgrzyta:

,Jes¢!” i sthumione mie jeki dobiegna —

Boga ja wéwczas pytam sie: — Dlaczego?...
(Poezje 1887, s. 24)

Swiadomo$¢, ze poezja nie zmienia §wiata na lepsze w sposéb
szybki i prosty, rodzi watpliwosci co do moralnej legitymacji do jej
uprawiania. Rozpoznania spoteczne prowokuja takze do stawiania
pytan dotyczacych celéw sztuki, tak jak w Szkicu do wspélczesnego

obrazu Adama Asnyka:

6 O Norwidowskiej traumie w kontekscie Nerwéw pisze M. Plachecki w szkicu
Nerwy. Aporie wyboru, w: tegoz, Wojny domowe. Szkice z antropologii stowa publicznego
w dobie zaboréw (1800-1880), Warszawa 2009, s. 272.
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Poza kratami ogrodu — w ulicy

Ttum sie gromadzi i przed bramga staje —
Jacy$ nieznani barbarzyncy dzicy...
Niesforne, brudne i obdarte zgraje.
Pomiedzy nimi nie Eros rézany

Na blade twarze rzuca blask przewodni —
Lecz jaka$ wiedZma ubrana w tachmany
Potrzasa drzazga ptonacej pochodni.

W Zrenicach krwawe zapala im blyski
Widokiem bogactw kuszacych ogrodu

I budzi instynkt poziomy i niski,
Brzydkie uczucie zwierzecego glodu.
Twarde ich pieéci zaciska kurczowo,
Jadem zawisci serc przyspiesza bicie,
Na usta ktadzie zlorzeczenia stowo

I ten glos w ostrym wydobywa zgrzycie:

,Gdy nasze dzieci wéréd wilgotnych ciemnic
Duszg sie — zadne mleka i powietrza,

Gdy nasze siostry na chlebie najemnic

Nie mogg wyzy¢ — nam sztuk waszych nie trza!

(Poezje, s. 759)

W wierszu tym, jak zauwaza Antoni Baczewski, ,arealistycznej
konwencji modernistycznej przeciwstawia poeta obraz realistyczny,
oderwanemu od Zzycia stylowi sztuki «prozaiczny», bardzo naturali-
styczny nieomal szkic, estetyce «wytwornosci» estetyke brzydoty””.
Bardzo wyrazZnie zaznaczona zostaje w nim zatem korelacja pomie-
dzy tematem a forma.

Przywolane wiersze pokazuja wrogie oblicze miejskiego thu-
mu. Postacie przynalezne do niego stygmatyzuje nedza. Sa one
bezdomne, odarte i brudne, przymieraja glodem. Ich egzysten-
cgja ma charakter animalistyczny, sprowadzona jest do pierwot-
nych instynktéw, do walki o przetrwanie, w ramach ktérej po

7 A. Baczewski, Twérczos¢ Adama Asnyka, Rzeszéw 1984, s. 145.
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przeciwnej stronie sytuuja si¢ bogaci i syci. Taka konfrontacja
musi budzi¢ napiecie. Staje si¢ ono pozywka dla wszelkiego ro-
dzaju ruchéw rewolucyjnych, jak socjalizm, anarchizm czy ni-
hilizm®, rozwijajacych sie przede wszystkim w lonie miejskiego
proletariatu.

Jednego z jego przedstawicieli Wiktor Gomulicki uczynit bo-
haterem wiersza Dwa glosy. Nakreslit w nim grozny, przepelniony
sitami witalnymi i energig rewolucyjng portret hutnika®:

Stat jak cyklop, przede mng bladym, wattym, cichym.

Fabryczne pieklo przy nas dzikim chérem grzmiato,

A metal, uragajac ludzkim cieniom lichym,

Z czarnej gardzieli piecéw buchat lawg biata.

Stat, jak cyklop, i méwil wstrzasajac prawica:

— Oto nasze zapasy! oto dzieta nasze!

My przed ludZmi nie kwilim, jak zranione ptasze,

Ani ich ol$niewamy rymoéw blyskawicy;

Purpura nas nie zdobi, ni wawrzynu liscie,

Na skron wzielismy tylko blade perly potu,

A pieén nasza z zelaza, plongca ogniscie,

Grzmi, jak piorun, skandéwka fabrycznego miotu.
(Poezje 1887, s. 7)

Ilustracjg napie¢ spotecznych na tle ekonomicznym jest réw-
niez wiersz Wladystawa Szancera zatytulowany Przed oknem ban-

8 Pisze o tym Ewa Paczoska w odniesieniu do Londynu utrwalonego w prozie
polskiej poczatku XX wieku. Patrz: E. Paczoska, Stolica nowoczesnosci. Londyn w li-
teraturze angielskiej i polskiej poczgtkéw XX wieku (z rzutem oka na nastgpne stulecie),
w: Obrazy stolic europejskich w pismiennictwie polskim, pod red. A. Tyszki, £.6dz 2010,
s. 34.

9 Robotnik fabryczny nie byt bohaterem popularnym w poezji postyczniowej.
Wchodzi na jej karty stosunkowo p6zno, bo w obrazku Konopnickiej Sobotni wieczér
z pierwszej serii Poezji (Warszawa 1881). Wyprzedza go opis fabryki w Sukni balowej
Ordona. Kilka lat po wierszu Konopnickiej pracujace maszyny fabryczne w miejska
akustyke wpisze Wiktor Gomulicki w obrazku Usnely dzieci (Poezje 1887, s. 124):
,I ponad fabryk loskotem/ Ich glos dzieciecy, niedmialy/ Anielskim wzbijal sie
lotem”.
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kiera'®. Do$¢ uboga sytuacyjna kanwa utworu zawiera si¢ w obra-
zie nedzarza wpatrujacego sie¢ w okna wystawy sklepowej''. Jed-
nak to nie indywidualna sytuacja bohatera lirycznego wydaje sie
w nim najwazniejsza. Stanowi ona bowiem tylko punkt wyjscia
do snucia znacznie szerszych rozwazan. Zatrzymanie, unierucho-
mienie postaci wykorzystuje Ordon, by uwydatni¢ dynamike in-
nego rodzaju. Jest nig narastajgca w miejskim organizmie goraczka
rewolugji:

Miasto! Nedza z ciemnota
Straszng grozbg dla ciebie!
To zakalec w twym chlebie,
Rdza, co zjada twe zloto,
Czerw, co toczy twe domy,
Grom — wéréd twojej pogody,
Gos¢, co kiedy$ kryjomy
Przyjdzie zmaci¢ twe gody;
Noc, co czyha za drzwiami,
Miecz, co wisi nad glows,
Pod twoimi stopami
Waulkan z paszcza ogniows,
Glos, co w ciszy uraga

I odgraza sie srogo,

Reka, co sie wyciaga
Baltazarom z przestroga!

Symbolem tego Zzywiolu jest bohater liryczny. Portretuje go Or-
don w sposéb szczegélny, jako czltowieka bez imienia i witasci-
woéci. Pozostaje on niezauwazony przez przelewajacy sie ulicg
ttum. Jest taka samq czescig miejskiego krajobrazu jak kamien czy
kolumna:

10 Pierwodruk: ,Opiekun Domowy” 1873, nr 25; druk osobny: W. Ordon, dz. cyt.;
cytat za: Zbior poezji..., dz. cyt., ks. 3, s. 834-839.

11 Podobny w temacie, ale duzo stabszy jest wiersz Mirona Obrazek zimowy. Szkic
z ulicy (Poezye 1884).
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Szedt ttum gwarno i szumno
Wséréd wyscigéw do chleba,
Nie zmruzajac swych powiek,
Jakby martwa kolumna

Byt tajemny ten czlowiek,
Ktérg ming¢ potrzeba;

Lub przydroznym kamieniem,
Dobrze znanym z daleka,
Ktéry stat tu od wieka

I zrést z ttumu spojrzeniem.

Ordon po raz kolejny gra kontrastem pomiedzy ruchem i znieru-
chomieniem. Posta¢ skamienialego nedzarza i zatloczonej ruchliwej
ulicy odbija sie w tafli szkla jak w lustrze. To odbicie czyni poeta
punktem wyjécia do wewnetrznej charakterystyki bohatera. W jego
duszy rodzg si¢ demony. Uswiadomione krzywdy domagajg sie
zado$écuczynienia — miejski parias dojrzewa do rewolugji:

To, co z glodu katuszy,

Z rad sie czarnych wyktulo,
Krzywda, ktéra zapadta
W pamie¢ dotad nieczula;
Weczoraj jeszcze bezwiedna
Przepasé¢ mysli — beze dna,
Prad bez tamy i wiosta,
Sfora pragnieri zajadla,
Weczoraj jeszcze bez glosu,
Dzi$ z ciemnosci chaosu
Petnoletnia wyrosta!

Przed oknem bankiera to utwoér, w ktérym miasto pokazane jest jako
przestrzenn zywa, pewien rodzaj zbiorowej $wiadomosci, nerwo-
wej i nieokietznanej energii. Tego rodzaju ujecie Burton Pike, ba-
dacz XIX-wiecznej literatury urbanistycznej, uznaje za charaktery-
styczne dla poezji premodernistycznej lub modernistycznej2. Or-
don, kreslac portret lumpenproletariackich mas jako Zywiotu nie-

12 B. Pike, dz. cyt., s. 71-72.
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zréznicowanego i napedzanego pierwotnymi instynktami, dotaczyt
tym samym do prestizowego grona premodernistéw. W charakte-
rystyczny dla siebie sposéb siega w tym wierszu po dos¢ zbana-
lizowany motyw. Rozwija go jednak w sposéb nieporéwnywalnie
oryginalniejszy od innych poetéw tego okresu.

Posta¢ robotnika pojawia si¢ rowniez w wierszu Marii Konop-
nickiej Sobotni wieczér. Jest to fabularyzowana historia z wyraznym
moralem. Opowiada losy robotnika fabrycznego, ktéry z powodu
nieznajomosci innych rozrywek udaje si¢ po pracy do szynku.
Konopnicka prezentuje w wierszu problem niskiej kultury czasu
wolnego wéréd niewyksztatconych grup spotecznych. Pijaristwo,
dotykajace szczegblnie mocno warstw nizszych, nie jest wéwczas
nowym tematem w poezji polskiej. Wystarczy przypomnie¢ Bal-
lade. Obrazek nieflamandzki (1865) Mirona czy Obled niedoli'® Fe-
liksa Szobera, w ktérym biedacy szukaja zapomnienia w wodce.
W wierszu Konopnickiej na uwage zastuguje niezwykla sceneria
i tlo dzwiekowe charakterystyczne dla fabrycznych realiéw. No-
watorstwo takiego ujecia przesadza o wysokiej literackiej warto-
$ci utworu:

Od zgrzytajacej zebami maszyny

Powstat, znuzony, z ostupiatem okiem,

W ktérem sie palit ptomyk jakis siny,

I przeszedt izbe w milczeniu glebokiem.

O czem mial méwi¢? — Myél jego, wttoczona

Pomiedzy kota i $ruby i pily,

Byta tak ciezka, jak jego ramiona,

Co sie bezwtadnie wzdtuz ciata zwiesily...

O czem mial mowi¢? Wszak $wiata obroty,

Jego pragnienia i walki i ruchy

Nie dobiegaja tam, gdzie ciezkie mioty,

Grzmiac przez dzien caly, ogluszajg duchy.
(Poezje, t. 1, s. 209)

13 Tygodnik Ilustrowany” 1868, nr 26, s. 1.
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Przytoczony fragment zastuguje na uwage z jeszcze jednego po-
wodu. Ujawnia mianowicie charakterystyczne dla fabrycznej pracy
wlasciwosci, jak monotonie i hatas, oraz wskazuje ich negatywne
skutki, przede wszystkim otepienie intelektualne. W takiej cha-
rakterystyce fabrycznej pracy, w ktérej na pierwszym miejscu wy-
bija sie jej dehumanizujgcy charakter, dostrzec mozemy echa dys-
kusji, ktéra w publicystyce wiktorianiskiej Anglii w latach 80.
XIX wieku jeszcze do konica nie wybrzmiala. Wybijatl sie z niej
glos Johna Ruskina. Twierdzit on, ze praca w fabryce, w ciemnosci,
hatasie i brudzie, nie tylko zabije w robotnikach poczucie piekna
i wolnosci, ale niszczac w nich ducha, uczyni z nich maszyny'.

Obrazki z ulicy i poddasza

W rozwijajacych watek spoteczny wierszach szczegélnie cze-
sto do glosu dochodzily ujecia konwencjonalne, oparte na kontra-
stowych zestawieniach biedy i bogactwa, samotnosci i rodzinnego
szczescia. Nieodlgcznym elementem tych przedstawieni byly posta-
cie osieroconych dzieci i wdéw, umierajgce z zimna i gtodu na
strychach lub na pograzonych w ciemnosciach nocy ulicach. Sy-
tuacyjny dramatyzm eskalowano jeszcze bardziej dzieki przeciw-
stawianiu egzystencjalnej nedzy cieptemu i sytemu domowi lub
wystawie bogato wyposazonego sklepu.

Ta cieszaca sie uznaniem wéréd poetéw konwencja przynalezy
do popularnej w okresie pozytywizmu poetyckiej odmiany obrazka
spolecznego, w ramach ktérego dos¢ czesto prezentowano przed-
stawicieli lumpenproletariatu. Szczegdlne zastugi dla jego popula-
ryzacji ma Aleksander Michaux.

W potowie lat 60. zegnat sie on z posadg urzednika i sta-
wiat pierwsze kroki na niwie literackiej. Debiutanckie utwory mto-

14 Patrz: J. Jedlicki, Swiat zwyrodnialy. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnoéci, War-
szawa 2000, s. 115-138.
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dego autora od razu zapowiadaly duzej wielkosci talent literacki.
W opinii Wiktora Gomulickiego przejawiat sie on m.in. w orygi-
nalnosci stylu. Wyczulenie na potoczny jezyk, ktéry krytycy nazy-
wali wrecz ,,ulicznym”'5, bohaterowie i realia, takze rodem z miej-
skiej ulicy, oraz dos¢ pokazny zbiér wierszy poswieconych pro-
blematyce urbanistycznej czynily z Mirona poete awangardowego
na tle wspolczesnej mu poezji polskiej. Na przestrzeni dziesie-
ciu lat (od 1865 do 1875') napisal on kilkadziesigt obrazkéw
wierszem, ktére byly drukowane na tamach warszawskiej prasy
(gtownie ,Przegladu Tygodniowego”, ,Kuriera Warszawskiego”
i, Kloséw”).

Szczegoblne miejsce w dorobku poetyckim Mirona zajmuje cykl
Fotografie brukowe. Warto go oméwié z kilku powodéw. Po pierw-
sze, nigdy nie zostal przedrukowany w calosci ani we fragmentach
w zadnym XIX-wiecznym wydaniu osobnym wierszy poety. Po-
minieto go réwniez w XX-wiecznych antologiach. Po drugie, jest
to pierwszy tak znaczacy cykl urbanistyczny w poezji polskiej”.
Po trzecie wreszcie, stanowi istotny punkt odniesienia dla twoér-
czosci innych poetéw drukujacych w kolejnych latach tego typu

15 W. Gomulicki, Miron, ,Sfinks” 1914, kwiecieni, s. 12-13. Jest to najbardziej szcze-
golowe z istniejacych oméwienie zycia i twérczosci Aleksandra Michaux.

16 W 1875 roku rozpoznano u poety objawy choroby psychicznej, ktérg z uspienia
obudzit alkoholizm i mitosny zawéd. Rodzina i przyjaciele Mirona jeszcze za jego
zycia, lecz juz bez udziatu poety, zebrali cze$¢ z rozproszonego w prasie dorobku
Mirona i opublikowali go w tomie zatytutowanym Poezye (Warszawa 1884).

17 W 1852 roku Aleksander Stawenko-Stawiriski ogtosit cykl wierszy zatytutowany
Kilka sonetéw warszawskich. Zamiast realiéw miejskich poeta skupit sie w nich na od-
malowywaniu urokéw stotecznych parkéw i Wisly. Patrz: A. Stawenko-Stawinski,
Poezje przez A. S-S., t. 2, Warszawa 1852, s. 105-108. Z kolei w 1862 roku Jan K. Tur-
ski, poeta krakowski, opublikowat cykl Krakowiaki. Uwidocznily sie¢ w nim przede
wszystkim kwestie sentymentalne, ktére uczynily z juz i tak ubogich realiéw miej-
skich malo znaczace tlo. Patrz: J. K. Turski, Poezje, Krakéw 1862, s. 66-70. Suge-
rowana w tytutach obu cykléw problematyka urbanistyczna rozmywa sie w po-
szczegllnych wierszach na rzecz enklaw rustykalnych obecnych w miescie, typu
parki, nabrzeze rzeki. Cykl Mirona jest pierwszym, w ktérym urbanizm doszedt
w pelni do glosu.
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obrazki, szczegdlnie tych postugujacych sie, tak jak Miron, kluczem
zawodu do opisania socjologii miasta'®.

Sktada sie¢ na niego osiem wierszy opublikowanych w ,Kurie-
rze Warszawskim” w 1869 roku. Sa to w kolejnosci druku: Doroz-
karz, Muzykus, Kominiarczyk, Oblgkany, Grabarz, Smieciarka, Szwaczka
i Druciarczyk®™. Tytul cyklu — Fotografie brukowe — wydaje si¢ do-

18 Zwraca uwage popularnosé tego typu obrazkéw w wydawnictwach dla dzieci.
Patrz: Piessi kominiarczyka, w: Wiersze i deklamacje dla dzieci wybrane z poetéw polskich
przez Marje Haling, Warszawa 1899, s. 44-45; Kominiarczyk, w: Wiersze..., dz. cyt.,
s. 182-184; Piesii szewczyka, w: Wiersze..., dz. cyt., s. 40-41; J. Checiniski, Piosnka
mularza, w: Wiersze..., dz. cyt., s. 47; Piaskarz, w: Wiersze..., dz. cyt., s. 157.

19 Ustalenie jego pelnej zawartosci nastrecza nieco probleméw. Wynikaja one
z niestarannie wykonywanej korekty, zjawiska typowego dla 6wczesnych czaso-
pism. W druku gazetowym brakuje czesci VI i VIII cyklu, a dwa ostatnie wiersze
oznaczone sg tym samym IX numerem. Z bibliografii twoérczosci Aleksandra Mi-
chaux umieszczonej w Obrazie literatury polskiej wynika, ze osiem wierszy sklada-
jacych sie na cykl Fotografii brukowych zostalo opublikowanych w tym samym roku
w warszawskim ,Kalendarzu Rodzinnym” na rok 1870. Niestety, najwigksze bi-
blioteki polskie nie posiadajg w swoich zbiorach , Kalendarza Rodzinnego” z tego
roku, niemozliwe jest wiec poréwnanie tego wydania z wydaniem z , Kuriera War-
szawskiego”. Na podstawie dostepnych informacji bibliograficznych mozna jednak
zalozy¢, ze pokrywaja si¢ one przynajmniej pod wzgledem ilosciowym. Dodat-
kowych probleméw w tym wzgledzie dostarcza takze umieszczenie przez Juliana
Tuwima w obrebie tego cyklu wiersza zatytulowanego Z fotografii brukowych. Biedny
stolarz. Publikacje tego utworu okresla on na rok 1872. Z kolei Jerzy Komar, autor
wymienianej wyzej bibliografii twérczosci Mirona w OLP, druk Biednego stolarza
datuje na rok 1870. Ustalenia tego badacza s3 jednak nieprecyzyjne. Stwierdza
on bowiem, iz Biedny stolarz zostal opublikowany w tym samym roku co Smie-
ciarka, a wiec 1870. Z przeprowadzonej przeze mnie kwerendy wynika jednak, ze
druk tych utworéw mial miejsce w 1872 r. w ,Kurierze Warszawskim” — Biedny
stolarz w nr 18, s. 4, Smieciarka w nr 163, s. 4. Nalezy dodaé, ze Smieciarka opu-
blikowana w ,Kurierze Warszawskim” w 1869 r. [Fotografie brukowe. Smieciarka,
inc. ,,«Niegdy$» cudne to stowo, wniem przesztosé sie miesci”] i 1872 r. [Smieciarka
(Z legend warszawskich ulic), inc. ,Czlowiek w swem zyciu nagrzeszyt nie mato”]
to dwa rézne pod wzgledem formy utwory, aczkolwiek bardzo podobne od strony
fabularnej, bo poruszajgce ten sam temat — prostytugje.

Piszac w artykule o cyklu Fotografie brukowe, zaliczam do niego jedynie utwory
drukowane w , Kurierze Warszawskim” w 1869 r., a wiec: Dorozkarza I - nr 7, s. 10;
Muzykusa 11 — nr 15, s. 7, Kominiarczyka 1l — nr 27, s. 7; Oblgkanego IV — nr 30,
s. 7; Grabarza V — nr 46, s. 8; Smieciarkg VII — nr 59, s. 6; Szwaczke IX — nr 66, s. §;
Druciarczyka IX — nr 75, s. 7. Tylko Smieciarka oznaczona zostata kryptonimem X,
pozostale wiersze z tego cyklu nie byly sygnowane zadnym podpisem.
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okresla¢ pewne jego cechy, a wiec konwencje, to znaczy realizm,
temat, czyli miejskos¢, i czas, ktéry mozemy ujaé w formute wspét-
czesno$ci. W zamysle autora cykl mial zapewne przypominaé pod
wzgledem formy fotograficzne albumy, o ktérych éledzgca nowinki
techniczne warszawska prasa, w tym takze ,Kurier Warszawski”,
rozpisywala sie na swoich tamach na przefomie lat 60. i 70. Miron
popularyzowatl osobiscie ten wynalazek wsréd czytelnikéw , Kto-
sow” w artykule Fotografia salonowa systematu Dubroniego®.

Juz w samym tytule odnajdziemy sugestie dotyczace tematu
i tonacji wierszy. ‘Bruk” w drugiej potowie XIX wieku nie byt
wyrazem semantycznie neutralnym. Stowniki z tego okresu reje-
struja charakterystyczny zestaw zwigzkéw frazeologicznych z jego
uzyciem, opisujacych negatywne sytuacje zyciowe, jak nedza, bez-
domnos¢, brak zajecia. Siegajac po przymiotnik ‘brukowy’, Miron
zapewne $wiadomie zdecydowatl sie na obnizenie tonu. Opis zja-
wisk powszechnie uznawanych za pospolite, gminne, uliczne wy-
muszal uzycie srodkéw wyrazu charakterystycznych dla estetyki
brzydoty?'. W Fotografiach brukowych autor nie tylko dostownie, lecz
i metaforycznie zbliza si¢ do rynsztoka, zagospodarowujac egzy-
stencjalny $mietnik wielkiego miasta. Opisuje bowiem postacie wy-
rzucone poza nawias spoleczny — prostytutki, chorych umystowo,
zebrakow, bezdomnych, ludzi naznaczonych $miercig ze wzgledéw
zar6éwno socjalnych, jak i zawodowych (grabarz).

20 Klosy” 1865, nr 8, s. 94-95.

2l Patrz: Stownik jezyka polskiego, oprac. A. Zdanowicz i in., wydany staraniem
i kosztem M. Orgelbranda, Wilno 1861; hasto ‘bruk’ — ,Na bruku mieszka¢, tj. nie
mie¢ gruntowej posiadtosci, nie mie¢ swojego gospodarstwa. Zy¢ z bruku, tj. z gro-
sza; nie mie¢ stalego dochodu. Na bruku zosta¢, byc, tj. bez miejsca, bez zajecia.
Wyrzucic¢ kogo$ na bruk; wypchnaé na ulice; pozbawié¢ mieszkania. Krzesa¢ po bruku,
v. krzesaé szablg po bruku; junaczy¢ sie, meznym sie okazywaé, prézniaczy¢. Mezny
na bruku, v. na bruku $mialy, tj. udajacy zucha. Leze¢, bawic si¢ na bruku, v. bruk thuc,
v. bruk zbijaé, v. bruk szlifowa¢; walesac sie, préznowac. Mial sig kiedys dobrze, utracit
wszystko na bruku”, s. 114; hasto ‘brukowy’ — ,1. Od bruku, do bruku nalezacy.
Kamieri brukowy, Komissja brukowa. 2. Na bruku sie walesajacy, dokazujacy, junacki.
3. Gminny, uliczny, pospolity”, s. 115.
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Miron, szukajgc artystycznej formy zdolnej odda¢ miejskie do-
Swiadczenia, mial z pewnoscig w pamieci osiggniecia polskiej lite-
ratury rodzajowej, w tym takze obrazka wierszem. Jednym z pierw-
szych jej popularyzatoréw byt Wiadystaw Syrokomla. Poeta zain-
teresowaniem obdarzyt Wilno, z ktérym byt zwigzany przez wigk-
szo$¢ swojego zycia??. Nie poszukiwal w nim jednak sladéw wiel-
kich wydarzen historycznych. Jego uwaga skupiata si¢ na kwestiach
znacznie bardziej prywatnych i codziennych, aczkolwiek typowych
i na swdj spos6b charakterystycznych. Syrokomla z pewnoscig po-
dazatl Sciezkami wyznaczonymi przez twércow krajowych obraz-
kéw proza. Wazng inspiracjag byla takze poezja barda paryskiej
ulicy — Bérangera. Jej potwierdzeniem jest ttumaczenie jego wier-
szy, ktérego Syrokomla dokonat wraz ze swoim wieloletnim wsp6t-
pracownikiem i uczniem Wincentym Korotyriskim (przettumaczyt
58 sposréd 80%)%. W wydanym w Wilnie w 1859 roku tomie zna-
lazly sie tez miejskie obrazki spoteczne. Syrokomla, jak zauwaza
Mieczystawa Romankéwna, cenit najbardziej w twoérczosci francu-
skiego poety demokratyczne idee. Byl on wedlug niego poetg ludu,
z ktéorym dzielil zar6wno uczucia, przekonania, jak i jezyk®. Typ
liryki uprawiany przez Bérangera jest rowniez charakterystyczny
dla oryginalnej twérczosci Syrokomli z poczatku lat 60. Siegnat po
nig takze drugi z tlumaczy, Korotyriski. W jego dorobku odnaj-
dziemy utwory o zacieciu etnograficznym, m.in. Kwestarza staro-
zakonnego (1858)%.

22 M. Romankéwna, Wiadystaw Syrokomla: zycie i twérczosé, Krakéw 1975, s. 3.

2 Informacje te podaje Julian Tuwim w biogramie Korotynskiego. Ksigga wierszy
polskich XIX wieku, zebrat J. Tuwim, oprac. i wstepem opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 2,
Warszawa 1956, s. 354.

24 Piosnki Bérangera, przektad W. Syrokomli i W. Korotyniskiego z portretem i zy-
ciorysem autora, Wilno 1859.

25 M. Romankéwna, Zrédlo natchnieri Wiadystawa Syrokomli, w: Syrokomli w 150.
rocznice urodzin. Materialy z sesji popularno-naukowej, pod red. M. Inglota, Inowroc-
taw — Torun 1973, s. 36-37.

26 Patrz: W. Korotyniski, Kwestarz starozakonny, w: Ksiega wierszy..., dz. cyt., t. 2,
s. 358-359.
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Reprezentatywne dla liryki poszukujacej w miescie typéw
ludzkich sa dwa wiersze Syrokomli: Ksigegarz uliczny (1861)% i Tan-
deciarz (1862)%. Oba stanowig jeden z pierwszych przyktadéw po-
etyckich obrazkéw przedstawiajacych Zycie miejskie w literatu-
rze polskiej. Syrokomla portretuje w nich charakterystyczng dla
XIX-wiecznego uniwersyteckiego Wilna grupe zawodowgq i naro-
dowa — ulicznych sprzedawcéw zydowskiego pochodzenia. Poete
interesuje w nich co$ wiecej niz tylko charakterystyczny wyglad.
W Ksiegarzu ulicznym kresli ich egzystencjalny i duchowy portret,
taczac w nim biede z przywigzaniem do literatury polskiej. Au-
tor Tandeciarza ma réwniez szczeg6lny stuch antropologiczny: od-
daje wladciwe dla ulicznych sprzedawcéw gawedziarstwo i ma-
dros¢, ktéra przejawia sie¢ w wyrozumialosci wobec wybrakowa-
nych ludzkich charakteréw i rzeczy. Problematyka spofeczna poja-
wia sie réwniez w wierszu Zwierzyniec. Obrazek z miasta®. Podobnie
jak w poprzednich utworach, poeta dazy do tego, by charaktery-
styka os6b i ich materialnej sytuacji prowadzita do wnioskéw og6l-
nych dotyczacych ludzkiej kondycji. Zwierzyniec odstania prawde
o nieuchronnosci $mierci — umierajg biedni i bogaci. Pokazuje takze
w negatywnym $wietle relacje miedzyludzkie obowigzujgce w mie-
Scie, oparte na egoizmie i chciwosci.

Omawiane wiersze Syrokomli wprowadzaja nie tylko nowa
problematyke do poezji urbanistycznej. Nowoscig jest rowniez we-
wnetrzny oglad miejskiej rzeczywistosci. Przedmiotem opisu jest
w nich jednostka, czesto przechodzieri, mieszkaniec miasta. Obo-
wigzujgca dotad w polskiej liryce urbanistycznej ogélnos¢ opisu
i daleki plan zostaje w obrazku zastgpiona nowg perspektywa. Jest
to intymna relacja budowana na podstawie rozmowy i obserwacji
konkretnego czlowieka oraz Srodowiska, w ktérym zyje i pracuje.

27 Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 2, s. 230-233.
28 Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3, s. 131-133.
2 Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 2, s. 220-221.
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Wzrasta wigec w wierszach tego autora w stosunku do poezji miej-
skiej poprzednikéw poziom uszczegdétowienia opisu i indywiduali-
zacji jezyka. Wydaje sig, ze istotny wplyw na to mialy etnograficzne
zainteresowania Syrokomli, ktéry podejmowat studia nad kulturg
materialng i duchowag mieszkaficow miast biatoruskich, np. Min-
ska®. Dodatkowo poeta siega po specyficzny gatunek liryczny —
obrazek, w ramach ktérego w potowie XIX wieku wprowadzono
do poezji nowego bohatera — zwyklych mieszkaricéw miast. Inspi-
racja poezja Bérangera, etnograficzna pasja i wybdr odpowiedniej
formy poetyckiej przekladajg sie na nowa jakos$¢ wierszy autorstwa
Syrokomli. Mamy w niej do czynienia z usankcjonowaniem no-
wego spojrzenia na miasto. Wyréznia je spodréd liryki tego okresu
personalna perspektywa i realistyczna estetyka, z tak charaktery-
stycznymi dla niej miejskimi realiami, problematyka spoteczng i, co
warto podkresli¢, idiolektem.

Kolejny etap zmagan poetéw z problematyka miejskiego Zycia
spotecznego rozpoczyna si¢ w Warszawie w roku 1865. Publicz-
no$¢ literacka znala juz wéwczas miejskie obrazki poetéw wileni-
skich. Z obrazem stolicy oswajat ja rowniez Wladystaw Sabowski.
W wydanym w 1860 roku debiutanckim tomie znalazly si¢ wier-
sze prezentujace nie tylko mieszczan z warszawskiego srédmiescia
i Pragi (poemat o perypetiach mitosnych Jézi i Zosi), lecz takze
postacie nalezace do marginesu spofecznego (cmentarni Zzebracy
w Spekulacji dziadowskiej). W poetyckich juwenaliach Sabowskiego
miejskie realia przestrzenne nie stanowily istotnego elementu. Uro-
dzony w domu warszawskiego urzednika literat wolat portretowac
nie tyle samo miasto, co jego mieszkancow.

Czytelnicy prasy mieli tez okazje zapoznac sie z prébka twor-
czosci Jana K. Turskiego, ktéry oglosit w ,Tygodniku Iustrowa-
nym” wiersz Druciarz z katarynkg (obrazek z ulicy)*'. Stanowil on na

30 K. Cwirka, Spuscizna etnograficzna Wiadystawa Syrokomli, w: Syrokomli w 150. rocz-
nice..., dz. cyt., s. 93.
31 Tygodnik Ilustrowany” 1865, nr 315.
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tle jego sentymentalno-osobistych lirykéw utwoér dosé nietypowy,
bedacy notabene plonem dluzszego pobytu tego krakowskiego po-
ety w Warszawie. Przedstawione zostaly w nim losy gorala, ktéry
wyrusza do miasta w celach zarobkowych. Aktualna problematyka
wiersza® nie przefozyla si¢ na interesujacy opis miasta. Poeta po-
wielit w nim bowiem typowa dla romantyzmu aksjologie miejskiej
przestrzeni. Implikuje ona cechy dobrze znane chociazby z Roman-
tycznosci Mickiewicza, a wigc poczucie obcosci, tesknote, wynika-
jaca tutaj z emigracji, wrogos¢ i brak empatii. Polgczenie tego typu
antyurbanizmu z problematyka spoteczng potwierdzato Zywotnos¢
romantycznego $wiatopogladu w literaturze postyczniowe;.

Dla artystycznych wyboréw Mirona réwnie istotna jest inspi-
racja plynaca z literatury innego kregu jezykowego — francuskiego,
w obrebie ktorej rodzilo si¢ nowe oblicze liryki urbanistycznej®.
Paryz lat 60. XIX wieku zaczytuje si¢ w miejskich obrazkach wier-
szem piéra Victora Hugo i Frangois Coppée. Miron juz w rok po
paryskim pierwodruku Piosenek ulic i lasow Victora Hugo recen-
zuje tomik jego lirykéw na tamach ,Kloséw”* i przekltada z niego
wiersz opisujacy prostytutke, zaczynajacy sie od stéw: ,Nie uragaj-
cie upadlej kobiecie”. W zbiorze wierszy pt. Fantazye, wydrukowa-
nym naktadem , Przegladu Tygodniowego” w 1870 roku, umieszcza
z kolei przektad poetyckiego obrazka, takze o prostytutce, zaty-

32 Aktualnoé¢ nie oznacza oryginalnosci. Wedréwke za chlebem przedstawia Woj-
ciech Gerson w obrazie Géral z 1856 roku. Czytelnicy polscy poznali kilka lat p6z-
niej, w 1859 roku, wiersz Bérangera Nostalgia, czyli tesknota za krajem w ttumaczeniu
Syrokomli i Korotyriskiego. Opowiada on o géralu pracujgcym w Paryzu i tesknia-
cym za rodzinnymi stronami. Utwor ten, jak mozna przypuszczad, zainspirowat
w 1864 roku Michata Baluckiego do napisania wiersza Dla chleba (inc. ,Goéralu,
czy ci nie zal”). Patrz: ]. Malinowski, Malarstwo polskie XIX wieku, Warszawa 2003,
s. 138; Piosnki Bérangera..., dz. cyt., s. 164-166.

33 Na zbieznosé poszukiwan artystycznych Mirona z dokonaniami francuskich
poetéw (Coppée, Pailleron) zwrécit uwage Julian Tuwim. Patrz: Ksigga wierszy pol-
skich XIX wieku, zebral J. Tuwim, oprac. i wstepem opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 2,
Warszawa 1956, s. 502.

3 Klosy” 1866, nr 28, s. 333.
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tutowanego Jedna z tych autorstwa Edouarda Paillerona®. W tym
samym roku w ,Kurierze Warszawskim” przeklada jego wiersz
pt. Zlodziej. Opowiada on historie starego robotnika, ktéry kradnie
chleb, aby nakarmi¢ swoje glodne dziecko. W zredagowanej przez
Mirona Ksiedze piesni z 1871 roku zostalo umieszczone tlumacze-
nie wiersza Frangoisa Coppée’go pt. Bezrobocie kowali*, traktujacego
o strajku robotnikéw. Wyznaczajac krag poetyckich inspiracji istot-
nych dla Mirona, warto wspomnie¢ jeszcze o nawigzaniu do poezji
Pierre-Jean de Bérangera w wierszu Z melodyi poddasza opubliko-
wanym w ,Kurierze Warszawskim” w 1875 roku?.

Fotografie brukowe Mirona tworzg pod wzgledem formalnym
dos¢ jednorodny zbiér. Siedem spoéréd o$miu wierszy to sonety,
jeden ma ksztatt piosenki. Cykl jest czym$ w rodzaju albumu
z portretami, galerii postaci. ,Ja” lirycznemu zostala wyznaczona
w nim funkcja przewodnika, osoby oprowadzajacej po miejskiej
ulicy i wtajemniczajacej czytelnika w jej zycie. Ten zwigzek pod-
miotu lirycznego z odbiorcg jest budowany konsekwentnie w cy-
klu poprzez zwroty typu: , Ot! patrzcie”, ,spdjrzcie no tylko”, ,czy
znacie owq sale”.

Fotografia przywotana w tytule wigZe ten cykl w sposéb intere-
sujacy z problemem obiektywnego i wiarygodnego przedstawiania
rzeczywisto$ci, z ktérym borykali sie nie tylko twércy obrazkéw
fizjologicznych. Postulowane w tym cyklu fotograficzne widzenie
oznaczaloby konsekwentne ograniczenie perspektywy do ,tu i te-
raz”. W pelni realizowana zasada naocznosci wykluczataby wiec

% Miron, Ze smutnych powiesci. Jedna z tych (wedtug E. Paillerona), w: tegoz, Fantazye,
Warszawa 1870, s. 44-45.

36 F. Coppée, Bezrobocie kowali, w: Ksigga Piesni, czyli zbiér poezji réznych autoréw,
pod red. A. Michaux, Warszawa 1871, s. 81-91. Miron pisal o nim, ze ,jest jed-
nym z najcelniejszych dzisiejszych poetéw francuskich. Muza jego przez tzy patrzy
w zycie tych, ktérzy cierpig i wierza. Jest to poeta boleéci ubogich, bogatych cnotg”.
Tamze, s. 81.

37 A. Michaux, Z melodyi poddasza./ Vive Béranger!/ 1, ,Kurier Warszawski” 1875,
nr 132, s. 3.
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konstrukgje ,ja” lirycznego obdarzonego wszechwiedzg i zdecydo-
wanie ograniczata mozliwosci Swiatopogladowego wyktadu. Auto-
réow poetyckich obrazkéw miejskich z tego okresu nie interesowata
zazwyczaj sama prezentacja, byli oni w wiekszoéci twoércami li-
teratury zaangazowanej. Czesto stawat sie¢ nim takze Miron. Aby
pogodzi¢ wymoég naocznosci z moralizatorskim przestaniem, siega
wiec, wzorem swoich francuskich kolegéw, po typ liryki sytuacyj-
nej, a wiec zwigksza znaczenie zywiotu fabularnego przy jedno-
czesnym ograniczeniu ,ja” lirycznego do roli obserwatora i rejestra-
tora. Dzieje sie¢ tak na przyklad w Druciarczyku, w ktérym mamy
do czynienia z prezentacjg, akcja i wynikajaca z jej kulminacji pu-
entg. Utwor ten pokazuje takze zwiekszenie roli elementéw dys-
kursywnych w tekécie. W tym wypadku jest to glos wewnetrzny
filistra. Ujawniajacq sie¢ w ten sposob intencje Pana Zero zderza si¢
nastepnie z dokonanym przez niego ,gestem mitosierdzia”, spro-
wadzajacym sie do obdarowania glodnego tytoniem.

W interesujacy sposéb dyskursywnosé funkcjonuje w Kominiar-
czyku. Przywotajmy pierwsze dwie zwrotki tego utworu:

Jego papa jest bankier, a tancerka mama.

Taka wies¢ o nim w kétku krazyta zebraczem,

Z opowiadan przekupki, co go w noc pod bramg
Zdybawszy, niosta do chrztu z przyjacielem traczem.

Gdy doro6st lat madrosci, siedmiu, w dzieri tak blogi,
Od swojej opiekunki dostal w kark i buty,

I ze miat wstret do szewstwa, dobry wzrok i nogi,
Poszed! do kominiarzy...

Wprowadzono do niej specyficzny rodzaj mowy niezaleznej, plo-
tke. Zwielokrotnia si¢ dzieki niej sytuacja dialogowa, plotka jest
bowiem prawdg publiczng, przekazywang z ust do ust. Bedgc wie-
dza powszechnie dostepng, legitymizuje wiedze podmiotu lirycz-
nego i pozwala zaprezentowa¢ biografie kominiarczyka. Konstruk-
gja ,ja” lirycznego w tym cyklu sprowadza sie wiec nie tylko do roli
przechodnia — obserwatora, ale i przechodnia — stuchacza. Co cie-
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kawe, funkcja stuchacza zostaje wyznaczona takze czytelnikowi.
Dzieje sie¢ tak w Szwaczce. Wiersz ten jest gatunkowym palimp-
sestem. Ubrany w forme piosenki, przedstawia dziewczyne $pie-
wajacg piosenke. W tym wypadku zaréwno podmiot liryczny, jak
i odbiorca tekstu zostal zaprojektowany jako obserwator i stuchacz
zarazem. Pytanie ,Cyt! czy slyszycie! To pies$n jej dzwoni” wraz
z przywolaniem fragmentu jej piosenki ,Moja igietko zimna jak
z lodu/Bez ciebie biedna, umartabym z glodu” czyni z nas stucha-
czy dwoch piosenek: piosenki szwaczki i piosenki o szwaczce.

Oprocz napieé¢ formalnych ujawniajacych sie w cyklu na uwage
zasluguja przedstawione w nim postacie. Miron wyraznie zainspi-
rowany poezja francuska wprowadza w Fotografiach brukowych bo-
hateréw nowych czaséw — przedstawicieli r6znych miejskich za-
wodoéw: grabarza, kominiarza, prostytutke, szwaczke. Kariera po-
etycka tych dwéch ostatnich — w drugiej potowie wieku nader spek-
takularna — rozpoczyna sie na gruncie polskim dopiero od Mirona.
Wydobywanie na $wiatto dzienne swobody obyczajowej, nieslub-
nych dzieci czy prostytucji byto z pewnoscig przekraczaniem spo-
tecznego tabu i wzbudzalo kontrowersje.

Obyczajowa innowacyjnos¢ Fotografii na tle poezji polskiej
lat 60. na tym sie¢ nie koriczy. Miron portretuje nie tylko posta-
cie zmarginalizowane spotecznie, bo sytuujace si¢ na samym dole
drabiny spolecznej, ale rowniez kalekie pod wzgledem egzysten-
gjalnym i moralnym. Do takich nalezy dorozkarz, dawniej ,zloty
mlodzieniec”, muzyk — alkoholik, kominiarczyk — bekart, grabarz —
wdowiec, dla ktérego miernikiem nieszczescia jest fakt, ze nie moze
juz fizycznie znecac sie nad zong. Dzieki temu Fotografii brukowych
nie sposéb zamknaé w formule poetyckiego moralitetu, sprowa-
dzonego do prostego wskazania cnoty po stronie biednych i demo-
ralizacji wéréd bogatych, aczkolwiek do korica od grzechu mora-
lizowania nie udato si¢ Mironowi w tym cyklu ustrzec. Zestawia-
nie ze sobg sprzecznych wartosci nie ogranicza si¢ w Fotografiach
do biografii jego bohateréw. Do uprzywilejowanych chwytéw na-
lezy takze zaznaczanie kontrastu spofecznego. Miron celuje row-
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niez w taczeniu wzniostego z trywialnym, jak to si¢ dzieje w Dru-
ciarczyku. Jesli do tych chwytéw dodamy karykaturalne przery-
sowanie czy sktonno$¢ do fantasmagorycznych uje¢ rzeczywisto-
Sci z wierszy spoza cyklu, to wydaje si¢, ze w przypadku twoér-
czosci tego autora mozemy moéwi¢ o swiadomym wprowadzaniu
dysonansu w obraz opisywanej rzeczywistosci. Miron nalezy do
grona tych XIX-wiecznych poetéw, ktérzy przetwarzajg twoérczo ka-
tegorie groteski przedstawiong przez Victora Hugo. Warto zwr6-
ci¢ uwage, ze nowemu bohaterowi towarzyszy w tym cyklu réw-
niez nowy jezyk. Podobnie jak w obrazku czy w szkicu fizjologicz-
nym mozemy zaobserwowac nieche¢ do figuratywnego obrazowa-
nia i zwrot w kierunku leksykalnej potocznosci.

Poetg, ktéry wkracza na arene literacka jako autor obrazkéw
spotecznych osadzonych przede wszystkim w scenerii miejskich
poddaszy, jest Antoni Kolankowski® (ur. 1825). Sportretowal on
ubogich mieszkanicow miasta w kilku wierszach: w Milosierdziu
(ELzy i usmiechy. Poezje 1870), tryptyku Melodie brukowe (Lzy i usmie-
chy) i w Nedzy® (Ostatnie akordy 1875). Nie przedstawiajg one wy-
sokiej wartosci artystycznej. Stanowig jednak dobry punkt wyjscia
do moéwienia o popularnych bohaterach i znaczacych przestrze-
niach prezentowanych w polskiej liryce urbanistycznej drugiej po-
towy XIX wieku.

Kolankowski zwigzal swoje zycie z Wilefiszczyzng, Warszawa
i Suwatkami. Jego literackim mentorem byt Syrokomla, z ktérym
polaczyta go serdeczna wiez. Wydaje sie, ze to wlasdnie tej znajo-
mosci zawdziecza on zainteresowanie poezjg Bérangera. Jej wpltyw
z fatwoscig mozna dostrzec we wspomnianych wierszach Kolan-
kowskiego. Tym, co laczy twérczosé obu, jest przestrzen charakte-
rystyczna dla miejskiej biedoty, czyli poddasze, oraz rys obycza-
jowy dotyczacy sfery relacji damsko-meskich.

38 Patrz: T. Budrewicz, Poeta i thumacz, w: Biografie suwalskie, cz. IV, Suwatki 1997,
s. 37-39.

3 Przedruk w: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 2, s. 293.
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Zacznijmy od poddasza. Lois Cassandra Hamrick w artykule
Artist, Poets and Urban Space in Nineteenth-Century Paris zwraca
uwage, ze kariera literacka mieszkan na najwyzszym pietrze za-
czyna sie od konca lat 20. XIX wieku. Poddasze staje sie wowczas
przestrzenig charakterystyczng dla artystéw i miejskiej biedoty za
sprawg poezji Bérangera. Najbardziej brzemienny w skutkach dla
popularyzacji tej asocjacji przestrzenno-spotecznej okazat sie jego
wiersz zatytulowany Strych. Poeta powracal w nim wspomnieniami
do czaséw, kiedy jako mlody poeta zyt biednie, lecz wesoto ze swoja
ukochang Lisette w pokoju na széstym pietrze. Jego kochanka byta
jedna z legendarnych paryskich gryzetek, czyli mtodych kobiet z ni-
zin spolecznych trudnigcych sie dodatkowo prostytucjg®. Wiersz
ten znalazl si¢ w zbiorze poezji Bérangera wydanym w 1859 roku
przez Korotyriskiego i Syrokomle*.

W duzej zaleznosci od Strychu pozostaje druga czes¢ cyklu Me-
lodie brukowe Antoniego Kolankowskiego zatytulowana Glosy spod
strychu*. Na to zrédlo inspiracji wskazuje réwniez muzycznos¢ sy-
gnalizowana w tytule cyklu. Warto podkresli¢, ze cechg szczeg6lng
tworczosci Bérangera bylo jej osadzenie w dwczesnej tradycji oral-
nej, w ktérg wpisywaly sie wodewile, operetki i wszelkiego rodzaju
$piewniki®. Inspiracja Bérangerem bedzie w poezji pozytywistycz-
nej rozpoznawalna przede wszystkim dzieki obecnosci tej dwo-
istej, stowno-muzycznej struktury. Przykiad tego stanowi chociazby
wiersz Z melodyi poddasza czy Szwaczka Mirona. Réwnie charakte-
rystyczna jest fraza zaczerpnieta prawie dostownie z wiersza fran-
cuskiego poety. Poréwnajmy te trzy wiersze:

40 1. C. Hamrick, Artist, Poets and Urban Space in Nineteenth-Century Paris, w: French
Literature in/and the City, ed. B. Norman, Amsterdam — Atlanta, GA 1997, s. 59.

4L Patrz: Piosnki Bérangera..., dz. cyt., s. 131-133.

42 A. Kolankowski, Melodie brukowe, w: tegoz, Lzy i usmiechy. Poezje, Warszawa
1870.

4 L. C. Hamrick, dz. cyt., s. 58.
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Zycie jest rajem na czwartym pietrze,/ bo tam mysl szczersza, serce
goretsze (Fotografie brukowe: VII. Szwaczka, KW 1869, nr 66, s. 8).

Kochane poddasze!/ Tu czlowiek jak ptasze,/ Na ziemskie poglada
krawedzie:/ Wesoly i hozy/ Przez caly dzien Bozy,/ Cho¢ wie, ze
obiadu nie bedzie! (Melodie brukowe: 11. Glosy spod strychu; Lzy i usmie-
chy 1870, s. 66-67).

Niech zyje poddasze, tam czlowiek jak ptasze,/ Wesoly, cho¢ czasem
i glodny (Z melodyi poddasza; KW 1875, nr 132, s. 3; przedruk w: Poezye
1884, s. 145).

W Glosach spod strychu zostato sportretowanych dwoje miesz-
karicow poddasza: mtody mezczyzna tesknigcy za swojg dziew-
czyng Rézig i mloda kobieta trudnigca sie prostytucja. Mimo ze
wiersz zawiera trudne socjologiczne konstatacje, udato si¢ Kolan-
kowskiemu unikng¢ natarczywego moralizatorstwa. Gorzki wnio-
sek, ze za milo$¢ zawsze kto§ musi zapltaci¢, dodatkowo wzmacnia
chor $piewajacy fraze z Bérangera. W tym kontekscie ma ona wy-
bitnie ironiczny charakter.

W XIX-wiecznej poezji polskiej bardziej typowe dla poddasza
od problematyki obyczajowej sa zagadnienia socjalne. Zestawie-
nie nedzy ze strychem okazuje si¢ w rownym stopniu modne, jak
i nowe takze w sensie socjologicznym. Staje sie tez doé¢ czytelnym
znakiem zmian spolecznych zachodzacych w Krélestwie Polskim
w drugiej polowie XIX wieku. W taki wtasnie sposéb postrzega
poddasze w 1892 roku Antoni Potocki:

Mniej wiecej na wysokosci III pietra miast wielkich, jak np. Warszawa,
gniezdzi si¢ pewna grupa czy kategoria spoleczna biorgca poczatek
swéj w niedawnej stosunkowo przesztosci. Jeszcze bowiem bardzo
niedawno rozwinely sie w tym stopniu, jak to dzi§ widzimy, warunki
zycia miejskiego, za$ grupa, o ktérej moéwie, jest prawdziwym dzie-
cieciem wspoélczesnej wielkomiejskiej cywilizacji*.

4 A, Potocki, Miode sily, cz. 111, ,Glos” 1892, nr 42, s. 498. Za: ]. Zurawicka, Inte-
ligencja warszawska w koricu XIX wieku, Warszawa 1978, s. 26-27.
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Rozpoznanie nowej sytuacji spoleczno-przestrzennej rodzacej
sie w polskich miastach znalazto swé6j wyraz w dwoéch wierszach
Kolankowskiego: Milosierdziu i Nedzy. Podobny portret ubogiej ro-
dziny mieszkajgcej na strychu stworzyt kilka lat wczeéniej, bo w po-
fowie lat 60. Miron w dyptyku Zastaw (K 1866, nr 29), w wierszu
Ostatni sen (K 1867, nr 82) oraz w Porannych gosciach (K 1869, nr 196).
Dwa pierwsze utwory opatrzono w wydaniu prasowym rysun-
kami sporzadzonymi przez Franciszka Kostrzewskiego i Wojciecha
Gersona, co podkreslalo wysoka range problematyki przynajmniej
w opinii cztonkéw redakgji , Kloséw”. Utwory obu poetéw wyzy-
skiwaty do granic mozliwo$ci melodramatyczny schemat, bazujacy
na egzystencjalnie kraricowych sytuacjach, jak prostytucja z powo-
déw ekonomicznych czy $mier¢ z glodu.

Motywy te, nie tylko zreszta w poezji, cieszyly sie¢ wow-
czas duzym powodzeniem. Wystarczy wspomnie¢, ze wedltug po-
dobnego schematu i w podobnych dekoracjach przestrzennych,
m.in. na poddaszu, rozgrywa si¢ dramat tytutowej bohaterki po-
wiesci Marta autorstwa Elizy Orzeszkowej. Sukces, ktory stat sie
udzialem powiesciopisarki po opublikowaniu utworu w 1873 roku,
Swiadczy o niestabnacej popularnosci problematyki socjalno-oby-
czajowej dotyczacej najbiedniejszych mieszkaficow miast?.

W latach 80. strych ma juz jako przestrzen wybitnie znakowy
charakter i jednoznacznie kojarzy sie z ubéstwem. Swiadczg o tym
niemal frazeologiczne potgczenia wyrazowe w wierszach Marii Ko-
nopnickiej, w ktérych poddasze wystepuje w parze z przymiotni-
kiem ,nedzne” badz , ubogie”. Jako symbol niedostatku pojawia si¢
on w wierszach poetki pietnujgcej moralne wynaturzenie wspodtcze-
snego Swiata.

Z taka diagnozg mamy do czynienia we Fragmencie. Udzialem
podmiotu lirycznego w tym wierszu staje sie poczucie rozczarowa-
nia, ze postep cywilizacyjny taczy sie jedynie z rozwojem techno-
logicznym, a nie z moralnym. Jeszcze nie ucichty na dobre fanfary

45 M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mlodos¢ pozytywizmu, Warszawa 1965, s. 84.
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wygrywane na cze$¢ nowoczesnej cywilizacji przy okazji kolejnych
Wystaw Powszechnych w Paryzu, Londynie czy w Wiedniu, a juz
na jej portrecie dostrzezono dos¢ znaczacy skaze: nedze i ludzkie
cierpienie. Wyczulona na kwestie spoteczne Konopnicka daje wy-
raz coraz powszechniejszej deziluzji. W jej poetyckiej interpretacji
doswiadczajgce ubdstwa ttumy stajg sie wspétczesnym symbolem
cierpigcego Chrystusa:

Tylko tam byly ubogie poddasza,

Gdzie $mier¢ nikogo z nedznych nie przestrasza,
Bo zycie nosi cierniowg korone...

Tylko — krwig ludéw splynely tam rzeki

I tylko w btyskach lecialy tak wieki,

Jako zmacona tez ludzkich kaskada...

(Poezje, S. 1, 18834%)

W drugiej czeéci Wieczornych piesni przestrzenig — znakiem cierpie-
nia, ciezkiej pracy i niedostatku poetka czyni réwniez miasta i ich
poddasza:

Pojde ja, péjde po miastach onych,

Co stoja w potu kroplach czerwonych,
I jako szare, znajome ptasze,

Oblece kazde nedzne poddasze...

(Poezje, S. 1, 1881%)

Poddasze jako siedziba ubogiej pary matzonkéw prezentowane
jest w wierszu Rodzina* nalezacym do cyklu Rysunki napredce, dru-
kowanym przez Wiktora Gomulickiego na famach , Kuriera War-
szawskiego” w 1883 roku. Jest to utwor staby artystycznie, z po-
nurym zakoniczeniem: dziecko pozbawione opieki zarabiajgcych na

4 Cytat za: M. Konopnicka, Poezje, oprac. ]. Czubek, t. 1, Warszawa 1925,
s. 122-123.

47 Tamze, t. 2, s. 73.

4 Pierwodruk: ,Kurier Warszawski” 1883, nr 208, s. 2; druk osobny: W. Gomu-
licki, Poezje, Warszawa 1887, s. 135.
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chleb rodzicéw wypada z okna na poddaszu. Tego typu drastyczne
i jednoczesnie melodramatyczne ujecie w 1883 roku nalezato juz
do zuzytych, a motyw ubogiego Zycia wiedzionego na poddaszu
przeksztalcil sie¢ w literackg klisze takze w poezji. Przypomnijmy,
ze polscy poeci eksploatowali go juz od dwéch dekad. Jego ideowa
no$nos¢ i czytelnos$é, mimo oczywistej trywializacji, byta jednak na
tyle atrakcyjna, ze siegano po niego nawet w latach 90. (np. An-
toni Pilecki).

,Parias zadZzumiony niewiesciego rodu”

W poetyckich przedstawieniach drugiej potowy XIX wieku
miejski plebs to nie tylko bezimienny ttum. Zaskakujaco czesto ma
on twarz kobiety. W lirycznych zblizeniach poeci pokazujg najchet-
niej przedstawicielki dwéch grup zawodowych, a mianowicie pro-
stytutki i szwaczki.

Zrédet popularnoéci tych ostatnich po raz kolejny nalezy szu-
ka¢ w recepdji literatury francuskiej i w postaciach gryzetek, ktére
na zycie zarabialy takze szyciem. Przypisywanie lekkich obycza-
jow tej grupie zawodowej niezbyt czesto pojawia sie w literaturze
polskiej. Jest obecne np. w przywotywanej juz Marcie Elizy Orzesz-
kowej, ale zupelnie go brak np. w Pannie Florentynie Marii Ko-
nopnickiej. Na prézno jednak bedziemy tego zestawienia szukac
w poezji polskiej. Portretujgc szwaczki, poeci skupiali si¢ na ich
niskim statusie spotecznym i ekonomicznym, ktérego widomym
znakiem bylo wykonywanie ciezkiej i jednoczesnie stabo platnej
pracy. Z postaciami szwaczek oswajal publicznosé polska Wiady-
staw Betza. Jednak w jego dwoch wierszach Piesni o koszuli (1868)
i Piesni przy kaganku (1869) miejskie realia w ogoéle sie nie pojawiaja.
Mamy za to mocne akcenty melodramatyczne; szwaczki szyja calg
noc o chtodzie i glodzie, by nad ranem umrzeé¢ z wyczerpania. Ten
schemat fabularny powtérzy Karol Pienkowski w obrazku drama-
tycznym Rozmowa szwaczki z gwiazdg (1872). Jedynym miejskim ak-
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centem bedzie w nim poddasze, na ktérym dziewczyna umiera,
szyjac suknie balowg. W utworze tym, podobnie jak u Betzy, uczu-
cia biorg goére nad krytyka spoteczng®. Poddasze pojawi sie takze
we wczedniejszym utworze, w Szwaczce z 1869 roku nalezacej do
cyklu Fotografie brukowe Mirona. Bohaterkg tego wiersza jest sierota
zarabiajgca szyciem na zycie. Miron, w przeciwienstwie do Belzy
i Pierikowskiego, nie siega po sztuczng eskalacje dramatyzmu, wy-
biera tonacje bérangerowska. Jego szwaczka jest dziewczyng biedna
i dodwiadczong przez los, mimo to wesolg i znajdujaca pocieszenie
w piosence.

Historie tego motywu wiericzy wiersz bedacy zarazem jego
najlepszg artystyczng realizacjg — Suknia balowa Wtadystawa Szan-
cera z 1873 roku. Wysoka warto$¢ tego utworu wynika po cze-
Sci z przelamania gatunkowych konwencji obrazka. Jak zauwaza
Aneta Mazur, autor ten miat niezwykla skale twérczych mozliwo-
Sci, co objawialo sie takze w postaci znakomitych scen rodzajo-
wych®. Ich doskonate wyczucie moze mie¢ swoje Zrédto w biogra-
ficznych do$wiadczeniach Ordona. Poeta urodzit si¢ w 1848 roku
w biednej zydowskiej rodzinie, a dziecifistwo spedzit jako postu-
gacz w jednej z plockich restauracji. Jego los odmienit sie dzieki
wsparciu Jerzego Narzymskiego, ktéry oplacit edukacje btyskotli-
wego chlopca®. Swoje najlepsze, a przy tym nieliczne obrazki spo-
teczne Ordon napisat na poczatku lat 70., w trakcie wspétpracy
z ,,Przegladem Tygodniowym”, ,,Opiekunem Domowym” i , Kurie-
rem Codziennym”. Jego twérczos$¢ wpisuje sie tym samym w naj-
bardziej innowacyjny i ptodny okres rozwoju wierszowanych ob-

4 Patrz: T. Budrewicz, Literacki zywot Karola Pierikowskiego (w setng rocznice zgonu),
,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” PAN, Oddzial w Krakowie, R. 15, 1978,
s. 86.

50 Informacja za: J. Tomkowski, Orfeusz z Kulparkowa, w: tegoz, Samobdjcy i marzy-
ciele. O zabijaniu poetéw, Kielce 2002, s. 132.

51 Patrz: T. Tyszkiewicz, Wiadystaw Ordon, w: OLP, Literatura polska okresu realizmu
i naturalizmu, pod red. J. Kulczyckiej-Saloni, H. Markiewicza, Z. Zabickiego, t. 1,
Warszawa 1965, s. 255.
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razkow miejskich w literaturze polskiej. Niestety, z powodu cho-
roby psychicznej poeta zamilkt w 1878 roku.

Ordon wykorzystat w Sukni balowej ograny juz, lecz ciggle bar-
dzo popularny schemat: mloda dziewczyna szyjaca w izbie na
przedmiedciach wielkiego miasta suknie dla hrabiny na bal, ktéry
tego wieczoru ma sie odby¢ w ksigzecym patacu, umiera z zimna
i glodu, a wzruszona arystokratka pozwala pochowac ja w swojej
przepieknej sukni. Te pod wieloma wzgledami typowsq i melodra-
matyczng historie udato sie uwzniosli¢ — zdaniem Tuwima — ,, piek-
nem stylu i jezyka”*. Poeta nadaje utworowi forme basni osadzonej
we wspodlczesnym kostiumie. Dzieki temu do rak czytelnika trafia,
co prawda, prosta i sentymentalna historia, ale przepetniona magia.
Konwencja basni, w ramach ktérej mozliwa jest zmiana szarej rze-
czywisto$ci w $wiat marzen, pozwala poecie opowiedzie¢ inaczej
banalng historie biednej dziewczyny i tym samym od$wiezy¢ skon-
wencjonalizowany motyw. Nietypowy jest juz inicjalny opis miasta:

Przedmiescie waskie bylo natloczone,

Dom sie do domu tulit przyjacielsko,
Latarnie we mgle blyskaly czerwone,
Czasem fabryka swe ogromne cielsko

Ponad Sciesnione wychylita dachy

I nad kosciétkiem blyszczal krzyzyk z blachy.

Ponad przedmiesciem zwista noc zimowa,
Noc wyiskrzona odblaskami éniegu...

W powietrzu cisza, martwa i surowa,
Jakby zmrozony $wiat przystanat w biegu,
Jak gdyby tego zakateczka cata

Ludnosé¢, dotknieta czarem, skamieniala.

Lecz uchu, bystrzej tongcemu w cisze,
Zycie tetnigce schwyci¢ mozna byto,
Gdzie$ tam hukneli zwawi towarzysze,
Z ciemnoéci gardlo pijane zawylo,

52 Tamze, s. 255-261.
53 J. Tuwim, Przypisy, w: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 474.
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A nad tym wszystkim, jak na podniesienie,
Organu niskie, monotonne drzenie:
Szumialo, w kurzu skgpane i dymie,
Wielkiego miasta dyszenie olbrzymie®.

Jego szczegdlng cechq jest nastrojowosé¢. Tworzy go zimowa noc,
ktorej ciemnosci rozprasza $wiatlo latarni. Odbijajg si¢ w nim ptatki
$niegu, zmrozone, jak wszystko dookota. Magia zimowego kra-
jobrazu stanowi w opisie kontrapunkt dla ztowieszczego obrazu
miasta. Dzieki ozywieniu i hiperbolizacji zostaje mu nadana po-
sta¢ drapieznego stworzenia, ktérego oczami sg czerwone $wia-
tla latarni, a cielskiem fabryczne budynki. Ten sam zabieg po-
wiela Ordon w sferze akustyki. W ciszy nocy pojawia sie dyso-
nansowy akord: wycie i dyszenia wielkiego miasta. Wiemy juz,
ze ta opowieé¢ nie skoniczy sie szczeSliwie. Cytowany opis sta-
nowi preludium do historii, ktéra jest przetworzong i ubrang
we wspodlczesny kostium opowiescig o Kopciuszku. W tej jednak
bajce, w przeciwieristwie do oryginatu, biedacy speiniaja marze-
nia za cen¢ najwyzsza — placa za nie zyciem. Mariaz basni z ob-
razkiem pozwala Ordonowi w niebanalny sposéb zmierzy¢ sie
z problematyka spoteczng i wydoby¢ z rysunku miasta te ak-
centy, ktore okaza si¢ ostatecznie dystynktywne dla XIX-wiecz-
nej literatury urbanistycznej, przede wszystkim tej w wydaniu re-
alistycznym i naturalistycznym. Poeta stawia bowiem znak réw-
noéci miedzy Swiatem ludzi i zwierzat, miasto opisuje za po-
mocg metafor animalistycznych, uzupelniajgc obraz o wrazenia
stuchowe.

Kolejng istotng postacig dla poezji urbanistycznej doby postycz-
niowej jest prostytutka. Pisanie o erotyce i zachowaniach seksu-
alnych napotykato w porozbiorowej Polsce trudnosci wynikajgce

5 Pierwodruk w ,Przegladzie Tygodniowym” 1873, nr 11; druk osobny w: W. Or-
don, Zbiorek poezyi, naktadem T. H. Nasierowskiego, Warszawa 1894. Cytat za:
Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 184-191.
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z istnienia obyczajowego tabu. Utwory, w ktérych pojawily sie tre-
Sci erotyczne, poddawane byly cenzurze juz na etapie uzgodnieri
z wydawcg czy redaktorem. Udokumentowanym przyktadem tego
typu procederu sg skreélenia poczynione w Szkicach weglem Hen-
ryka Sienkiewicza, utworze z korica lat 70. Na ich podstawie mozna
dojs¢ do wniosku, ze wedtug redaktora , Gazety Polskiej” anatomia
kobiety winna ograniczac sie do gltowy, dtoni i stép, a relacje dam-
sko-meskie do glebokich spojrzen i niewinnych usciskéw rak3. Wy-
daje sie, ze obyczajowy ksztalt wierszy o prostytutkach zostat row-
niez, tak jak opowiadanie Sienkiewicza, zubozony nie tylko przez
autorskie, lecz takze redaktorsko-cenzorskie piéro.

Posta¢ prostytutki pojawia si¢ w dwdéch wierszach Mirona:
Smieciarce z cyklu Fotografie brukowe z 1869 roku (inc. ,«Niegdy$»
cudne to sfowo, wniem przeszloé¢ sie miesci”) i Smieciarce (z le-
gend warszawskich ulic), (incip. ,,Czlowiek w swem Zzyciu nagrzeszyt
niemato”) z 1872. Przyjrzyjmy si¢ odpowiednim fragmentom:

Tak ,niegdys” ta kobieta z krwig nabieglym wzrokiem,
Z obliczem pomarszczonym, w tachmanach, z haczykiem
Jak Aspazja® stynela pieknosci urokiem
Miata salon, karete i czcicieli z szykiem.

(,, Kurier Warszawski” 1869, nr 59, s. 6)

...Czlowiek w swem zyciu nagrzeszyt niemato.
Zylo sie, zylo! panie, po grafosku,

Bylo sie mlodg, wesota, wspaniatg

I zawsze strojng niby lalka z wosku.

55 Wnioski takie nasuwaja si¢ po poréwnaniu dwéch zachowanych wersji opo-
wiadania Sienkiewicza: autorskiej odnalezionej przez A. Kotule w 1951 r. i ocenzu-
rowanej przez redakcje ,Gazety Polskiej” w 1877 r. Patrz: A. Kotula, Oto skrelenia,
ktére ukazujqg sie po raz pierwszy w druku, ,Przekréj” 1952, nr 357, s. 5-6; tegoz, Jeszcze
o rekopisie ,Szkicéw weglem”, ,Przekr6j” 1852, nr 358, s. 10.

% Aspazja jako synonim prostytutki pojawia si¢ takze w wierszu Pod biustem
Alfreda de Musset, ktoéry Miron opublikowal w 1867 roku w Warszawie w tomie
Piesni..., dz. cyt., s. 51-52.
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Ilu w fortunach réznych dudkéw szczerbéw
Powyprawiatam, porachowaé trudno:
Hrabiéw, bankieréw, z herbami, bez herbéw,
W moich salonach bylo zawsze ludno.

(,, Kurier Warszawski” 1872, nr 163, s. 4)

Poeta portretuje stare kobiety trudnigce si¢ niegdy$ nierzagdem. Nie
robi jednak tego po to, by pietnowac ich zajecie. Pokazuje raczej
na ich przykladzie przemijalnoé¢ urody i bogactwa, czynigc tym
samym z idei vanitas problemowy rdzen utworu.

Zjawisko prostytucji znajdzie dobitny wyraz w poezji Kolan-
kowskiego. Zostal mu poswiecony wspominany juz w tym roz-
dziale cykl Melodie brukowe (1870). W drugiej jego czesci, w Glo-
sach spod strychu, podmiotem lirycznym jest sprzedajgca swoje ciato
dziewczyna:

Zamiatam ulice saznistym ogonem...

Nikt z ludzi mie grzecznym nie wita uklonem,
Nikt do mnie w dzieni bialy przeméwié nie raczy,
A jednak nie mysle umiera¢ z rozpaczy.

Za wzgarde im place bezwstydem i $miechem,

Bo grzech m¢j, jest wielkim i ciezkim ich grzechem.
Juz serce sie z uczu¢ wyzulo ostatka...

(Lzy i usmiechy 1870, s. 68)

Wydaje sig, ze w rysunku tej postaci wieksza wada jest cynizm niz
niemoralne prowadzenie si¢. Odpowiedzialnoscig za jej postawe
i wybory zyciowe obarcza poeta spoteczenistwo. Egzystencja dziew-
czyny jest wiec w wierszu swoistego rodzaju lustrem, w ktérym od-
bija sie kondycja moralna calego spoleczeristwa. Potwierdzenie tej
interpretacji odnajdziemy w pozostatych czesciach cyklu. W pierw-
szej, zatytulowanej Piosnka, obserwujemy scenke w parku, gdzie
uboga dziewczyne prébuje uwie$¢ miody mezczyzna. W ostat-

57 Przedruk w: Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3, s. 632.
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niej czesci tryptyku, Glosach z I-go pietra, poznajemy z kolei dwoje
miodych przedstawicieli klasy $redniej, ktérzy, wybierajac Zycio-
wego partnera, kieruja si¢ rachunkiem ekonomicznym. Kolankow-
ski pokazuje wspotczesnos¢ jako rzeczywistosé, w ktérej wszystko,
a wiec réwniez mitos¢, jest na sprzedaz. Wiasnym ciatem handluje
sie nie tylko na ulicach i w lupanarach, lecz takze w tzw. porzad-
nych domach.

Na to samo zjawisko zwraca uwage Jézef S. Chamiec w poema-
cie Ktéra? Kartka z wspomnieri paryskich (Paryz 1877). Osig swego
utworu uczynil poeta historie¢ dwoéch paryzanek. Jedna jest cérka
zebraczki (dodajmy, mieszkajacej na poddaszu), druga margra-
biego. Dzieli je wigc prawie wszystko: pochodzenie, wyksztalcenie,
stan majatkowy. Laczy jednak co$ istotniejszego — los i kondycja
moralna. Obie, co prawda z odmiennych powodéw i w réznych
okolicznosciach, sprzedajg swoje cialo. Rozwinigcie tematu zapro-
ponowane przez Chamca jest tyle interesujace, co charakterystyczne
dla epoki. Przypomnijmy, ze gléwnym watkiem najstynniejszej po-
wiesci Emile’a Zoli s3 paralelne losy hrabiny Muffat i dziewczyny
z nizin spotecznych — Nany. Chamiec, w przeciwienstwie do au-
tora W matni, daje moralng wyktadnie zjawiska prostytucji, przy
okazji wskazujac Zole i Johna Clelanda (autora Pamigtnika Fanny
Hill) jako twércéw literatury pornograficznej®. W swoich pogla-
dach jest skrajnym purystg. Prostytutki nazywa hienami, a grzech
nieczystosci jest dla niego gorszy od $mierci. W przeciwienstwie
do Kolankowskiego to nie spoleczeristwo, ale jednostki zostajg tutaj
obarczone odpowiedzialnoscig za swoje etyczne wybory. Sam po-
emat, cho¢ rozwlekly i tendencyjny, zastuguje na uwage ze wzgledu
na mozliwo$¢ wskazania skonwencjonalizowanych uje¢ Paryza jako
wspolczesnego Babilonu — XIX-wiecznej stolicy rozpusty. Opisowi
zdeprawowanych mieszkanicow Paryza towarzyszy taki oto obraz
miasta:

58 J. S. Chamiec, Ktéra? Kartka z wspomnieri paryskich, Paryz 1877, s. 149-150.
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Na dworze chtodno. Wicher zimowy
Hula ulicg. Z dachéw, na glowy
Rzadkich przechodni, kominy zmiata.
Lepkiego blota warstwa pstrokata,
Pokrywa wszystko: kamienic $ciany,

I ubogiego plaszcz zaszargany,

I moznych panéw zlote karoce.

Kropla za kropla deszczyk plugoce.
Mgl sie brudnawa przestrzerr odziewa,
Listopad, Paryz, wieczér, ulewa [...].
Paryz hulaszczy, 6sma godzina,
Zyciem wieczoru kipie¢ zaczyna.
Sklepy gazowym strojg sie wiankiem,
Za przypadkowym gonigc kochankiem,
Smiato a zrecznie (w kole ziemianek
To monopolem jest Paryzanek)
Anti-Westalek ulicznych rota,

Rzeklbys po wierzchu $lizga sie btota.
Kawiarnie gosci czernig sie ttokiem,
Ciemno-brunatnym kawa potokiem,
Plynie bez przerwy, a na przemiany,
Tam w filizanki, tam w mazagrany.
Stycha¢ stuk kosci, karet szelest gluchy,
Kul bilardowych po suknie ruchy [...].

(s. 179-181)

Prostytucja, a dokladniej uwiedzenie i deprawacja, zaintere-
suje takze Marie Konopnicka. Motyw ten jako znaczacy pojawia
sie w drugiej serii Poezji z 1883 roku w trzech obrazkach: Czy zgi-
nie?, Dwie wiosny i Na dnie przepasci. Zbieznosci wystepujace miedzy
wierszami uprawniajg do tego, by traktowac je jako jedna historie®.
Wspélnym motywem jest bohaterka: dziewczynka ze wsi, btekitno-
oka i ztotowlosa, ktéra emigruje do miasta w poszukiwaniu pracy

% Utwory te omawia takze B. Bobrowska w szkicu Elementy naturalizmu w ,Ob-
razkach” Marii Konopnickiej, w: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, pod
red. E. Jankowskiego, J. Kulczyckiej-Saloni, t. 3, Wroctaw — Warszawa — Krakéw —
Gdanisk 1980.
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i chleba. Na poszczegdlne utwory rozpisata Konopnicka drama-
tyzm tej historii. W Czy zginie? rysuje przed czytelnikiem perspek-
tywy, jakie stwarza miasto przed ,czystym dzieckiem ludu”. Zamy-
kaja sie¢ one wokoét dobrze znanego z Marty Orzeszkowej dylematu
— gréb badz katuza, nedza i Smier¢ badzZ prostytucja. Konopnicka
zawiera przyszle losy dziecka w opisie miasta dotknietego zmy-
stowq goraczka:

Podniosta oczy. Tam, w tunach zachodu,

Stolica gore i kipi, jak morze,

Zda sig, ze od niej zar bucha i parzy...

Jakie$ wotania i $miechy i jeki...

U spodu ciemne mrowisko nedzarzy,

A nad niem nuta rozpustnej piosenki...

Dech przyspieszony w powietrze uderza,

Zmieszane ttumy pra naprzéd i §piesza...

Na bok, kto nie masz zlotego puklerza:

Zgniotg cie, zdepcy, a potem — 0odmiesza!
(Poezje, t. 2, s. 233)

Panoramiczny sposéb prezentowania miasta, duza ogélnos¢ ob-
razu, brak szczeg6téw topograficznych, skupienie si¢ na postawach
i warto$ciach — to wszystko wskazuje na przynalezno$¢ formalng
wiersza do poetyki romantycznej®.

Drugi z wymienionych obrazkéw zatytulowany Dwie wiosny
pokazuje bosa i odziang w tachmany dziewczynke na tle miejskich
muréw. Osig kompozycyjng wiersza jest zestawienie i poréwnanie
dwéch obrazéw: mlodej dziewczyny i bukietéw swiezych kwiatow.
Réznice ttumaczy Konopnicka zgodnie z zatoZzeniami naturalizmu
— determinujgcym wplywem Srodowiska:

Ale dzieweczke te, co stoi biala,
Nedza zrodzita i nedza chowala,

0 E. Rybicka, Zmiana perspektywy: od panovamy do przechadzki, w: tejze, dz. cyt.,
s. 109-110.
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Ulica byla jej szorstka mistrzynig...

Zycie bezwstydne jest wobec nedzarzy! [...]

Ze dziecko, co sie rozstalo z kolyska,

Wie juz, co starcy znieprawieni czynig [...].
(Poezje, t. 2, s. 239)

Dorastajgca na takim gruncie dziewczyna w utworze Na dnie prze-
pasci, ostatnim z przywotanych wierszy, staje sie prostytutka, miej-
ska bachantkg. Poetka, pokazujac jej upadek, nawigzuje do przy-
taczanego fragmentu opisu miasta z obrazka Czy zginie? Mamy
bowiem kolejny opis oparty na aksjologicznie jednoznacznym mo-
tywie schodzenia do miejskich piekiet, na dno przepasci:

Tam, skad anioty odlatuja stréze,
Oczy zakrywszy skrzydiami biatemi,
Gdzie jest najkrwawsza z ran krwawych tej ziemi,
Gdzie w zarach wiedng jednodniowe réze,
Gdzie hariba éciera na upadku progu
Z cz6t mtodocianych jasne ducha pietna,
Gdzie jest noc zawsze, noc ciezka, noc smetna,
W ktérg nikt nie $ni o $wicie, o Bogu —
W jaskrawym blasku, co rzuca sie zloty
Na wstretne Sciany i ohydne sprzety
I drzy, jak gdyby przerazeniem zjety,
Nedzne, nieszczesne, zeszly sig istoty.
(Poezje, t. 2, s. 243)

Jedng z tych nedznych istot jest mtoda wiesniaczka. Tragizm jej
loséw wzmacnia poetka za sprawg przypomnienia historii uwie-
dzenia jej przez panicza z dworu. Nie pozostawia tez watpliwosci
co do mozliwosci ucieczki takich jak ona z zakletego kregu zy-
cia i dmierci ubogich, dla ktérych jedyng szansa na przetrwanie
jest moralne spodlenie. Domknieciem ideowym wiersza jest bo-
wiem przedstawienie loséw innej ubogiej dziewczyny, ktéra umiera
w szpitalu.

Charakterystyczne dla oméwionych wierszy Konopnickiej jest
jednoznaczne utozsamienie miasta z przestrzenig seksualnej opre-
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sji i upadku moralnego®!. Poetka nie nazywa miasta literalnie Ba-
bilonem, ale przypisujagc mu okreslone cechy, nawigzuje w sposéb
wyrazny do jego biblijnego wyobrazenia. Antyurbanizm obecny
w tych wierszach ma charakter stuzebny, poniewaz jest podporzad-
kowany gltéwnym, spofecznym i moralnym zatoZeniom utworu.

Temat uwiedzenia i prostytucji podejmuje w tym samym czasie
Wlodzimierz Stebelski®> na tamach Iwowskiego ,Szczutka” w wier-
szu zatytulowanym Materdolorosa®. Jego sytuacyjna kanwa sprowa-
dza sie do tego, ze bogaty mezczyzna proponuje kobiecie finansowa
pomoc w zamian za cnote jej cérki. W melodramatycznym gescie
wybiera ona gtéd, a pézniej Smieré. W sposéb mniej teatralny po-
dobny watek rozwija Stebelski w liryku nalezgcym do cyklu Piesni
spotecznych. Mialy one by¢ — jak zauwaza Roman Taborski — realiza-
Cja zapowiadanego przez poete programu ,wielkiej poezji matych
gwiazd spotecznych”®. Pierwsza czes$¢ cyklu opowiada losy uwie-
dzionej i porzuconej dziewczyny, ktérg ta harbigca milos¢ pozba-
wia dostownie wszystkiego:

Jestem Parias zadzumiony
Niewiesciego rodu,

Na kolanach btagam pracy,
By nie skona¢ z glodu!®

Wiersz, pod wzgledem artystycznym dos¢ przecietny, zwraca
uwage nagromadzeniem charakterystycznych dla éwczesnych ob-

61 Miasto jako przestrzen demoralizacji dziewczat przedstawi w swoim wierszu
I nie ustrzegla Marian Gawalewicz, w: tegoz, Poezje, Krakéw 1896, s. 257.

62 Sama osoba autora jest o tylez ciekawa, co tragiczna. Stebelski byt spolonizowa-
nym Rusinem, o $wietnym akademickim wyksztalceniu. Alkoholizm i porywczy
charakter sprawiaja, ze traci posade nauczyciela w jednym z najlepszych gimna-
zjéw. Po krétkim okresie pracy w charakterze urzednika bankowego na zycie zara-
biat jako dziennikarz, najpierw we lwowskich czasopismach, od lat 80. w warszaw-
skich. W 1891 roku popelnil samobdjstwo. Patrz: R. Taborski, Wiodzimierz Stebelski,
w: OLP..., dz. cyt., s. 441-442.

63 Pjerwodruk: ,Szczutek” 1880, nr 17.

64 R. Taborski, dz. cyt., s. 444.

5 Pierwodruk: Piesni spoleczne 1, ,Szczutek” 1883, nr 47, s. 4.
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razkéw spotecznych motywéw. Dziewczyna jest szwaczka, ktéra
mieszka na poddaszu. To miejsce zostalo przedstawione w utworze
jako cela, w ktérej bohaterka wiedzie niewolniczy zywot, pracujac
bez wytchnienia przy maszynie. Oprécz interesujacego przedsta-
wienia pracy, ciekawy w tym wierszu wydaje si¢ obraz narasta-
jacego w dziewczynie buntu przeciwko obowigzujagcym normom
obyczajowym. Zabraniajg one kobiecie wolnej milosci pod grozba
spotecznej $mierci.

Prostytucje uczynit Stebelski jednym z gtéwnych zagadnieri po-
ematu Nedza. Jest to alegoryczna opowies¢ o obdarzonej niezwykia
urodg Marii Nedzy i jej dziecku. Znaczacym epizodem w tej opo-
wiesdci (czeé¢ VI i VII) czyni autor wlasnie prostytucje, ktéra osta-
tecznie okazuje sie przeznaczeniem bohaterki:

Wiec -, koscioly i patace!

Nie maz chleba juz bez sromu
W tym szerokim $wiata domu

I ja, Nedza nieszczesliwa,

Ja, dziewicza i uczciwa,

Muszez hanibg kupi¢ prace?

[...] Wiec, by znalez¢ wreszcie prace,
Wiec, by znalez¢ kawat chleba,
Ciata mego wam potrzeba?

I czyz, patrzagc w gwiazdy zlote,
Ukrzyzowaé musze cnote —

Wy, koécioly i patace?”%

Historia Marii znajduje swéj typowy koniec: ,,ze wstydu mgta u po-
wiek” glodna Nedza sprzedaje swoje cialo. Ten typowy dla lite-
ratury omawianego okresu fabularny schemat od$wieza Stebelski
dzieki alegorycznemu przedstawieniu nedzy jako pieknej kobiety
przemierzajacej $wiat w poszukiwaniu pracy i chleba. To nie prze-
widywalne losy Marii, ale stylistyka, w jakiej utrzymany jest po-
emat, czyni go interesujgcym nawet dla wspoéiczesnego czytelnika.

66 Pierwodruk: ,Szczutek” 1883, nr 37. Cyt. za: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 138.
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Poetéw doby postyczniowej nie interesuje tylko opisywanie
moralnej i spolecznej kondycji kobiet. Ich uwage przyciagaja réw-
niez zagadnienia egzystencjalne, czego znakomitym przykladem
jest wiersz Wiktora Gomulickiego pt. Francuzica opublikowany
w 1883 roku w ,Kurierze Warszawskim”®. W objasnieniach do
Francuzicy Juliusz W. Gomulicki, syn poety i jednocze$nie badacz
jego twdrczosci, zwraca uwage, ze Gomulicki odszed! w tym ob-
razku nie tylko od poetyki wlasnych juwenaliéw, ale takze od sche-
matéw obecnych w wierszach Wactawa Szymanowskiego i Alek-
sandra Michaux®. Nie wskazuje jednak, na czym te zmiany mia-
lyby polegaé. Zacznijmy od podobienistw. Laczy Gomulickiego
i Mirona brak idealizacji oséb, ktére portretuja w obrazkach.
W uprawianej przez nich poezji nastepuje heroizacja zycia codzien-
nego. Obaj majg stuch do nowosci. Podobnie jak Mirona, réw-
niez Gomulickiego interesowalo wyszukiwanie oryginalnych po-
staci w krajobrazie spolecznym Warszawy. Rézni Francuzice od Fo-
tografii brukowych odrzucenie elementéw sensacyjnych zaréwno
w kreacji postaci, jak i otoczenia. W tym akurat utworze nie od-
najdziemy tak charakterystycznej dla obrazkéw spotecznych jesz-
cze w latach 70. miejskiej scenerii, jak: wieczdér/noc, jesienn/zima,
ulica/poddasze, ulewa/mgta/énieg. Gomulicki przedstawia postac
zwyczajng, ktéra nie famie norm obyczajowych, nie jest tez posta-
cig z marginesu spotecznego. Odnowa gatunkowa polega w przy-
padku tego wiersza na odrzuceniu sztucznych efektéw typowych
dla konwengcji literatury tajemnic czy pi$émiennictwa utylitarnego,
ktére czerpaly pelnymi garéciami ze schematéw melodramatycz-
nych. Poetom wprowadzajagcym problematyke miejska do powiesci
wydawalo sieg, jak przypuszczam, ze musza ja dodatkowo upoety-
zowacd, formalnie wzbogaci¢, uatrakcyjni¢, by mogta zosta¢ wpro-
wadzona na literackie salony.

67 Kurier Warszawski” 1883, nr 134b, s. 1-2.
8 J. W. Gomulicki, Objasnienia, w: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny. Poezje war-
szawskie 1872-1918, Warszawa 1980, s. 159.
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Poszukiwanie przez Gomulickiego nowej formy wyrazu dla
opisania trywialnej rzeczywistosci wydaje sie poczatkiem tych po-
szukiwan formalnych, ktére stang si¢ udzialem przedstawicieli mo-
dernizmu. Podjeta przez poete probe odejscia od uje¢ konwencjo-
nalnych, odrzucenia gotowych jezykowych schematéw dla nazwa-
nia codziennej ludzkiej egzystencji odnajdziemy we Francuzicy. Go-
mulicki uczynit jej tematem iScie szekspirowskie istoty, nadwatlone
przez zycie i czas. Tytutowa bohaterka to stara kobieta, ktorej losy
krzyzuja sie ze schorowanym i zaniedbanym kawiarnianym kotem
oraz pijanym dziadem trudnigcym sie kopaniem mogil:

Widywatem jg w jednej cukierni,
Opuszczonej i starej, jak ona.
Przychodzita zawsze sama, w czerni,
Wyplowiatym pledem otulona,

I siadata w milczeniu, gdzie siada
Emerytéow kaszlacych gromada.

[..] Mumia w takiej nie drzemie martwocie,
W jakiej ona spedzata wieczory;

Przyjaciela miata tylko w kocie,

Co byt brudny, mrukliwy i chory,

I biegt do niej z kata za bufetem,

Z najezonym fantastycznie grzbietem.

[...] Kiedy rydel pijanego dziada
Miat zasypaé czarng grobu jame,
Wsréd galezi btysta jasnoéé blada,
I rzucita duza, ztotg plame

Na te trumne z szychami biatemi;
A jam rzucil: trzy garsteczki ziemi.

(Poezje 1887, s. 69-73)

W wierszu zostala uwydatniona rola ,ja” lirycznego, obserwa-
tora zycia miejskiego. Relacje miedzy podmiotem obserwujgcym
a przedmiotem obserwacji sa bardzo istotne. Stanowig bowiem
kanwe, na ktérej rozpisana zostaje biografia bohaterki — nauczy-
cielki francuskiego. W wierszu na réwnych prawach co fabuta
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pojawia sie refleksja. Francuzica jest wiec utworem, w ktérym
tak wazna dla obrazka dominacja wydarzeniowosci i opisowo-
Sci zostaje zrownowazona przez podmiotowy, zindywidualizowany
punkt widzenia.

Artystycznych patronéw Francuzica ma co najmniej paru.
Wiersz dedykowany jest autorowi Nedznikéw. Zdaniem Joanny Zaj-
kowskiej taczy Gomulickiego z Hugo szeroko rozumiany huma-
nizm. W wierszach obu ,znalazlo si¢ miejsce dla sierot, starcow
i wszelkich pokrzywdzonych przez los”®. Istotna inspiracja pocho-
dzi zdaniem badaczki réwnieZ z rosyjskiej literatury, a mianowicie
Zapiskow mysliwego Iwana Turgieniewa, gdzie w obrazku Kosciotrup
kresli autor przejmujacy obraz $mierci starej kobiety”. We Fran-
cuzicy doszukamy sie tez sladow wiersza Baudelaire’a pt. Staru-
szeczki”'. Podobnie jak on, podmiot liryczny w wierszu Gomulic-
kiego ,$ledzi istoty dziwne — zgrzybiale, a Sliczne”. Dostrzega pod
znoszonymi sukniami serca zywe, zastanawia si¢ nad przemijalno-
Scig, samotnoscig i tesknotg. Charakterystyczna jest we Francuzicy
typowa dla Baudelaire’a estetyzacja brzydoty: to, co szpetne, stare,
zgrzybiale, trupie, w przedziwny sposéb staje sie interesujace:

Raz ostatni spotkalem jg — w trumnie.
Spata cicho na poduszce z widréw,
Zolte czoto zmarszczywszy rozumnie;
Jakby echo gazeciarskich chéréw,
Odretwiajac i dusze i ciato,
Cos o Francji w ucho jej szeptalo.

(s. 72)

9 J. Zajkowska, Gomulicki — poeta egzystencji, w: tejze, Tworczosé poetycka Wiktora
Gomulickiego wobec literackiej tradycji i wspdlczesnoéci, Warszawa 2010, s. 284.

70 Tamze, s. 278-280.

71 Jeszcze wierniejsza transpozycja tego wiersza Baudelaire’a bedq Staruszki staro-
miejskie, ktére Gomulicki napisat pod koniec swojego zycia. Patrz: ]. W. Gomulicki,
Objasnienia..., dz. cyt., s. 172. Gomulicki opublikowat réwniez ttumaczenie Poematéw
prozg Baudelaire’a, wéréd ktérych znajdowala sie takze Rozpacz staruchy. ,Tygodnik
Powszechny” 1889, nr 3.
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Filister

Socjologiczne rozpoznanie miasta, dostrzezenie w wielkomiej-
skim $wiecie §rodowisk i miejsc naznaczonych nedza byto wyni-
kiem zmian, jakie nastapily w XIX wieku w statusie zawodowym
i ekonomicznym artysty. Praca zarobkowa i bieda okazaly sie ele-
mentem nagminnie pojawiajgcym si¢ w biografiach wielu ludzi
sztuki. Ta statystyka znalazla swoje odzwierciedlenie réwniez w li-
terackim ich portrecie. Artysta, stajgc sie jednym z wielu wyrobni-
kow cywilizacji przemystowej, na prawach analogii socjalnej uznaje
siebie za wspotbrata wielkomiejskiego ttumu nedzarzy i rzecznika
ich sprawy. Fakt ten jeszcze bardziej zaostrza krytyke tych, ktérzy
znajduja si¢ po drugiej stronie socjalnej barykady. Na tym funda-
mencie budowany jest kolejny, istotny dla miasta i literatury drugiej
potowy XIX wieku topos: filistra.

Posta¢ filistra w piSmiennictwie tego okresu jest obarczona ne-
gatywnymi i przy tym réznorodnymi konotacjami. Sam termin, we-
dtug badaczki problemu Jadwigi Zacharskiej, zostal spopularyzo-
wany w publicystyce warszawskiej z lat 80. XIX wieku. ,Uzywa
go Aleksander Swiqtochowski, Bolestaw Prus w Kronikach, Teodor
Jeske-Choifiski oraz publicysci z kregu «Niwy» i warszawskiego
«Glosu»”72. Dodajmy, ze wykorzystuja go réwniez poeci w bata-
liach z masowg i niewyrobiong publicznoscig oraz w walce o lep-
szy, spoleczny czy moralny fad.

Z filisterskim stylem Zzycia, w typowy dla siebie ironiczny spo-
s6b, rozprawia si¢ Wlodzimierz Stebelski. W wierszu Improwizacja,
ktéry poeta radzit czytaé¢ przy szampanie, odnajdziemy nastepu-
jace stowa:

Gdy umiera¢ bede z nudéw,
Nie na polu krwawej chwaly,

Ale w 16zku, jak filister
Catkowicie wylysiaty;

72 . Zacharska, Filister w prozie fabularnej Mlodej Polski, Warszawa 1996, s. 27.
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Gdy w widziadlach ujrze $mierci
Znekanego zycia mete —

Ach, to bede kla¢ siarczyscie,
Kla¢ jak Madiar: teremtete!”

W poezji doby postyczniowej filister jest kategoria w réwnym
stopniu socjologiczng, co moralng. Na jego obraz sklada sie bo-
wiem kilka istotnych cech: jest to mieszkaniec miasta, cztowiek
bogaty i moralnie uposledzony. Swiadectwem jego duchowej ano-
malii jest hedonizm taczony zazwyczaj w pare z zatwardziato$cig
serca. Wyrazne rozmycie tego terminu, jak si¢ okazuje, jest zja-
wiskiem typowym nie tylko dla literatury polskiej omawianego
okresu. Zdaniem Jadwigi Zacharskiej, jego niedookreslenie sprzy-
jato takze dos$¢ swobodnemu postugiwaniu si¢ nim w literaturze
Mtodej Polski”.

Posta¢ filistra w tworczosci poetéw pozytywistycznych wyta-
nia sie gléwnie z kontrastowych uje¢. Jest przede wszystkim ro-
dzajem tta dla melodramatycznych obrazkéw. Syty, opasty miesz-
czuch pozbawiony genu empatii znaczgco poteguje emotywny ta-
dunek scen, przedstawiajacych glodne i zzigbniete sieroty umiera-
jace na ulicy. Wzorcowy przyklad takiej funkcjonalnej obecnosci
odnajdziemy m.in. w wierszach Mirona, jak Druciarczyk (cykl Foto-
grafie brukowe 1869), czy Gomulickiego Usnely dzieci (Poezje 1887).

Mieszczanie w poezji doby postyczniowej nie sg grupa amor-
ficzng. Z tatwoscig rozpoznamy wsréd nich charakterystyczne dla
epoki typy. Wzrok poetéw zatrzymuje si¢ najczesciej na jednym
z nich — salonowej lwicy. Najwiecej jej portretéw odnajdziemy
w dorobku Mirona, znanego z upodobania do uje¢ klasyfikuja-
cych. Nie naleza one jednak do oryginalnych. Salonowa kobieta-

73 Pierwodruk: W. Stebelski, Improwizacja (Czyta¢ przy szampanie), ,Szczutek” 1883,
nr 32. Przedruk w: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 115.

74 J. Zacharska, dz. cyt., s. 48-49. Zagadnienie to omawia takze ]J. Sztachelska
w szkicu: Reymont, filistry i miejskie fenomeny, w: W krequ Mtodej Polski. Studia i szkice,
pod red. J. Sztachelskiej, Bialystok 1998, s. 124-126.
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-lalka w ujeciu Mirona odznacza si¢ dobrze znanymi z uje¢ wcze-
$niejszych cechami. Jest osobg prézng, oddajgca sie rozrywce i bez-
duszna (Siwy wios; Jeszcze jedna; Dama — Poezye 1884).

Miasto tajemnic

O zastugach poetéw doby postyczniowej dla procesu demo-
kratyzowania sie literatury polskiej jest obecno$¢ w poezji drugiej
potowy wieku XIX bohatera wywodzacego sie z tzw. pétswiatka.
Niewatpliwie do penetrowania tej sfery miejskiego zycia zache-
cafa recepcja Tajemnic Paryza Eugeniusza Sue przez polskich czy-
telnikéw w potowie XIX wieku. Powies¢ osiggneta wowczas status
bestselleru i zyskata licznych literackich nasladowcéw, wyksztat-
cajac przy okazji pewien estetyczny i fabularny schemat charakte-
rystyczny dla literackich przedstawieri miasta tajemnic?. Skladata
sie na niego, oproécz okreslonego typu bohatera, przede wszystkim
przestrzen dzielnic nedzy lub miejsc, takich jak szynki czy spelunki,
o ustalonej zlej stawie.

Zbiorowym portretem spolecznych wyrzutkéw i jednoczesnie
bywalcéw jednej ze staromiejskich warszawskich spelunek jest
w poezji doby postyczniowej Ballada Aleksandra Michaux. Jej forma
zostala podporzadkowana jedynie w niewielkim stopniu klasycz-
nym regulom obrazkowosci. Niezwyklos¢ Ballady, jej awangardo-
wos¢, polega na precyzyjnym dobraniu formy do tematu. Scenki
z nocnego knajpianego zycia ubogiej i kryminalnej Warszawy au-
tor utrwala w onirycznej stylistyce, ufundowanej na romantycznej
fantasmagorii. Mroczny nastréj tworzy w wierszu noc, deszczowo-
-niezna aura, zamglone, krwawe $wiatto latarni. Budujg one sce-
nografie bachanaliéw, w ktérych udzial bierze barwna kompania

75 S. Tomaszewski, Odrazajgcy zloczyiicy i poczciwi rzemiesnicy. O sposobach pre-
zentacji postaci miejskich plebejuszy w polskich powiesciach tajemnic okresu miedzy-
powstaniowego, ,Prace Polonistyczne” 1983, S. XXXIX, s. 97-122.
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zlozona z mieszkaricéw Starego Miasta. Ballada jest w swej styli-

styce pomy$lana jako wiersz pijany, ,piosnka szalona”. Biorgc pod

uwage wielokrotne przywotywanie w tym wierszu miejsc, produk-

tow i czynnos$ci zwigzanych z piciem, mozna rzec, iz autor wziat

serio wskazowke z fraszki Jana Kochanowskiego: ,Ja inaczej nie

pisze, jeno jako zyje;/ Pijane moje rymy, bo i sam rad pije”7.
Rzecz dzieje si¢ na Starym Mieécie, w szynku:

Noc - wiatr pedzi chmur stada,
Jeczac piosnki szalone,

Z drobnym deszczem $nieg pada
I latarnie zamglone

Jak pijaka Zrenice

Patrzg krwawo w ulice.

W Starym Miescie, het w kacie,
Tuz przy schodkach kamiennych,
Z brudnym szyldem na froncie,
Z barw jaskrawych i ciemnych
Szynczek, dmiesznie i smutno
Jak Téniersa 1éni ptétno.

(Poezye 1884, s. 1-2)

Wiersz ten jest obrazkiem branym z natury. Michaux opisuje naj-
prawdopodobniej kawiarenke ,Pod storicem”, ktéra mieScita sig
w jednym z rogéw staromiejskiego rynku”. Lokale na Starym Mie-
Scie w drugiej potowie XIX wieku nie cieszyly sie dobra stawa, cze-
sto zajmowaly sie jednocze$nie wyszynkiem i streczycielstwem?s.
W jednym z obrazkéw autorstwa Wiktora Gomulickiego mozemy

76 J. Kochanowski, O swech rymiech, w: tegoz, Dziela polskie, t. 1, Warszawa 1955,
s. 230.

77 Ustalil to J. W. Gomulicki, Przypisy do: W. Gomulicki, Warszawa wezorajsza, tekst
zebrat i oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1961, s. 434.

78 Z badan Elzbiety Kaczytiskiej wynika, ze okolice Starego Miasta stynely z tego
typu taczonej oferty: wyszynku i streczycielstwa. Patrz: E. Kaczyniska, Pejzaz miejski
z zasciankiem w tle, Warszawa 1999, s. 164; S. Milewski, Tutejszy pétswiatek, w: tegoz,
Intymne Zycie niegdysiejszej Warszawy, Warszawa 2008, s. 173-203.
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przeczyta¢ opis tego zakladu, ktéry idealnie oddaje atmosfere
uchwycong w wierszu Mirona:

byla ze wszystkich najtafisza i ze wszystkich najwczeéniej otwierana.
Sciélej moéwiace, zawsze ona stala otworem. [...] Kiedys, gdym roit
o napisaniu ,Nocy warszawskich”, ktére mialy by¢ cyklem obra-
z6w odtwarzajacych tajemnicza, w mroku zanurzong, sowig i krecig
Warszawe, tum znajdowat nieprzeptacone do niej materiaty... Pod ni-
skim rozwartotukowym sklepieniem, przy zéttym migotliwym swie-
tle lampek naftowych, rozkwitata w owej kawiarence cata nocna flora
stolicy”.

Klientele tego przybytku tworzy w Balladzie pijana kobieta, rzez-
nik, czeladnicy, Zebraczka oraz tajemniczy, diaboliczny mezczyzna.
Poeta nieprzypadkowo utrwalil ten wlasnie fragment Warszawy
i tego rodzaju bohateréw. Po pierwsze, jako syn warszawskiego
restauratora z Krakowskiego Przedmiescia dobrze znat Warszawe.
Po drugie, w latach 60. na jego literacki rozw6j wplyw miaty dwie
osoby w wigkszym lub mniejszym stopniu powigzane z Cyganerig
Warszawska. Pierwsza z nich byt Aleksander Niewiarowski, redak-
tor ,Pszczo6tki”, na tamach ktérej Miron debiutowat i réwnocze-
$nie jego ojciec chrzestny, drugg — Wactaw Szymanowski, wielo-
letni wspdlnik poety z ,Kuriera Warszawskiego”. Upodobanie ,,cy-
ganéw” do nocnych wedréwek po Starym MieScie i Powislu oraz
cafonocnych zabaw w tamtejszych lokalach znamy ze wspomnien
utrwalonych wlasnie przez te dwie postacie warszawskiego zycia li-
terackiego®. Interesujgce w kontekscie omawianego utworu sg nie
tylko personalia, lecz takze topografia. Niedaleko Rynku Starego
Miasta mieScila si¢ literacka siedziba warszawskich ,cyganéw” —
gospoda u Miramki®'. Bioragc pod uwage zaréwno miejsce i temat

7 W. Gomulicki, Dawne kawiarnie warszawskie, w: tegoz, Warszawa wczorajsza,
s. 140.

80 W. Szymanowski, A. Niewiarowski, Wspomnienia o Cyganerii warszawskiej, zebrat
i oprac. J]. W. Gomulicki, Warszawa 1964.
81 Tamze, s. 554, przypis 56.
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rozwiniety w Balladzie, jak i stylistyke zaczerpnieta z fantastyki ro-
mantycznej®, staje si¢ Miron w jakims$ stopniu pogrobowcem ,,cyga-
néw”. Buduje, podobnie jak oni, legende Starego Miasta, podkresla-
jac jego architektoniczng i spoteczng specyfike®. Na poczatku lat 70.
zainteresuja si¢ nim réwniez malarze, przede wszystkim Maksymi-
lian Gierymski (m.in. akwarela Ulica Kamienne Schodki w Warszawie),
a pdzniej jego brat Aleksander.

Podtytut Obrazek nieflamandzki, ktérym opatrzyt Miron Ballade,
w sposo6b jednoznaczny wskazuje na $wiadomos$¢ nieprzystawalno-
Sci starych form do nowych tresci. Prowokuje to poete do ustawie-
nia si¢ w opozycji do skonwencjonalizowanych juz wéwczas fizjo-
logii®*. W okresie miedzypowstaniowym nawet wsréd ich propaga-
torow dominowat poglad, ze winny one pomija¢ skrajnosci, stronic¢
od tresci demoralizujgcych i drastycznych estetycznie. Zwraca na to
uwage J6zef Bach6rz w monografii poSwieconej literaturze obraz-
kowej, wskazujac na takie ,ugrzecznione” rozumienie flamandczy-
zny chociazby przez J6zefa I. Kraszewskiego®. Estetyczne i obycza-
jowe granice artystycznych eksploracji, wyznaczone przez miedzy-
powstaniowe obrazki prozg, Miron w Balladzie z pewnoscig prze-
kroczyt. Otworzyt tym samym nowy rozdziatl w historii poetyckich
obrazkéw okresu postyczniowego. Jego tworczoé¢ nalezy wpisac
w wartki nurt literatury rodzajowej, dzieki ktérej — jak zauwaza
Bachoérz — miasto stato si¢ przestrzenia:

82 O fantastyce w tworczosci ,,cyganéw”, szczegélnie tej o proweniencji niemiec-
kiej, pisze Stefan Kawyn we Wstgpie, do: Cyganeria warszawska, wstep, wypisy
i oprac. S. Kawyn, Wroctaw 1967, s. XLI-XLII.

8 Juz w XX wieku powstang wiersze wzorowane do$é wyraznie na Balladzie Mi-
rona: Na Krzywym Kole Wiktora Gomulickiego i Szynczek na rogu Artura Oppmana.
Na te zaleznosci zwraca uwage J. W. Gomulicki, Objasnienia, w: W. Gomulicki, Pod
znakiem Syreny..., dz. cyt., s. 178-179.

8¢ Warto w tym miejscu podkresli¢, ze Miron w 1868 r. na famach , Kuriera War-
szawskiego” opublikowat cykl prozatorskich Obrazkéw miejskich (1. Sierota po sierocie,
nr 31, s. 6; II. Legenda o Placu Teatralnym, nr 36, s. 7; III. Dla chleba, nr 46, s. 7).

8 J. Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozg w okresie
miedzypowstaniowym 1831-1863, Gdarisk 1972, s. 53.
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po raz pierwszy na takg skale objeta penetracjami [...] ze swojg skom-
plikowang mapa réznorakich rzemiost, z zakamarkami pelnymi ory-
ginalnych figur, ze $wiatem i pétéwiatkiem przestepczym etc. Szkice
fizjologiczne byly w tym wzgledzie czeécig sktadowa obszerniejszego
ruchu literackiego (obejmujgcego m.in. i powieéci tajemnic), powotu-
jacego do zycia nowoczesne mity wielkich metropolii®.

Dodajmy, ze Miron buduje czarng legende miasta, malujgc portrety
wyrzutkéw spolecznych: zebrakéw, prostytutek, typéw spod ciem-
nej gwiazdy i innych przedstawicieli lumpenproletariatu. Wstrze-
miezliwie uzywa przy tym moralistyki, przynajmniej na poczatku
swojej literackiej drogi. Ten brak idealizacji ubdéstwa i malowa-
nie nedzy bez Swietlistej aureoli zauwazyla i docenita Waleria
Marrené-Morzkowska, piszac o Balu dziadowskim, umieszczonym
w péznym, bo pochodzacym z 1884 roku wydaniu osobnym wier-
szy Mirona¥.

Bal dziadowski jest utrzymany w podobnej estetyce jak Bal-
lada. Mamy wiec do czynienia z nokturnem, estetyczng i egzysten-
gjalng brzydoty. Wiersze taczy réwniez poruszana problematyka.
W sensie fabularnym Bal mozna potraktowaé jako wstep do sy-
tuacji lirycznej odmalowanej nastepnie w Balladzie. Prezentowana
jest w nim noc zaduszna, podczas ktorej zebracy przepijaja datki
rozdawane im w intencji zmartych na cmentarzu. W wierszu obok
zywiotu fabularnego, pojawia si¢ takze uniwersalizujgca sensy re-
fleksja. Ze zderzenia smutku i modiéw zadusznych z uczty Ze-
bracza poeta wyprowadza nauke o egzystencjalnych paradoksach
nie tylko tych, ktérzy ,zycie zdarli w szmaty”.

Elementy sensacyjne i melodramatyczne, tak charakterystyczne
dla literackiego portretu miasta tajemnic, zawiera réwniez dyptyk
Z dziejow dnia autorstwa Wiktora Gomulickiego. Zdaje si¢ on by¢

86 Tamze, s. 197.

8 W. Marrené-Morzkowska, Rec. Poezje Mirona 1884. Naklad ksiegarni T. Pa-
prockiego, dzial: ,Przeglad PiSmienniczy”, ,Przeglad Tygodniowy” 1884, nr 37,
s. 415-417.
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w duzym stopniu uzalezniony od romantycznej stylistyki. Wska-
Zuja na to: panoramiczny oglad miasta, apostrofy do niego, fraze-
ologia charakterystyczna dla przedstawiefi miast biblijnych. Reli-
gijna perspektywa zostala zaznaczona wyraZnie juz na poziomie
opisu. Stolica jest wiec hydra, kameleonem, weZzem, sowami, §wig-
tynig poganiskich béstw. Krytyka miasta wigze si¢ z upadkiem war-
tosci moralnych i triumfem materii nad duchem. Watek ten rozwija
Gomulicki w sposéb tradycyjny, utozsamiajgc pierwiastki duchowe,
dobro, Boga ze $wiatlem, a materie, zlo, Szatana z ciemnoscia lub
imitacjg $wiatla naturalnego — latarniami. Opozycje te szczegélnie
mocno wyeksponowat poeta w koricowej zwrotce Switu:

Zbudz sie, stolico! Niech blask storica zloty
Oczy twe z grzesznej uzdrowi §lepoty;
Skapana w czystym lazurze obtokéw

Sptosz nocne ptactwo, wyleglte wéréd mrokow;
I niech dla ciebie wschéd dziennej jasnosci
Stanie si¢ wschodem Prawdy i Mitosci!

(Poezje 1887, s. 115)

Tym, co sprawia, ze nie jest to wiersz do korica wierny romantycz-
nej poetyce, sa ciekawe socjologiczne rozpoznania. Zadziwia w nich
szczegotowosé, umiejetnosé uchwycenia cech indywidualnych pre-
zentowanych postaci zaledwie w kilku stowach. Przektada sie to na
wyjatkowsq plastycznos¢ opisu, wrecz jego namacalnosé. Gomulicki
nie tylko sprawnie operuje kliszami kulturowymi, zuzytymi juz co
prawda w liryce europejskiej, ale potrafi takze w tym samym tek-
écie je odrzucié. W Swicie rejestruje kilku staruszkéw zdazajacych
na jutrznie, pijakéw wracajacych z nocnej libacji, starego mezczy-
zne karmigcego na poddaszu wréble, robotnikéw idacych do pracy,
obok ktoérych:

Dudnig strazackie, pelne Smiecia wézki,
Pod kruchte baba podaza kulawa,

Spod miotet str6z6w wznosi sie¢ kurzawa,
A czlowiek chory wstaje i bole$nie
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Na ruch uliczny patrzy. Jednoczesnie
Gruby parobek odmyka z hatasem

Cuchnacg nore, kedy za szynkwasem
Stoi zyd rudy, jak szatan kusiciel [...].

(s. 113-114)

W Zmroku poeta udowadnia, ze ma wybitng wrazliwo$¢ nie tylko
na to, co wizualne, ale takze na to, co foniczne:

Przycichty gloéne turkoty dorozek,

I stycha¢ zegar, co godzine bije

Na wiezy. Rzeklby$, ze milczenia bozek

Z palcem na ustach btadzi posréd ttumu.

Czasem przechodzieni roztargniony staje

I wéréd glosnego fal ulicznych szumu,

O wsi poczyna marzyé. [...]

Tymczasem wozni zamykajg biura,

A gruby kupiec liczy dzienne zyski;

Wrtoch gra mdlejaca arie z Trubadura

I rzuca spojrzeri ogniste pociski

Na rozgadane przed brama stuzace.
(Poezje 1887, s. 116-117)

Oproécz umiejetnosci portretowania jednostek, potrafi tez uchwy-
ci¢ zjawiska masowe, tak charakterystyczne dla wielkomiejskiego
krajobrazu:

Sklepy gwiazdami blysty gazowemi,

Lune rzucajac na przechodniéw fale;

A ta olbrzymia ludnosci kaskada,

Podobna Zrédlom grajagcym wséréd Tatréw,
Z szumem w kawiarnie oSwietlone wpada,
Ujscie znajduje we wrotach teatréw,

Lub pochtonieta czarnych siefi gardzielg
W malych strumykach odplywa i ginie.

(s. 117)

Dla analizy tego wiersza istotne wydaja sie Zrédta inspiracji. Warto
podkresli¢, ze twoérczosci Gomulickiego patronowali tacy poeci, jak
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Cyprian Kamil Norwid, Aleksander Michaux i Charles Baudelaire,
ktorych literacki dorobek popularyzowat, w artykutach i ttumacze-
niach, na famach stolecznej prasy®.

W omawianym dyptyku socjologiczne obserwacje prowadzi
Gomulicki znacznie ostrozniej od swych literackich mistrzéw, za-
trzymuje sie¢ w p6t kroku w poréwnaniu do tego, co zaprezentowat
Baudelaire. Zaciera mianowicie tak charakterystyczny dla Zmierz-
chu wieczornego i Brzasku porannego obraz miasta wzorowany na
powiesciach detektywistycznych i przygodowej powiesci indiani-
skiej, ktéra pokazywata zycie dzikie, nieujarzmione, drapiezne, czy
wreszcie oparte na walce o byt®. Poeta polski wyzej ceni ekspli-
kacje religijng nad naturalistyczng. Pokazuje jedynie prostytutki,
pijakow i przebieglego szynkarza, francuski natomiast: oszustow,
zlodziei, poloznice, szpitale petne jekéw. Zastanawiajac si¢ nad
tym, dlaczego Gomulicki wygladzit pod wzgledem socjologicz-
nym i estetycznym obraz miasta — w koricu mozna zawsze doj$¢
do wniosku, ze Warszawa to nie Paryz — musimy pamietaé, iz na
strazy moralnosci i kanonéw estetycznych nie stato tylko jego lite-
rackie sumienie, ale stali takze redaktorzy czasopism i instytucjo-
nalna cenzura.

W pézniejszej tworczodci Gomulicki powrdci jeszcze do to-
posu miasta tajemnic, na ktéry nalozy si¢ antyurbanizm charak-
terystyczny zaréwno dla literatury przetomu wieku XIX i XX, jak
i dla ostatnich utworéw poety. W cyklu Nedzarze i innych wier-
szach, przede wszystkim Na Krzywym Kole, powraca temat pot-
Swiatka inspirowany tworczoscia Norwida (Larwa), Mirona (Bal-
lada nieflamandzka) czy Baudelaire’a (Zmierzch wieczorny, Brzask

8 Palma pierwszenstwa nalezy si¢ W. Gomulickiemu réwniez w zakresie popula-
ryzowania wéréd czytelnikéw stotecznych gazet twérczosci C. K. Norwida. Patrz:
J. W. Gomulicki, Wstep do: C. K. Norwid, Pisma wszystkie, Warszawa 1971.

8 O wplywie tych gatunkéw powiesciowych na poezje Baudelaire’a pisze Walter
Benjamin w szkicu Paryz II Cesarstwa wedtug Baudelaire’a, w: tegoz, Twérca jako
wytworea, przektad H. Orfowski, Poznari 1975, s. 211-212.
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poranny). Wiersze sytuujace si¢ na skraju poetyk naturalistycz-
nej, ekspresjonistycznej i symbolicznej pokazujg mentalnie uwew-
netrzniony obraz miasta, zdaniem Joanny Zajkowskiej, jako prze-
strzeni ,pustki, beznadziejnosci; jako obszar zagrozenia dla Zyja-
cych tam jednostek, jako swoisty labirynt z tajemnicami odludnych
zaulkéw i ubogich mieszkan, w ktérych rozgrywaja sie ludzkie
dramaty”®.

0 J. Zajkowska, dz. cyt., s. 174-191.
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Rozdziat VI

Poeta na miejskim bruku

W XIX stuleciu uprawianie sztuki poza miastem bylo zamy-
stem w réwnym stopniu ryzykownym, co prawie niemozliwym.
Badacze literatury urbanistycznej wskazujg na calg sie¢ zaleznosci,
ktéra w owym czasie wytworzyla sie miedzy miastem i artystq.
Najwazniejsze wynikaly z faktu profesjonalizacji sztuki i dotyczyly
sposobow jej finansowania oraz upowszechniania®. Metropolie uro-
sty do rangi centrum $wiata takze w wymiarze literackim. MieScity
sie tam najwazniejsze instytucje, jak: wydawnictwa, ksiegarnie, bi-
blioteki, muzea, teatry, redakcje, pafistwowy i prywatny mecenat.
W réwnym stopniu do miast przyciggata literatéow swiadomos¢, ze
staly sie one przestrzenia wymiany nie tylko handlowej, ale réw-
niez rynkiem idei, styléw Zycia i sztuki. Na miejskim bruku to-
czyly sie najwazniejsze intelektualne debaty, tam rodzily si¢ nowo-
Sci, pulsowalo artystyczne zycie?.. W wymiarze bardziej przyziem-
nym miasta zapewnialy literatom dodatkowe Zrédla utrzymania,
jak pokazujg przyklady przynajmniej z rodzimego kregu, przede

1O poczatkach profesjonalizacji pracy literackiej w Polsce w pierwszej pofowie
XIX wieku pisze J. Kamionkowa, Rola poety w spoleczeristwie i jego wizerunek literacki,
w: tejze, Zycie literackie w Polsce w pierwszej potowie XIX w. Studia, Warszawa 1970,
s. 323-381. Kwestie te w odniesieniu do drugiej potowy XIX wieku porusza J. Kul-
czycka-Saloni, Zadania spoleczne i sytuacja materialna pisarzy, w: tejze, Zycie literackie
Warszawy w latach 1864-1892, Warszawa 1970, s. 19-41.

2 Ustalenia te referuje za Richardem Dennisem, Writing and picturing the city,
w: tegoz, Cities in Modernity. Representations and Productions of Metropolitan Space,
1840-1930, Cambridge University Press 2008, s. 83-86.
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wszystkim dzieki dziennikarskim angazom w stotecznych redak-
cjach gazet i czasopism.

Dzieci miasta: cyganie i bohema

Egzystencjalne i artystyczne zakorzenienie artystow w miescie
miato swoje wybitnie spektakularne potwierdzenie w postaci na-
rodzin bohemy?. Nie trzeba bylo dlugo czeka¢, az ten wdzieczny
temat pojawil sie na kartach literatury. Jako jeden z pierwszych
podjat go Henry Murger w cyklu felietonéw zatytutowanych Sceny
z zycia bohemy, po raz pierwszy ukazujacych si¢ w ,Le Corsaire-Sa-
tan” miedzy 1845 a 1849 rokiem. Na ich podstawie pisarz wraz
z Théodore’em Barriere’em napisal sztuke Zycie bohemy (1849),
ktora pod koniec wieku stala si¢ Zrédtem inspiracji dla wloskiego
mistrza opery Giacomo Pucciniego. Jego Cyganerie (1896) mozna
potraktowac jako zwieniczenie tego motywu w sztuce europejskie;j.
Ksztaltowat si¢ on bowiem przez pét stulecia réwniez dzieki wielu
pomniejszym pracom, m.in. wierszom Pierre-Jeana de Bérangera.
Opisujaca to zagadnienie Lois Cassandra Hamrick, zauwaza, ze pa-
ryska boheme, w réwnym stopniu jak czarny str6j, charaktery-
zowala okreslona przestrzen. Byla nig kawiarnia ,Café Momus”
i mieszkanie badZ pracownia usytuowane na poddaszu*.

W literaturze przedmiotu zwyklo sie przyjmowaé, ze w XIX
wieku z Zzycia literackiego na ziemiach polskich wylonito sie kilka
cyganerii. Najwazniejsza narodzifa si¢ w latach 40. Pod szyldem
Cyganerii Warszawskiej tworzyli ja: Seweryn Filleborn, J6zef Bog-
dan Dziekoniski, Aleksander Niewiarowski, Roman Zmorski i Wto-

3 Zjawisko cyganerii artystycznej w Europie pierwszej potowy wieku XIX na-
Swietla Stefan Kawyn we Wstepie do: Cyganeria warszawska, wstep napisat, wypisy
ulozyt i oprac. S. Kawyn, Wroctaw 1967, s. TII-IX.

4 Patrz: L. C. Hamrick, Artist, Poets and Urban Space in Nineteenth-Century Paris,
w: French Literature in/and the City, ed. B. Norman, Amsterdam — Atlanta, GA 1997,
s. 56-57.
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dzimierz Wolski®. Druga, réwnie stawna, zawigzata si¢ w Krako-
wie pod przywoédztwem Stanistawa Przybyszewskiego, ktéry przy-
byt pod Wawel w 1898 roku, by obja¢ redakcje ,Zycia”¢. Inne, jak
Cech Glupcow, Malaria czy grupa zwigzana z czasopismem ,We-
drowiec”, nie mialy juz tak widowiskowego charakteru i Swiado-
mos$¢ o ich istnieniu nie wydostata sie poza srodowisko zawodowo
zajmujace sie sztuka XIX-wieczng.

Nie udato si¢ jednak stworzy¢ legendy wokot zycia i twérczo-
Sci zadnego z pozytywistycznych poetéw wspéitworzacych war-
szawskie $srodowisko dziennikarskie, chociaz mialo ono przynaj-
mniej trzech znaczacych kronikarzy. Na przelomie XIX i XX wieku
ukazaly sie trzy ksigzki, ktére prébowaly roznieca¢ zaintereso-
wanie publiczno$ci tymi postaciami. W 1892 roku, literat i histo-
ryk Aleksander Kraushar opublikowat Pamietnik literacki z bruku
warszawskiego, 1870-18807, w ktérym sugestywnie opisal cztonkéow
i sympatykow redakgji ,Kuriera Warszawskiego”. Kilka lat pdZniej,
w 1896 roku, autor ukrywajacy sie pod pseudonimem Eksdzien-
nikarz przedstawil czytelnikom ciekawy portret oséb bioracych
udzial w sporze ,starej i mtodej prasy”. W 1916 roku do ich rak tra-
fit takze tom pisanych przez ponad dwie dekady artykutéw praso-
wych Wiktora Gomulickiego. Poeta, wzorem swoich kolegéw, pré-
bowatl wskrzesi¢ pamie¢ o zapomnianych poetach-cyganach. Zesta-
wiajac prace Kraushara z innymi wspomnieniami z epoki i p6Zniej-
szymi ustaleniami badaczy, tatwo o wniosek, ze byly w tym gro-
nie jednostki barwne pod wzgledem obyczajowym i artystycznym.
Tworzace si¢ na warszawskim bruku grupy i kétka w niklym jed-

5 J. W. Gomulicki, Genealogia Cyganerii warszawskiej, w: W. Szymanowski, A. Nie-
wiarowski, Wspomnienia o Cyganerii warszawskiej, zebral i oprac. J. W. Gomulicki,
Warszawa 1964, s. 5-46.

6 A.Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie: Przybyszewski, Witkacy, Galczyniski, War-
szawa 1980.

7 A. Kraushar, Pamigtnik literacki z bruku warszawskiego, 1870-1880, ,Swit” 1892,
nr 12-17, 20 i odb. Wydanie nastepne pt.: Neocyganeria warszawska. Wspomnienia
o ludziach i rzeczach literackich z niedawnej przeszlosci, 1870-1880, [Warszawa 1913].
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nak stopniu zespalata wspdlna idea awangardowej sztuki, czesciej
natomiast wspdlna redakcja czy salon oraz przypisane do ich go-
spodarzy poglady spoteczno-polityczne®. Trudno takze w ich przy-
padku doszuka¢ sie programowego nonkonformizmu w dziedzi-
nie obyczajowosci. Brak sformalizowanych grup artystycznych nie
oznacza jednak, ze w tym Srodowisku nie odnajdziemy przykia-
déw cygarniskiego zycia.

Na , cygana” stylizowat si¢ mtody Wiktor Gomulicki. Wigze si¢
z tym zabawna anegdota szkicowana przez zycie na wzor Zbrodni
i kary Dostojewskiego. Ot6z poeta mial w zwyczaju widczy¢ sie po
nocy ubrany zgodnie z artystowska moda caly na czarno. Pod-
czas jednej z takich eskapad aresztowal go agent policji, posa-
dzajac o morderstwo zamoznej kobiety popelnione tej samej nocy.
Przed pobytem w areszcie uratowal Gomulickiego sedzia Sledczy
prowadzacy te sprawe, rozpoznajagc w nim nie zbrodniarza, lecz
znanego mu osobiscie zdolnego poete. Swiadectwem niecodzien-
nych upodobari Gomulickiego sa réwniez jego felietony poswie-
cone Warszawie i jej artystom. Poeta podazal pod tym wzgledem
Sladami dokumentalistow polskiej Cyganerii (Wactawa Szymanow-
skiego i Aleksandra Niewiarowskiego) oraz kronikarza francuskiej
bohemy (Henry’ego Murgera). Oczami naturalizowanego warsza-
wiaka ogladamy stoleczne kawiarnie i zaklady o nie najlepszej oby-
czajowej renomie, jak literacka ,Teatralna”, ,Dziurka” na Miodowej
czy ,Pod stoficem” na Rynku Starego Miasta®. Poznajemy ubogg
i kryminalng twarz miasta podczas ekscytujacych i jednoczesnie
napawajgcych smutkiem nocnych przechadzek?.

8 Patrz: J. Kulezycka-Saloni, Salony, zebrania towarzyskie, redakcje i kawiarnie,
w: tejze, dz. cyt., s. 90-122.

9 W. Gomulicki, [Kawiarnia Teatralna]. Teatr — ,Gérka” — , Dziurka”; Kawiarenka;
Dawne kawiarnie warszawskie, w: tegoz, Warszawa wczorajsza, tekst zebral i oprac.
J. W. Gomulicki, Warszawa 1961.

10 W. Gomulicki, Przy gwiazdach, w: tegoz, Warszawa wczorajsza, dz. cyt.
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Jest tez Gomulicki wspanialym portrecista swoich kolegéw
po piérze i pedzlu. Swiadczy o tym chociazby kryptobiograficz-
na powies¢ Ciury z 1903 roku, traktujgca o postyczniowych lo-
sach niektérych artystéw warszawskich. W parze z jego twoérczo-
Scig beletrystyczng idzie bogata publicystyka. Ze szkicéw oglasza-
nych przez Gomulickiego w stotecznej prasie na przetomie XIX
i XX wieku mozna wydoby¢ wiele interesujacych informacji na
temat cygarskich upodobani co poniektérych poetéw. I tak w fe-
lietonie o kawiarni ,Teatralnej” odnajdujemy portret Aleksandra
Michaux, stalego rezydenta tamtejszej piwnicy zwanej ,,Dziurka”.
Stanowita ona miejsce styngce nie tylko z gosci zwigzanych z li-
teraturg i teatrem, ale takze ze swobodnej atmosfery a la, jak ja
okreslit Gomulicki, Ogréd nieplewiony Wactawa Potockiego!'. Warto
w tym miejscu przypomnieé, ze literackiemu debiutowi Mirona
patronowal nie kto inny, jak sam Aleksander Niewiarowski, je-
den z warszawskich ,cyganéw”2. Miron pod wieloma wzgle-
dami upodobnit sie do czlonkéw owej formacji. Wedtug relacji
Gomulickiego, byl to niezwyklej, poetycznej fizjonomii mezczy-
zna, ktéry nosil sie jak stuprocentowy dandys: ,Krawatka jego
byla zawigzana ze «wscieklig fantazjg», spinki od mankietéw miaty
ksztatt trupich gléwek, jedyny pierscionek na palcu byl z Ze-
laza...”®. Jego fantazja nie koniczyla si¢ na ubraniu. Przejawiala sie
tez w zachowaniu, np. w przejazdzkach na swojej ulubionej kla-
czy z domu na przedmiesciach Warszawy do redakgji , Kuriera”,
podczas ktérych ukladal wiersze. Aleksander Kraushar charak-
teryzowal go tymi slowami: ,Byl hedonistg, czcicielem piekna
we wszystkich jego objawach, w naturze, sztuce i w zyciu”?. Po-
twierdzenie zamilowania Mirona do rozrywkowego stylu zycia

1 W. Gomulicki, [Kawiarnia Teatralnal..., dz. cyt., s. 172.

12 W. Gomulicki, Miron, ,Sfinks” 1914, maj, s. 52-54.

13 Tamze, kwiecien, s. 5.

4 Tamze, maj, s. 57.

15 A. Kraushar, dz. cyt., s. 56.
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znajdziemy takze w innych wspomnieniach z epoki. Podkresla sie
w nich romansowg nature poety i przypomina glosny w owym
czasie zwigzek z primadonng Teatru Wielkiego Bronistawa Do-
wiakowska'®. Alkoholizm i nieszczesliwa mitoé¢ przyczynity sie do
ujawnienia objawéw choroby nerwowej, ktérg Miron odziedziczyt
po przodkach.

Slady bujnego artystycznego zycia odnajdziemy tez w zapi-
skach Stanistawa Witkiewicza z okresu jego wspoétpracy z ,We-
drowcem”, a wiec z lat 80. XIX wieku. Skupieni wokét tego czasopi-
sma miodzi redaktorzy, literaci i artysci plastycy spotykali sie row-
nie czesto u siebie w domach, jak i poza nimi: ,Gierymski, ktéry byt
dziki, Zyjac samotnie przywykt do knajpy, jako najswobodniejszej
formy towarzyskich stosunkéw, ciggnat zawsze do jakiego$ zady-
mionego kata”'”. W scenerii jednego z nich utrwalit posta¢ malarza
takze Wiktor Gomulicki'®. Nomen omen ten sam autor zadedyko-
wal mu felieton Kawiarenka drukowany w 1883 roku na famach
,Kuriera Warszawskiego”, kredlac pod jego adresem takie stowa:
,Panu Aleksandrowi Gierymskiemu, mistrzowsko odtwarzajgcemu
Warszawe w obrazkach, rozdzial ten poswiecam”. Nie tylko zain-
teresowanie staromiejskq Warszawg 1aczylo obu artystow. W ich
biografiach pojawia si¢ bowiem rys charakterystyczny dla bohemy
paryskiej: mieszkanie na poddaszu. Gomulicki wynajmowat pokéj
na strychu w czasach studenckich na Starym Miescie’®, Gierym-
ski za$ ponad dekade pdzniej duze pomieszczenie w §rédmiesciu,

16 'W. Gomulicki, Miron, dz. cyt., czerwiec, s. 128. [Walery Przyborowski?] [Julian
Kaliszewski?], dz. cyt., s. 23-24.

17°S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Lwéw 1903, s. 90-91. Cytat za: J. Kulczycka-
-Saloni, Salony, zebrania towarzyskie, redakcje i kawiarnie, w: tejze, Zycie literackie...,
dz. cyt., s. 115.

18 'W. Gomulicki, Ze wspommnieri o Aleksandrze Gierymskim, w: tegoz, Warszawa wczo-
rajsza..., dz. cyt., s. 384-389.

19 7. W. Gomulicki, Objasnienia, do: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny. Poezje war-
szawskie 1872-1918, Warszawa 1980, s. 155.
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ktore przystosowal na potrzeby pracowni. Malowniczo opisat ja
Stanistaw Witkiewicz:

Pracownie Gierymski urzadzit w wielkiej mansardzie [...]. Po hanieb-
nych, waskich, ciemnych, krecacych sie schodach wychodzilo si¢ na
poddasze, z ktérego drzwi otwieraly si¢ do pracowni, ktéra od razu,
od progu, uderzata $wietnoscig talentu, blyszczacego z plécien po-
krywajacych Sciany [...]. W kacie stat ogromny zw6j zamalowanych
plocien, postrzepionych i pomietych. Na lewo od wejscia $ciana byta
obwieszona mnéstwem kostiumoéw, starych jedwabnych sukien, fra-
kéw rococo, utariskich munduréw, olbrzymich mysliwskich butéw,
réznych sprzetéw, wsréd ktérych widniato wielkie czerwone siodlo,
znane z obrazéw Maksa Gierymskiego. Lézko ustane porzadnie wsu-
niete byto w kat?.

W kilka lat p6Zniej pracownia przedstawiata sie¢ réownie nedznie,
jak sam Gierymski:

Bylo zimno, a prostopadle $wiatto z dachu, przesiane przez Scieka-
jace strugi deszczu, napelniato wszystkie katy bladg, zimng jasnoscia.
Gierymski, w cylindrze, w wyszarzanym paltocie, blady, zielony. Ob-
roéniety, z niestrzyzong broda, spozieral z pewnym chwytajacym za
serce wstydem po tych $cianach, po calem tem otoczeniu, $wiadcza-
cem, jak przeszly te lata jego zycia...??

Gomulicki zatrzymal swoje piéro na jeszcze jednym artyScie-
-cyganie: Wlodzimierzu Stebelskim. Poete, podobnie jak Mirona,
do egzystencjalnej ruiny doprowadzat alkoholizm i jak dodawali
niektérzy — ,nieporzadne, cyganskie zycie”?. Jego los, zwien-
czony samobdjczg Smiercig przez powieszenie pod koniec grud-
nia 1891 roku, byl, zdaniem redaktora , Ateneum”, odzwiercie-

20 W. Gomulicki, Ze wspomnien..., dz. cyt., s. 384; oraz przypisy do tego wydania
ze strony 503-505.

2l 5. Witkiewicz, dz. cyt., s. 30-31. Cytat ten przytacza i omawia J. W. Gomulicki,
Przypisy do: W. Gomulicki, Warszawa wczorajsza..., dz. cyt., s. 503.

22 S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 70.

2 W. Gomulicki, [O Wilodzimierzu Stebelskim], w: tegoz, Warszawa wczorajsza...,
dz. cyt., s. 379.
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dleniem neurozy, ktéra opanowata Europe w drugiej polowie
wieku XIX?. Wedlug autora szkicu, jej potwierdzeniem jest samo-
boéjcza préba, jakiej dokonat kilka miesiecy wcze$niej obtgkany Guy
de Maupassant. Poetéow wykletych, naznaczonych szaleristwem,
miata w owym czasie takze polska literatura. Obled ztamat w po-
fowie lat 70. zycie i kariere Aleksandra Michaux i Wtadystawa
Szancera. Za Janem Tomkowskim do grona samobdjcéw litera-
tow i dziennikarzy dopisa¢ nalezy Ludwika Brzozowskiego, ktéry
w grudniu 1873 roku sigega po trucizne?, Mikotaja Biernackiego
u$miercajacego sie strzalem z rewolweru w 1901 roku?. Kilka mie-
siecy p6zniej samobdjstwo na krakowskich Btoniach popelnia Mi-
chat Batucki?. Dodajmy, Ze jest to ten sam rok, w ktérym pograzony
w obledzie Aleksander Gierymski umiera w Rzymie?.

Zdaniem publicysty z , Ateneum”, wspoélczesna neuroza ma
kilka Zrédet. Do najwazniejszych nalezy sztuczne pobudzanie umy-
stu za pomoca uzywek: , podniecanie si¢ alkoholem, morfing, ete-
rem lub haszyszem”?. Réwnie niekorzystny wplyw na jednostki
ma $rodowisko wielkomiejskie, ktére jest czym$ w rodzaju zbior-
nika choréb nerwowych®. Stebelski stal si¢ ofiarg jednego i dru-
giego. Dodatkowo, jak dowodzit kronikarz zycia Iwowskiego, poeta
mial nature wrecz kozacka:

Podniecony alkoholem stawal si¢ wrecz dzikim. Tlukl i niszczyt
wszystko wokoto i robil wrazenie atamana kozackiego, gotowego
do tarzania si¢ w dziegciu. Mial on swoje specjalne lokale, w kto-
rych niepodzielnie krélowal. Pierwsze miejsce wéréd nich zajmowat

24 B. Lut., Kronika miesigczna, ,,Ateneum” 1892, t. IV, s. 407-410.
% J. Tomkowski, Samobéjcy i marzyciele. O zabijaniu poetéw, Kielce 2002, s. 65.
26 Tamze, s. 92.

2 T. Budrewicz, Dwa jubileusze i pogrzeb, w: Swiat Michata Batuckiego, pod red.
T. Budrewicza, Krakow 2002, s. 522-523.

2 T. Dobrowolski, Aleksander Gierymski, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 7, z. 5,
Krakéw 1958, s. 448.

2 [Bolestaw Lutomski] B. Lut., Kronika miesigczna, ,,Ateneum” 1892, t. IV, s. 408.
30 Tamze, s. 409.
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szynk, jakiego$ Szamila na przedmiesciu zétkiewskiem, ktérego spe-
cjalnoscig byto, ze o kazdej porze nocy mozna si¢ bylo u niego po-
sili¢. Bywalo, ze o drugiej lub trzeciej godzinie w nocy cate towa-
rzystwo od Kosteckiego ruszalo pod przewodnictwem Stebelskiego
do Szamila. Na jaki$ tajemniczy znak, wypukany laskag w okien-
nice, otwieraly si¢ drzwi szynku i okazywatl sie¢ sam stary Sza-
mil, zapraszajagc do wejécia. Nora, w ktérej za dnia gromadzily sie
przedmiejskie szumowiny, brudna i cuchngca, wnet napelniata sie
wesolym gwarem, a na stole pojawialy sie specjaly takie, jak ryba
po zydowsku, ge$ na zimno, jaja z cebulg itp., przede wszystkiem
za§ duzy dzban starego miodu. Taka orgia trwata juz do bialego
dnia, poczem dopiero Stebelski zbierat tych, co jako tako rusza¢ sie
jeszcze mogli, i prowadzil do szynkéw woédczanych, gdzie w to-
warzystwie jego ulubionych ,batiaréw” pijatyka rozpoczynala sie
na nowo3.

Tragiczny rys biografii i towarzyszaca Stebelskiemu samo$wiado-
mos¢, ze jest dekadentem, , poetg upadku, wytworem chwili przej-
Sciowym, owym baudelairowskim «przezytym kwieciem», jakie
wyrasta na gruncie przezytych i rozkladajacych si¢ cywilizacyj...”,
sktonita Gomulickiego do umieszczenia go w tej samej rodzinie
poetéw, co August Heinrich Hoffmann, Charles Baudelaire, Edgar
Allan Poe, Alfred de Musset i Heinrich Heine.

W poezji autotematycznej doby pozytywizmu z tatwoscig od-
najdziemy wskazane wcze$niej watki biograficzne. Obok nich réow-
nie istotnym elementem konstytuujacym wizerunek poety w liryce
tego okresu beda portrety artystow utrwalone przede wszystkim
w XIX-wiecznej literaturze francuskiej. Analiza owych dwuzrédto-
wych przedstawienn pozwala stwierdzi¢, ze kultura wielkomiejska
stanowi ich nieodlgczng czesé.

31 Ad. Wt. J., Cyganeria Iwowska, wycinek z gazety okoto 1919 r. znajdujacy sie
w teczce Juliana Tuwima z materiatami po$wieconymi Wiodzimierzowi Stebel-
skiemu. Archiwum Muzeum Literackiego w Warszawie, teczka 3063, t. 1.

32 W. Gomulicki, Z tygodnia na tydzieri, ,Tygodnik Ilustrowany” 1891, nr 105, s. 14.
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Artysta w mieScie: przestrzen

Miejskos¢ jako cecha dystynktywna portretu artysty przejawia
sie m.in. za sprawg przypisania poety do okreslonej przestrzeni.
Jedng z nich jest poddasze. Usytuowane na najwyzszym pietrze
mieszkania i pracownie artystow czeSciowo za sprawg ,,cyganéw”
z Montmartre’u i ich twdérczosci robig zawrotng kariere w poezji
doby pozytywizmu, stajac sie jednym z bardziej charakterystycz-
nych elementéw toposu poety. Pozywka dla rozwoju tego motywu
byly réwniez zmiany spoteczne, w wyniku ktérych na miejskim
bruku pojawily sie zastepy mtodych i ubogich przedstawicieli inte-
ligencji, pomieszkujacych na najwyzszych pietrach kamienic. Zja-
wisko to odnotowat Antoni Potocki:

Mniej wiecej na wysokosci III pietra miast wielkich, jak np. Warszawa,
gniezdzi si¢ pewna grupa czy kategoria spoleczna biorgca poczatek
swéj w niedawnej stosunkowo przesztosci. Jeszcze bowiem bardzo
niedawno rozwinely sie¢ w tym stopniu, jak to dzi§ widzimy, warunki
zycia miejskiego, za$ grupa, o ktérej moéwie, jest prawdziwym dzie-
cieciem wspoblczesnej wielkomiejskiej cywilizacji®.

Poddasze upodobat sobie szczegélnie mocno Wiktor Gomu-
licki. Pojawia si¢ ono w twdrczoéci poety bardzo wczesnie, bo
pod koniec lat 60. w stylizowanym na beranzerowska nute wierszu
Na Kanonii. Charakterystyczna jest wiec dla niego pogodna tonacja,
mlodosé wigze sie z miloscig, a doborowe proletariacko-artystyczne
towarzystwo fagodzi trudy ubogiego Zycia:

Mieszkalem woéwczas na Kanonii,
W sasiedztwie nieba;

Stuchatem z bliska sfer harmonii,
I czcilem Feba.

3 A. Potocki, Mlode sily, cz. 111, ,Glos” 1892, nr 42, s. 498. Cytat za: ]. Zurawicka,
Inteligencja warszawska w koricu XIX wieku, Warszawa 1978, s. 26-27.

191



Zy¢ mnie uczyla usmiechnieta
Piesnn Horacego;

Kochalem ksigzki i dziewczeta —
Co6z w tym zdroznego? [...]
Dos¢ byto figlow i pustoty

W tym kétku naszem,

I nieraz $miechéw huczne grzmoty
Trzesly poddaszem;

Smiat sie artysta z emerytem,

A szewc z poetg —

Tak sie jednocza, r6zne bytem,
Cienie nad Leta...3*

(Poezje 1882, s. 82-85)

W prezentowanym wierszu poddasze jest jednym z kilku elemen-
tow, skiadajacych sie na wyrazisty topos artysty. Naleza do niego
atrybuty przestrzenne (poddasze/kawiarnia), socjalne (ubdstwo),
obyczajowe (erotyka), spoleczne (poeta jako wspoélczesny parias)
i Swiatopogladowe (epikureizm). Wiersz Mirona z 1875 roku zaty-
tutowany Z melodyi poddasza bedzie czerpaé z tego samego Zrédla
inspiracji literackiej, ale nie odnajdziemy w nim watkéw autobio-
graficznych. Réznica ta jest o tyle istotna, Ze wskazuje na znakowq
obecnos¢ tej przestrzeni w poezji pozytywistycznej. Podobnie jak
u Gomulickiego i w tym utworze poddasze stanie si¢ symbolem
zycia niezaleznego i wesolego, cho¢ obarczonego skazg socjalng,
jaka jest niedostatek:

Niech zyje poddasze, tam czlowiek jak ptasze
Wesoly, cho¢ czasem i glodny

Korony ni berfa nie skusza mnie wecale,

Ja sobie — jak sultan papieros zapale

I jestem — pan sobie swobodny.

3 Pierwodruk: ,Wieniec” 1872, nr 74, pt. Z pamigtnika.
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Niech zyje poddasze, gdy stofice zachodzi

To zmoéwie: ,,Ojcze nasz” a potem

Duch szepce: Hej! bracia! hej! leémy tam mtodzi
Na skrzydtach aniotéw... nad blotem...3

(Poezye 1884, s. 145-146)

Wiersz Mirona zastuguje na uwage takze z innego powodu. Wpro-
wadza mianowicie w ostatnim wersie charakterystyczny dla toposu
artysty konflikt, jaki toczy sie miedzy nim i $wiatem. Zostat on ujety
metaforycznie poprzez kontrast lotu, anielskich skrzydet, uwznio-
Slenia z przyziemnoscig i trywialnoscia.

Poddasze jako azyl, w ktérym poeta odgradza sie od zanta-
gonizowanego z nim $wiata, przedstawia Stefan Giller w wierszu
O kqtku poddaszowym (Elegie i sonety 1890). Strych uosabia w nim
sfere ducha i poezji dzigki swoim fizycznym przymiotom: szczu-
plosci przestrzeni, ubéstwu, ale nade wszystko usytuowaniu bli-
sko nieba. Sposréd calego szeregu zwigzkéw zarysowanych miedzy
poddaszem a poetg zwraca uwage poréwnanie ,katka poddaszo-
wego” do ptasiego gniazda, skowronka. Paralela ta swoim rodowo-
dem siega do antycznego toposu poety jako ptaka niebieskiego. Gil-
ler, zarysowujac wzajemne przenikanie symboliki miejsca i osoby,
wzmacnia jeszcze bardziej pozytywne konotacje zwigzane z pod-
daszem. Czyni z niego przestrzeni magiczng, mitologiczng macierz,
w ktérej poeta, niczym Anteusz, po zmaganiach ze Swiatem odzy-
skuje utracone sily:

Gdy wieczorem, z dziennej drogi,
Teskny, gorzki i znekany,

W twe wysokie wréce progi,

I wzrok opre o twe Sciany —
Whet ustaje zamet w glowie,
Pier§ oddycha mniej bolesnie,
Zwolna wraca moc i zdrowie,
Duch ucisza sig, jak we $nie...

35 Pierwodruk: ,Kurier Warszawski” 1875, nr 132, s. 3.
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A gdy w gére wzniose oczy,

To wnet widze w wszechblekicie,
Za tysigcem z gwiazd przezroczy,
Zrédlo $wiata... wieczne Zycie...

(Elegie i sonety 1890, s. 75)

W opisanych wyzej ujeciach poddasza jako przestrzeni artystow
wyraznie wyodrebniajg sie dwa skrajne pod wzgledem emotyw-
nym modele: optymistyczny i pesymistyczny. Pierwszy widoczny
w utworze Na Kanonii Gomulickiego podaza tropem wyznaczanym
przez Strych Bérangera, akcentujac walory zycia ,w sasiedztwie
nieba” i samowystarczalnosé¢ stworzonego tam Swiata. Drugie uje-
cie te same cechy artystycznej egzystencji, przede wszystkim ubé-
stwo, wykorzystuje do zarysowania ostrego konfliktu w ramach
toposu ,poeta i $wiat”. Poddasze staje sie¢ wOwczas synonimem
wzniostych wartosci, nonkonformizmu i idealizmu. Jest azylem,
w ktérym mozna znalezé wytchnienie po walce ze Swiatem, jak
w Kgtku poddaszowym Gillera, lub odizolowac¢ si¢ —jak czyni to pod-
miot liryczny w wierszu Mirona — od spoleczeristwa, ktére pograza
sie w materializmie i oportunizmie. Przedstawianie poddasza jako
azylu badz exilium, w ktérym wybitna jednostka znajduje schronie-
nie, obnaza jednoczeénie prawde o kondycji ludzi sztuki w $wiecie
wielkomiejskim, a mianowicie pokazuje ich samotnos¢ i alienacje.
Znajdujace si¢ na ostatnim pietrze mieszkanie staje sie¢ skonwencjo-
nalizowanym motywem wykorzystywanym w poezji polskiej dru-
giej potowy XIX wieku do budowania wtasciwego dla literatury
modernistycznej mitu artysty jako jednostki samotnej w wielko-
miejskim tlumie.

W drugiej potowie XIX wieku utozsamiana ze Srodowiskiem
artystycznym przestrzeri nie ogranicza si¢ jedynie do poddasza.
W literackim wizerunku artysty obok miejsca intymnego, wta-
snego, jak poddasze, pojawia sie tez inne, publiczne, lecz w réw-
nym stopniu charakterystyczne. Jest nim kawiarnia, Zyciowy i arty-
styczny uniwersytet ludzi sztuki. Zacznijmy od wiersza Pod Papugg
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Wiktora Gomulickiego z roku 1918. Wraca w nim poeta do prze-
szlosci, czynigc z utworu poetyckie swiadectwo czaséw minionych,
kiedy to pod koniec lat. 60. w taniej jadtodajni na Starym MieScie
spotykali sie mtodzi i utalentowani literaci warszawscy:

Na prézno szukam dzi$ sladu,
Na Piwnej, obok Dzwonnicy,
Obiadowego ,zaktadu”,

Co chluba byt tej ulicy.

Juz w grobu zapadly cisze
I pani jego, i stuga,

I juz si¢ tam nie kolysze
W oknie Zielona Papuga.

O byt ich juz sie nie troska

Im¢é Soter Rozmiar Rozbicki;
Umarta juz Swiszczakowska,
Z nig styl obiadéw... gotycki.

Ach! za zlotéwka z széstakiem
Plaster pieczeni cielecej,

Zupa i kawa z arakiem...

O luba! czegoz chcesz wigcej?

Tu jadat (zle) Ordon Wiadek

W mundurze ,,akademika”;
Biednych spozywat obiadek,

Cho¢ wart byt — p6zniej — pomnika.
Przy nim Rozbicki zasiada

I puszcza wymowie wodze.
,Wstepujesz, mlodziericze — gada -
Na droge, z ktérej ja schodze...” [...]
Nikt tu nad miare nie posci,

Nikt nie podzwania tez kieska;
Stonecznie jest od mtodosci,

A od munduréw niebiesko.

(Pod znakiem Syreny 1980, s. 124-125)

Przypomniana po wielu latach przez Gomulickiego jadtodajnia nie
stala sie czescig legendy zycia artystycznego Warszawy drugiej po-
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towy XIX wieku. Nie ma w niej takze gospodyni lokalu ,Pod Pa-
puga” pani Swiszczakowskiej ani postaci poety-grafomana Sotera
Rozmiar-Rozbickiego, ktéry odczytywal tam publicznie swoje wier-
sze*. Nie znalazlo si¢ w niej miejsce dla wybitnie utalentowa-
nego Wiadystawa Ordona, ktéry pochodzil z biednej zydowskiej
rodziny, cudem wydobyt sie zza lady matomiasteczkowej knajpy,
zostat stuchaczem Szkoly Gléwnej i wspélpracownikiem stotecz-
nej prasy. Niestety kilka lat p6Zniej wiédl zywot statego pensjona-
riusza zakladu dla obtgkanych w Kulparkowie. Juz samo potacze-
nie jego talentu lirycznego z niezwykly fizjonomig mogto sta¢ sie
zaczatkiem péZniejszej stawy. Ordon, wedle opisu wspétczesnych,
nie przypominal z wygladu poety, lecz satyra: ,maty, kusy, krepy,
mial twarz z wyrazem baranim. Czoto w tyt cofniete, duzy nos
zagiety, usta zmystowe, ple¢ piegowata robita go brzydkim, cho¢
jak wies¢ niosta miat szczedcie u kobiet”?. Nie odnajdziemy tych
wszystkich postaci w legendzie o warszawskich poetach z drugiej
potowy XIX wieku, poniewaz w $wiadomosci publicznej ona po
prostu nie zaistniata®.

Nie udalo sie tez wskrzesi¢ pamieci o Wlodzimierzu Ste-
belskim, ktérego wiersze, pisane pod dyktando Zycia, snujg tra-
giczng opowied¢ o artyScie-cyganie*. W pdZnym utworze pt. Syl-

3% Kulisy powstania tego wiersza i pojawiajace sie w nim postacie przedstawia

J. W. Gomulicki w Objasnieniach do: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny..., dz. cyt.,
s. 174.

%7 [Walery Przyborowski?] [Julian Kaliszewski?], dz. cyt., s. 37.

3 Nad jej stworzeniem pracowato trzech wybitnych znawcéw literatury, poczaw-
szy od Wiktora Gomulickiego, przez Juliana Tuwima, a skoriczywszy na Janie
Tomkowskim.

3 Oproécz informacji zawartych w pracach poswieconych calemu pokoleniu, jak
wspomniane wczeéniej pamietniki z epoki czy wspoélczesne antologie, o Stebel-
skim pisat Tuwim w artykule Zapomniany poeta. W 60. rocznice $mierci Wtodzimierza
Stebelskiego, ,Nowa Kultura” 1951, nr 51/52, oraz Roman Taborski w szkicu: Wio-
dzimierz Stebelski, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria IV: Literatura polska
w okresie realizmu i naturalizmu, t. 1, pod red. J. Kulczyckiej-Saloni, H. Markiewicza,
Z. Zabickiego, Warszawa 1965.
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wetki z Tworek. Delirium tremens, napisanym w 1891 roku, a wiec
tuz przed samobdjcza Smiercig, czytamy:

Byt poetg pelnym serca,

Lecz go naszed! demon skrycie
I w swej furii niszczycielskiej
Porwat zapat, mlodos¢, zycie.

Miat réj wielki towarzyszy

O kipigcej wyobrazni,

Ktérych ztgczyt w jedno grono
Promienisty duch przyjazni. [...]
A krazyta ciggle czara

W dloniach wszystkich towarzyszy:

I u ptakéw wywrotowych,

I u wieszczéw czystej ciszy.
Patrzyt swit przez lat niemato,
Zapalajac Swiatto dzienne,

Na sptonione z trunku twarze
I z czuwania oczy senne.
Tamci wszyscy po kolei
Wzieli rozbrat z ztym napojem,
Ktéry tby im oszatamiat

I zbawili sie spokojem.

Tylko jeden, opetany
Namietnosci dzikg moca,

Bez rozwagi i bez woli
Marniat dalej gtuchg noca. [...]
Szatu pragnat bachicznego

I czut rozkosz w alkoholu.

W samotnoéci gwarzac z sobg
Miat genialne jeszcze blyski,
Gdy jak Musset spijat absynt
I jak Poe pochtanial whisky*.

Zycie i twoérczos¢ Stebelskiego mozna by opatrzyé epitafium
zapozyczonym od wspolczesnego mu rymopisa Wiadystawa Belzy,

40 Pierwodruk: ,Wedrowiec” 1891, nr 50, s. 175-176. Przedruk w: J. Tomkowski,

dz. cyt., s. 183-184.
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ktory skreslit nastepujace stowa: ,Na moim grobie, na mojej piersi,/
Stawcie kawiarnie zbytkiem kipigcg”#!. Stebelski miat nature dzika,
jak powiadano — kozacka, ktéra ujécie znajdowata w uzywaniu
zycia. Wlasng sklonnoé¢ do alkoholu uczynit treSciag swojej po-
ezji*?, nie idealizowal jej jednak. Jan Tomkowski zwraca uwage,
Ze obsesyjnie powracajacy watek upojenia alkoholowego i towa-
rzyszacego mu stanu obfedu jest przedstawiany jako stan cho-
robowy, trwale degradujacy i okaleczajgcy dotknietego nim czto-
wieka. ,W utworach, takich jak Dom oblgkanych czy Sylwetki z Two-
rek, daremnie szukaliby$my — zdaniem badacza — postaci wspania-
tych szaleficow romantycznych. Dochodzi w nich za to do glosu
przygnebiajacy strach”#. Poczucie wlasnej duchowej degeneracji,
upodlenia odnajdziemy w wierszu Cynizm. Spowiada si¢ w nim
czlowiek skoriczony, ktérego Swiadomosé podaza w ,karawanie
uczud i mysli”. Stan ten znajduje w wierszu bardzo wymowny sym-
bol. Jest nim szynk:

W twoim sercu jak w kosciele,
Moéwisz pie$ni Benjaminku!

Jak w koéciele! To za wiele...

W moim sercu jest jak w szynku.

Niegdy$ dom ten mial kolumny,
Patacowe miat fasady.

W domu siedziat rycerz dumny,
Zwat do walki i biesiady.

Wsréd goracych szabel brzeku
Rycerz polegt w pojedynku...
Roztruchanéw brackich dzwieku
Nie ma dzi$. Jestesmy w szynku.

41 W. Belza, Testament poety, cytat za: [Walery Przyborowski?] [Julian Kaliszew-
ski?], dz. cyt., s. 25.

% M.in. wiersze: Powrdt taty (,Szczutek” 1877, nr 46); Cynizm (,Szczutek” 1878,
nr 46); Psalm oburzenia (,Szczutek” 1880, nr 47, drukowany p6zZniej pod tytutem
Dawniej i dzi$ — ,Wedrowiec” 1888, nr 31); Sylwetki z Tworek. Delirium tremens (,We-
drowiec” 1891, nr 50); Dom obtgkanych (, Tygodnik Ilustrowany” 1891, nr 94).

43 J. Tomkowski, dz. cyt., s. 165.
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Pajagk w gorze snuje sieci,
Grzyb wilgoci pozart Sciany,
Na podlodze mnéstwo $mieci,
Ptazy, btoto i gatgany.

Za bufetem, posréd ronda,
Siedzi szynkarz, zimny, senny...
Oto patrzcie, jak wyglada

Ow ideal méj promienny!4

Duchowej abnegacji towarzyszy bolesna swiadomos¢ wiasnej kon-
dycji. Szynk staje sie pejzazem wewnetrznym, rodzajem fotopla-
stykonu, w ktérym pojawiajg si¢ symboliczne sceny: ttum ludzi-
-trupéw szukajacych zapomnienia w alkoholu, hazardzie i ramio-
nach prostytutek. Ostatecznie, chwilowo podrazniona , myél upada,
potpijana, pétzemdlona”, przynoszac kojacy sen. Egzystencjalnej
patologii nie ttumaczy Stebelski Zzadng wyrafinowang teorig. Nie
jest bowiem przypadkiem poety-filozofa, schopenhaueryzm nie ma
w nim swego wyznawcy®, dekadentyzm — jak kazdag mode — od-
rzuca i wyszydza*. Bohater jego wierszy to cztowiek z wewnetrzng
charakterologiczng skazg, kainowym pietnem, nieokietznang na-
turg, ktéra ostatecznie wiedzie go na manowce:

W radykalnych uczué burzy
Zbity, znojny,

Pragne spoczaé z tej podrézy —
Raz spokojny!

W wulkanicznych wrzeni otchfani,
Nie ma szcze$cia ani miru:

Od zenitu do nadiru!

Zadna przeszlo$é nie umiera
Rozgrzeszona,

Z wspomnieri grzechu wcigz wyziera
Twarz demona!

44 W. Stebelski, Cynizm, ,Szczutek” 1878, nr 46, cytat za: Ksigga wierszy polskich...,
dz. cyt., t. 3, s. 120.

4 Patrz: W. Stebelski, Artur Schopenhauer, ,Iygodnik Ilustrowany” 1888, nr 272,
s. 163.

46 Patrz: W. Stebelski, Dekadenci, w: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 126-127.
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Ni bluznierczy lot Ikara

Od niej ciebie nie wyzwoli,
Ni biesiady metna czara —

Bo to wszystko wiecznie boli,
Wszystko zada odkupienia:
Lzy kobiety

I spréchniate wsréd biadzenia:
Zycia mety!¥

Zejécie na zyciowe bezdroza przez ludzi pozbawionych silnej woli
faczy sie w tworczosci i biografii Stebelskiego z postacig artysty,
poety. Autor Cynizmu omawia na tamach , Kuriera Codziennego”
ksigzke Cezarego Lombroso Geniusz i oblgkanie. Podobnie jak mo-
dernisci, ktérych przywotuje w szkicu o mtodopolskim artyScie Ma-
ria Podraza-Kwiatkowska*, Stebelski dostrzegal zwigzki miedzy
obtgkaniem i artystycznym geniuszem. Nie przyjmowat jednak bez-
krytycznie tez wloskiego psychiatry o decydujagcym w przypadku
obtedu wplywie dziedzicznosci, wskazujac na znaczace oddzialy-
wanie stylu Zycia i wspélczesnej kultury: ,historia uczy, ze rozum
wielkim ludziom, zwlaszcza artystom i poetom, odbierato giéwnie
zycie, kontrast idealu z rzeczywistoscig, albo roznamigtnienie na-
tury fizycznej, szukanie wrazeni i bodZcéw w wyuzdanej orgii zmy-
stow”#. Szkodliwy dla zdrowia psychicznego jest wiec wedtug Ste-
belskiego w réwnym stopniu idealizm i hedonizm oraz wspoéicze-
sna kultura powotujaca do zycia , bladych niewolnikéw niemocy”*.

47 W. Stebelski, Fragment, ,Szczutek” 1882, nr 36.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Bdg, ofiara, clown czy psychopata? (O roli artysty
na przetomie XIX i XX wieku), w: tejze, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski,
Krakow 1994, s. 306-308.

49 W. Stebelski, Geniusz i oblgkanie, ,Kurier Codzienny” 1888, nr 35, s. 1. W ar-
tykule Zycie i praca referuje i zgadza sig z pogladami Samuela Smilesa na temat
zwigzku zaburzen psychicznych z pracg artystyczng (,,Iygodnik Ilustrowany” 1889,
nr 322, s. 139-140). Wysitek intelektualny i emocjonalny, jaki towarzyszy twérczosci,
brak ruchu i niezdrowy tryb zycia charakterystyczny dla artystéw bywa, wedlug
Smilesa, zgubny.

50 W. Stebelski, Geniusz..., dz. cyt., s. 2.
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W Wigilii samotnych Wtadystawa Ordona odnajdziemy cie-
kawg zapowiedz tego wlasnie typu bohatera, ktéry stanie sie zna-
kiem rozpoznawczym twoérczosci Stebelskiego z lat 80. Ordon po-
kazuje w nim portret zyciowych bankrutéw. Kompozycja wier-
sza zasadza si¢ na prostym kontrascie: Spieszacych na kolacje
bozonarodzeniowg ludzi zestawia autor z tymi, ktérych dotknat
syndrom samotno$ci. W jednym i drugim przypadku rame dla
tych portretéw stanowi miasto bedgce strumieniem energii, ludz-
kim Zzywiofem.

Opis miasta w wieczér wigilijny wypetnia atmosfere szcze-
Scia i wspdlnoty. Zupetnie odmienny obraz przynosi noc. To pora
mroczna, w czasie ktérej wychodzg z ukrycia zyciowi bankruci. Or-
don przedstawia ich jako ludzi-widma, ludzi-upiory, ktérzy ucie-
kaja na wyludnione ulice, by uciszy¢ w sobie niepokéj wewnetrzny,
tesknote, rozpacz, samotnos¢, ztamane serce. Biorg oni pograzone
w nocy miasto w swoje posiadanie, prébuja zatracic¢ sie¢ w chaotycz-
nym, szalonym ruchu i zgubi¢ wlasne mysli:

Uciekli oni z zimnych, samotnych poddaszy

I z bogatych pokojéw milczacych uciekli,

I za sobg kulawg tesknice powlekli,

A szukaja gwiazd... bo ich samotno$¢ Scian straszy,
A znekani — bo w siebie patrze¢ si¢ nie mogg,
A cisi — bo huragan w ich duszy sie kreci,

A pedza — bo ujs¢ pragng mysli i pamieci,

A bladzg - bo na drodze nie majg nikogo! [...]
Tak idg — mrugajagcym gwiazdom widowisko —
Skradajac sie w ciemnosci, pod murami blisko,
Nedzarze obsypani $miechem — jak perfami...
Zwiedle kwiaty — zlewane pelng zycia ross...

I coraz szybsze biorg przed siebie rozpedy®! [...].

51 Pierwodruk: ,Przeglad Tygodniowy” 1873, nr 51. Wydanie osobne: Zbiorek
poezyi, Warszawa 1894. Przedruk fragmentu w: Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3,
s. 182-183.
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Prawdziwg przestrzenig konfrontacji artysty z miastem, miej-
scem, w ktérym dokonuje si¢ egzystencjalne, kulturowe i arty-
styczne objawienie, staje sie¢ w poezji doby postyczniowej ulica.
Jej hegemonia jest niezaprzeczalna. Kreuje ona, tak jak w przy-
padku Baudelaire’a, nowy styl artystycznego Zycia przejawiajacy
sie we flaneryzmie. Jest nie tylko sercem miasta, lecz takze two-
rzonej w miescie sztuki. Zaciagajac kolejny ditug u autora Kwiatéw
zta, mozna by stwierdzi¢, ze chcac by¢ artysta nowoczesnego Zzy-
cia w wieku XIX, nalezalo wyj$¢ na ulice, zanurzy¢ sie w miescie.
Juz w poezji srédwiecza stalo sie jasne, ze goraczkowego pulsu
miasta nie da si¢ poczué, siedzac wygodnie w salonie i prowa-
dzac rozmowy skrojone na wszystkim dobrze znany wzoér. Tak
jak w Norwidowskich Nerwach, salon jest epistemologicznie pusty,
a jego symbolem staje si¢ powtarzajaca te same frazesy papuga.

Dostrzezenie w ulicy wladciwej przestrzeni nowoczesnej sztuki
staje si¢ takze udzialem poetéw postyczniowych. Swiadczg o tym
przekonujgco tytuly najwazniejszych cykli poetyckich, jak Fotogra-
fie brukowe Mirona czy Strofy uliczne Gomulickiego. W pierwszym
mieliSmy do czynienia przede wszystkim z rozpoznaniem socjolo-
gii miasta. Drugi okazat si¢ najbardziej znaczagcym w poezji pozy-
tywistycznej odczytaniem wielkomiejskiej kultury.

Nalezacy do dojrzatej twérczosci Gomulickiego cykl (Nowe pie-
$ni 1896) kryje w sobie to wszystko, co sktonni bylibySmy uznac za
kwintesencje urbanizmu w poezji drugiej potowy XIX wieku. Im-
presjonistyczna® i oniryczna stylistyka zaciera w nim socjologiczna
dostownos¢, przenoszac semantyczny ciezar na istote Zycia miej-
skiego, a co za tym idzie, takze wspodlczesnej poecie kultury. Pod-
miotowi lirycznemu przypadta w nim rola anonimowego obserwa-
tora, ktéry na wzér Baudelaire’'owskiego fldneura przemierza nocg

52O stylistyce impresjonistycznej obecnej w Strofach ulicznych pisata J. Zajkowska,
Pejzaz miasta w ,Strofach ulicznych” Wiktora Gomulickiego, w: Literatura i sztuka drugiej
potowy XIX wieku. Swiatopoglad — postawy — tradycje, pod red. B. Bobrowskiej, S. Fity,
J. A. Malika, Lublin 2004, s. 85-112.
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przy $wietle latarni ulice blizej nieokre$lonego miasta. Nie bez po-
wodu decyduje sie¢ Gomulicki na nokturny. Ulica nazwana wprost
sceng w drugiej czedci cyklu wylania sie sposréd mroku i mgly
tak jak orkiestra w teatrze. W kolejnych dziewieciu lirykach-odsto-
nach poznajemy nowe postacie, pojawiajg si¢ nowe watki. Teatralne
asocjacje na tym sie nie koriczg. W cze$ci VII miasto to ogromna
symfonia zycia i $mierci, operowe widowisko, ktérego nie pojmuje,
a raczej nalezaloby powiedzie¢, na ktére glucha jest mieszczariska
publicznoé¢:

Jak fala huczy ttum,

Jak falg prad nim wzrusza;
Ludzkiego morza szum
Mowe rzeczy zaglusza.

Goérg muzyka gra

Posréd powietrznej ciszy,
Dzwon wota, jeczy, Ika...

A mieszczuch tego nie styszy.

(Strofy uliczne VII, w: Nowe piesni 1896, s. 120)

Na tej ludzkiej scenie, jak w teatrze za maska, skrywane sg praw-
dziwe uczucia:

Na ulicy, jak na scenie,

Kazdy sztuczng miewa twarz;
Na dnie serca skryt cierpienie,
Przy uczuciach trzyma straz.

(Strofy uliczne 11, w: Nowe piesni 1896, s. 112)
Uroda kobiet jest takze zludzeniem:

Wasza uroda, tak podziwiana,
O piekne, miejskie damy!

Jest jako obraz, ktérego wartos¢
Zawista od tla i ramy.

(Strofy uliczne 111, w: Nowe piesni 1896, s. 113)
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Dokonujac deskrypcji przestrzeni miejskiej jako sztucznej, te-
atralnej, Gomulicki wskazuje w niej r6zne, lecz zawsze negatywne
aspekty: wtérny w stosunku do naturalnego akt stworzenia; zmien-
noé¢ miasta; iluzyjnos¢; fatsz zachowan ewokowany na poziomie
opisu dzieki wskazaniu cech zwigzanych z teatrem — sceniczno-
Scig, gra, maska. Kategorie sztucznosci i teatralizacji, odnoszaca
sie do miasta i toczonego w jego obrebie Zzycia, wigza¢ nalezy
z zainteresowaniem autora Strof ulicznych tworczoscig Baudelaire’a
i Norwida. To w Zmroku, drugiej czedci dyptyku Z dziejow dnia,
po raz pierwszy Gomulicki pisze o ciemnosci, za ktéra miasto
skrywa sie jak za maska. W Zmierzchu wieczornym Baudelaire’a,
bedacym Zrédiem inspiracji poety, odnajdziemy ciemna kotare
wolno zastaniajacg niebo. Sceniczno$¢ miasta znajduje swoje od-
zwierciedlenie takze u Norwida. Szczegélnie wazny — jesli poréw-
namy go z II czedcig Strof ulicznych (incp. ,Na ulicy jak na sce-
nie...”) — bedzie wiersz Nerwy. Salonowy konwenans, gra zmusza
podmiot liryczny do skrywania prawdziwych emocji. Cierpienie
musi skrywaé¢ on za uSmiechem wlasciwym salonowej zabawie,
a nie zyciu.

W Strofach ulicznych Gomulicki nie opisuje konkretnych oséb
i ich biografii, lecz zbiorowoé¢. Dzieki temu nie zostaja uwypu-
klone indywidualne do$wiadczenia, ale wydobyta specyfika zy-
cia miejskiego: samotno$¢ w tlumie (Strofy uliczne, 1IV), hipokry-
zja (Strofy uliczne, 1I), filisterstwo (Strofy uliczne, VII), rozpasa-
nie zmyslowe (Strofy uliczne, V). Zatarciu ulega konkret prze-
strzenny na rzecz elementéw oddajacych nastréj miejsca, takich
jak mgta, swiatto latarni, ciemnos¢. Stad tez pojawiaja sie odreal-
nione, impresjonistyczne rysunki. Ciggle jednak miedzy rejestra-
torem przestrzeni a nig samg zachowany zostaje dystans. Tym
razem podmiot liryczny przypomina jednak Baudelaire’owskiego
flaneura, ktéry kolekcjonuje wrazenia z wielkomiejskiej ulicy. Po-
dobnie jak on, nie odnajduje we wspétczesnym mieécie duchowej
ojczyzny, pozostaje w nim wyalienowany. Przeklada sie to réw-
niez na ksztatt wypowiedzi poetyckiej: nad liryka bezposrednia
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przewazaja opisy. ,Ja” liryczne pojawia si¢ najczeSciej w obrebie
retorycznych apostrof — do miasta (Strofy uliczne, V), pewnej grupy,
np. kobiet (Strofy uliczne, 1II), czy blizej nieokreslonego adresata
(Strofy uliczne, IV).

Widoczny w cyklu antyurbanizm nie jest jednak postawa mo-
nolityczng. W wierszu V i IX Gomulicki pokazuje w nich hipno-
tyczng twarz miasta, ktére niczym piekna kochanka obiecuje spel-
nienie najskrytszych marzen. Podmiot liryczny zanurza si¢ w mase
ludzka i w tym ekstatycznym pochodzie ulega zbiorowemu sza-
towi. Odkrywa w miescie niezwyklg, witalng energie, ktéra zasa-
dza sie na nieokietznanej, perwersyjnej w swojej istocie zmystowo-
Sci. Jej ekstatycznosé oddat autor za pomocg hiperboli, ozywienia,
synestezji, krotkiej naszpikowanej czasownikami skfadni. Gomu-
licki jako poeta odkryt oksymoroniczng istote miasta, to samo od-
razajace piekno, ktére wczesniej eksploatowal w swojej twoérczosci
Baudelaire. W Strofach ulicznych miasto staje si¢ zbiornikiem ludz-
kiej energii, przestrzenig, w ktérej réwnie dobrze mozna stoczy¢ sie
na samo dno, jak i spetni¢ sny o ,krwi, ztocie i ptomieniu”. Poten-
cjal, ktéry kryje sie¢ w miedcie, jest zarazem niebezpieczny i nie-
ograniczony... i dlatego tak fascynujacy.

Artysta w miescie: sztuka

W opinii wielu poetéw polskich drugiej potowy wieku XIX
wspolczesng sztuka rzadzi pienigdz. Poglad ten jest bliski diagno-
zie dotyczacej statusu sztuki w erze modernizagji, jaka stawia Karol
Marks w Manifescie komunistycznym. Intelektualistow, w tym tez ar-
tystow, nazywa w nim pracownikami najemnymi burzuazji. Zda-
niem Marshalla Bermana, Marks prébuje w ten sposéb ,ukazaé
nowoczesng kulture jako cze$¢ nowoczesnego przemystu. Sztuka,
nauki przyrodnicze, teoria spoleczna, [...] - wszystko to sa pewne
sposoby produkgji”. Artysci — konstatuje dalej badacz —,,moga wiec
pisac ksigzki, malowac obrazy, odkrywa¢ prawa fizyczne i dziejowe,
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lub ratowa¢ zycie tylko wéwczas, gdy ktos$, kto posiada kapitat, za-
placi im za to”*.

Przeksztalcenie sztuki w muze, ktérg rzadzg prawa rynku,
a nie estetyki, dostrzegt w potowie stulecia takze Cyprian Ka-
mil Norwid. Przypomnijmy, Ze obecno$¢ w jego twoérczosci zagad-
nieri zwigzanych z komercjalizacjg sztuki i nowej sytuacji poety
we wspolczesnej kulturze Zofia Stefanowska uznata za jeden z naj-
wazniejszych argumentéw przesadzajacych o nowatorstwie autora
Vade-mecum. W jego tworczosci padaja wazne stwierdzenia doty-
czace wzrostu roli prasy w zyciu literackim (Klaskajgc majgc), na-
rodzin ,przemystu prawdy”, czyli oferty kulturalnej skierowanej
do masowego odbiorcy (Rzecz o wolnosci stowa), oraz schizofrenicz-
nego stosunku do sztuki spoleczeristwa polskiego. Artysta zgod-
nie z idealistycznym dogmatem nie powinien tworzy¢ dla pienie-
dzy, wiec na spoleczefistwie nie cigzy obowigzek utrzymywania
artystow, mimo ze uprawianie sztuki w XIX wieku staje si¢ zawo-
dem i powinno zapewnia¢ doch6d>. Norwid §wiadom jest tego, ze
wspolczesna mu kultura w produkowaniu rzeczy glosnych, szybko
tworzonych i atrakcyjnych doszta do takiego mistrzostwa, ze prze-
obrazita si¢ w przemyst rozrywkowy. Ocena XIX-wiecznej cywili-
zadji jest w przypadku tego poety, jak zauwaza Stefanowska, wie-
loaspektowa i nie zawsze wigze si¢ ze wskazywaniem negatywéw.
Oprécz produkcji dziennikarskiej, romansowej i sensacyjnej po-
wstaja w jej tonie takze rzeczy wielkie®. Glos Norwida w kwe-
stii mechanizméw rzadzacych wspdlczesng sztuka i jej rynkiem,
cho¢ zapewne najbardziej przenikliwy, nie byt wéréd polskich po-
etéw tworzacych w drugiej potowie XIX wieku znany, lecz mimo
to nie pozostal odosobniony.

5 M. Berman, ,Wszystko, co stale, rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, Krakéw 2006, s. 153.

5 Z. Stefanowska, Norwid — pisarz wieku kupieckiego i przemyslowego, w: Litera-
tura, komparatystyka, folklor. Ksiega poswiecona Julianowi Krzyzanowskiemu, pod red.
M. Bokszczanin, S. Frybesa, E. Jankowskiego, Warszawa 1968, s. 438—450.

5 Tamze, s. 449—450.

206



Refleksja na temat utowarowienia sztuki wybrzmiewa interesu-
jaco w polskiej przestrzeni publicznej w latach 70. Odnajdziemy ja
m.in. w replice na artykul Chmielowskiego o utylitaryzmie, ogto-
szonej na tamach ,Kloséw”. Pozytek plynacy z poezji zwigzany
z przedstawianym wspoétczesnym, cywilizacyjnym tematem ma we-
dle anonimowego krytyka uczyni¢ ze sztuki rzemiosto, ktére be-
dzie produkowac wartosci ,,0 ogélnej ekonomii spotecznej tak samo
wygladajace, jak wartosci, produkowane przez przemyst, zbywane
przez handel”*. Poezja postrzegana — zdaniem adwersarza Chmie-
lowskiego — jako towar swoja przyszlos¢ odnajdzie w reklamie:
,Logicznie tylko jedna rola przedstawia si¢ poetom tej przyszto-
Sci, jakiej chce Niwa — pisanie reklam dla przemystu, dla ulepszen
panistwowych i spolecznych”?.

Interesujgce stanowisko w tej sprawie zajal réwniez poeta Sta-
nistaw Grudziniski podczas wygloszonego w grudniu 1875 roku
odczytu we Lwowie. W jego pogladach z tatwoscig odnajdziemy
echa kilka lat wczedniej drukowanych wierszy Asnyka: Publicznos¢
do poetéw i Poeci do publicznoéci. Grudzifiski powtarza za Asny-
kiem, ze przyszlo im zy¢ w czasach pozbawionych ideatéw, a bez
nich nie mozna tworzy¢ poezji. Zamiast nich spoleczeristwo wy-
znaje nowa moralno$¢, na ktorg skiadaja sie: praktycznosé, pozy-
cja ekonomiczna, wiara ograniczona do logiki, pienigdze i relaty-
wizm?®. ,Powietrze, ktérym oddychamy, zmrozone jest zimng re-
fleksjg i rozumowaniem. Trudno o stowika w takiej atmosferze”*
— konkluduje dalej poeta. Interesujacy jest fakt, ze stan ten wigze

5% K. Woycicki, Walka na Parnasie i o Parnas. Materialy i opracowania do dziejéw
pozytywizmu polskiego, cz. I: Walka z epigonizmem. Poglgdy, wskazania, nadzieje, wrézby,
Krakéw 1928, s. 179.

57 Tamze, s. 181.

58 S. Grudzinski, Poezja a spoleczenistwo. Odczyt publiczny miany w szeregu odczytéw
Towarzystwa Pedagogicznego dnia 4-go grudnia 1875 roku w wielkiej sali ratuszowej miasta
Lwowa, Lwow 1876, s. 27.

5 Tamze, s. 30.
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Grudzinski z nadmiernym realizmem obecnym w literaturze, poj-
mowanym jednak nie jako kategoria estetyczna, lecz aksjologiczna.
Realizm, wedlug Grudziniskiego, to zgoda na ociezalos¢ i bezsil-
nos¢, zyciowg pragmatyke wyznaczang przez ekonomie. Idealizm
w opinii poety jest natomiast réwnoznaczny z nonkonformizmem
i postepem. Polacy, wybierajac realizm, stajg si¢ podobni do Chin-
czykoéw [!], ktérzy:

nie maja, nie moga mie¢ poezji, bo brak im wszelkich ideatéw, bo
zamkneli si¢ w ciasnym kole realizmu i rozsadku, ale tez dla tych sa-
mych powodéw nie majg postepu, zycia, pozbyli sie prawie wszyst-
kich cech czlowieka, a jako rozsagdne manekiny i automaty musieli
pozosta¢ na zawsze tam, gdzie staneli®.

Oryginalnos¢ sadéw Grudziriskiego w stosunku do Asnyka po-
lega nie tylko na wprowadzeniu ciekawych odniesiefi. Istotne jest
rowniez wskazanie zmian w stylu Zycia i pracy poetéw, wynikajg-
cych z realiéw spoteczno-ekonomicznych. To wtasnie je czyni poeta
odpowiedzialnymi za stan wspolczesnej poezji. Dzisiaj — wedltug
prelegenta — nie mozna by¢ jedynie poetg, chociaz nadal mozna
by¢ tylko malarzem, muzykiem etc. Poeci, by sie utrzymaé, marno-
trawia swdj talent na prace dziennikarskg. ,,Skazaé poete na dzien-
nikarskg, wyrobniczg prace — stwierdza Grudziriski — to zaprawde
tylez, co mu oczy wylupié¢ i zamkna¢ go do klatki”*!.

Z podobnym stanowiskiem spotkamy sie¢ w pisanym dwa lata
pozniej szkicu psychologicznym piéra Juliana Ochorowicza pt. Li-
ryczna tworczosé poetow. Za zia kondycje poezji odpowiada, wedtug
niego, konieczno$¢ podporzadkowania sie przez poetéw realiom
ekonomicznym, co skutkuje ,,utowarowieniem” ptodéw ich talentu.
Wiekszoé¢ z nich, zeby przezy¢, musi otworzy¢ co$ na ksztatt
warsztatu poetyckiego, w ktérym zyski generuje ilo$¢, a nie ja-
kos¢ wierszy. W nastepstwie tego zamiast dopracowanych poezji

60 Tamze, s. 29-30.
61 Tamze, s. 49.
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z wydan ksigzkowych mamy do czynienia z produkcjg prasy pe-
riodycznej:

Poete wyciericza nie nadmiar fantazji, ale nadmiar produkgji. Je-
den poemat réwnowazg setki artykutéw dziennikarskich. Twoérczosc¢
rozbila si¢ na felietony, na powieéci pisane z numeru na numer, na ar-
tykuly wstepne, na wiersze okolicznosciowe, na pamflety polityczne.

Poeta, ktéry by nie byt dziennikarzem, ktérego natchnienie nie by-
foby zawarowane ilodcig wierszy lub stalg pensja miesieczng — nalezy
albo do matoletnich przestepcéw, popetniajgcych wiersze, albo do in-
walidéw poezji. Ci za$, jeéli nie otwierajg warsztatéw poetyckich, to
dlatego tylko, ze albo nikt ich wyrobéw kupowac¢ nie chce, albo ze go
sprzedawac nie potrzebujg. Inni musieli nada¢ swemu talentowi prez-
noé¢ pary i oddac sie na ustugi prasy periodycznej, coraz gorliwiej
zastepujacej wlasciwg literature ksigzkows.

C6z robi¢! skoro wszystko musi i§¢ predzej, byle predze;j!®?

Przekonanie o skarleniu nie tylko wlasnego jestestwa, lecz
takze natury Swiata i sztuki odnajdziemy w poezji Wiodzimie-
rza Stebelskiego. Obala on romantyczny dogmat o artyscie jako
arystokracie ducha i w jego miejsce buduje nowy, na wskro$§ mo-
dernistyczny. Wspélczesny adept pidra popetnia grzech Smiertelny
w stosunku do siebie jako artysty i sztuki, ktéra tworzy, zaprzedajac
sie Tatwej gazetowej stawie. Rozmienia ona jego talent na drobne,
jest jednoczesdnie ,,wpo6t mieczem i wpoét sztyletem”:

O, genialna moja pani,
Ubéstwiana po wsze czasy!
Ty z gatunku poznasz broni,
Zem zolnierzem stat si¢ prasy;

Zem w tej armii gorgczkowej,
Ktéra co dnia twarz odmienia,

Snul poezje wszechkochania
Z filozofia wszechszydzenia. [...]

62 7. Ochorowicz, Liryczna twérczos¢ poetéw. Szkic psychologiczny (wydanie nowe, po-
prawione), Warszawa 1914, s. 96-97. Pierwodruk: 1877 r.

209



Nieraz myél jak zorza I$nita
Nad posepnym skat odfamem —
Lecz ginela w zapomnieniu,
Upowita monogramem.

Nieraz zapatl strzelil wkolo,
Jak armatnia kula z dymu -
Lecz nazajutrz zaraz umart,
Urodzony z pseudonimu. [...]

Tylko dzisiaj z mgiet wspomnienia
Wystepuje aniot w bieli —

O, aniele mej mtodosci!

Czemu ciebie diabli wzieli?%3

Artysta — wedlug Stebelskiego — jest jak cyrkowy btazen, ktéry
dzieki elastycznosci artystycznego sumienia zdobywa poklask pu-
blicznosci. Ludzie sztuki, ktérzy jak podmiot liryczny wiersza Zwie-
rzyniec nie potrafig ,sztuka clowna wygia¢ kosci”, stajg sie wsrod
powszechnego zbydlecenia ostami bez pozycji.

Opinia o prostytuowaniu sie¢ sztuki, pojawiajaca sie dos¢
czesto w wypowiedziach nastepnej generacji artystow, wynikata,
zdaniem Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, z rozpoznania tych sa-
mych komercyjnych realiow rzadzacych rynkiem sztuki i ryn-
kiem ustug erotycznych. Zdobywanie stawy, publicznosci wia-
zalo sie z koniecznodcig wypelniania kieszeni ksiegarzy, druka-
rzy i krytykéow®. Fakt ten, jak zwykle ironicznie, podsumowat
wczedniej Stebelski w wierszu Faust. Bohater liryczny to poeta
zgodnie z kanonicznym wizerunkiem: blady, glodny, mieszka-
jacy na poddaszu i, co gorsza, zapomniany. Jedynym sposobem,
by cho¢ na chwile sprawowa¢ rzad dusz, jest zaprzedanie sie
mamonie:

63 W. Stebelski, Jubileusz, ,Szczutek” 1889, nr 11, cytat za: Ksigga wierszy..., dz. cyt.,
t. 3,s. 119.

64 M. Podraza-Kwiatkowska, dz. cyt., s. 298-299.
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,Przyjacielu — rzekl Mefisto —
Wszak stworzeniem jeste$ gotem!
Bez pieniedzy wieszczéw zadze

Sa ironig wiekuistg!

Wiec gdy chcesz by¢ apostotem,
Przemien frak swéj na pienigdze!”%

Na temat komergjalizacji sztuki wypowiada si¢ réwniez nie-
przychylnie Leonard Sowiriski®. Poeta w cyklu Fragmenty satyryczne
siega po ton nieco juz anachroniczny, bo charakterystyczny dla ro-
mantykoéw, i niczym Chrystus wyganiajacy handlarzy ze swigtyni
potepia wspodtczesnych sprzedawcéw uczué:

Gdziez na was znajde bicz, o potepiericy ducha!

Co lutnie swe na ztota nastrajacie brzek,

A kazdy z was na gieldzie uchem czujnym stucha:

Po czemu dzisiaj 1za? Po czemu $miech? Po czemu jek?

,Tout beau! Masz grosz!” — i bard jak golgbeczek grucha...
»+Masz dwa!” — opiewa dziewic erotyczny wdziek...
,P06jdz tu! Masz trzy!” — za trzy rozpacza on wybucha
Lub gtosi wrzaski trab, ryk dzial i mieczéw szczek.

(Fragmenty satyryczne IV, w: O zmroku 1885, s. 22)

W opinii Sowiriskiego zasada ,, wszystko na sprzedaz” godzi w pa-
tronujace aktowi tworzenia fundamentalne wartosci i stanowi
$miertelne dla poezji zagrozenie. Uleganie gustom i zachciankom
publicznosci oznacza w przypadku sztuki sprowadzenie jej do po-
ziomu cyrkowego, a w przypadku artysty przedzierzgniecie sie
w Nerona (Fragmenty satyryczne V). Upadek sztuki wigze poeta
z upadkiem wspétczesnej kultury, w ktorej kolejne sanktuaria zo-
stajg zbezczeszczone przez wyznawcéw Baala i Hermesa®.

65 W. Stebelski, Faust, w: Album wspotczesnych poetéw polskich, wyd. J. Kasprowicz,
t. 1, Krakéw — Petersburg 1899, cytat za: Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3, s. 907.

% Problematyka ta pojawia sie m.in. w wierszu Bogumila Aspisa Handel, panowie!
Handel panie! (Ksigga wierszy..., dz. cyt., t. 3, s. 51-55) i J6zefa Koscielskiego Prawda
w basni (Poezje 1861-1882, Warszawa 1883, s. 49-51).

67 Patrz: J. Tomkowski, dz. cyt., s. 47.
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Konstatacje dotyczace wspoélczesnego rynku sztuki, na ktérym
warto$ciowa poezja przegrywa z kuglarstwem, odnajdziemy takze
w tworczosci Aleksandra Michaux. W wierszu Dwa szczgscia kre-
§li on historie dwéch oséb: poety, ktéry umiera z glodu, nie znaj-
dujac w Warszawie dla swojej twoérczosci audytorium; i cyrkowca
z ,psem uczonym”, ktéry w stolecznym miescie dorobit sie¢ for-
tuny®. Wedlug Mirona, miedzy artysta i wspotczesng publicznoscia
wyrést mur niezrozumienia. Przektada sie on nie tylko na kondy-
c¢je sztuki, ale takze na status materialny twércy. Miron, jako poeta
wyczulony na kwestie socjalng, przedstawia nam kilka obrazkéw
»chudego”, a nawet umierajgcego z gtodu adepta sztuki. W wierszu
Poranni goicie pojawia sie przy tej okazji réwniez sceneria podda-
sza. Posta¢ konajacego tam poety spaja podwdjng symbolike stry-
chu jako przestrzeni sztuki i nedzy. Autor frazy ,rzadko sie kiedy
szczesci poetom na tej ziemi” nie waha si¢ nazwac artystéw paria-
sami nowych czaséw:

I c6z winnas poezjo, ze nie dajesz chleba?

Ze gdy kogo ukochasz — najczesciej ma kwiaty
Lub zloty laur na czole, lecz na butach faty

I zimg bez paltota liczy gwiazdy nieba?®

(Wiersze, w: Poezye 1884, s. 23)

Stygmat nedzy w opisywanym przez Mirona Swiecie dotyka nie
tylko poetéw, staje sie znakiem rozpoznawczym wszystkich wy-
robnikéw sztuki. W Muzykusie wirtuoza zakochanego w Chopinie
widzimy w roli grajka przygrywajacego na tanim dancingu:

Czy znacie owg sale, kedy, w kazde $wigto,

Wre zabawa? Gdzie mlodsze, niariki i kucharki

Zapominaja w tancu, ze istniejg garnki,

Panie, dzieci, $wiat caly, ze stuzbg przekleta”.

% Patrz: A. Miedzyrzecki, ,Dwa szczgécia”, w: tegoz, Warszawa Prusa i Gierymskiego,
Warszawa 1957, s. 83-86.

8 Pjerwodruk: , Kurier Warszawski” 1871, nr 183, s. 4.

70 A. Michaux, Fotografie brukowe, 1I: Muzykus, ,Kurier Warszawski” 1869, nr 15,
s. 7.
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Z kolei w Ostatnim $nie aktorki” niedawng odtwdérczynie rél Szek-
spirowskich odnajdujemy na strychu zapomniang i pograzong
w obledzie™. Watek ten podejmie réwniez Maria Bartuséwna w Ak-
torce. Stworzona przez nig bohaterka staje si¢ nie tylko ofiarg biedy,
lecz takze norm spotecznych, akceptujacych podwéjng moralnosé.
Bartuséwna zmierza si¢ ze stereotypem aktorki jako kobiety lek-
kich obyczajow. Ostrze krytyki kieruje jednak w strone tych, ktérzy
czynig z niej przedmiot zabawy i podbojéw erotycznych obcigzajg-
cych sumienie jedynie naiwnych w swoich oczekiwaniach kochanek
sztuki:

A potem, w zloconej rozparlszy sie lozy
Oklaskiem — uragac¢ zdeptanej!

Nim zycia goraczka ztamana gdzies zlozy,
Bez dachu, na nedzy tachmany!

Nim biedne jej serce ten straszny sen przeéni
Co rajskim sie zaczat widzeniem —

Nim padnie kochanka wielkosci i pieéni,
Pod ciezkim pogardy kamieniem!”

Zrédto skazenia sztuki poeci dostrzegaja w wielkim miescie.
Jednym z pierwszych jego oskarzycieli jest Wiadystaw Syrokomla.
W wierszu Smieré stowika $rodowisko miejskie stanowi zagro-
zenie zaréwno dla moralnych, jak i estetycznych wartosci, kto-
rych obecno$¢ w poezji stanowi o jej ,by¢ albo nie by¢”7. Poeta
przedstawiony jako stowik: ,Poczyna piosenke, w tonach sie roz-
pada,/ Wyglasza swe zadze,/ Lecz $piew mu zaglusza przechod-
niéw gromada,/ Co liczy pienigdze”. Przestrzenn poetycka, w kt6-

71" A. Michaux, Ostatni sen aktorki, w: tegoz, Poezye..., dz. cyt., s. 31-32; pierwodruk:
JKurier Warszawski” 1871, nr 199, s. 4.

72 Aktorom i zyciu teatralnemu obszerny cykl poetycki Spoza kulis poswiecil
M. Gawalewicz, Poezje, Krakéw 1896.

73 M. Bartuséwna, Aktorka, w: tejze, Poezje, Lwow 1880. Cyt. za: Poetki przetomu
XIX i XX wieku. Antologia, oprac. zesp6t pod red. J. Zacharskiej, Bialystok 2000,
s. 33.

74 Wiersz ten cytuje i omawia J. Kamionkowa, dz. cyt., s. 283-284.

213



rej narodzi¢ si¢ moze i wybrzmie¢ ,glos wieszczy”, to wedlug
Syrokomli pejzaz rustykalny z wtasciwg sobie ciszg, intymnoscig
i swobodg. Podobne refleksje odnajdziemy w wierszu Jézefa Szcze-
pana Chamca zatytulowanym Siolo”. Wzoruje si¢ on na stylistyce
utworu Syrokomli, czynigc poete ptakiem zamknietym w miej-
skich murach niczym w klatce. Miejskie powietrze jest jak tchnienie
zarazy, zaszczepia melancholi¢ i cierpienie, podczas gdy wiejska
gleba pozwala natchnieniu rozwija¢ si¢ nieskrepowanie, radosnie
i serdecznie.

Chamiec urodzony w latach 40. XIX wieku jest jednym z najbar-
dziej antyurbanistycznych poetéw swego pokolenia. W twdérczosci
Wiktora Gomulickiego, mlodszego od niego o kilka lat, typowo
romantyczna maksymalistyczna ocena Srodowiska miejskiego jako
szkodzacego sztuce zdecydowanie traci na ostrosci. Interesujgcym
przykladem przetamywania tak ukierunkowanej niecheci i zastepo-
wanie jej heterogenicznym spojrzeniem na miasto jest wiersz Wik-
tora Gomulickiego Z padofu. Pierwsza zwrotka przynosi surowa
ocene wielkomiejskiej poezji:

Wielkie miasto poezji nie sprzyja —
Chyba takiej, co pelza jak zmija,
Paszkwilami spoza wegta szczeka,
Procesyjne rozwija proporce,

Zdobi szychem pariskich trumien wieka,
Albo stuzy za kwiatek aktorce.

(Z padotu, w: Poezje 1887, s. 21)

Widoczna tutaj krytyka miasta odnosi si¢ przede wszystkim do
komercyjnych mechanizméw rynku sztuki, ktéry premiuje utwory
spelniajace funkcje taniej rozrywki lub doraZnej uzytecznosci. Po-
glad, ze miasto nie stuzy rozwojowi sztuki wysokiej, nie jest mimo
wszystko réwnoznaczny z odrzuceniem miasta jako tematu litera-
tury. Mozliwo$¢ ocalenia poezji nawet w srodowisku urbanistycz-

75 J. Sz. Chamiec, Siolo, w: tegoz, Ksigga sonetéw, Paryz 1872.
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nym zostata wskazana w zamykajacych wiersz strofach. Zrédtem
odnowy ma by¢ zmiana miejsca: salonu na ciche ustronie, oraz bo-
hatera: moznych tego Swiata zastapi¢ powinni ludzie prosci. Gomu-
licki wydaje si¢ sugerowac¢, ze jedyna szansg na odrodzenie poezji
jest podjecie tej drogi, ktérg przy okazji Wiosny Ludu wyznaczyli
poeci romantyczni, czyli uspotecznienia poezji i uczynienia z poety
rzecznika mieszkaficow suteren i poddaszy”. To oni winni sta¢ sie
herosami wspétczesnej epopei.

Gomulicki podwaza takze antyurbanizm na poziomie estetycz-
nym. Interesujagce wprowadzenie w t¢ problematyke stanowi jego
powies¢ Ciury. Jest ona $wiadectwem Zycia artystycznego War-
szawy z drugiej potowy XIX wieku. Ewa Paczoska uwaza, Ze
ustami gtéwnego bohatera powiesci Karola Sielskiego autor zadaje
pytanie dotyczace powinnosci artysty: ,czy poeta powinien zamy-
ka¢ sie przed $wiatem, ktéry go nie akceptuje, i marzy¢, czy moze
powinien szuka¢ jezyka dla wystawienia rzeczywistosci, cho¢by
najbardziej odbiegata ona od jego wyobrazen?””. Kleska cztowieka
w przestrzeni kultury wielkomiejskiej nie musi by¢, zdaniem ba-
daczki, tozsama z kleska artysty. Gomulicki koniczy powies¢ przej-
mujacym obrazem Karola z uSmiechem czekajgcego na torach na
nadjezdzajacy pociag. Ginie poeta przeklety przez Warszawe i jej
okrutne dla prawdziwej sztuki wybory. W warstwie dyskursyj-
nej sympatie autora pozostajag po stronie wielkiego przegranego.
W warstwie opisowej Ciuréw zostata jednak zarysowana mozliwos¢
nowej literatury — literatury miasta””s. Gomulicki w swojej tworczo-
Sci lirycznej dat wyraz temu przekonaniu kilka dekad wczes$niej
w wierszu Slepy z 1887 roku:

76 J. Kamionkowa, dz. cyt., s. 305.

77 E. Paczoska, Wiktor Gomulicki na progu XX wieku: wyzwolone, poeci i Swiat, w: Wik-
tor Gomulicki. Problemy twérczosci i recepcji (w 150. rocznice urodzin), pod red. J. Ro-
hoziniskiego, Puttusk 1999, s. 99.

78 Tamze, s. 101.
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— Ach! krélestwo za mys$l do obrazu! -
Wotat malarz z rozpaczliwym gestem,
A nie slyszat jak z kazdego glazu
Dramat ludzki huczy: oto jestem...
Miasto drgato wéréd ptomieni gazu,
Jak trup w ogniu, spowity azbestem,

I faricuchéw brzek, peten wyrazu,
Plynat wespét z jedwabiow szelestem.

Tutaj wyly ptaczki pogrzebowe,
Owdzie $mieszek styszate$ niewiesci
Albo lotréw tajemniczg zmowe;

Grzmiata burza szaleristw i bolesci...
A on wotal: ,O miasto jalowe!
Do obrazu brak ci nawet tresci!”.

(Poezje 1887, s. 130)

W wierszu Dwa stowiki Gomulicki kontrastuje ze sobg dwie prze-
strzenie: pejzaz sielski z tgkami i lasem oraz szarg, kamienng War-
szawe; i dwie piesni: frenetyczng wyspiewywang przez stowika na
fonie natury i smutng, elegijng wykonywanga przez ociemniatego
ptaka w miejskich murach:

Dwa stowiki teraz, jak dwaj mistrze,
Natchnieniami przesciga¢ sie chciaty —
W gaju tony brzmialy stodsze, czystsze,
Lecz zwyciezyt — stfowik ociemniaty...
Pierwszy w $piewie zamknal rozkosz i namietny szal,
Drugi w niego swa tesknote i 1zy swoje wlat.
(Nowe piesni 1896, s. 50)

Z konfrontacji sztuki inspirowanej naturg ze sztuka wyrosta na
miejskim bruku zwyciesko w sensie artystycznym wychodzi ta
ostatnia. Poeta w Dwéch stowikach wydaje sie sugerowac, ze wielko-
Sci poezji nie buduje poczucie sielanki, lecz stygmat cierpienia. Jesli
istotg poezji s3 emocje, przezycie, to ociemniaty i wieziony w klatce
ptak ma szanse wydac z siebie piesfi piekniejszg, bo przepojong te-
sknotg i 1zami.
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Miasto — kulturowy palimpsest

Ta podstawowa w swoim charakterze reakcja na szok, jakim
bylo rzeczywiste rozpoznanie socjologii miasta, bez szkiel o bi-
blijnej czy innej kulturowej proweniencji, z czasem, przynajmniej
czeéciowo, ustepuje miejsca postawie zgota odmiennej. Konop-
nicka i Gomulicki pod koniec stulecia, a wigc kilkadziesiat lat po
tym, jak rozpoczeli swoja poetycka przygode z miastem, dostrze-
gaja w nim to, co nalezy uznaé za zapowiedzZ trendu charaktery-
stycznego dla sztuki XX-wiecznej: ztozong, historyczna i kulturowq
strukture. Miasto jako twoér palimpsestowy Konopnicka odkrywa
przede wszystkim w tomie Italia (1901). Zaznacza w nim rézne
perspektywy czasowe, skrupulatnie odnotowuje $lady, ktére intry-
gujacy ja ludzie zostawili w materii miasta. Poznawanie przez po-
etke miasta przypomina studia nad starym manuskryptem. Cha-
rakter tej pracy nie ogranicza sie jedynie do dziataii konserwuja-
cych. Konopnicka staje si¢ jego kolejnym autorem, kresli na mar-
ginesach notatki, zostawia odcisk linii papilarnych, szkice nowych
twarzy. Podobnie czyni Gomulicki w cyklu Poematy starowarszawskie
(1887-1905). Uwypukla estetyczny potencjal miasta, ztozong kul-
ture i egzystencjalny heroizm.

Kultura i historia zatopiona w miejskiej tkance to trzecia, po-
siadajgca chyba najwiekszy potencjat, droga, na ktérg wkroczyli
polscy poeci-urbaniéci drugiej potowy XIX wieku. Interesujgce wy-
daje sie to, ze wchodzac na nig, nie stracili z horyzontu czlowieka.
By¢ moze zachowanie antropologicznej perspektywy bylo w ich
wypadku mozliwe dzieki temu, ze oboje terminowali w szkole po-
zytywistycznej nauki spotecznej.
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Rozdziat VII

Kamien i krew.
Wokét pamieci historycznej

Czas odheroizowany, za ktéry poeci uznali narzucony silg
przez zaborcéw okres pokoju po powstaniu styczniowym, sprzyja
obdarzaniu kultem przeszlosci, a méwigc dokladniej, tej jej cze-
Sci, ktéra dotyczy walki o wolno$¢ narodowq. Mozna zaryzyko-
wacé teze, ze mamy wéwczas do czynienia wrecz z kultem prze-
szlosci i aktu pamietania o niej jako strategia zachowania narodo-
wej tozsamosci. W czasach zniewolenia, ktére dotykato takze je-
zyka i publicznego dyskursu, pamie¢ stawata sie alternatywnym
sposobem dystrybugji i utrwalania wiedzy na temat polskiej hi-
storii. Zbiorowa $wiadomos¢, ktérej zapis odnajdziemy w litera-
turze tego okresu, byta czym$é w rodzaju bezdebitowej ksiegi roz-
powszechnianej w obiegu trudnym do uchwycenia przez aparat
kontroli.

Nie bez przyczyny zatem historyzm staje sie konstytutywna
cechg XIX-wiecznego stylu myslenia Polakéw'. Kult historii prze-
jawia sie szczegodlnie dobitnie w piSmiennictwie i sztukach piek-
nych. Zdaniem Jerzego Malinowskiego, wynikat on z powszechnie
deklarowanych oczekiwar publicznosci polskiej wzgledem sztuki.
Jej celem w sytuacji zniewolenia miato by¢ propagowanie warto-
Sci patriotycznych za pomoca scen pokrzepiajacych i heroicznych

1 M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 15. O hi-
storyzmie w odniesieniu do literatury i sztuki XIX-wiecznej pisze Z. Mocarska-Ty-
cowa, Wybory i koniecznodci poezji Asnyka wobec gustow estetycznych i najwazniejszych
pytari swoich czaséw, Torun 1990, s. 73-74.
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z historii narodowej. Ogromna presje spoleczenistwa w tym wzgle-
dzie, przynajmniej do lat 70., potwierdza obecno$¢ motywéw hi-
storycznych w tworczosci prawie wszystkich malarzy?.

Pokolenie pozytywistéw dokonuje przewartoéciowania histo-
ryzmu jako idei. Podstawowg réznica w stosunku do romanty-
zmu jest, wedtug Wojciecha Modzelewskiego, wykluczenie z teo-
rii narodu watkéw religijnych, w tym przede wszystkim mesjani-
stycznych. Oprécz teleologicznego myslenia budowanego na religij-
nych przestankach za sprzeczne z pozytywistyczng teorig spoteczng
uznano réwniez przekonanie, iz decydujacy wplyw na losy na-
rodéw majg czyny wybitnych jednostek. Historyzm propagowany
przez pozytywistow nie powinien wiec wpisywac sie¢ w zaden kon-
strukt filozoficzny zbudowany na religijnych badZ heroistycznych
fundamentach?®.

Tworczosé¢ poetycka drugiej potowy XIX wieku taczaca mia-
sto z historig nie zawsze potwierdza ten kierunek zmian. Jest ona,
co prawda, w wiekszym stopniu egalitarna. NajczeSciej pojawia
sie w niej bohater zbiorowy, w tym takze polskie mieszczaristwo
jako grupa spoteczna o patriotycznych skfonnoéciach*. Znamienne
wydaje sie réwniez pojawienie si¢ w liryce doby postyczniowej
tzw. cichych bohateréw, postaci z dalekiego historycznego planu.
Obecnosé¢ watkéw mesjanistycznych i religijnych nadal jednak sta-
nowi jej istotng ceche. Interpretacja wydarzen i proceséw histo-
rycznych nie tak czesto, jak mozna by bylo sie tego spodziewag,

2 J. Malinowski, Malarstwo historyczne i portretowe potowy wieku, w: tegoz, Malar-
stwo polskie XIX wieku, Warszawa 2003, s. 99.

3 W. Modzelewski, Nardd i postgp. Problematyka narodowa w ideologii i mysli spotecz-
nej pozytywistéw warszawskich, Warszawa 1977, s. 93-114.

* Najczesciej poeci przywotujg anonimowy ttum mieszczan charakteryzowany
jedynie poprzez przestrzenn (Warszawe, Stare Miasto), bez wskazywania grup
spolecznych. Do wyjatkéw nalezy wiersz J6zefa Szujskiego pt. Obigkani. Ballada
z roku 1863, w ktérym zostata podkreslona rola mieszczaristwa w powstaniu stycz-
niowym. J. Szujski, Dziefa, t. 1, Krakéw 1885, s. 121-124; pierwodruk ,Dziennik
Literacki” 1863.
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stuzy poetom z drugiej pofowy wieku XIX do objasniania mecha-
nizméw rzadzacych spotecznym rozwojem. Dominujg ujecia her-
metyczne, podporzagdkowane sprawie polskiej. Poeci tworzacy po
powstaniu styczniowym, podobnie jak ich poprzednicy, dajg $wia-
dectwo przede wszystkim tragicznej historii narodu. Martyrologia,
tym razem czeSciej przedstawiana z perspektywy zbiorowosci niz
jednostki, pozostaje waznym elementem narodowych loséw w hi-
storiografii pozytywistéw. Narracje historyczne buduje si¢ w Sci-
stym zwigzku z narracja religijng, a Biblia stanowi jeden z najcze-
Sciej przywoltywanych kontekstéw. Tym, co zbliza do siebie te dwa
rézne pokolenia artystéw, jest wpisywanie wspoétczesnosci w histo-
ryczng narracje. W artykule poswieconym triadzie miejsca, pamieci
i literatury Elzbieta Rybicka zwraca uwage na réznice zachodzacg
pomiedzy pamiecig kulturowa/zbiorowa a krétkotrwata pamiecia
komunikacyjng. Rolg tej pierwszej jest utrwalanie i stabilizowanie
wyobrazen grupy przede wszystkim odnoszacych sie do niej sa-
mej. Charakterystyczne dla pamieci kulturowej bedzie wiec zjawi-
sko petryfikacji, dos¢ szybkiego przetworzenia w obraz lub rytuat
poszczegblnych elementéw zycia spolecznego oraz, co jest istotne
dla tych rozwazan, zwigzanie ich z miejscem®. Przy okazji oma-
wiania zagadnienrt dotyczacych styku literatury, polityki i wyobrazni
zbiorowej Jan Prokop zauwaza, Ze pisarze najchetniej przeksztalcajg
w mit swojg polityczng wspoétczesnosé, jak powstanie kosciuszkow-
skie, listopadowe czy styczniowe, rzadziej siegajac po wydarzenia
z zamierzchlej przesziodci. Prokop nazywa to zjawisko zmarmu-
rzeniem historii w uniwersum symboli. Na skali czasu i $wiado-
mosci spotecznej aktualne wydarzenia sag wedlug niego w nowo-
zytnej kulturze polskiej przesuwane niezwykle szybko w strone
przesziosci i mitu®.

5 O tej wspotzaleznosci pisze E. Rybicka, Migjsce, pamigé, literatura (w perspektywie
geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008, nr 1/2, s. 22-26.

6 J. Prokop, Uniwersum polskie. Literatura — wyobraznia zbiorowa — mity polityczne,
Krakow 1993, s. 15.
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W poezji doby postyczniowej miasto z historig taczy szczegélna
wiez. Okazuje sig, ze historia narodowa jest do lat 50. XIX wieku
jednym z czeSciej wybieranych tematéw; to przez nig urbanizm
przenika do polskiej liryki. Majagc na uwadze to, Ze miasto jako
topos poetycki w pierwszej polowie stulecia doé¢ rzadko pojawia
sie¢ w parze z inng niz historyczna problematyka, mozna zaryzy-
kowac teze, ze pierwsze pokolenie romantykéw interesuje miasto
przede wszystkim naznaczone historig. Wskazuje to oczywiscie na
niesamodzielno$¢ tematu miejskiego. Miasto, tak od strony este-
tycznej, jak i semantycznej, Swieci w polskiej poezji lat 30. i 40.
XIX wieku $wiatlem odbitym. To wieloletnie praktykowanie urba-
nizmu w obrebie problematyki historycznej doprowadza ostatecz-
nie do znaczacego wzmocnienia tego pierwszego nurtu tematycz-
nego. Temat historyczny wpisany w miejska przestrzeri znaczaco ja
uwznio$la, realizujgc tym samym podstawowe zalozenia estetyki
romantycznej. Kolejna korzys¢, jaka urbanizm wynosi z mariazu
z historig w poezji, wigze si¢ z wartoSciowaniem przestrzeni miej-
skiej. Miasto, pojawiajac si¢ jako znaczace tto bohaterskich czynéw
i patriotycznych postaw, jest po raz pierwszy w rodzimej twérczo-
Sci lirycznej na takg skale pozytywnie wartoSciowane. W poezji
drugiej polowy XIX wieku problematyka urbanistyczna wyraznie
zyskuje na samodzielnosci. Oczywiscie bedzie ona nadal wystepo-
wala w wierszach pozytywistow razem z historig, ale juz nie jako
para najbardziej znaczaca, zaréwno pod wzgledem frekwencyjnym,
jak i artystycznym.

Niektére powstajagce w romantyzmie poetyckie obrazy miast,
bedace eksplikacja historycznych idei i wydarzen, zdobywajg
wsréd kolejnego pokolenia poetéw status kanonicznych. Dotyczy
to przede wszystkim wierszy Stowackiego, ktére stanowig w dru-
giej potowie wieku XIX niezwykle istotny i staly punkt literac-
kich odniesiern. W mieszczacym si¢ w omawianym obszarze te-
matycznym dorobku poetéw pozytywistycznych dos¢ powszechna
zasada bedzie zatem cigglos¢ motywéw. W odniesieniu do wiek-
szosci tekstéw mozemy wiec méwié o twoérczym, ale jednak po-
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wielaniu tradycji, znacznie rzadziej natomiast o ideowym i arty-
stycznym rewelatorstwie. Zastugg poetéw tworzacych po powsta-
niu styczniowym bylo z pewnoscig utrwalenie narodowej symbo-
liki w $wiadomosci spolecznej Polakéw. Poezja pozytywistyczna
ustalita tym samym caly zestaw toposéw dotyczacych historii na-
rodowej i zwigzala je z historig miast. Poetycka ikong polskosci
stato sie¢ w drugiej potowie XIX wieku uswiecone duchem walki
i krwig polegtych warszawskie Stare Miasto oraz pejzaz krakowski
naznaczony mogilami krélow, przywédcéw narodowych, poetéw
i mitycznych bohateréw.

Co ciekawe, w poetyckiej refleksji dotyczacej tych miast, akt
pamieci odnosi sie najczesciej do figury grobu, czynigc z nich mia-
sta — mauzolea. Jest to, jak sie¢ wydaje, kolejne w poezji okresu
pozytywizmu nawigzanie do znaczacych watkéw tradycji oSwiece-
niowo-romantycznych wykraczajacych poza obszar literatury, cho¢
znajdujace w niej swoje odzwierciedlenie. Mowa tutaj o ,,archeolo-
gii grobow” i narodowej nekrofilii, ktérej poczatki Marek Nalepa
dostrzega w dzialaniach Tadeusza Czackiego, Izabeli Czartoryskiej
i kilku cztonkéw Towarzystwa Naukowego, planujacych ,na uzy-
tek prywatny i publiczny, stworzy¢ co$ na ksztatt «relikwiarza na-
rodowego», ktéry wpisany bytby w program porozbiorowego rato-
wania dziedzictwa duchowego Polakéw w warunkach panstwowej
niewoli”. Jego skutecznos¢ miata przejawiaé sie¢ w integrujgcym
Polakéw i utrwalajgcym ich tozsamos$¢ narodowq sakralno-metafi-
zycznym oddziatywaniu’.

Czynnikiem wplywajacym na popularnosé problematyki urba-
nistycznej w polskiej poezji XIX wieku byly przede wszystkim bie-
zace wydarzenia polityczne. Pierwszy duzy zbiér utworéw po-
jawit sie po powstaniu listopadowym, kolejny po wydarzeniach
1863 roku. Niecala dekade podzniej, w 1871 roku, tym razem

7 M. Nalepa, Porozbiorowa ,archeologia grobow” i poczgtki narodowej nekrofilii, w: Ob-
szary kultury. Ksiega ofiarowana Profesorowi Krzysztofowi Dmitrukowi w 70. rocznice
urodzin, pod red. J. Pasterskiej, S. Uliasza, Rzeszéw 2011, s. 213.
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rewolta paryska stata sie¢ impulsem do tworzenia lirycznych $wia-
dectw gléwnie przez emigrantéw politycznych®. W poezji krajowej
tak $miate podejmowanie tematéw wchodzilo w gre tylko na zie-
miach polskich pozostajacych poza rosyjska jurysdykcja. Poeci zy-
jacy w Krolestwie Polskim zmuszeni byli oglasza¢ niecenzuralne
utwory poza kordonem lub decydowali si¢ na pisanie do tzw. szu-
flady. Innym, chetnie stosowanym rozwigzaniem bylo stosowanie
alegorii, za ktérymi kryt si¢ komentarz do aktualnych politycz-
nych wydarzen. Aby nakreéli¢ tragiczng sytuacje narodu polskiego,
szczegodlnie czesto siegano po obrazy dwoéch miast wloskich: Wene-
¢ji — w pierwszej potowie XIX wieku, i Rzymu — w drugiej polowie
stulecia.

Miasto napietnowane historig to miasto konkretne, wymie-
nione z nazwy, opisane topograficznie. W poezji okresu pozyty-
wizmu, a nawet szerzej — w XIX-wiecznej poezji polskiej — bedzie
to jednak bardzo rzadko miasto zobaczone, doswiadczone w pod-
miotowej relacji. Zdecydowanie cze$ciej bedziemy mieli do czynie-
nia z opisem miasta odwolujagcym si¢ do instrumentarium symboli
czy alegorii, gteboko osadzonym w kulturze narodowej. Powigza-
nie urbanizmu z historig sprzyja wiec budowaniu okreslonych sche-
matéw deskrypcyjnych miast rzeczywistych. Wskazuje réwniez na
wage utrwalonych w literaturze wspoéizaleznosci miedzy geografia,
historig i pamiecig zbiorowga’.

Gloria victis, czyli opowies¢ o Warszawie

Niekwestionowanym symbolem miasta heroicznego w polskiej
poezji XIX-wiecznej jest Warszawa. Jej patriotyczng legende budo-
wali najwieksi sposréd poetéw tego stulecia, a wiec Adam Mic-

8 Z. Rytko, Echa komuny w poezji polskiej 1871-1906, ,Przeglad Humanistyczny”
1971, nr 6.
9 Patrz: E. Rybicka, dz. cyt,, s. 25.
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kiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian Kamil Norwid, Teofil Lenarto-
wicz, Wiktor Gomulicki czy Maria Konopnicka, oraz liczne grono
pomniejszych, jak Apollo Korzeniowski, Wtadystaw Ludwik An-
czyc i Jadwiga Luszczewskal. Heroizm ten byl konstruowany
w oparciu o dwie postawy: walki i meczeristwa. Stanowig one
dos¢ czytelng linie podzialu miedzy poezja romantyczng i pozy-
tywistyczng.

Uwaga poetéw tworzacych w drugiej pofowie XIX wieku sku-
pia sie gtéwnie wokét wydarzeni zwigzanych z powstaniem stycz-
niowym!. Za jego istotnego komentatora uzna¢ nalezy Cypriana
Kamila Norwida®2. Wydarzenia 1863 roku znalazty odzwierciedle-
nie w Fortepianie Szopena, Improwizacji: na zapytanie o wiesci z War-
szawy i Dedykacji z Tyrteja. W najwazniejszym z nich — Fortepia-
nie Szopena — Norwid odwotuje sie do topografii miasta znanej juz
wczedniej z poezji Stowackiego. W VIII czesci utworu przywotuje
mianowicie tak charakterystyczne elementy warszawskiego krajo-
brazu, jak Stare Miasto i kolumne Zygmunta:

Oto — patrz, Fryderykul!... to — Warszawa:
Pod rozplomieniong gwiazda

Dziwnie jaskrawa — —

— Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie — patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placéw gluche i szare,

I Zygmuntowy w chmurze miecz'3.

10 Patrz: J. W. Gomulicki, Cztery wieki poezji o Warszawie. Antologia, Warszawa 1974.
11 Patrz: Z. Sudolski, Poezja patriotyczna warszawskiej ulicy (1860-1862), w: tegoz,
Tropem detektywa. Studia — Materiaty — Sylwetki, t. 1: Studia i materiaty, Warszawa
2009, s. 484-518.

12-W. Weintraub, Norwid wobec powstania styczniowego, w: Studia Norwidiana,
1994/1995, R. 12/13, s. 3-17.

13 C. K. Norwid, Fortepian Szopena, w: tegoz, Pisma wszystkie, t. 1: Wiersze, zebrat,
tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, cz. 2,
Warszawa 1971, s. 146.
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Warszawa jest w nim przedstawiona jako miasto do$wiadczone
przez historie, przestrzeri, w ktérej kazdy kamieri jest naznaczony
krwig walczacych o wolnoé¢é. Warszawski bruk staje sie¢ w poezji
Norwida symbolem kleski. Zamiast opisu bohaterskiej postawy
obroricéw wolnosci ojczyzny, zostaje nakreslony obraz funeralny,
w ktérym sprzety domowe poréwnane sa do trumien, a bruk,
o ktory sie roztrzaskujg, jest ujety symbolicznie jako przestrzen
$mierci'*. Podobng figure odnajdziemy réwniez w Dedykacji. Poeta
obrazuje tragiczng historie miasta poprzez metonimicznie przywo-
tany w wierszu zakrwawiony kamieri. Marian Sliwifski w szkicu
Kamieri jako stowo-klucz do problematyki kultury w tworczosci Norwida
wskazuje na jeszcze jeden wiersz, w ktérym kamieri jest powigzany
z historig walczacej stolicy. Chodzi mianowicie o pie$fi Do wroga,
z obrazem bruku warszawskiego jako ofiarnego ottarza Polakéw.
W wierszach Norwida po$wigeconych powstariczej Warszawie , ka-
mien” i ,bruk” wprowadzaja kilka powtarzajgcych sie konotacji.
Sa to: meczenstwo, krew, ofiara, $mieré, zniszczenie i wreszcie
Stare Miasto'®.

14 M. Adamiec, Warszawa Norwida, w: Miasto — Kultura — Literatura. Wiek XIX, pod
red. J. Daty, Gdanisk 1993, s. 50-51.

15 M. Sliwinski, Kamieri jako stowo-klucz do problematyki kultury w twérczosci Nor-
wida, w: tegoz, Norwid wobec antyczno-Sredniowiecznej tradycji uniwersalizmu europej-
skiego, Stupsk 1992, s. 115.

16 Sakralizacja Starego Miasta w okresie postyczniowym jest zjawiskiem charak-
terystycznym nie tylko dla poezji. Z apoteoza tego ,centrum polskosci” bedziemy
mieli do czynienia réwnie czesto takze w powiesci polskiej. Zdaniem Tomasza
Sobieraja, analizujacego watki staromiejskie w powiesci polskiej przetomu XIX
i XX wieku, na uwage zasluguja trzej pisarze. Szczegdlnie znaczaca, jesli chodzi
o utrwalanie symboliki patriotycznej Starego Miasta, okaze sie tworczosé¢ J6zefa
Ignacego Kraszewskiego z lat 60. XIX wieku podejmujgca temat powstania stycz-
niowego (Dzieci¢ Starego Miasta, Szpieg, Moskal). W parze z tg sama problematyka
najstarsza dzielnica Warszawy pojawi sie réwniez w powiesci innego pozytywisty
Klemensa Junoszy pt. Nieruchomosé 000 (1891) oraz dwie dekady pdzniej w Starym
Miescie (1913) Bolestawa Biernackiego. Zob. T. Sobieraj, Wizje wielkiego miasta, w: te-
goz, Fabuty i ,Swiatopoglgd”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Poznan
2004, s. 219-220. O dewaloryzacji przestrzeni Starego Miasta w powiesci polskiej
drugiej potowy XIX wieku pisze E. Paczoska, ,Lalka”, czyli rozpad $wiata, Biatystok
1995, s. 12-16.
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Z Norwidowskim obrazowaniem koresponduje pézny wiersz
Wiktora Gomulickiego zatytutowany Krwawe slady (1914). Nawig-
zuje on zreszta do tych samych wydarzen — brutalnie sttumionej
manifestacji z 8 kwietnia 1861 roku — ktére Norwid opisat w Zy-
dach polskichV?. Z uwagi na date powstania, wiersz Gomulickiego
mozemy traktowac jako ideowe i stylistyczne zamkniecie charakte-
rystycznego dla XIX wieku toposu Warszawy. Gomulicki w wi-
doczny sposéb inspiruje si¢ Dedykacjg Norwida, czynigc z war-
szawskiego bruku rodzaj relikwii. Kamienie uliczne Starego Mia-
sta zostaly uswiecone krwig , polskiego, dobrego ludu”. Sakraliza-
cja przestrzeni zostata zaznaczona w Krwawych sladach m.in. dzieki
poréwnaniu $mierci manifestantéw do meki Chrystusa oraz przy-
wolaniu jego ofiary i idei zmartwychwstania w postaci symbolu
makowych kwiatéw. Stare Miasto urasta w poetyckiej interpretacji
Gomulickiego do rangi polskiej Golgoty:

Legt ostatni naprzeciw tej bramy —

A przy wszystkich wielkie krwawe plamy.
P6t tysigca plonelo tych znakéw,
Rzeklbys: ognie gorejacych krzakéw...
Plac, tym $mierci potrzagsniony wianem,
Purpurowych makéw zdat si¢ tanem,
Réwna¢ go tez necita pokusa

Do krélewskiej purpury Chrystusa...

(Pod znakiem Syreny 1980, s. 136)

W nurcie historycznym poezji polskiej doby postyczniowej po-
pularne staje si¢ méwienie o Warszawie za pomoca alegorii ko-
biety. Figura ta ma romantyczny rodowéd, chociaz wtedy najcze-
Sciej wykorzystywano jg nie do przedstawienn miasta, lecz ojczy-
zny®. Jednym z wariantéw tej alegorii, znanym m.in. z III cze-

17°7. W. Gomulicki, Objasnienia, w: W. Gomulicki, Pod znakiem Syreny. Poezje war-
szawskie 1872-1918, Warszawa 1980, s. 179.

18 M. Janion, Reduta. Romantyczna poezja niepodlegtosciowa, Krakéw 1979, s. 48.
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§ci Dziadéw Adama Mickiewicza, jest Matka-Polka, stylizowana
na wzoér Matki Boskiej i bedaca uosobieniem cierpienia oraz nie-
ztomnosci.

Literacki wizerunek Warszawy-kobiety uwiklanej w historie
odnajdziemy juz w Ofiarowaniu Stowackiego. Umeczone listopado-
wymi wydarzeniami miasto nazwane tu zostalo Matkg-Wdowsa.
Na poczatku lat 60. XIX wieku obraz stolicy-kobiety jako sym-
bolu patriotycznych postaw i narodowego ducha walki zdecydowa-
nie si¢ utrwala. Doprowadza to, przynajmniej w ramach omawia-
nej alegorii, do utozsamienia Polski z Warszawg i przejecia przez
nig charakterystycznego schematu opisu ojczyzny o romantycznej
proweniengcji. Tego typu personifikacja walczacej i pokonanej War-
szawy pojawia si¢ w Dedykacji Norwida:

Dlatego — Tobie! o Warszawo,

Niose dzi$ ksiege mniej ztocona.
Dotknij jej swojg reka krwawga,

Ty! nie dziewczatko... Ty, Matrono!
— Syrena herbem Twym, zwodnicza,
Lecz ja zmierzylem Oceany,

A pamietatem Cie z oblicza,
Niekiedy réwnie zapomniany!...!”

W poetyckich $wiadectwach powstania styczniowego alegorie
te odnajdziemy jeszcze u co najmniej kilku innych, mniej znacza-
cych autoréw. Manifestacje poprzedzajace zryw narodowy opisat
Apollo Natecz Korzeniowski w wierszu Warszawie na dzieri 29 li-
stopada 1860 r. Miasto, spowite w biel catlunu i czern Zalobnga,
jest w nim utozsamione z wdowg, sierotg, Niobe, Madonng, Kro-
lowa Polski. Figurg meczennicy i $wietej staje si¢ stolica w wierszu
Do Warszawy... Karola Baliriskiego:

19 C. K. Norwid, Dedykacja, w: tegoz, dz. cyt., t. 1, cz. 2, s. 227.
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Ujrzalem Cieg, meczennico! [...]
Posréd rzezi — niestrwozong,
Posréd pokus — nieskuszong,
Poéréd trwogi — niezachwiang,
Posréd piekla — nieskalang [...]%.

Z kolei w utworze Wstep do piesni pokutnych Wiadystawa Lu-
dwika Anczyca Warszawa odstania swoje dwie twarze. Miasto
przed powstaniem zostalo ukazane jako rozpustne. W trakcie po-
wstania wyzwala jednak w sobie ducha walki i meczeristwem od-
kupuje wczesniejsze grzechy. Drugiemu wcieleniu patronowaty ha-
giograficzne wzorce. Jak zauwaza Janina Kulczycka-Saloni, wiersz
ten, mimo wyrazZnego nawigzania do Mickiewiczowskiej Reduty Or-
dona, pokazuje glorie nie walczacego, lecz cierpigcego miasta?..

W przywotanych wierszach, w poréwnaniu do Ofiarowania Sto-
wackiego, mozna zauwazy¢ interesujace przesuniecia. Warszawa
powstania listopadowego jest portretowana jako miasto umeczone
walkg, ale nieztomne, ogarniete tyrtejskim duchem. W wierszach
inspirowanych styczniowa rewolta narodowo-wyzwolericzg akcen-
tuje sie, tak jak u Korzeniowskiego, przede wszystkim bezmiar cier-
pienia i meczeriska postawe:

Warszawo, Wdowo, Sieroto, Niobo!

Takie dni dlugie, tak okropne lata
Dfawiona nogg siepaczy i kata

I zyjesz jeszcze?!... Warszawo, Bog z tobg!?

Maria Janion upatruje w tej zmianie akcentéw istotnej r6znicy mie-
dzy wczesnym i p6Znym romantyzmem. Wedtug badaczki, porow-
nujacej pie$ni popularne podczas narodowych insurekcji, za zna-

20 7. W. Gomulicki, dz. cyt., s. 142.

21 J. Kulczycka-Saloni, Poezja powstania styczniowego, w: Dziedzictwo literackie po-
wstania styczniowego, pod red. J. Z. Jakubowskiego, J. Kulczyckiej-Saloni, S. Frybesa,
Warszawa 1964, s. 44-45.

22 J. W. Gomulicki, dz. cyt., s. 138-139.
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czacy nalezy uzna¢ rozgtos Warszawianki w dobie powstania listo-
padowego i popularno$¢ hymnu Boze! cos Polske w trakcie manife-
stacji patriotycznych z lat 1860-1861. Warszawianka jest piesnig bo-
jowa, natomiast BozZe! cos Polske btagalng modlitwg. Pierwszy utwor
ewokuje postawe aktywng, bezkompromisowg, drugi bierng i wy-
razajacg pokore wobec wyrokéw Opatrznosdci®. Utworem réwnie
chetnie $§piewanym podczas warszawskich manifestacji patriotycz-
nych z poczatku lat. 60. byt takze Chorat Kornela Ujejskiego. Zwraca
uwage fakt, Ze naréd polski zostal w nim przedstawiony w koronie
cierniowej na skroni i otoczony nimbem meczeristwa?.

Zesp6t cech i postaw obecny w dwoéch najpopularniejszych
podczas wydarzen styczniowych pie$niach odnajdziemy réwniez
w wierszach przedstawiajacych powstaricza Warszawe za pomoca
alegorii kobiety. Co wiecej, stolica doswiadczajgca niczym kobieta
$mierci swoich najblizszych — dzieci, rodzicéw, meza — staje si¢ naj-
bardziej charakterystycznym dla wydarzeri styczniowych uosobie-
niem heroizmu cierpienia. L.3czac w sobie wdowienistwo i sieroc-
two, byla czytelnym znakiem zbiorowej zaloby, w ktérej po powsta-
niu pograzylo sie spoleczeristwo polskie. Poezja patriotyczna doby
postyczniowej postugujaca si¢ alegoriag Warszawy-kobiety propa-
guje wiec w ogromnym stopniu postawy, ktdére sg de facto p6znym
rozwinieciem romantycznego mesjanizmu. W jego ramach — we-
dtug Janiny Kulczyckiej-Saloni — dawny Chrystus Narodéw ,,spro-
wadzony zostal do wymiaréw meczennika, ktéry pozwala bez pro-
testu znecac sie nad sobg siepaczom, przekonany, ze Bég zbyt dtugo
nie pozwoli mu cierpiec¢”?.

Kategoria Zaloby i pamieci narodowej stanowi klucz do ko-
lejnego schematu deskrypcyjnego charakterystycznego dla poezji
historycznej drugiej potowy XIX wieku. Jest nim dychotomiczny

2 M. Janion, dz. cyt., s. 15.

2 J. Kulczycka-Saloni, dz. cyt., s. 24-29.

% Tamze, s. 65. Badaczka stwierdza, ze martyrologia byta najsilniej pobrzmiewa-
jaca nuta w poezji powstania styczniowego. Tamze, s. 40—42.
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rysunek Warszawy. Z jednej strony mamy w nim do czynienia z ob-
razem Warszawy powstariczej, zanurzonej w historii i w Zyciu naro-
dowym, z drugiej z hedonistycznym wizerunkiem miasta, byciem
tu i teraz, bez ogladania sie na przesztosé. Po stronie powstania sg
trupy, ulice zalane krwig manifestantéw, wywozki na Sybir. Wal-
czaca stolica jest przedstawiana jako wielki narodowy cmentarz.
Czasom pokoju odpowiada zgota inny zestaw obrazéw, w ktérym
naczelne miejsce zajmujg bale i beztroskie zycie. Zarysowujace si¢
réznice stajg si¢ miarg patriotyzmu.

Historie tego motywu nalezy zacza¢ od przywotania warszaw-
skiego salonu z III czesci Dziadéw. W prowadzonych w nim roz-
mowach przeplatajg si¢ dwie kwestie: plotki na temat ostatniego
balu oraz loséw uwiezionych uczestnikéw powstania listopado-
wego. Ponad dekade péZniej po ten sam motyw zabawy z widmem
martwej Polski w tle siegnie w utworze Noworoczny bal warszaw-
ski anonimowy poeta?. W poezji drugiej potowy XIX wieku mo-
tyw ten bedzie przezywal swoisty renesans. W roku 1858 pojawi
sie w wierszach dwéch poetéw pochodzacych spoza Warszawy:
u Wiadystawa Syrokomli (fragment poematu Wrazenia pielgrzyma
po swojej ziemi, wyd. 1860) i u Ernesta Butawy (Listy z Warszawy
(Do 1.) (Roku 1858), wyd. 1865). Niestosowno$¢ zachowar warsza-
wiakéw pokazuje Syrokomla, zestawiajgc je z zalobnym nastrojem
panujagcym wséréd mieszkaricow Wilna. W wierszu krakowskiego
poety pojawia si¢ charakterystyczna dla omawianego toposu po-
etyka, czyli kontrast zarysowujacy si¢ w postawach warszawiakow
niegdy$ walczacych w powstaniach a obecnie owtadnietych sza-
tem zabawy. Hedonizm ten wywodzi Bulawa z rozpaczy i wie-
rzy, ze w momencie proby spoleczenstwo wykaze sie¢ odwaga.
W podobnym duchu, lecz z perspektywy ex post, dwie tak rézne

% 0O motywie balu w czasie zaloby pisza: M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt,,
s. 334-335. Patrz takze wybor wierszy w antologii J. W. Gomulickiego, dz. cyt.,
s. 118-119.
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postawy mieszkaricéw stolicy podda poetyckiej interpretacji Wta-
dystaw Ludwik Anczyc w przywolywanym juz wczeéniej wierszu
Do Warszawy.

Po powstaniu styczniowym do tej samej tradycji deskrypcyjnej
siegnie Maria Konopnicka. W utworze Zapustnej Warszawie poetka
pokaze miasto jako bezwstydnice, niepomng, Ze bawi sie skuta tan-
cuchem na grobach swoich dzieci. Historie tego toposu zamykajq
Krwawe slady (1914) i Gotebie na Kanonii (okolo 1914) Wiktora Gomu-
lickiego. W obu utworach zobaczymy podobny obraz — po tragicz-
nych, poprzedzajacych wybuch powstania styczniowego zajéciach,
na Starym Miescie nie pozostal ani materialny, ani duchowy $lad.
Z warszawskich ulic i z pamieci warszawiakow starfo go zycie ply-
nace swoim naturalnym torem. Ten akt wyparcia uosabia w wier-
szach symboliczny w swojej wymowie gest roznoszenia na pode-
szwach butéw krwi narodowych meczennikéw.

W wierszach przywolujacych warszawskie realia z powstania
styczniowego przestrzeri miasta jest przede wszystkim naznaczona
$miercig. Z takim rodzajem obrazowania mamy do czynienia w For-
tepianie Szopena Norwida. Przypomnijmy, Zze tytulowy instrument
jest poréwnany w liryku do trumny. Akt barbarzynstwa, jakiego
dopuszczaja sie rosyjscy zolnierze, czyli roztrzaskanie fortepianu
o granitowy bruk ulicy, nasuwa oczywiste skojarzenia ze sktada-
niem ciala do grobu. Asocjacje t¢ wzmacnia dodatkowo asysta
,ozatobionych wdéw”. Te statystki spotecznego i narodowego po-
grzebu stang sie w licznych, przywotywanych juz wczesniej utwo-
rach uosobieniem samej Warszawy, ktéra po klesce powstania opta-
kuje mezow, dzieci, rodzicow. Swoistego rodzaju porazenie Smier-
cig odnajdziemy w wierszach, w ktérych stolica postrzegana jest
jako cmentarz. Z tego rodzaju ujeciem spotkamy sie takze w Krwa-
wych $ladach i Golebiach na Kanonii Gomulickiego, w ktérych poeta
daje $wiadectwo kazni na ulicach Warszawy uczestnikéw mani-
festacji patriotycznych roku 1861. Stare Miasto zostaje pokazane
w nich jako zbiorowa mogita narodu polskiego, a czasy postycz-
niowe jako niekoriczacy sie Dzien Zaduszny. W dwdch innych wier-
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szach Gomulickiego, w Modlitwie do cudownego Chrystusa w katedrze
i zachowanym we fragmencie Byl rok, Warszawe poréwnuje sie do
trupa. Z kolei w przepieknym wierszu Obrazek ze Starego Miasta
odnajdziemy paralele pomiedzy kaznig Chrystusa a émiercig zaan-
gazowanych w powstanie Polakéw. Najstarsza dzielnica Warszawy
pojawia si¢ w nim jako przestrzen pamieci i codziennie wypowia-
danych modlitw za zmarlych.

Przedstawianie stolicy jako polskiej Golgoty, narodowego
cmentarzyska jest czeScia wiekszej struktury wyobrazeniowe;j,
a mianowicie wywodzi si¢ z romantycznego utozsamienia Polski
z przestrzenia grobéw. Znamienna dla znacznej liczby utworéw
z okresu miedzypowstaniowego, ktére Maria Janion objeta wspdlna
nazwgq Grob kolebkg?, jest fraza pochodzgca z wiersza Edmunda Wa-
silewskiego Pielgrzymi: ,,Bo smetarz a Polska to jedno!”2. Ta struk-
tura wyobrazeniowa zostata dodatkowo wzmocniona w poezji po-
wstania styczniowego. Smier¢ powstaricza, pobojowisko i mogite
Maria Janion i Maria Zmigrodzka uznaly za stowa-klucze w li-
teraturze poswieconej powstaniu styczniowemu?®. Trafnos$¢ tego
wniosku potwierdza chociazby wczesna twérczos¢ Adama Asnyka
ze Snem grobow na czele, ktéra wedlug Zofii Mocarskiej-Tycowej
,MNosi znamiona poezji cmentarnej, ma charakter elegijny i epita-
fijny”*. Do tego samego nurtu nalezy takze wiersz Felicjana Falen-
skiego Zaptata po pracy pochodzacy z nieopublikowanego za zycia
poety cyklu Melodie z domu niewoli®'. Znaczaca jest data powstania
utworu: dziei publicznej egzekucji czlonkéw Rzagdu Narodowego
wykonanej na stokach Cytadeli Warszawskiej. Ciata pieciu powie-
szonych wladze carskie pozostawily ku przestrodze na kilka dni

%7 Rozdziat Gréb kolebkg jest czescig antologii opracowanej przez Marie Janion.
Patrz: M. Janion, dz. cyt., s. 387—412.

28 Tamze, s. 403.

2 M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 564.

30" Z. Mocarska-Tycowa, dz. cyt., s. 18.

31 Patrz: U. Kowalczuk, Felicjan Falefiski. Tworczos¢ i obecnosé, Warszawa 2002, s. 24.
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na szubienicach, grzebigc je nastepnie w tajemnicy w jednej z fos®.
W utworze Faleriskiego zamiast realiéw warszawskich pojawia sig¢
symboliczny krajobraz, ktérego najbardziej dystynktywna cecha sg
siegajace po horyzont kosci umarlych i rzeka krwi.

Smieré, grob i cmentarz stanowia takze popularne motywy
lirycznej tworczodci Marii Konopnickiej®. Odnajdziemy je m.in.
w tych utworach, w ktérych miejska topografia zostata powigzana
z treSciami patriotycznymi. W Warszawie poetka uzywa charakte-
rystycznego poréwnania kosci i krwi do ziarna, ktére zasiane na
bruku warszawskim, po okresie wegetacji zakietkuje i wyda ob-
fity plon:

Przeorat béj, przeorat zngj

Kazda piedz twojej ziemi,

A my na siew dawali krew,

Koéémi jg siali swemi.

Rodzajne ziarna przysut pyt

W serdecznej twojej glebie,

Az wzejda z tajnych twoich zyt

Skro$ ciebie i dla ciebie34.
(Poezje, t. 8, s. 40-41)

Mit eleuzyjski stopiony z wiarg w odrodzenie ojczyzny pojawia sie
takze w tych wierszach Konopnickiej, w ktérych ideowy horyzont
obejmuje nie tylko Warszawe, ale caly polski organizm. W wier-
szach z cyklu Piesni i piosenki (przede wszystkim cz. IV i X) z tomu
Damnata, wydanego we Lwowie w 1900 roku, esencje narodowego
krajobrazu stanowig kosci, krew i tzy®. Tego typu obrazowanie jest

32§, Kieniewicz, Powstanie styczniowe, Warszawa 1983, s. 733-740.

3O motywach funeralnych w twérczosci Konopnickiej pisze: T. Budrewicz, Uwagi
o0 pejzazu w poezji Konopnickiej, w: tegoz, Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Kra-
koéw 2000, s. 89-90.

3 W wydaniu J. Czubka jest to przedruk z autografu.

35 M. Konopnicka, Piosenki i piesni, w: tejze, Poezje, oprac. J. Czubek, t. 3, Warszawa
1925, s. 9-10.
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typowe dla refleksji Konopnickiej o $mierci. Poetka méwi o niej,
jak zauwaza Tadeusz Budrewicz, ,jezykiem natury, buduje meta-
fory przyrodnicze, wegetatywne, dzieki czemu tatwiej przyjmuje
sie te oczywista prawde, iz jest ona jak pory roku nieuchronna
i konieczna”%. W przywotanych utworach Konopnickiej $mier¢ nie
ma ostatecznego apokaliptycznego wymiaru. Poetka buduje jej ro-
zumienie, odwotujac sie¢ do dwoch tradycji: chrzescijariskiej z posta-
ciami zmartwychwstalego Lazarza i Chrystusa oraz greckiej z mi-
tem eleuzyjskim, ktéry stanowi réwniez fundament swiatopogladu
ludowego, tak przeciez bliskiego Konopnickiej. Naznaczony mogi-
tami patriotéw narodowy krajobraz, w tym takze urbanistyczny,
kryje w sobie zyciodajng sile¥.

Konopnicka, siegajgc po tego rodzaju metaforyke, nawigzywata
w spos6b oczywisty do romantycznego nurtu poezji rewolucyjno-
-mesjanistycznej. To w jej ramach rozwineta si¢ symbolika kosci
sprochniatych i popioléw, ktére niczym ziarna zasiane w urodzajnej
ziemi, odradzaja si¢ na wiosne®. Ten rodzaj figuratywnego jezyka
odnajdziemy takze w poezji powstania styczniowego, np. w wier-
szu Teofila Lenartowicza Spiew na czesé 25 lutego 1861 r. w Warsza-
wie, w ktérym poeta reinterpretuje biblijng opowies¢ o Lazarzu,
odnoszac ja do manifestacji patriotycznych na warszawskim Sta-
rym Miescie®. Konopnicka nie zaciera tych inspiracji. Budowanie
topiki patriotycznych wierszy za pomocg czytelnych kontekstéw,

% T. Budrewicz, dz. cyt., s. 90.

% Cmentarz pojawia sie takze w cyklu Na Alyscamps z tomu Drobiazgi z podroznej
teki z 1903 roku. Umieszczone w nim wiersze maja jednak, w przeciwienistwie do
tych z tomu Damnata, uniwersalng wymowe. M. Konopnicka, Poezje, dz. cyt., t. 5,
s. 213-222.

3 M. Janion, dz. cyt., s. 504. Badaczka omawia metafore eleuzyjska przetworzong
na potrzeby liryki patriotycznej na przykladzie wiersza Romana Zmorskiego Mo-
dlitwa. Patrz réwniez: M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 68. Z kolei Tadeusz
Budrewicz wigze ten typ obrazowania w poezji Konopnickiej takze z twérczoscig
Stowackiego. Patrz: T. Budrewicz, dz. cyt., s. 90.

3 T. Lenartowicz, Spiew na czes¢ 25 lutego 1861 r. w Warszawie, w: tegoz, Poezje
wybrane, oprac. ]J. Nowakowski, Wroctaw 1972, s. 201-204.
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utrwalonych w literackim obiegu aluzji i symboli wymuszone zo-
staje — jak mozna przypuszczaé — przez sytuacje narodowej niewoli.
Interesujgco zagadnienie to naswietla Tadeusz Budrewicz, piszac
o znakowym charakterze jej liryki krajobrazowej i odwolywaniu
sie do wspdlnej dla autora i odbiorcy kulturowej matrycy*. Po-
dobne wnioski w odniesieniu do Konopnickiej i Gomulickiego sta-
wia Barbara Bobrowska. Badaczka uznaje ich twoérczosc¢ liryczng
»za Swiadectwo [...] celowego artystycznie i uzasadnionego ide-
owo w warunkach niewoli narodowej, komponowania elementéw
réznych — uswigconych tradycjg i nowszych poetyk”#. Zaréwno
w przypadku jednego, jak i drugiego autora postugiwanie sie czy-
telnym w ramach kultury i literatury narodowej systemem zna-
kow /obrazéw wydaje si¢ przemyslang strategia komunikacyjna
wynikajacg w duzym stopniu z ograniczenia wolnosci stowa. W od-
niesieniu do wierszy patriotycznych, réwniez tych, w ktérych za-
warte sg watki urbanistyczne, nalezaloby wiec méwi¢ o sSwiadomie
wprowadzanej intertekstualnosci jako swoistego rodzaju szyfru, co
kwestionuje, przynajmniej czesciowo, zasadno$¢ okreslania tego ro-
dzaju twérczosci mianem epigonizmu.

Krakow — miasto mauzoleum

Charakterystyczny dla XIX-wiecznej kultury polskiej kult gro-
béw znalazt swoje odzwierciedlenie takze w poezji po$wieconej
Krakowowi. Literackg topografie tego miasta wyznaczajg groby
krolewskie na Wawelu i trzy kopce wpisane w miejskg przestrzen.
Symbolike tych ostatnich ttumaczy romantyczny poeta Pawet Czaj-
kowski w wierszu Trzy mogily. Potege panstwa polskiego uosabia

40 Patrz: T. Budrewicz, dz. cyt., s. 82.

41 Patrz: B. Bobrowska, Wiktor Gomulicki — poeta utraconej arkadii, czyli o postycz-
niowych ,nawrdceniach na idylle”, w: Wiktor Gomulicki. Problemy twdrczodci i recepcji
(w 150. rocznice urodzin), pod red. J. Rohoziniskiego, Pultusk 1999, s. 67.
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kopiec Krakusa, poswiecenie dla ojczyzny — kopiec Wandy, a idee
narodowego odrodzenia — kopiec Kosciuszki?. Podobne znacze-
nie, jak mogile Kosciuszki, nadal grobowcom krélewskim w wier-
szach Krakowiacy i Katedra na Wawelu Edmund Wasilewski®. Istotny
wplyw na ksztaltowanie sie topograficznej symboliki Krakowa miat
takze Wincenty Pol, autor Piesni o Krakusowym grodzie (napisanej
w latach 1834-1835)* i Szajne katarynki*>. W obu utworach pojawia
sie kopiec Kosciuszki i Wawel. Krakéw w Piesni staje sie miejscem
patriotycznej pielgrzymki chtopa, ktéry nad grobem Naczelnika
odbywa narodowe rekolekcje. Wiare w przyszlte wyzwolenie i he-
roizm zaszczepia w nim emanujace stamtad Zrédio narodowego
zycia. Podobna zyciodajng moc majg w sobie krélewskie prochy
spoczywajace na wawelskim wzgérzu. Pol wyznacza miastu role
sanktuarium z cennymi relikwiami, w ktérych drzemie moc bu-
dzenia narodowych sumieri.

Do tej tradycji deskrypcyjnej siega¢ beda najczesciej w drugiej
potowie XIX wieku poeci. Nie bedzie natomiast si¢ cieszyt wsréd
nich powodzeniem inny miedzypowstaniowy trop literacki, w ra-
mach ktérego kopiec Kosciuszki wyrazat brak narodowej solidar-
nosci*. By¢ moze z powodu tego rodzaju odczytaii w topografii
Krakowa, kreowanej przez poetéw pozytywistycznych, bedzie do-
minowal mniej kontrowersyjny Wawel, a nie gréb przywdédcy po-
wstania z 1794 roku?.

42 Z. Jagoda, O literaturze i zyciu literackim Wolnego Miasta Krakowa 1816-1848,
Krakéw 1971, s. 307.

43 Tamze, s. 219-222, 328.

4 M. Janion, Wstgp do: W. Pol, Wybér poezji, wyb6r i wstep M. Janion, przypisy
oprac. M. Grabowska, Wroclaw 1963, s. XLIL

4 Druk fragmentéw na tamach czasopisma ,Oredownik Naukowy” w 1841 roku.
Wydanie ksigzkowe 34 obrazkéw miato miejsce w 1863 r. (Piesni Janusza, Lwow
1863). Patrz: W. Pol, dz. cyt., s. 80.

46 Historie takich odczytan tworzg m.in. wiersze Ryszarda Brewinskiego (Mogila
Kosciuszki) i Seweryna Goszczytiskiego (Muzyka wieczorna w Krakowie). Pisza o tym:
M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 269; Z. Jagoda, dz. cyt., s. 307.

4 Topos ten odnajdziemy w tryptyku Wiadystawa Belzy zatytutowanym Trzy mo-
gily, w: tegoz, Poezje, Lipsk 1874, s. 3-9.
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Dla tych sposréd nich, ktérzy przybywali zza rosyjskiego kor-
donu, Krakéw byl miejscem $wietym, narodowym mauzoleum.
Pielgrzymowano do niego na tej samej zasadzie, jak do miejsc kultu
religijnego. Mozna nawet pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze stat sie on
dos¢ mocno spetryfikowanym symbolem, gdyZ nie wprowadzat no-
wych idei zwigzanych z toczacymi si¢ na biezaco dyskusjami, ta-
kich na przyklad jak idea demokratyzmu w okresie miedzypowsta-
niowym. Kanoniczny dla czaséw postyczniowych portret Krakowa,
sprowadzajacy sie de facto do prezentacji krélewskich grobéw na
zamkowym wzgérzu jako symbolu polskosci i patriotyzmu, tworza
w wiekszosci wiersze nie najwyzszych lotéw, jak Rézaniec (wiersz
poswiecony Matce Polce) Ernesta Butawy*, Gdzie ona! Aleksandra Ka-
rushara®, Polskiemu pacholeciu. IV Wladystawa Betzy*® czy Krakéw
Marii Konopnickiej®'.

Do najciekawszych lirykéw poswieconych Krakowowi w okre-
sie postyczniowym nalezy utwér Wiadystawa Szancera (pseud. Or-
don) Ci, co przychodzg... Szancer rozwija w nim temat krakowski
zgodnie z tradycjg literackg, robi to jednak w sposéb oryginalny,
przywolujac nietypowe dla nurtu poezji patriotycznej motywy re-
ligiine i mitologiczne. Poeta przedstawia Krakéw jako narodowe
sanktuarium. Ma on dar przywracania do zycia tych, ktérzy przy-
bywaja z pieklta niewoli. Czynigc z miasta przestrzeri wolnosci,
odwotuje sie¢ poeta do jego politycznego statusu w wieku XIX,
z ktérego wynikala przynajmniej czeSciowa niezalezno$é. Z per-
spektywy 1869 roku, bo wtedy wiersz zostat opublikowany, szcze-
goblnie istotna wydaje si¢ autonomia, ktérg Galicja, a wiec takze
Krakow, uzyskata w 1867 roku.

48 W. Tarnowski [Ernest Bulawa], Poezje studenta, t. 3, Lipsk 1865, s. 376-378.
49 A. Kraushar, Gdzie ona!, w: tegoz, Strofy, Krakéw 1886, s. 25.

50 W. Belza, Polskiemu pacholgciu. IV, w: tegoz, dz. cyt., s. 83-85.

51 M. Konopnicka, Krakéw, w: tejze, Damnata, Lwéw 1900. Przedruk w: M. Ko-

nopnicka, Poezje, dz. cyt., t. 3, s. 14-15.
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Dominujagcym w wierszu zagadnieniem jest pytanie, czy ,,mia-
sto wolne” sprosta oczekiwaniom, czy stanie si¢ ideowym i mili-
tarnym zapleczem dla wolnosciowych dazer:
O spojrzyj na nich! Wargi ochrzyptemi
Lapigc dech, biegng niewstrzymani niczem
Wierzac, ze kiedy dotkng sie tej ziemi,
Sita w nich znowu rozpali si¢ Zniczem,
Ze jak Anteusz, przez te ziemig droga
W nieprzetamane barki sie rozmoga!
I nowe pultki matce swej urodzg, —
Ci, co przychodza.
(Poezye 1869, s. 47-48)

Kreslac charakterystyke dwoch polskich przestrzeni o réznym sta-
tusie politycznym, siega poeta po interesujgce konteksty. Przywo-
tuje mianowicie posta¢ Anteusza, syna Gai, ktéry dotykajac ziemi,
a wiec swojej matki, odzyskuje utracone sity. Uznajac ziemie kra-
kowska z grobami kréléw spoczywajacych na Wawelu za polska
macierz, poeta chciatby w niej odnalezé cudowng moc przywraca-
jaca niepodleglosciowq energie.

Oproécz mitologii greckiej Ordon nawigzuje do Dziejow Apo-
stolskich i cudownego uwolnienia z jerozolimskiego wiezienia
Sw. Pawla. Boska interwencje, czyli zestanie aniota zrywajacego
kajdany, sprowokowa¢ miaty modlitwy chrzescijan wypowiadane
w tej intencji. W omawianej scenie pojawia sie charakterystyczny
atrybut — $wiatloé¢ towarzyszgca pojawieniu si¢ boskiego postarica
— ktéry Ordon réwniez przywotatl:

O miasto wolne. Maszze ty u siebie
Slorice, — zaémione tam na naszym niebie?
Abys$my w jego blaskach wykapani,

Do braci naszych znéw zeszli otchtani,
Jak Aniot Zbawca do turmy Piotrowej!

(Poezye 1869, s. 48)

Najwazniejszy ideowy i stylistyczny dialog podejmuje Or-
don z Boskg komedig Dantego Alighieri. Juz na samym poczatku
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zwraca uwage tytul wiersza i zarazem jego staly frazowy motyw
,Ci, co przychodzg”, bedacy parafrazg napisu znajdujgcego sie na
wrotach piekiet z III pieéni poematu Dantego. Zawarta w Boskiej ko-
medii wizja piekla i czyséca jest szczegdlnie bliska dokonanej przez
Ordona charakterystyce zaboru rosyjskiego jako przestrzeni znie-
wolenia i narodowej meki. W wierszu pojawia sie¢ tak znamienne
dla wloskiego tekstu odarcie z nadziei i opis cierpienia:

Ci, co przychodza, ida z tej krainy,

Gdzie mrok ucisku zgasit wszystkie blaski,
Gdzie 1zy krwawemi poca sie ruiny,

Kedy jek kazdy chlong tryumfu wrzaski;

(Poezye 1869, s. 47)

Przeciwwage dla krainy meki i utrapienia chcialby podmiot li-
ryczny widzie¢ w Krakowie, przestrzeni ziszczajacych sie nadziei.
Drzemigca w nim zyciodajna sita, ktérej materialnym przejawem
staje sie w wierszu Wawel, wraz z odbywang pokuta na mazo-
wieckich polach majg w przysztosci swojg moca odmienic los Pola-
kow. W wizji tej pojawia si¢ istotny dla niepodlegtosciowego toposu
miasta artefakt — rozpostarta nad wzgérzem zamkowym korona
Chrobrego, symbol suwerennosci. Polskg droge do wolnosci wpi-
suje poeta w ramy znane nam z Boskiej komedii, a wiec wedréwke
przez miasto utrapienia do Epireum — siedziby boga, czyniac z tej
podrézy klucz do odczytania narodowych loséw.

Kroélewska rezydencja w sposob interesujacy zostata przedsta-
wiona takze w liryku Konopnickiej Na Wawelu>. Jest ona jedno-
czesnie kolebka i trumng kréléw, miejscem, w ktérym spotyka sie
w spos6b symboliczny poczatek i koniec narodowej historii. W wy-
znaniu podmiotu lirycznego pojawia sie sugestia, ze $wieta dla Po-
lakéw ziemie i pochowane w niej relikwie nalezy odgrodzi¢ od

52 M. Konopnicka, Na Wawelu, w: tejze, Poezje, dz. cyt., t. 1, s. 25. Druk z auto-
grafu. Konopnicka napisata réwniez wiersz Krakéw opublikowany w tomie Damnata
(Lwéw 1900).
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wspolczesnego losu narodu, by zachowac jej czystosé. Tragiczna
W swojej wymowie postawg pozwalajacg pogodzi¢ z jednej strony
rozpacz niewolnika, a z drugiej dume potomka bohateréw jest mil-
czenie. Ma ono réwniez dodatkowe, pozatekstowe znaczenie z po-
wodu historii wiersza, ktéry przez swojg niecenzuralno$¢ za zycia
Konopnickiej nie zostal opublikowany®.

Miasto alegoryczne

W poezji drugiej potowy XIX wieku odnajdziemy typowe
dla romantykéw upodobanie do przedstawierr alegorycznych. Po-
twierdza je ta grupa wierszy, w ktérych obecna byta figura War-
szawy-kobiety. Funkcje alegoryczng w poezji doby pozytywistycz-
nej spelniata takze kultura $rédziemnomorska®. Poeci niejedno-
krotnie siegali po charakterystyczne dla niej miejskie scenografie,
by za ich pomocg przedstawia¢ problemy polskiej popowstaniowej
rzeczywisto$ci. Najwiecej podobienistw do czaséw Zaloby dostrze-
gali w starozytnosci.

Temat antyczny przez caly wiek XIX pojawial si¢ jako jeden
z szyfrow tresci patriotycznych w ramach stosowanej w literatu-
rze polskiej strategii ezopowej. Zainteresowanie poetéw roman-
tycznych Helladg, wynikajace z budowania paraleli pomiedzy nig
a sytuacja polskiej niewoli, interpretuje sie¢ niejednokrotnie jako ob-
sesje®. Ewa Owczarz, analizujac to zagadnienie w odniesieniu do
powiesci okresu miedzypowstaniowego, zauwaza, ze srédziemno-
morska tradycja kulturowa $wietnie wypelniata role semantycz-
nego kodu. Dostatecznie bowiem kamuflowata niecenzuralne tresci

53 Tamze, s. 240.

5 Antyczny kostium w tworczosci Felicjana Faleriskiego opisuje U. Kowalczuk.
Tejze, dz. cyt., s. 122-123.

% A. Baglajewski, Tyrtejski antyk poetéw galicyjskich, w: Antyk romantykéw — model
europejski i wariant polski. Rekonesans, pod red. M. Kalinowskiej, B. Paprockiej-Pod-
lasiak, Torunri 2003, s. 557.
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i jednoczesnie dostarczata odpowiedniego klucza do ich odczyta-
nia. Stata sie¢ tym samym ,czytelng maska, zza ktérej dociera do
odbiorcy poglebiony i zuniwersalizowany sens trudnej codzienno-
§ci”®%. Analiza tworczodci Teofila Lenartowicza doprowadzita do
podobnych wnioskéw Monike Bojko. Zdaniem autorki: , burzliwe
wydarzenia 1846 i 1848 roku sprawily, ze starozytno$¢ nie stata
sie [dla poety — przyp. K. K.] martwym przedmiotem estetycznych
dociekan, lecz nader pojemng i wygodng formg tworzenia aluzji
dziejowych”¥.

Wsp6lny mianownik, ktéry wyznaczano w poezji postycznio-
wej miastom basenu Morza Srédziemnego i Polsce, opierat si¢ na
analogiach historycznych wskazanych przez romantykéw?>. Szcze-
golnie chetnie wykorzystywano obrazy dwoéch miast: Jerozolimy
i Rzymu. Popularnoscia nie cieszylo si¢ natomiast przedstawienie
Wenedji jako alegorii Warszawy-ojczyzny, do$¢ czesto przywolywa-
nej jeszcze kilka dekad temu przez poetéw miedzypowstaniowych.
Stosunkowo tatwo wytlumaczy¢ odrzucenie tej tradycji deskrypcyj-
nej w poezji pozytywistycznej. W 1866 roku Wenecja staje si¢ cze-
Scig Krolestwa Wloch, co powszechnie zostaje uznane za odzyska-
nie przez nig autonomii. Nieaktualne stajg sie wéwczas paralele,
jakie zarysowywali miedzy miastem dozéw a Polska/Warszawg
poeci romantyczni, np.: Teofil Nowosielski (Piessi starego gondo-
liera® — zderzenie czaséw $wietnoéci z czasem niewoli), Edward

56 E. Owczarz, Antyk jako maska wspélczesnosci. Motywy antyczne w powiesciach pol-
skich okresu miedzypowstaniowego (renesans), w: Antyk romantykow..., dz. cyt., s. 494.
57 M. Bojko, Antyk jako obraz wspdfczesnosci w pismach Teofila Lenartowicza, w: Antyk
romantykéw..., dz. cyt., s. 546.

5 Zagadnienie antyku jako alegorii wsp6tczesnej Polski w literaturze romanty-
zmu zostalo rozwiniete m.in. w pracach: T. Sinko, Hellada i Roma w Polsce, Lwéw
1933; M. Kalinowska, Grecja romantykéw. Studia nad obrazem Grecji w literaturze ro-
mantycznej, Torun 1994; artykuly z cytowanej juz pracy zbiorowej Antyk romanty-
kow..., dz. cyt.

5 Zbiér poetow polskich XIX w., utozyt i oprac. P. Hertz, Warszawa 1965, ks. 2,
s. 656.
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Dembowski (Smier¢ zeglarza pod Wenecjg® — projekcja odzyskania
wolnosci), Edmund Chojecki (Noc w Wenecji®' — miasto jako trup,
na ktérym Zzeruje robactwo), Karol Balifiski (Odpowiedz Wenecjanina
na wiersz Edmunda Chojeckiego®?) czy Mieczystaw Pawlikowski (Pa-
mietnik piesniarza%® — zniewolona Wenecja jako paralela Warszawy
przedstyczniowej)®. Przerwanie wspélnoty loséw odnotuje Ernest
Butawa w wierszu Oda na wies¢ o wyswobodzeniu Wenecyi 1866:

Sieroto Romy! dziedziczko Hellady!...
Cho¢ nie méj nardd jeszcze zmartwychwstaje,
Bije z radoscia w mg arfe pod niebem,
Cho¢ my niewoli famiemy sie¢ chlebem,
Lud jeden wiecej wolny!
(Szkice helweckie i Talia 1868, s. 229)

Wenecje z historig zderzy na powrét po ponad dwoéch dekadach
dopiero Konopnicka, proponujac zupetnie nowa wyktadnie tej ale-
gorii w wierszu Riva degli Schiavoni®. Podmiot liryczny, szukajac
przyczyn ruiny, w jaka popadta XIX-wieczna Wenecja, przywotuje
czasy $redniowiecza i posta¢ niewolnika, ktéry przykuty do na-
brzeza weneckiego ztorzeczyt miastu. Poetka nie rysuje analogii po-
miedzy Wenecjq i Polskg, lecz pomiedzy zniewolonym czlowiekiem
i zniewolonym narodem. Inaczej niz dla romantycznych poetéw
dajacych wyraz emocjom zwigzanym z kleska powstania listopa-
dowego, w interpretacji Konopnickiej Wenecja staje si¢ symbolem

60 Tamze, ks. 3, s. 67-68.
61 Tamze, s. 88.

62 Tamze, ks. 2, s. 816-818.
63 Tamze, s. 471-473.

64 Obraz Wenedji w literaturze polskiej omawia Mieczystaw Brahmer. Z polskiej

liryki XIX-wiecznej poswieconej Wenecji wymienia jedynie kilka wierszy Konopnic-
kiej z tomu Italia, skupiajac sie przede wszystkim na korespondengji i prozie. Patrz:
M. Brahmer, Pod urokiem Wenecji, w: tegoz, Powinowactwa polsko-wloskie. Z dziejéw
wzajemmnych stosunkéw kulturalnych, Warszawa 1980, s. 206-236.

% M. Konopnicka, Riva degli Schiavoni, cykl Sonety wloskie, w: tejze, Italia, War-
szawa 1901. Przedruk w: M. Konopnicka, Poezje, dz. cyt., t. 4, s. 10.
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oprawcy i wiezienia, podobnie jak dla Polakéw byta nim carska Ro-
sja®. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze dokonana pod koniec
wieku przez poetke reinterpretacja cech tradycyjnie przypisywa-
nych Wenecji nawigzuje do znaczen wpisanych w wiersz, ktéry do
ragk polskich czytelnikéw trafit za posrednictwem Adama Mickie-
wicza. Poeta, bedac na zestaniu w Rosji, przettumaczyt w 1827 roku
z serbskiego wiersz Morlach w Wenecji. Miasto staje si¢ w nim dla
serbskiego goérala rodzajem wiezienia, w ktérym zamknat sie do-
browolnie kierowany chciwoscia:

Tu czuje w chlebie powszednim trucizne,
W powietrzu darmo szukam odetchnienia;
Ni wolnej mysli, ni wolnego ruchu,
Przykuty zdycham jak pies na taricuchu®.

Dwa bieguny refleksji poSwieconej Wenecji — politycznej autorstwa
Konopnickiej i kulturowej, pod ktérg podpisat sie Mickiewicz — oka-
zaly sie mie¢ wspélne ideowe jadro. Bardziej namacalne zwigzki
mozna zarysowaé miedzy wierszem Konopnickiej a Gladiatorami
Lenartowicza. Gtéwnym bohaterem poematu mazowieckiego lir-
nika jest stowianski niewolnik o imieniu Sporus, gingcy na are-
nie rzymskiego Koloseum. Decydujac sie na takie czasowe i prze-
strzenne realia, poeta po$wiadczal znajomos¢ interpretacji jednej
z rzezb kapitolifiskich. Miedzy innymi wedtug Byrona i Mickiewi-
cza, ze wzgledu na zbiezno$¢ stowa sclavus ze Slavus przedstawiata
ona umierajgcego gladiatora-Stowianina®. W tradycje te wpisuje
sie rowniez Konopnicka w dwéch wierszach Sclavus saltans (Poe-
zje 1883) i Demos Cezarowi (Poezje 1887).

% Podobne cechy przypisywane Wenecji odnajdziemy w ttumaczonym przez
Adama Mickiewicza wierszu Morlach w Wenecji.

67 A. Mickiewicz, Morlach w Wenecji. Z serbskiego, w: tegoz, Dziela, dz. cyt., s. 288.
8 Patrz: ]. Nowakowski, A slad po mnie — piesii zlota... Teofil Lenartowicz, Warszawa
1973, s. 172.
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Miasto w funkgji alegorii pojawia si¢ takze przy okazji utwo-
réw zainspirowanych Psalmem 136 Super flumina Babylonis. Zda-
niem Bogdana Burdzieja, jest on nie tylko najczesciej przywotywa-
nym psalmem z Psatterza w XIX-wiecznym polskim pismiennictwie,
ale nalezy réwniez ,do najwazniejszych wzorcow obrazowania
niewoli narodowej”®. W oméwionych przez Burdzieja wierszach
z okresu postyczniowego, m.in. Asnyka (Do... [Przekleristwa syny!
co Kaina pigtnem], 1868) i Konopnickiej (In exitu Israel, 1883), pojawia
sie Babilon jako rodzaj czytelnego kulturowego znaku przestrzeni
zniewolenia. Poetéw nie interesujg uszczegétowienia topograficzne
—nie wiemy, czy pod nazwg Babilon kryje si¢ konkretne miasto (tak
jak na przykfad Petersburg — Babilon w III czesci Dziadéw Mickie-
wicza) czy panstwo babiloriskie. Przywolywana rzeczywisto$¢ ma
bowiem w poetyckich interpretacjach poetéw pozytywistycznych
zazwyczaj charakter symboliczny. Wyjatkiem sa wiersze opisujace
losy emigrantéw polskich, w ktérych mianem tym, za przyktadem
Stowackiego, obdarza sie Paryz jako miejsce wygnania i przezywa-
nej zatoby (Teofil Lenartowicz Wieza Eiffel, Kornel Ujejski W Paryzu).

Znacznie bardziej interesujagcym topograficznym elementem
toposu zwigzanego z Psalmem 136 jest Syjon/Jerozolima. Burdziej
zwraca uwage, ze s3 one nazwg tego samego Bozego Miasta za-
fozonego przez kréla Dawida. W wierszach polskich autoréw Sy-
jon/Jerozolima staje si¢ najczesciej czytelng alegorig ojczyzny (Teo-
fil Lenartowicz Izrael). W drugiej potowie XIX wieku mozna zaob-
serwowac tendencje do podkreélania miejskiego charakteru , krainy
Swietej” w stosunku do ujec i ttumaczent wcze$niejszych (ttumacze-
nie Jana Kochanowskiego) oraz wyrazista intencje utozsamiania Je-
rozolimy z Warszawg. Przykladem realizacji pierwszego zjawiska
jest peryfraza psalmu autorstwa Wtadystawa Betzy z rozwinigciem
fragmentu opisujacego burzenie Jerozolimy:

¢ B. Burdziej, Super flumina Babylonis. Psalm 136 (137) w literaturze polskiej XIX
i XX wieku, Torui 1999, s. 5-6.
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Wspomnij czasy te Jehowo,
obré¢ oczy Twoje wstecz,

Gdy nad synéw Twoich glowa,
Edomczykéw zawist miecz,
Gdy wotali, by do szczetu,
zburzy¢ miasto i Twéj dom,

A po rynkach, wéréd zametu,
glos ich huczat niby grom...

(Super flumina Babylonis, w: Poezye 1892, s. 88)

Znak réwnosci miedzy Jerozolimg i Warszawq stawia z kolei Mie-
czystaw Romanowski w wierszu Rabin (1862). Poeta daje w nim
$wiadectwo patriotyzmu Zydéw warszawskich w czasie préby, jaka
byt okres przedpowstaniowego wrzenia na ulicach stolicy. W liryku
zostaje przywolana posta¢ rabina Jastrowa, ktéry po wiosennych
manifestacjach wygtasza kazanie w jednej z warszawskich synagog.
Do swoich wspoétwyznawcow kieruje stowa Psalmu 136 z wyraz-
nym wskazaniem obowigzkéw wzgledem przybranej ojczyzny?™.
Idee solidaryzmu miedzy Zydami i Polakami oddaje Romanow-
ski m.in. poprzez utozsamienie Warszawy z Jerozolimg — miastem
Swietym i jednoczesnie zniewolonym:

Siadl rabin w smutku, pyta ksiag madrosci,
Jakimi stowy cieszy¢ lud strapiony?

W tono mu co dnia, jak w urne zatosci,
Zlewaja swoje tzy i krew miliony...

Ach! i nie budzi Pan mécicieléw z kosdi,
Polsce cierniowej nie zmienia korony!
Wstat i na miasto pogladajac 1zawo:

,O! Jeruzalem! - jeknat — o Warszawo!””!

Historia Izraelitow wygnanych z Jerozolimy aktualizuje sie
w warszawskich realiach takze w przepieknym wierszu Wiktora

70 Tamze, s. 190-191.
71 M. Romanowski, Rabin, w: W. J. Gomulicki, dz. cyt., s. 143.
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Gomulickiego EI mole rachmim... (1882). Opisuje on rytual zydow-
skich zaslubin, ktérych integralng czescig jest odSpiewanie pieéni
zalobnej, gdy jeden z matzonkéw jest sierota. Warszawskie po-
dworko staje sie¢ miejscem przezywania zaloby jednostkowej i naro-
dowej — wazne zatem staje si¢ i wspomnienie niezyjacego juz ojca
panny mtodej, i wielowiekowej niewoli, tutactwa oraz meczeristwa
Zydéw. Ten sam obskurny, ubogi dziedziniec staje sie nagle prze-
strzenig, w ktérej ozywa nadzieja na powré6t do kwiecistych do-
lin Libanu, mitycznego Edenu. El mole rachmim... jest jednocze$nie
piesnig pogrzebowg nad mogitami Izraela i Polski, nad losami Je-
rozolimy i Warszawy”2. Przywoluje bowiem te same wspomnienia
i te same marzenia, wykorzystujac przy tym stylistyke charaktery-
styczng dla wierszy o problematyce narodowej:

Biegta nad cmentarzami zawodzi¢ staremi,

Nad koé¢émi Izraela, co po catej ziemi

Rozsiane s jak piasku bezptodnego ziarna;

I nad tym, Ze ta siejba bedzie moze marna,

I nad tym, ze na grobach chwast wyrasta gtuchy,
I nad tym, ze skarlaly stabe synéw duchy

I ze ta noc niewoli tak dtuga, tak dtuga! [...]

A kiedy chazen wspomnial $wietg Jeruzalem,
Matke, ktora cho¢ z dala bialg twarza $wieci,

Od wiekéw juz umarta dla swych pierwszych dzieci;
Gdy wspomniat bezlitosne loséw okruciefistwo,
Nedze, przesladowanie, tutactwo, meczeristwo

I szczescie, utracone na zawsze, na zawsze —
Boles¢ stata sie zywszg, rany serca krwawsze [...].

(Poezje 1882, s. 45)

Najczesdciej przywolywanym przez poetéw postyczniowych
miastem starozytnym z basenu Morza Srédziemnego w funkdji

72 Na zasadno$¢ czytania tego wiersza jako kryptopolitycznego wskazato kilku
badaczy. Odczytania te referuje Barbara Bobrowska w szkicu: Wiktor Gomulicki —
poeta utraconej arkadii, czyli o postyczniowych ,nawrdceniach na idylle”, w: Wiktor Gomu-
licki. Problemy twérczosci i recepcji (w 150. rocznice urodzin), pod red. J. Rohoziriskiego,
Pultusk 1999, s. 64-66.
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alegorii politycznej byl Rzym. Tradycja literacka w tym wzgle-
dzie prezentuje si¢ imponujaco: poczawszy od Irydiona (1836) Zyg-
munta Krasiniskiego, przez Gladiatoréw (1857) Teofila Lenartowi-
cza i nieco pézniejszego Spartakusa Cypriana Kamila Norwida,
po powiesci Kraszewskiego Caprea i Roma (1859) oraz Rzym za Ne-
rona (1865). Wydaje sie, ze najbardziej inspirujacy byt wspomniany
wczesniej utwér Lenartowicza przedstawiajacy stowiariskich nie-
wolnikéw walczacych ze sobg w Koloseum. Jeden z nich, odma-
wiajac udzialu w kolejnej bratobdjczej potyczce, umiera, wieszczac
Rzymowi zagtade”. Do obrazu walk gladiatorskich na najwiekszej
arenie starozytnego Rzymu nawigze kilku poetéw: Stefan Giller
w Slepych gladiatorach™, Wiadystaw Tarnowski (pseud. Ernest Bu-
tawa) w wierszu Upadek Rzymu?, Aleksander Michaux w liryku
Z albumu’ oraz Maria Konopnicka w Demos Cezarowi”. Utwory
te pokazuja historie motywu, ktéry swoje ukoronowanie znajdzie
w Quo vadis? Henryka Sienkiewicza.

Walki rozgrywane na arenie rzymskiego amfiteatru w ujeciu
wymienionych autoréw nabieraja znaczacej politycznej wymowy.
Odniesienia do sytuacji polskiego narodu sg oczywiste, konfronto-
wani sg bowiem niewolnicy z tyranami oraz/lub zdegenerowany
moralnie ttum z umierajgcymi meczeriskg $miercig pierwszymi
chrzeécijanami’®. Dodatkowo, tak jak w wierszu Michaux, na ob-

73 Patrz: Z. Szmydtowa, Norwid i Lenartowicz, ,Przeglad Humanistyczny” 1973,
z. 1, s. 28-30; oraz J. Nowakowski, dz. cyt., s. 172-177.

74 S, Giller, Slepi gladiatorowie, w: Zbiér poetéw..., dz. cyt., ks. 3, s. 436-438.

75 W. Tarnowski, Upadek Rzymu, w: tegoz, dz. cyt., t. 1, s. 353-354.

76 A. Michaux, Z albumu, w: tegoz, Poezje, Warszawa 1884, s. 122. W tym samym
tomie znajduje sie tlumaczenie Sonetu Leona Dierxa (s. 76), z ktérego Michaux
zaczerpnal pomyst na swéj wiersz.

77 M. Konopnicka, Demos Cezarowi, Poezje, seria III, Warszawa 1887. Przedruk
w: M. Konopnicka, Poezje, dz. cyt., t. 2, s. 181-182. O tym utworze i innych nawia-
zujacych do antyku pisze Lidia Winniczuk w artykule Antyk w poezji Konopnickiej,
,Meander” 1950, nr 7.

78 Motyw ten odnajdziemy takze w wierszu S. Grudzinskiego Za Nerona, w: tegoz,
Poezje, Warszawa 1883.
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raz starozytnego Rzymu natoZzona zostaje perspektywa wspodtcze-
sna, ktéra ujawnia prawdziwych zwyciezcéw na tle obracajacej sie
w ruine stolicy imperium?”.

Historia spoteczna

Zwiazki miasta z historia w poezji polskiej XIX wieku sg, jak
staralam sie to wykazaé, przede wszystkim budowane w oparciu
o zagadnienia polityczne. Monopol ten przetamat dopiero pod ko-
niec stulecia Wiktor Gomulicki. Autor ten, ktérego debiut przy-
pada na lata 60. XIX wieku, dojrzewal przez dwadziescia lat pracy
tworczej do podjecia w poezji problematyki historycznej dotyczacej
zycia spotecznego i kultury materialnej miasta.

Oswajanie sie z tego rodzaju perspektywa historyczng miato
charakter wieloaspektowy i wieloetapowy. Zgodnie z obowigzuja-
cymi trendami, Gomulicki do tematéw lirycznych wigczyt najpierw
spoleczne i miejskie zagadnienia osadzone w realiach wspdtcze-
snych. W tym samym czasie do polskiej opinii publicznej prze-
nikaly nowe propozycje metodologiczne z zakresu historiografii.
Swoistym signum temporis byly pojawiajace si¢ na europejskim
rynku wydawniczym ksigzki z zakresu historii spolecznej, np. Kul-
tura odrodzenia we Wioszech (1860) Jacoba Burckhardta, waloryzujaca
kulture i zycie spoteczne jako obszary zycia, ktére w istotny sposéb
dopetlniajg obraz danej rzeczywistoéci. Z poszerzaniem dotychcza-
sowego zakresu badan historycznych mamy réwniez do czynienia
w pracach o wyraznym ideologicznym rdzeniu, m.in. w Historii
cywilizacji w Anglii (1857) Henry’ego Thomasa Buckle’a czy Kapi-
tale (1867) Karola Marksa. Edward H. Carr, lewicowy brytyjski hi-
storyk, tak okresla wplyw marksizmu na historie: ,Za symptomy

79 Obraz starozytnego i wspoélczesnego Rzymu zderza Aleksander Kraushar
w wierszu fuk Zwyciestwa, w: tegoz, dz. cyt., s. 149.
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tej przemiany mozna uzna¢ generalnie zastgpienie bitew, manew-
réow dyplomatycznych, sporéw konstytucyjnych i politycznych in-
tryg jako gtéwnych zagadnien historii — «historii politycznej» w sze-
rokim sensie — przez studiowanie czynnikéw ekonomicznych, sytu-
acji spotecznej, statystyk, wzlotéw i upadkéw klas”®. Nowy sposéb
badania historii, po cze$ci wyrastajacy z idei pozytywistycznych,
znalazt dogodny grunt wéréd historykéw warszawskich, takich jak
Tadeusz Korzon czy Wtadystaw Smoleniski®'. Wydaje sie, ze roz-
woj mysli socjologicznej w omawianym okresie w réwnym stop-
niu przyczynit si¢ do reorientacji zainteresowant w naukach histo-
rycznych, literaturze czy sztuce. Zainteresowanie niepolitycznymi
aspektami historii, szczegélnie dawng kulturg materialng, dodat-
kowo pobudzata moda na archeologie i antykwaryzm.

Fascynacja historig XVII-wiecznego warszawskiego mieszczan-
stwa i wytworzong przez nich architekturg dochodzi do glosu
w tworczosci Gomulickiego dos$¢ p6zno, bo pod koniec lat 80.,
kiedy to pod piérem poety powstaje poemat Kamienica ,,Pod okre-
tem” (1887-1888%). W pierwszym starowarszawskim utworze ujaw-
nily sie cechy charakterystyczne dla pézniejszych varsavianow Go-
mulickiego. Jest to przede wszystkim miejsce — czyli Stare Miasto;
odmalowana w nim epoka, czyli wiek XVII (W kamienicy , Pod okre-
tem”; Schadzka 1904; Przy gdarskiej piwnicy 1914; W-mu Imci Panu
Henrykowi Fukierowi 1915); i stylistyka, w ramach ktérej pojawia sie
figura architektury jako kroniki dawnych czaséw (Rézia 1893; Orzet
na ulicy Piwnej okoto 1909-1914; Przy gdariskiej piwnicy 1914). Opisu-
jac Stare Miasto, Gomulicki po raz kolejny okazuje si¢ spadkobierca

80 Jest to fragment notatek Carra cytowanych w postowiu do jego ksigzki pt. Hi-
storia. Czym jest?, wydanie II oprac. przez R. W. Daviesa, Poznan 1999, s. 209-210.
81O przetomie antypozytywistycznym w polskiej i europejskiej historiografii pi-
sze ]. Kolbuszewska, Przetom antypozytywistyczny czy mutacja modernistyczna? Roz-
wazania o przemianach w historiografii schyltku XIX i poczgtku XX wieku, ,Res Historica”
2005, z. 19: Miedzy modernizmem a postmodernizmem w historiografii, s. 1-54.

82 Chronologia powstawania utworéw za: J. W. Gomulicki, Objasnienia, w: W. Go-
mulicki, dz. cyt., s. 155-184.
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Stowackiego. Wzorujac si¢ na nim, portretuje te dzielnice jako prze-
strzeri, w ktorej znalazl schronienie narodowy duch sprzegniety
z historig kolejnych pokolert warszawskich mieszczan. Z taka lek-
turg przeszlosci zakletej w kamieniach mamy do czynienia w Ka-
mienicy ,,Pod okretem” i Orle przy ulicy Piwnej. Szczegdlnie symbo-
liczng, znaczacag wymowsq obdarza poeta godla staromiejskich ka-
mienic. Gomulickiemu w starowarszawskich wierszach nie udato
sie uciec od aktualnych tresci politycznych. Reprezentujg wiec one
antykwaryzm skazony anachronicznoscig, tak typowa dla literatury
XIX wieku. Jednak juz samo siggniecie po problematyke spoteczng
i egalitarnych bohateréw pozwala méwi¢ o ich rewelatorstwie i za-
wartej w nich nowej historiograficznej propozycji. Rozwinie jg inny
poeta, ulubieniec warszawskiej publicznosci, Artur Oppman, czy-
nigc z obrazkéw poswieconych Staremu Miastu najbardziej charak-
terystyczng cze$¢ swojego literackiego dorobku.
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Rozdziat VIII

Estetyka i Swiatopoglad.
Zamiast zakoniczenia

Literatura polska drugiej polowy wieku XIX nie byta li-
ryczng pustynia. Na literackiej scenie spotkaly sie woéwczas cztery
pokolenia poetéw. Uzywana w odniesieniu do tego okresu for-
mula ,czaséw niepoetyckich” wydaje si¢ nie tylko falszywa, ale
i krzywdzaca. Poezje, obok wybitnie utalentowanych, uprawiato
réwniez doé¢ liczne i zréznicowane grono autoréw pomniejszych.
Juz same daty urodzin poetéw aktywnych w okresie postycznio-
wym — od lat 20. do lat 50. — wyznaczajg szeroki horyzont cza-
sowy, ideowy i estetyczny. Sa to osobowosci pod kazdym, takze
estetycznym wzgledem zréznicowane. Mozemy to zaobserwowa,
zestawiajac ze sobg chocby kilka najwazniejszych nazwisk, jak: Cy-
prian Kamil Norwid, Teofil Lenartowicz, Felicjan Medard Falen-
ski, Adam Asnyk, Maria Konopnicka, Wiktor Gomulicki czy Ma-
ria Bartus6wna.

Opinia o niepoetyckich czasach nie znajduje oparcia w sta-
tystyce bibliograficznej. Dekada lat 60. byla okresem debiutu
wiekszosci — tych bardziej i tych mniej dzisiaj znanych — po-
etéw pozytywistycznych: Asnyka, Gomulickiego, Mirona, Ordona,
Stebelskiego, Bartuséwny i Zagorskiego. Tomiki poetyckie wy-
daja przedstawiciele réznych pokolen literackich: Teofil Lenar-
towicz (1863, 1872, 1876), Felicjan Faleriski (1861, 1870, 1871),
Leonard Sowiniski (1875), Adam Asnyk (1869, 1872), Aleksan-
der Michaux (1867, 1870), Wtadystaw Szancer (1869), Wiadystaw
Betza (1868, 1871), Wiktor Gomulicki (1873), Stanistaw Grudzin-
ski (1872, 1873), Maria Bartuséwna (1876). Jeden z tych poetéw —
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Wiktor Gomulicki — z perspektywy pétwiecza wypowiada sig o de-
kadzie lat 60., Ze ,byly to jeszcze pigkne dla poezji polskiej czasy™.
Przypomina sylwetki publikujgcych wéwczas lub biorgcych udziat
w zyciu literackim starszych poetéw. Sg to, oprécz wczesniej wy-
mienionych: Bogdan Zaleski, Seweryn Goszczynski, Konstanty Ga-
szyniski, Wincenty Pol, Wtadystaw Syrokomla, Kornel Ujejski, Cy-
prian Kamil Norwid, Mieczystaw Romanowski, Jadwiga Luszczew-
ska, Maria Ilnicka, Wlodzimierz Wolski i Roman Zmorski.

Wysokie miejsce poezji wérdd czytelnikow pokazuje zestawie-
nie jej z utworami prozatorskimi oglaszanymi w tym samym okre-
sie. Wedlug Anety Mazur i Jana Tomkowskiego:

W prozie panuja niepodzielnie: Kraszewski, Lam, Batucki, Zacha-
riasiewicz. Nie zaistnieli jeszcze jako prozaicy: Prus, Sienkiewicz,
Swiqtochowski, Konopnicka. Orzeszkowa ma dorobek skromny, wy-
taczajac moze Pana Grabe i Pamigtnik Waclawy, utwory bynajmniej nie
pierwszorzedne. Jesli za§ do wymienionych ksigzek poetyckich do-
damy opublikowane w 1866 roku przez Maleckiego Pisma posmiertne
Stowackiego i co najmniej dwa rekopisy Norwida (Assunta i A Dorio
ad Phrygium), ktérych nie opublikowano, to przewaga nad powiescig
i dramatem bedzie wprost miazdzacaZ.

Z ustalen tych jednoznacznie wynika, ze dekada otwierajaca litera-
ture pozytywistyczng nalezy bezwzglednie do poeziji.

Racjonalny duch czasu a poezja

Poezji nie przystuzyly sie¢ zapewne glosy krytykéw negatyw-
nie oceniajacych te realizacje poetyckie, ktére najczeéciej anoni-
mowo lub pod pseudonimem byty oglaszane na famach czasopism.

1 W. Gomulicki, Miron (Aleksander Michaux). Portret literacki, ,Sfinks” 1914, kwie-
cien, s. 9.
2 A. Mazur, J. Tomkowski, Zabijanie poetow, ,Ruch Literacki” 1991, z. 4, s. 320.
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Negatywnym opiniom na temat twdérczych dokonan oséb hobby-
stycznie zajmujacych sie pisaniem wierszy, towarzyszyly zazwyczaj
bardziej wywazone sagdy w stosunku do tych, ktérzy z uprawiania
poezji uczynili jedno z wazniejszych swoich zyciowych zatrudnier
(np. chwalono talent, a ganiono konkretne utwory). W literaturze
przedmiotu panuje jednak przekonanie, ze batalia o0 nowa sztuke
z lat 60. i 70. byta de facto batalia przeciwko poezji. W publicy-
styce epoki opinii zawierajacych krytyke liryki jako takiej, stwier-
dzajacych, Zze czas poezji definitywnie mingt, znajdziemy jednak
niewiele.

Do najbardziej zdecydowanych nalezata wypowiedZ Anto-
niego Gustawa Bema zawarta w artykule Powolanie wieszcze z 1873
roku. Wedtug niego emocjonalny charakter poezji sprawia, Ze nie
przystaje ona do racjonalnych czaséw:

Zdrowy, pozytywny prad wieku odbiera dzi§ poezji naczelne nad
umystami panowanie. I stusznie, szalone sg bowiem i bledne drogi
tej przewodniej gwiazdy: wiedzie w goérne sfery, a nierzad zostawia
na ziemi, darzy niby tytaniczng sila, a zwykla energie w stosunkach
zyciowych odbiera.

Wiegkszos¢ publicystéw wypowiadajacych sie na temat poezji
nie podzielala skrajnego sagdu Bema, iz wiek pary i elektryczno-
Sci nie sprzyja uprawianiu twoérczosci lirycznej. Czesto zauwa-
zano natomiast problem nowego, , prozaicznego” tematu uobec-
niajacego sie coraz czedciej w mowie wigzanej. Blisko dwie dekady
przed wystapieniem Bema, bo juz w 1856 roku na tamach konser-
watywnego ,, Czasu” Lucjan Siemieriski — takze poeta — pisat:

~Swiat coraz prozaiczniejszy — §wiat wierzy tylko w rzeczywistos¢

— znamieniem jego sg liczby: a zatem poezji w zyciu nie ma, a jezeli si¢
gdzie zjawi, rzadki to ptak!” Narzekania tego rodzaju powtarzaly sie

3 A. G. Bem, Powolanie wieszcze, w: tegoz, Pisma krytyczne, oprac. Z. Zabicki,
Warszawa 1963, s. 97.
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i dawniej, powtarzaja si¢ i dzi§ — ale nie idzie za tem, zeby lokomo-
tywy, telegrafy, gieldy nie zostawily bodaj matego kacika dla poezji;
— przeciwnie, pod naciskiem pary, kurséw, elektrycznej iskry i calej
tej materialnej cywilizacji wyrabia sie §wiat wewnetrzny, tulacy sie
do domowego ogniska, do zamierzchtej przeszioéci, do mglistych ro-
jer o tem, co bedzie, czego pragniemy, a najlepiej czerpiacy site swa
w wierze, nadzieje w Bogu, prawde zycia w nieSmiertelnych piekno-
Sciach i cudach stworzenia.

Nie z powiklanych zatem intereséw i dazen materialnych wy-
plywa jakie$ zwatpienie w poezje, ale predzej przypisatbym to mno-
zacym sie poezjom i poetom?*.

Siemieniski, widzac gtéwny obszar zainteresowar poetyckich poza
sprawami materialnymi, nie odrzuca mimo to liryki, ktéra intere-
suje sie sprawami nauki. Uwaza jednak, ze prawdziwym powota-
niem poety jest opiewanie Boga, natury i mitosci. Postep naukowy
i techniczny oraz zmiany spoleczne nigdy, wedlug krytyka, nie
beda stanowié¢ gtéwnego pierwiastka poezji, moga jedynie nada-
wac jej aktualny ton®.

Przetom w liryce wyrazony dominacjg pierwiastka intelektu-
alnego nad emocjonalnym zapowiadal w 1867 roku Adam Belci-
kowski na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego”. Zmiane¢ te wymu-
sza¢ mial duch czasu. Stowa krytyka o tym, ze: ,Swiat dzi§ za
powazny, aby miat si¢ rozkoszowaé dZwiekami lutni, za ciezki, aby
sie podnie$¢ w wyzsze sfery ideatu”® nalezy odczytywac raczej jako
diagnoze ograniczong do sytuacji narodu w niewoli przezywaja-
cego noc postyczniowq niz opini¢ dotyczaca niepoetyckich czaséw
w ogole. Poezja tylez z powodéw historycznych, co cywilizacyjnych
musi si¢ zmieni¢: ,jej Zrédlem w latach minionych byto serce, jej po-

4 K. Woycicki, Walka na Parnasie i o Parnas. Materialy i opracowania do dziejéw
pozytywizmu polskiego, cz. 1: Walka z epigonizmem. Poglgdy, wskazania, nadzieje, wrézby,
Krakéw 1928, s. 21-22.

5 Tamze, s. 24.

6 A. Belcikowski, Przeglgd pismienniczy. Kilka stéw o poezji w ogdle, a o ,Piesniach”
Mirona w szczegdlnosci, ,Tygodnik Ilustrowany” 1867, nr 402, s. 270.
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lem $wiat nadziemski; moze niedtugo uslyszymy przez jej usta glos
rozumu, moze ze swych sfer fantazyjnych przejdzie na nasz ziem-
ski padot””. Poeta przysziosci to, wedtug Belcikowskiego, kto$ na
miare Voltaire’a, intelektualista burzacy dotychczasowe wiary lub
anatom przeszywajacy spoteczefistwo wnikliwym ostrzem swoich
spostrzezens?.

Interesujgcq uwage na temat poezji wypowiedzial w 1869 roku
Aleksander Michaux przy okazji recenzji obrazu Leopolda Horo-
witza Bezwiedny filozof. Warto doda¢é, ze byt on plastyczng reflek-
sja nad wspolczesnymi problemami spotecznymi, przedstawiat bo-
wiem druciarczyka siedzgcego na ulicy podczas zimowego wie-
czoru. Poeta, krytyk literacki i redaktor ,Kuriera Warszawskiego”
propagowat nastepujacy poglad: ,Sa ludzie, ktérzy twierdza, ze na
ziemi nie ma juz poezji; jest to jednak klamstwo wierutne. Ta ko-
chanka biekitu nie uleciata jeszcze, ona zyje i teskni wéréd nas, jak
zyla i tesknita od wiekéw, ale usémiecha sie jedynie do wybranych
i niewidzialng jest dla tych, ktérzy albo nie chcg, albo nie umieja jej
szuka¢./ Poezja jest wszedzie; w lazurze nieba i na miejskim bruku.
Victor Hugo powiedzial, Ze mozna leze¢ na émietniku z gwiazdami
w duszy i marzy¢ o ucztach Olimpijskich”°.

Poglad ten podzielat rowniez Wtadystaw Bartkiewicz, publicy-
sta ,Iygodnika Ilustrowanego”. Uwazal on, ze poezja moze doty-
ka¢ zagadniert zwigzanych z postepem technicznym, w tym i z in-
dustrializacjg. W artykule Liryzm i nowy zastep lirykéw naszych
z 1871 roku polemizowatl z idealistycznym pogladem na poezje,
w ramach ktérego obwiniano industrializacje i postep cywiliza-
cyjny za wyrugowanie poezji z zycia literackiego:

Pesymisci powiadajg, Zze zyjemy w wieku prozy, Zze epoka poezji
juz przeszla i nigdy nie wréci. Na poparcie pierwszego zdania sta-

7 Tamze, s. 271.
8 A. Belcikowski, dz. cyt., nr 403, s. 282.
9 Kurier Warszawski” 1869, nr 219, s. 1.
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wiajg fakt gotowy, ze nie ma dzi$ ani Szylleréw, Getych [sic!], Baj-
rondéw, Mickiewiczéw, ani nawet Heinych i Mussetéw; na przypusz-
czenie za$, ze poezja na zawsze z ziemi wygnana, najwiecej podobno
wplywa widok lokomotywy, drutéw elektrycznych i fabrycznych ko-
minéw [...]. Uznajgc fakt, ze biezagca powszechna literatura nie ma
pierwszorzednych geniuszoéw poetyckich, sadze, Ze to jest tylko zna-
mieniem dzisiejszej epoki, z ktérego nie mozna jeszcze wnioskowac
o tem, co dalej bedzie. [...] Komin fabryczny, bita droga lub lokomo-
tywa sa réwnie dobrym przedmiotem dla twoérczej wyobrazni, jak
dzikie leéne ostepy lub siolo, istniejgce wedtug starodawnych wa-
runkéw bytu, bo poetycznosc¢ lezy w dziatalnoéci umystu ludzkiego,
w dgznosci jego, nie w samym przedmiocie!®.

Rok p6zniej, w 1872 roku, podczas publicznego odczytu w Re-
surze Obywatelskiej w Warszawie mlody prelegent Jan Maurycy
Kaminski odrzucit jako niestuszne stwierdzenie, Ze: , wiek nasz,
wiek cyfry, maszyn i w ogdle niskiej prozy nie ma w sobie zywio-
6w mogacych natchnaé poete”'. Podobnie jak Bartkiewicz, Kamin-
ski uwazal, ze poetycznosci nalezy szuka¢ w ideach nurtujacych
spoleczenistwo, a tych obecnie, wedlug niego, nie brakuje.

Opinie te powtérzyta Eliza Orzeszkowa w Liscie I. Wiek XIX
i tegoczesni poeci (,Niwa” 1873, nr 43—44, 46-48), polemizujac z wpi-
sanymi w artykut pogladami: ,jakoby poezja bezpowrotnie uciekta
z tej ziemi, a na jej miejscu rozsiadl sie¢ potwoér zimny, twardej,
brudnej prozy. O! ten wiek XIX-y, ten wiek postepu!”'2. Wing za
chtodny stosunek czytelnikéw do poezji obarczyta poetéw, a nie
czas, w ktérym przyszto im zy¢. Swéj dos¢ dtugi wywod powiescio-
pisarka zamkneta stwierdzeniem, Ze: ,ani pozytywizm, ani racjo-
nalizm nie stojag w sprzecznosci z poezja”'®. Szkodzi jej egoistyczny

10 K. Wéycicki, dz. cyt., s. 57-58.
11" Tamze, s. 129.

12 E. Orzeszkowa, Listy o literaturze. List I. Wiek XIX i tegoczesni poeci, ,Niwa” 1873,
nr 43, s. 156.

13 E. Orzeszkowa, Listy o literaturze. List I. Wiek XIX i tegoczesni poeci, ,Niwa” 1873,
nr 48, s. 287.
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materializm, ale on — jak przekonywata Orzeszkowa — nie stanowi
czesci doktryny pozytywistyczne;.

Skrajnie apologetyczne stanowisko w tej sprawie zajgt dwu-
dziestoletni wspéipracownik ,Przegladu Tygodniowego” Antoni
Pilecki — autor broszury zatytulowanej Stanowisko poezji wobec pozy-
tywnego kierunku naszej umystowosci. Stwierdzil on mianowicie, ze:
,wiek nasz przedstawia niewyczerpane zZrédlo poetycznego zy-
wiotu, $miato nawet powiedzie¢ mozna, jest on poetyczniejszym
od przeszlych wiekéw. Zycie naszych czaséw na wskro$ przesigk-
niete jest poezjg” 4.

Projekt modernizacji poezji

Publicystyka pozytywistyczna — jak wczeéniej wspomniatam
- rzadko kiedy stanowila zwartg falange pogladéw estetycznych
i spofecznych. Réwnolegle z jednomyslnie prowadzong krytyka po-
ezji amatorskiej'® wyodrebniala sie wizja poezji akceptowana w ca-
tosci przez nieliczne grono publicystéw skupione wokot tzw. poste-
powych pism warszawskich, przede wszystkim ,Przegladu Tygo-
dniowego”. Projekt tej nowej poezji, podobnie jak wiekszos¢ arty-
kuléw prasowych poswieconych innym zagadnieniom, wypetniaty
w duzej czesci frazesy i demagogia'®.

Jednym z takich stow-wytrychéw, za ktérym nie staty kon-
kretne argumenty, a ktérym szafowano bez umiaru, byto hasto po-
stepu. W wystgpieniach prasowych z lat 60. i 70. ,postep” staje si¢

14 A. Pilecki, Stanowisko poezji wobec pozytywnego kierunku naszej umystowosci, War-
szawa 1874, s. 29; pierwodruk: ,Przeglad Tygodniowy” 1873, nr 34-35.

15 Przypomnijmy, ze byta ona w duzej czesci powtdérzeniem kampanii prowadzo-
nej w latach 50. na famach Iwowskiego ,Dziennika Literackiego”. Patrz: M. Pta-
checki, Nerwy. Aporie wyboru, w: tegoz, Wojny domowe. Szkice z antropologii slowa
publicznego w dobie zaboréw (1800-1880), Warszawa 2012, s. 308.

16 Tamze, s. 323.
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wrecz stowem fetyszem i nie ogranicza si¢ bynajmniej do litera-
tury?”. Zjawisko to miafo charakter okcydentalny. Hasto postepowo-
Sci tozsame z nowoczesng cywilizacjg zrobilo juz zawrotng kariere
na zachodzie Europy. ,Postep — jak zauwaza Susan Buck-Morss —
staje sie religig dziewietnastego wieku, Swiatowe wystawy przera-
dzaja si¢ w sanktuarium, towary w obiekty kultu, a «<nowy Paryz»
Haussmanna traktuje sie jak $wiete miasto — Watykan”'s. To wta-
$nie w roku 1855, w ktérym uroczyscie inaugurowano pierwszg
paryska wystawe $wiatowa, Victor Hugo wypowiedzial znamienne
stowa: ,Postep jest nasladowaniem samego Boga”™.

Na gruncie polskim jedng z bardziej zaangazowanych oredow-
niczek postepu byta Eliza Orzeszkowa. Zaréwno w powiesciach,
jak i artykutach krytycznych, dawata wyraz bardziej $wiatopogla-
dowym niz estetycznym zapatrywaniom na ten temat. Do$¢ wcze-
$nie, bo juz w 1865 roku, piszac o celach wspoélczesnej powiesci,
stwierdzata:

Ogol, przejety pragnieniem $wiatla i postepu, w kazdym literackim
dziele chce widzieé¢ zachete i dazenie ku tym dwom bodZcom i celom
ludzkoéci — a najwieksi nawet zwolennicy piekna i sztuki szukajg
w nich nie tylko formy, ale i wysokiej nauczajacej tresci®.

Bezwzgledny w zaszczepianiu idei postepu w poezji rodzimej
byt redaktor ,Przegladu Tygodniowego” Adam Wislicki. W styn-
nym artykule Groch na $ciane (1867), w ktérym rozprawial sie

17 Zainteresowanie nim po$wiadczajg tytuly niektérych artykutéw: A. Swieto-
chowski, Tradycja i historia wobec postepu, ,Przeglad Tygodniowy” 1872, nr 19;
E. Orzeszkowa, O postepie, ,Tygodnik Méd i Powiesci” 1874, nr 20-21. O postepie
w literaturze pisza: A. Swietochowski, Plesri spoleczna i literacka, ,Przeglad Tygo-
dniowy” 1871, nr 33; E. Orzeszkowa, Listy o literaturze. List I: Wiek XIX i tegoczesni po-
eci, ,Niwa” 1873, nr 43-48; J. M. Kaminiski, O spofecznym znaczeniu poezji, ,Przeglad
Tygodniowy” 1872, nr 5-9; E. Ehrenfeucht, O prawdzie w literaturze, Warszawa 1873.

18 S, Buck-Morss, Mythic History. Fetish, w: Urban Culture. Critical Concepts in Li-
terary and Cultural Studies, ed. Ch. Jenks, v. I, London — New York 2004, s. 263-264.

19 Tamze, s. 263.

20 E. Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiescig, ,,Gazeta Polska” 1865, nr 285, 286, 288,
cytat za: K. Woycicki, dz. cyt., s. 100.
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ze wspOlczesng, gazetowa tworczoscig liryczng, dowodzit autoryta-
tywnie, ze:

Wiek dziewietnasty nie jest wiekiem cierpigcych i zachwyconych tru-
baduréw; jego poezja jest ciagly postep, ciggla daznos¢ do zajecia
takiego stanowiska wobec praw przyrody i ludzkosci, aby w jak naj-
wiekszym zakresie urzeczywistniat dla siebie wszystko, cokolwiek
myél jego podyktuje do wykonania?!.

Wislicki postep w poezji utozsamiatl z obecnoscig w niej intelektual-
nego pierwiastka, przejrzystoécig semantyczng i réwnowaga emo-
cjonalng?. Zadat odrzucenia konwencjonalnych tematéw i sposo-
béw obrazowania na rzecz nowej idei: ,ktéra by jak iskra elek-
tryczna, przebiegata fale spoleczenstwa i wstrzaénieniem tychze
nowe perly wyrzucita na jego pozytek”?.

Maksymalistyczny jak zawsze Swigtochowski dokonuje wrecz
ubdstwienia postepu i staje sie¢ bezkompromisowym wyznawcg no-
wej religii. W Plesni spotecznej i literackiej (,Przeglad Tygodniowy”
1871, nr 31) autor podziela poglad, Ze: ,postep [..] to jedyny
wszechmocny, wszechwladny motor, to jedyna potezna sila, ktéra
kierowa¢ naszym zyciem jest godng i zdolng”?%. Niestety, wedlug
diagnozy Swietochowskiego, na gruncie polskim postep nie zago-
Scif na dobre ani w literaturze, ani w spoleczenistwie. Wyrozumiaty
w stosunku do tego ostatniego, krytyk pozostaje bezwzgledny wo-
bec literatury — mimo ze rodzi si¢ ona na niepostepowym gruncie,
sama winna by¢ postepowa. Z charakterystyczng dla siebie dobit-
noscig, przekonuje:

Powstajemy w poezji przeciwko kolejom Zelaznym i telegrafom — po-
ezja za$ nie powinna cofa¢ wstecz cywilizacji dla dobra pieknego wi-
doku lub Izawego uczucia, powinna jg owszem przyobleka¢ w swoje

2L A. Wilicki, dz. cyt., s. 10-11.

22 Tamze, s. 6.

23 Tamze, s. 11.
2 A Swietochowski, Plesri spoleczna i literacka, w: tegoz, Wybér pism..., dz. cyt.,

s. 62.
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urocze formy. Tych genialnych wieszczéw, ktérzy kamieniejg na wi-
dok spustoszenia, jakie nauka w ich wycacanym $wiecie zrobita, na-
lezy uwazaé za szkodliwe owady, jako ostatki maruderéw, ktérych po
katach wystrzeliwaé nalezy?.

Postepowa literatura nie miata by¢ celem samym w sobie. Zadano
od niej, by byla narzedziem, za pomoca ktérego krzewi¢ miano
postep w zyciu spotecznym. Ze stéw krytyka wynika, Ze poste-
powos¢ poezji ma swoje Zrédlo przede wszystkim w nowocze-
snym S$wiatopogladzie, ktéry charakteryzuje sie brakiem przesa-
déw, wiarg w nauke i akceptacjg cywilizacyjnego rozwoju. Sita po-
stepowej poezji ma by¢ réwniez temat. Swietochowski zaledwie go
szkicuje, przywotujac fetysze cywilizacji industrialnej — kolej Ze-
lazng i telegraf.

Zaledwie kilka miesiecy p6zniej (styczei 1872) inny wspot-
pracownik ,Przegladu Tygodniowego” Jan Maurycy Kamirski za
glowny punkt swojego publicznego wystapienia w warszawskiej
resursie obierze zwigzki poezji z zyciem spotecznym. Poetéw, zda-
niem prelegenta, powinien interesowa¢ inny cztowiek, a nie jedynie
ich wlasne emocje. Majq si¢ wiec wykazywaé empatia, a sentymen-
talizm zastgpi¢ znajomoscig nauk spotecznych. Kaminski nie apro-
buje nazbyt figuratywnego jezyka poezji, ktéry ,zamaca trzezwosé
my$li i poczucie prawdziwego piekna”?. Nowych ideatéw, ktére
moze podjaé poezja, bedzie szukal w zyciu spotecznym, w codzien-
nej rzeczywistodci. Przykltady podawane przez autora artykulu?
pozwalajg nieco przyblizy¢ problematyke postulowanej przez niego
nowej poezji. Przywotuje on nazwisko cieszacego sie wéwczas po-
pularnoscig nad Wista francuskiego poety Francois Coppée, przy-
pomina wiersz Ujejskiego zatytulowany Za stuzbg i cytuje frag-
ment poematu Wladystawa Ordona®. Wszystkie wskazane przez

25 Tamze, s. 65.

26 K. Woycicki, dz. cyt., s. 129.

%7 K. Woycicki, dz. cyt., s. 130.

Ordon intensywnie wspéipracowat z ,Przeglagdem Tygodniowym” od mo-
mentu zalozenia pisma do 1873 roku.
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Kamiriskiego utwory stanowig przyklad liryki spotecznie zaanga-
zowanej, w ktorej kontrast pomiedzy biedq i bogactwem jest jed-
nym z czeSciej uzywanych Srodkéw artystycznego wyrazu. Warto
doda¢, ze Frangois Coppée to poeta na wskro$ miejski w prze-
ciwienstwie do rustykalnego Ujejskiego i niejednolitego pod tym
wzgledem Ordona.

Znacznie ogodlniej w artykule Utylitaryzm w literaturze charak-
teryzowal cele nowej poezji Piotr Chmielowski. Ma ona prezento-
wa¢é przede wszystkim aktualne sytuacje i postaci: , ktére by byty
jak najwyzszym obrazem danej chwili w danym spoteczeristwie
albo tez chwili analogicznej, podobnej w dziejach tego samego albo
innego spoleczenstwa”?. Chmielowski przekonuje poetéw, by po-
rzucili ,podniebne stropy” i zeszli ,na ziemi¢ pomiedzy pracuja-
cych i cierpigcych, wesotych i smutnych, zadowolonych i zrozpa-
czonych”, gdyz zycie spoteczne stanowi ,material do szerokiego
poematu”®. Na prézno jednak bedziemy szuka¢ w tym artykule
jakich$ konkretéw, przyktadéw. Chmielowski poprzestaje na lako-
nicznym stwierdzeniu, o konieczno$ci uprawiania sztuki tenden-
cyjnej oraz wprowadzenia nowych, aktualnych i spotecznie osa-
dzonych ideatéw, zaré6wno do poezji, jak i do prozy.

Kolejny prelegent — Feliks Ehrenfeucht — w ramach odczytu
O prawdzie w literaturze (odczyt publiczny z 1872 roku w Resur-
sie Obywatelskiej w Warszawie) domagat sie¢ przyswojenia przez
literature, w tym takze poezje, tematéw spotecznych odzwiercie-
dlajacych ,nagg rzeczywisto$¢” i prawde zyciowa ,bez wzgledu,
czy ona pachnie, czy nie pachnie, czy jest estetyczng, czy nie este-
tyczng”?'. Sadzac po przykladach z Aleksandra Dumasa syna, autor
byt zwolennikiem wprowadzania m.in. prostytucji na karty litera-
tury, dowodzac, ze przemilczanie jej obecnosci w Zyciu spofecz-

2 P. Chmielowski, Utylitaryzm w literaturze, w: tegoz, Pisma krytycznoliterackie,
oprac. H. Markiewicz, t. 1, Warszawa 1961, s. 79.

30 Tamze, s. 77.

31 F. Ehrenfeucht, O prawdzie w literaturze, w: Programy i dyskusje..., dz. cyt., s. 111.
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nym jest niemoralne. Ehrenfeucht odrzucat ide¢ sztuki dla sztuki
na rzecz sztuki spolecznie zaangazowanej i spotecznie pozytecznej.
Konsekwencja proponowanych przez autora tematéw byta zmiana
w obrebie estetyki — zamiast klasycznie rozumianego piekna poja-
wia sie estetyka brzydoty.

Wszystko, co tylko tchnie brudem, szkaradga, upadkiem, jest systema-
tycznie odpychane, bo to nieestetyczne, niemoralne, niepiekne, niewe-
sole i bolgce. Falszywy jaki$§ wstyd popycha nas do wypowiedzenia
argumentu: to nie wypada. Otéz to nie wypada jest grze-
chem pierworodnym, przesagdem parafiariskim tak silnie wytaniaja-
cym martwote literatury dzisiejszej2.

Stanowisko podobne do tego, jakie zajat Swigtochowski w Ple-
$ni spotecznej i literackiej, odnajdziemy u Orzeszkowej. W Listach
o literaturze rozwdj i spoteczne funkcjonowanie poezji uzaleznita
pisarka od przyjecia przez poetéw nowoczesnego $wiatopogladu
wyrazajacego sie w akceptacji zmian cywilizacyjnych, jakie nasta-
pity w drugiej potowie XIX wieku®. Wedlug niej, wspétczesni poeci
sg pogrobowcami dawno juz martwych w cywilizowanym $wie-
cie idei. ,Poezja dzisiejsza — dowodzi Orzeszkowa — jest urna, do
ktoérej w postaci metnych tez sptywaja wykluczone z giéw ludzkich
przesady” — i wymienia nastepnie zagadnienia, ktére wedlug niej
niestusznie odrzucaja przedstawiciele polskiego Parnasu:

Ostracyzmom tym podlega w dziedzinie poezji mieszczanin, bankier,
fabrykant, kupiec, podlegaja im szare surduty, fraki, cylindry, ma-
chiny, skalpele, lokomotywy, podlegajg im cate epoki czasu, grupy
ludnoéci, krajow i idei®.

Odwracajac te negacje, mozemy uzyskac doé¢ ogélna liste tematéw
poetyckich akceptowanych przez autorke Listéw. Zwracajg w niej

32 Tamze, s. 114-115.
3 E. Orzeszkowa, Listy o literaturze..., dz. cyt., ,Niwa” 1873, nr 43, s. 156.
34 Tamze, nr 48, s. 286.
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uwage dwie grupy. Pierwsza zwigzana jest z ideg réwnosci spo-
tecznej przejawiajacq si¢ w poezji poprzez odpowiednia reprezen-
tacje w poezji przedstawicieli miejskich grup zawodowych i spo-
tecznych dotad w niej marginalizowanych. Druga grupe tworza
zdobycze cywilizacyjne XIX wieku majace swojg geneze w rozwoju
nauk Scistych i eksperymentalnych, jak fizyka czy medycyna. Dla
Orzeszkowej poetyczny wydaje sie zaréwno szary surdut miesz-
czanina®, jak i dym unoszacy sie z kominéw fabrycznych®. Pod
jednym wszakze warunkiem poezja, w ktdrej pojawi sie¢ mieszcza-
nin i dymy fabryczne, bedzie przez nig akceptowana — musi by¢ to
poezja apologetyczna. Nie odnajduje jej pisarka ani w twoérczosci
poetéw dojrzatych artystycznie i $wiatopogladowo, jak Leonard So-
winski, ani wéréd debiutantéw jak Wiktor Gomulicki, ktéry za swo-
ich mistrzéw obrat Charles’a Baudelaire’a i Aleksandra Michaux.
Pojawia sie w ich wierszach co prawda i bankier, i wiek XIX, i prosta
niewiasta, ale jeden jest ttusty, drugi zepsuty, a trzecia sprzedajna.
Mimo ze Orzeszkowa nie odmawia Sowinskiemu, Michaux i Go-
mulickiemu talentu, pochwaly kieruje w strone innych. Uznanie
w jej oczach zyskuje patriotyczna Kandyjotka (wiersz o dziewczy-
nie Zegnajacej na polu bitwy poleglych braci i ukochanego) Marii
IInickiej®”, Dotrzymaj Jana Checifiskiego i kilka niewymienionych
z tytulu wierszy Asnyka. Wydaje sie wiec, ze Orzeszkowa, moéwiac
kilka werséw dalej o potrzebie pokazywania otchiani krzywdy,
bélu i zbrodni, ma na mysli opiewanie postaw patriotycznych i cier-
pienia maluczkich3.

Réwnolegle do Orzeszkowej swojg wizjg nowej poezji dzielit
sie z czytelnikami ,Niwy” Piotr Chmielowski. W artykule zatytu-
fowanym Artysci i artyzm zalecal poetom — podobnie zreszta jak

35 Tamze, nr 47, s. 258.

3 Tamze, nr 46, s. 233-234.

37 Wiersz ten, razem z dwoma sonetami Mirona, zyskal rowniez uznanie anoni-
mowego krytyka ,Przeglagdu Tygodniowego”. Rec. Klosy i kwiaty, ,Przeglad Tygo-
dniowy” 1869, nr 40, s. 384.

38 E. Orzeszkowa, Listy o literaturze..., dz. cyt., ,Niwa” 1873, nr 48, s. 287.
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Orzeszkowa — porzucenie elementéw fantastycznych, cudownych,
nieprawdopodobnych i nieprawdziwych, ale takze inspirowanie si¢
pojeciami ze $wiata nauk Scistych:

Czyz np. pojecie niezniszczalnodci materii i zachowania sily nie
przedstawia nowego calkiem pola do poetycznych obrazéw. Ale
niech nikt uwagi tej nie bierze powierzchownie i nie wmawia
W nas np., ze chcemy poematéw dydaktycznych, opiewajacych w for-
mie wierszowanej zasady fizyki i chemii! [...] Nam nie idzie o to,
azeby artysci, a w szczeg6lnosci poeci powtarzali wyrazy naukowe,
bo to doprowadzitoby tylko do $§miesznej pedanterii, ale o to, azeby
artysci, zapoznawszy sie z wynikami nauki, przejeli si¢ jej prawdami,
przyswoili je sobie i w skiad swojej umystowosci ja zabrali: wéwczas
ich talent sam im wskaze droge postepowania dalszego, wskaze im
forme najodpowiedniejsza do wcielenia swoich przekonan®.

Chmielowski jest w tej kwestii — do czego sam si¢ przyznaje w arty-
kule — wiernym uczniem Jana Sniadeckiego, ktéry w opublikowanej
w 1834 roku Filozofii umystu ludzkiego przekonywat, ze: ,,wynalazki
imaginacji musza dzi$ by¢ w dobrej poezji zaprawione [...] obra-
zami zgodnymi ze stanem dzisiejszych wiadomosci i czestokroé
nowo odkrytymi wyrokami prawdy”4.

Pézna w stosunku do wczeéniej przywolywanych tekstéw
praca Antoniego Pileckiego z 1874 roku pt. Spoteczne znaczenie poezji
i jej wspélczesne stanowisko rozwija wiekszos$¢ argumentéw znanych
juz z publicystyki mtodych. Jej autor po raz kolejny wymagac be-
dzie od poezji zgodnosci z duchem czasu, czyli utylitaryzmem?*,
i zada¢ od niej, aby miata ,dodatni wplyw na moralny, umystowy
i spoleczny rozwdj ludzkosci”#2. Od poety natomiast zagda nauki
i obserwacji rzeczywistosci oraz tego, by byt wyrazicielem nastro-
jow spotecznych. Pilecki znacznie bardziej od innych podkreslit

3 P. Chmielowski, Artysci i artyzm, w: tegoz, Pisma..., dz. cyt., s. 168.

40 Tamze, s. 166.
41 A. Pilecki, dz. cyt., s. 26.
Tamze, s. 10.
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egalitarny charakter postulowanej przez niego poezji: ,wywieranie
wplywu na masy to najwiekszy cel twércéw”#. Masowy odbiér za-
pewni odpowiedni bohater — ,typ panujacy”, ktérym jest we wsp6t-
czesnym spoteczenistwie mlody, energiczny mezczyzna poswieca-
jacy sie dla innych. Tematem interesujagcym ogot jest, wediug Pi-
leckiego, , moralno-obyczajowe zycie i umystowo-ekonomiczny po-
step wspotczesnej ludzkosci”#. Autor podaje jako przyktad wiersz
o prostytucji Antoniego Czajkowskiego i o tej samej problema-
tyce wiersz Wactawy pt. Dwojaka dola. Poetg realizujacym w czeéci
swoich utworéw idealy utylitarystyczne jest wedtug Pileckiego Or-
don (Wigilia samotnych, Suknia balowa, Loteria, Przed domem bankiera).
Ceni on réwniez twoérczos¢ Morawskiego, szczeg6lnie wiersze Kolej
zelazna i Zegluga powietrzna. Na podstawie przywolanych utworéw?
mozemy wnioskowaé, ze tematem szczegdlnie uprzywilejowanym
s moralne putapki wspoélczesnego $wiata, jak prostytucja czy ha-
zard, skontrastowany ze sobg Swiat biednych i bogatych, sytych
i glodnych, cywilizacja industrialna z przywotang juz koleja zela-
Zna oraz nowoczesnym miastem:

Widok szerokich ulic wielkiego miasta, wspaniatych gmachéw, wiel-
kich fabryk, ciggtego ruchu i zycia, czyz nie wzbudza w nas uczu-
cia potegi cztowieka, ktéry umiat tyle skarbéw wydrze¢ naturze, tej
poteznej wladczyni, przed ktéra kornie niegdy$ schylat czoto. [...]
Trzezwy umysl nie odméwi tym $wietym skarbom, ktére w krwawej
pracy wiekéw ludzkosé¢ zdobyta, prawa bytu w sferze poetycznych
ideatows.

Po raz kolejny w publicystyce mtodych kiadzie si¢ wigc nacisk na
Swiatopoglad, aprobatywny stosunek do wspétczesnej cywilizacji,

4 Tamze, s. 4.

4 Tamze, s. 31.

45 Tamze, s. 29-40.
46 Tamze, s. 40.
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czone wymogami sztuki lirycznej, natomiast lekcewazy sie znacze-
nie elementéw formalnych poezji. Wydaje si¢, Ze marginalizowanie
aspektu estetycznego na rzecz $wiatopogladowego, w tym przede
wszystkim aksjologicznego, jest cechg generalng dyskusji, ktéra na
przetomie lat 60. i 70. rozgorzata wokoét opozygji realizm — idealizm
takze w odniesieniu do poezji¥’.

Gléwne osie dyskusji

Artykuly ,mtodych” dotyczace postepowej poezji wywotaly
szeroka dyskusje — polemizowano nawet wewnatrz grup ideowych.
Najwieksze emocje wzbudzaty dwa postulaty obecne w postepowej
publicystyce: nowy realistyczny temat i uzytecznosc poezji przeciw-
stawiana zasadzie sztuki dla sztuki.

Propozycja ,,mlodych” dotyczaca rozszerzenia zakresu tema-
tow poruszanych w poezji wywotata gtosy sprzeciwu. Uwazano,
ze pokazywanie zycia spolecznego w calej jego pelni godzi w ideat
piekna i moralnosci, a wiec przeczy uznanemu wzorcowi poetycz-
nosci. Jak zauwaza Ewa Warzenica-Zalewska:

Mylono zreszta dwie rézne sprawy: wyobraZznie poetycka z przedmio-
tem obserwacji. Uwazano, ze ,poetycznos$¢” lezy przede wszystkim
w przedmiocie. Btagd ten popelniali zaréwno przeciwnicy, jak i zwo-
lennicy wspdtczesnosci®.

To, co powszechnie uznawano za brzydkie, jednoczeénie trakto-
wano jako niepoetyczne. Stygmatem brzydoty zostaly opatrzone
ikony nowoczesnej cywilizacji: kominy fabryczne, lokomotywy,

4 T. Budrewicz, Po pierwsze — nie gorszy¢. Etyczny kontekst realizmu w krytyce kon-
serwatywnej, w: Realisci, realizm, realnos¢. W stulecie Smierci Bolestawa Prusa, pod red.
E. Paczoskiej, B. Szleszyriskiego, D. M. Osiriskiego, Warszawa 2013.

4 E. Warzenica-Zalewska, Przelom scjentystyczny w publicystyce warszawskiego
,obozu mlodych” (1866-1876), Wroctaw 1978, s. 186.
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a takze nedza spoleczna miast i wsi. Juz w 1858 roku Lucjan Sie-
mieriski pisat:

Jedna z najpilniejszych walk, obowigzujacych krytyke, jest dzi§ bez-
sprzecznie walka realistycznych, tak zwanych naturalnych dgzno-
§ci z dotychczasowym idealistycznym kierunkiem. W piszacych nie
wida¢ zadnego usilowania do osiggniecia w tworach swych zupet-
nej pieknosci, poniewaz zatopienie si¢ w realizmie obudzilo wstret
do idealizmu [...]. Ow Szyllerowski i Mickiewiczowski rozdwdéj mie-
dzy ideatami a niepoetyczng rzeczywistoscig zaciera sie¢ coraz wiecej,
z czego wyplywa koniecznosé, ze twoér poety przestaje byé owym bar-
wami teczy olénionym oblokiem, do ktérego rwie si¢ umyst i fantazja,
przeciwnie, wlecze sie¢ jak trgba powietrzna po ziemi, zamiata $mieci-
ska i wypija katuze blota. Sna¢, ze stracono poczucie idealu i piekna,
oddano wzniosle za rzeczywiste i pogodzono si¢ z otaczajgca nas
powszednoscig®.

Podobnej diagnozy kilka lat p6Zniej (1871) dokonuje Wtady-
staw Bartkiewicz, publicysta ,Iygodnika Ilustrowanego”. Nie godzi
sie on na prymat we wspotczesnej poezji kierunku charakteryzo-
wanego za pomocy takich kategorii, jak bajronizm i realizm: , Ogol-
nym tym kierunkiem jest bajronizm, czerpany za posrednictwem
Mickiewicza, Stowackiego, Heinego, Musseta, przechodzacy na-
reszcie w realizm, naturalizm i rymowang spoteczng szermierke”.
Realizm nie jest jednak kategorig, ktérg krytyk traktuje jednoznacz-
nie negatywnie. Jest to kategoria szczegétowa opisujaca tworczosé
poetéw uzywajacych realistycznej konwencji opisu, zwanych przez
niego postepowymi, ktérych przeciwieristwem sg poeci-idealisci.
Uzywa jej w odniesieniu do sensualnej poezji ,erotycznej” Gomu-
lickiego i Aspisa (,ten sam realizm, a sita plastyki, pieknos¢ ob-
razowania i wladanie jezykiem znacznie wyzsze”%!). W artykule

4 K. Wéycicki, dz. cyt., s. 87-88.
50 W. Bartkiewicz, Liryzm i nowy zastgp lirykéw naszych, ,Tygodnik Ilustrowany”
1871, nr 180, s. 279.

51 Tamze, nr 180, s. 276.
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réznica miedzy realizmem i naturalizmem nie jest zaznaczona wy-
raziScie. Wydaje sie jednak, Zze w przeciwienstwie do realizmu,
ktory traktuje Bartkiewicz ambiwalentnie, naturalizm jest dla niego
okresleniem jednoznacznie negatywnym, oznaczajacym przejaskra-
wiony realizm, wrecz turpizm. Z takim skrajnie ujemnym warto-
Sciowaniem mamy do czynienia w oméwieniu wierszy Zglifiskiego
i Henryka Cieszkowskiego, ktorzy — wedle stéw krytyka — ,szar-
paniem nerwéw” chcg zrobi¢ wrazenie na czytelnikach. Pierwszy
opisuje matke oplakujaca zmarle dziecko i rozmowe ,ja” lirycz-
nego z zywcem zakopanym czlowiekiem. Bartkiewicz okresla jego
metode tworczg jako fotografowanie i dodaje, ze ,,sama okropna
rzeczywisto$¢, doktadnie odmalowana, jeszcze nie jest poezja, ktéra
chce rzeczywisto$ci podniesionej do ideatu”3. Z kolei wiersz Ciesz-
kowskiego — notabene romantycznego poety — jest historig cmentar-
nego robaka, ktéry, kierujac sie odruchem serca, odmawia sobie
pozywienia w postaci cial trzech nedzarzy. Wywazony w sadach
Bartkiewicz, ktéry mimo krytyki, nie odmawia talentu Gomulic-
kiemu, Mironowi, Asnykowi, nazywa tego rodzaju turpistyczng po-
ezje cuchnacg i nomen omen robaczywa oraz uwaza ja za przejaw
degeneracji. Bartkiewicz, podobnie jak Wislicki z ,Przegladu Ty-
godniowego”, nie ma takze zrozumienia dla maniery artystycznej
Mirona polegajacej na aczeniu tresci trywialnych z patetycznymi,
a wiec naruszajacych zasady harmonii®.

Jeszcze wieksze spory wywolal postulat wprowadzenia do
poezji tego, co powszechnie uznawano za niemoralne, a wiec
przede wszystkim tresci zwigzanych z erotyks, w szczegdlnosci
z platng mitoscig. Feliks Ehrenfeucht naklaniajagcy w swoim od-
czycie O prawdzie w literaturze do opisywania tego wszystkiego,
»co tchnie brudem, szkarada i upadkiem”, spotkal sie z krytyka
nie tylko wéréd nastawionych idealistycznie publicystéw, ale takze

52 Tamze, nr 179, s. 266.
5 Tamze, nr 180, s. 278.
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ze strony prasy postepowej — , Przegladu Tygodniowego” i , Opie-
kuna Domowego”. Publicysta pierwszego uwazat, ze niestosowno-
Scig jest publiczne rozprawianie o prostytucji, adwersarz z ,Opie-
kuna Domowego” byt natomiast przeciwny poruszaniu tej kwestii
w literaturze ze wzgledu na dobro czytelnikéw, a raczej czytelni-
czek narazonych na propagowanie niemoralnosci:

nie pojmujemy, co zyska¢ moze tendencyjny charakter powiesci lub
poezji lirycznej na odstanianiu owych cuchnacych ran spotecznych —
z calg ich prawdg i jaskrawg forma. Tu wlasnie nalezato wskazaé gra-
nice, poza ktéremi sztuka przestaje by¢ sztuka tendencyjnie moralna,
a staje sie mimo woli nawet autora tendencyjnie niemoralng®.

Publicysci tych gazet, kierujgc sie innymi przestankami, stoja
ostatecznie na tym samym stanowisku co krytycy-idealiéci, jak Ka-
zimierz Kaszewski, ktéry stawia znak réwnosci miedzy moralno-
Scig i pigknem, dowodzac, Ze wada moralna jest jednocze$nie wadg
artystyczng literatury, a pokazywanie patologii spotecznych naru-
sza zasady dobrego smaku®.

Temat realistyczny, zwigzany z codziennymi sprawami, do-
puszcza krytyka konserwatywna w ograniczonym stopniu w po-
wiesci, ktérg stawia znacznie nizej w hierarchii sztuki*®. Dla poezji
rezerwuje kwestie istotniejsze?.

Podobnie jak wprowadzenie tematéw spotecznych naruszaja-
cych zasady estetyki idealistycznej jak i obowigzujacej moralno-
Sci, wprzegniecie poezji w program prospoteczny uznano za za-
mach na sztuke. I tak publicysta , Tygodnika Ilustrowanego” Stani-
staw Marek Rzetkowski, odpowiadajac na tezy odczytu Pileckiego
o Stanowisku poezji wobec pozytywnego kierunku naszej umystowosci,
nie zgadza sie, Zeby poezja odgrywata role ,arcyhumanitarnej mo-

5 K. Wéycicki, dz. cyt., s. 142.
% K. Kaszewski, W sprawie pozytku i pigkna, w: Programy..., dz. cyt., s. 190.
5% T. Budrewicz, Po pierwsze — nie gorszyc..., dz. cyt.

5 7. Kulczycka-Saloni, Wstep do: Programy..., dz. cyt., s. XXXIV.
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ralistki, badaczki zycia w objawach najzwyklejszych i opiewa¢ to,
o czem tylko méwi¢ trzeba, i to méwié¢ z poparciem cyfr i catego
rynsztunku statystyki...”%.

Posmak sensacji

Publikacji pierwszej fali lirykéw urbanistycznych towarzyszyt
posmak artystycznej sensacji. W 1869 roku rodzaj szoku wéréd mto-
dej publicznoéci warszawskiej wywotat druk na famach ,Kuriera
Warszawskiego” cyklu urbanistycznego Aleksandra Michaux: , Pa-
mietam — notowal Eksdziennikarz — jak silne wraZenie robily na na-
sze umysly mtode Fotografie brukowe Mirona [...]. Obrazki te zwykle
byly brane z zycia warszawskiego, chwytane istotnie na bruku”®.
Dwudziestojednoletni wéwczas Wiktor Gomulicki byt do tego stop-
nia zakochany w tworczoéci autora Fotografii brukowych, ze uczyt sie
jego wierszy na pamiec®. Inny poeta, Witadystaw Tarnowski
(pseud. Ernest Butawa) w 1869 roku wybrat na motto tomiku Pio-
tuny®' fragment z utworu Mirona. Jego wplyw zaznaczyt si¢ takze
w tworczosci oryginalnej obu poetéw, m.in. w Na Krzywym Kole
Gomulickiego czy w Balladzie nocnej Tarnowskiego®2.

Z kolei w pamieci Michata Wolowskiego utrwalil si¢ eufo-
ryczny wrecz odbiér wiersza Wiadystawa Ordona Loteria, opubli-
kowanego po raz pierwszy na tamach , Przegladu Tygodniowego”
w 1873 roku. Ta historia hazardzisty, ktéry doprowadzit do ruiny
swoja rodzine, deklamowana przez samego Jana Kroélikowskiego

5% K. Woycicki, dz. cyt., s. 150.

% [Walery Przyborowski?] [Julian Kaliszewski?], Stara i mloda prasa. Przyczynek do
historii literatury ojczystej 1866—1872. Kartki ze wspomnieri Eksdziennikarza, przygoto-
wata do druku i postowiem opatrzyla D. Swierczyniska, Warszawa 1998, s. 24.

60 W. Gomulicki, Miron (Notatka posmiertna), w: tegoz, Warszawa wczorajsza, tekst
zebrat i oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1961, s. 355.

61 E. Bulawa [Wtadystaw Tarnowski], Piofuny. Poezje, Drezno 1869.
62 Tamze, s. 63—64.
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na koncercie studenckim w Warszawie, miata wywota¢ wsréd stu-
chaczy , furore”®.

Na tle liryki spod znaku ,bialej i czerwonej rézy”, ktérg na
tamach ,Przegladu Tygodniowego” bezlitoénie krytykowal Adam
Wislicki, miejska w temacie i zaangazowana spotecznie poezja byta
istotnie powiewem nowosci. Zywa reakcje czytelnikéw tego typu
wiersze wywolaly jeszcze kilkanascie lat péZniej, gdy w wydaw-
nictwie Gebethnera i Wolffa ukazaly sie Obrazki Marii Konopnic-
kiej. Wlodzimierz Zagorski na tamach konserwatywnego ,Stowa”
pisal o jednym z nich, ze , tchnie radykalizmem spotecznym i bez-
boznoscig”*. Powody ich burzliwego przyjecia pozostaly te same.
Prostytucja, dzieciobdjstwo czy nedza nadal byly tematami drazli-
wymi, nie tylko zreszta w poezji. Pod wzgledem formalnym i fa-
bularnym jednak — jak zauwaza Alina Brodzka — obrazek rodza-
jowy w poezji w zestawieniu z odwazng proza lat 80. razit juz
anachronizmem®.

Obyczajowq odwage poetéw okresu pozytywizmu zobaczymy
lepiej, gdy przedledzimy problemy, z jakimi borykali sie ttumacze
poezji Bérangera. Dziesie¢ lat wezedniej, czyli w 1859 roku, Wiady-
staw Syrokomla i Wincenty Korotynski, przedstawiajac polskiemu
czytelnikowi wiersze Bérangera, ttumaczyli si¢, Ze cze¢$¢ z nich z po-
wodow obyczajowych nie opublikowali: ,Wzglad na przyzwoitoé¢
— czytamy we wstepie — spowodowat nas, zeSmy opuscili w ttuma-
czeniu wiele innych piosenek Bérangera. Pisane dla narodu weso-
tego i swobodniejszych obyczajow, lubo nie sa wcale echem rozpu-
sty, razilyby nasze ucho stowianskie, przywykle do wyrazen suro-

8 Jego stowa przytacza Aleksander Bolestaw Brzostowski w szkicu wspomnie-
niowym: Wiadystaw Ordon (ze wspomniei lwowskich), ,Bluszcz” 1902, nr 34, s. 404.
64 O recepcji Obrazkéw pisze Barbara Bobrowska w szkicu: Elementy naturalizmu
w ,Obrazkach” Marii Konopnickiej, w: Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu,
pod red. E. Jankowskiego, J. Kulczyckiej-Saloni, t. 3, Wroctaw — Warszawa — Krakéow
— Gdansk 1980, s. 123.

6 A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warszawa 1964, s. 39—46.
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wej czystoséci”®. W 1876 roku kwestia nieobyczajnosci poezji barda
francuskiej ulicy pozostaje ciggle aktualna. Tym razem jego wierszy
przed zarzutem obsceniczno$ci bronit Mikotaj Biernacki®.
Wystapienia burzycieli starego estetycznego porzadku wzbu-
dzaty niezwykle gorgce emocje w calej Europie, szczeg6lnie we
Francji. Dobitnie Swiadczg o tym procesy i skandale towarzyszace
np. publikacji Pani Bovary Gustave’a Flauberta, wierszy Baude-
laire’a czy wernisazom obrazéw Gustave’a Courbeta®. Na ziemiach
zaboru rosyjskiego bezkompromisowos¢ artystyczna, przejawiajgca
sie m.in. w przekraczaniu tabu obyczajowego, byla skutecznie po-
skramiana przez redaktoréw czasopism i instytucjonalnie umoco-
wanych cenzoréw. Do grona obroficow moralnosci, zdaniem Ja-
nusza Kosteckiego, nalezy doda¢ réwnie wazng, jesli nie najwaz-
niejszg, opinie publiczng. ,Nieco upraszczajgc, mozna powiedzied,
ze w literaturze az do przelomu wiekéw panowata wiktoriariska
idea «miloéci czystej», wynikajaca z przestanek etycznych, zywy
byt romantyczny wzér mitosSci duchowej”®. Zmiane w tym zakre-
sie przyniést dopiero modernizm, ale jak zauwaza Kostecki, przede
wszystkim w $rodowiskach literacko-artystycznych. Co ciekawe,
na strazy dotychczasowych zasad moralnosci stali w réwnym stop-
niu publicysci konserwatywni, jak i liberalni, wspierani przez fe-
ministki, lekarzy i dziataczy towarzystw higienicznych. Silnie tabu-
izowana problematyka obyczajowa mogta by¢, wedtug Kosteckiego,
powodem ,selekcji projektéw autorskich [...] jeszcze na etapie
«prekomunikacyjnym»”7°. Wiersze brukowe czy tez uliczne — jak

6 Piosnki Bérangera..., dz. cyt., s. VIIL

87 Patrz: Piosnki P-J. Béranger'a wolno przetozyt M. Rodoé, Krakoéw 1876.

8 A. Sygietynski, Wspdlczesna powies¢ we Francji. 1: Gustaw Flaubert, w: Programy
i dyskusje literackie okresu pozytywizmu, oprac. J. Kulczycka-Saloni, Wroctaw 1985,
s. 466; P. Brooks, Realist Vision, New Haven — London 2005, s. 12, 54-96.

8 . Kostecki, Cenzura obyczajowa w drugiej potowie XIX wieku a mozliwosé opisu
rzeczywistosci, w: Realisci..., dz. cyt., s. 67.

70 Tamze, s. 68.
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je tytutowali sami autorzy — wywotujagce wéréd polskich czytelni-
kéw drugiej potowy XIX wieku dreszcz estetycznej i obyczajowej
sensacji byly zatem — jak mozna przypuszczaé — trudnym do osza-
cowania dzisiaj fragmentem tego, co ocalato przed ostrzem autor-
skiego badz cenzorskiego oféwka.

»Znizenie idealu”, czyli ulica wkracza do poezji

Mloda publiczno$¢ warszawska zobaczyta w obrazkach miej-
skich Mirona, Ordona i Konopnickiej nowatorstwo tematyczne i es-
tetyczne. Stanowily one wymowny przykiad $mierci idealistycz-
nego piekna i narodzin nowego, ktérego kanony ustalano, odczy-
tujac a4 rebours dawne estetyczne dogmaty. Niezwykle bylo w ich
odczuciu to, co dzisiaj Tadeusz Budrewicz uznaje za niewatpliwe
osiggniecia liryki pozytywistycznej w ogoéle, a wiec ,obrazy mia-
sta, wprowadzenie bohatera reprezentujacego Swiat nizin spotecz-
nych, podniesienie do rangi poetyckiej pospolitej codziennosci oraz
wzbogacenie jezyka literackiego o leksyke i frazeologie potoczna,
przeniesiong z opisywanych rewiréw rzeczywisto$ci””!. W tym wy-
liczeniu z fatwoscig rozpoznamy elementy konstytutywne zaréwno
europejskiej liryki urbanistycznej z lat 50. i 60. XIX wieku, jak i no-
wej idei sztuki, ktérej byta ona czeécig. Wyrastata z niej przede
wszystkim estetyka realistyczna, ale takze — o czym nie nalezy
zapomina¢ — presymboliczna, jak to mialo miejsce w przypadku
Charles’a Baudelaire’a.

Wsp6lnym mianownikiem tych artystycznych poszukiwan byta
kontestacja idealizmu. Scharakteryzowac ja mozna za pomocg stéw
Eliota odnoszacych si¢ do poezji Baudelaire’a: ,,Zr6det nowej poezji
mozna szuka¢ w tym, co dotychczas uznawane bylo za niemoz-

71 T. Budrewicz, Poezja niepoetyckich czaséw, w: Historia literatury polskiej, t. VI:
Pozytywizm, pod red. A. Skoczek, Bochnia — Krakéw 2004, s. 240-241.
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liwe, bezptodne, beznadziejnie niepoetyckie””?. Zgodnie z zazna-
czajacymi sie¢ w literaturze europejskiej tendencjami, poeci z po-
kolenia Szkoly Gléwnej za temat swoich wierszy obrali wspét-
czesno$¢ w jej pospolitym, codziennym i miejskim wydaniu. Sie-
gneli do pogardzanych dotad obszaréw Zycia miejskiej biedoty
i spotecznych wyrzutkéw. Tetno miejskiej egzystencji badali na uli-
cach, poddaszach, w suterenach i zautkach. Ulubiong porg peregry-
nacji stata si¢ noc. Poszukiwaniom tym patronowali: Victor Hugo,
Francois Coppée, Nikotaj Niekrasow, a kilka lat p6zniej takze Char-
les Baudelaire.

Niematg role w tym przelomie estetycznym odegraty liryczne
obrazki miejskie. Mamy w nich do czynienia wrecz z tematycznym
monopolem, spod wladzy ktérego wyzwalaja si¢ jedynie nieliczni.
Najwiekszg popularnoscia ciesza si¢ bohaterowie Zyjacy na mar-
ginesie zycia spolecznego, miejscy wyrobnicy i prostytutki. Cha-
rakterystyczne dla tych utworéw sg wszelkiego rodzaju patologie
spoteczne, jak: ubdstwo, alkoholizm, prostytucja, bezrobocie, ha-
zard, sieroctwo, bezdomno$¢. Swoistego rodzaju kontrapunktem,
ktory uwypukla tego typu problematyke spoleczng, sa opisy za-
baw karnawatowych i uczestniczgcych w nich sytych mieszczan,
zlotych mlodzieficow i lwic salonowych.

Postacie wykluczonych, wyrzuconych poza spoteczny nawias
bohateréw poeci przedstawiajg najchetniej w pograzonej w mroku
ulicy lub na poddaszu. Beda to najbardziej znaczace przestrzenie
dla obrazéw miejskiej nedzy utrwalonych w liryce pozytywistycz-
nej. Najbardziej wyczulony na ten aspekt przestrzenny byt Miron,
o czym zaswiadcza tytut jego cyklu lirycznego — Fotografie brukowe
oraz podtytuly wierszy: Obrazek zimowy. Szkic z ulicy (pierw. 1868)
badz Smieciarka. Z legend warszawskich ulic (pierw. 1872). Wy-

72 Szerzej na ten temat pisze Elzbieta Rybicka, dowodzac, ze ,mozna by wywiesé
cala historie nowoczesnego urbanizmu [...] od Baudelaire’a”. Patrz: E. Rybicka,
Miejskie sensorium. Poetyka percepcyjna, w: tejze, Modernizowanie miasta. Zarys proble-
matyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 155.
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mowng pod tym wzgledem nazwe nosi takze tryptyk Melodie bru-
kowe (1870) autorstwa Antoniego Kolankowskiego. Tak jak podda-
sze bylo w poezji spotecznej drugiej polowy XIX wieku przestrze-
nig-znakiem ubdstwa, tak ulica pelnita w niej role rzeczywistej re-
prezentacji miasta. Parafrazujgc zdanie Beaty Frydryczak dotyczace
naszej wspolczesnosci, mozemy powiedzie¢, ze ulica dla poetéw
polskich doby postyczniowej byta miejscem tak samo waznym, jak
»agora dla antycznego polis, plac katedralny dla Sredniowiecznego
mieszczanina, salon dla XIX-wiecznego dandysa””. Od lat 80. ta he-
gemonia zostanie nieco nadkruszona przez kawiarnie (wiersze Go-
mulickiego i Stebelskiego). W latach 70. poeci wpiszg w miejski kra-
jobraz elementy industrialne, reprezentowane przez kominy i bu-
dynki fabryczne (Suknia balowa Ordona, Sobotni wieczér Konopnic-
kiej, Dwa glosy i Usnely dzieci Gomulickiego).

Od etnografii do nastroju — od obserwacji do przezycia

Poezja urbanistyczna doby postyczniowej w swojej przewa-
zajacej czeSci realizuje zaloZenia estetyki realistycznej. Nie ozna-
cza to jednak, ze jest pod tym wzgledem monolitem. Stylowy
eklektyzm mozemy dostrzec, analizujgc twoérczo$é nawet poje-
dynczych poetéw, np. Mirona lub Gomulickiego™. W ich lirycz-
nym dorobku znajduja si¢ wiersze o réznym estetycznym cha-
rakterze. W 1865 roku Miron pisze Ballade wyraznie zainspiro-
wang fantastyka romantyczng. Trzy dekady p6zniej Wiktor Gomu-
licki publikuje cykl Strofy uliczne, w ktérych fantasmagoria taczy
sie z impresjonizmem. Literacka pozywka beda dla niego z jed-

73 B. Frydryczak, Okiem przechodnia: ulica jako przestrzen artystyczna, w: Formy estety-
zacji przestrzeni publicznej, pod red. J. S. Wojciechowskiego, A. Zeidler-Janiszewskiej,
Warszawa 1998, s. 103.

74 O estetyce realistycznej w poezji Gomulickiego pisat: S. Lichanski, Poezja rzeczy
i faktow (W piecdziesigtq rocznice Smierci Wiktora Gomulickiego), ,Poezja” 1969, nr 3.
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nej strony utwory z lat 60. XIX wieku autorstwa Baudelaire’a,
Norwida i Mirona (poeta popularyzowal twoérczos¢ ich trzech),
z drugiej — liryki miodopolan (Tetmajer wydat juz do tego mo-
mentu dwie serie poezji). Wiersze utrzymane w stylistyce reali-
stycznej réwniez nie stanowig jednorodnej catosci. Odnajdziemy
wséréd nich odmienne warianty: melodramatyczny, spod znaku
Wiktora Hugo; ironiczny, inspirowany twoérczoscia Musseta i Hei-
nego; intymny, rodem z Baudelaire’a; magiczny, w ktérym pota-
czono obrazek spoleczny i basn. Skala rozwigzan artystycznych mo-
delowana indywidualnymi upodobaniami i inspiracjami jest dos¢
rozlegta, ale przy tym malo czytelna, pozbawiona jakby wyrazi-
stej motywagji.

Liryka urbanistyczna doby postyczniowej jest wiec w réw-
nym stopniu eklektyczna, jak cala poezja tego okresu. W szukaniu
odpowiedniej perspektywy, pozwalajacej uchwyci¢ kierunek roz-
woju poezji urbanistycznej, inspirujace okazujg sie refleksje doty-
czace sztuk plastycznych. Stanistaw Witkiewicz w monografii po-
Swieconej Aleksandrowi Gierymskiemu stawia wniosek, ze jego
zainteresowania artystyczne ewoluujg od etnografii do nastroju”.
Tendencje t¢ mozemy z powodzeniem odnalez¢ takze na gruncie
literackim.

Po problematyke miejskag w jej spotecznym wydaniu jako je-
den z pierwszych siegnal Wiadystaw Syrokomla. Dla charakteru
tworczosci autora Tandeciarza znaczace okazalo sie zainteresowa-
nie etnografig. To z niego w duzej mierze wyrasta wrazliwos¢
poety na koloryt lokalny wileniskich ulic oraz sklonnos$¢ do kla-
syfikacji i typizacji. Tendencje tego samego rodzaju odnajdziemy
takZze u pdézniejszych autoréw poetyckich obrazkéw miejskich. Za-
wigzujg oni swoistego rodzaju pakt z rzeczywistoscig, polegajacy
na daniu jej jak najszerszej i najwierniejszej reprezentacji w poe-
zji. Pojawiaja si¢ cykle, bedace odpowiednikiem albuméw czy ga-

75 S. Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Lwéw 1903, s. 153, 164.
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lerii, z bohaterami reprezentatywnymi pod wzgledem spotecznym
lub zawodowym dla miejskiego bruku, jak np. Fotografie brukowe
Aleksandra Michaux. Nieco inny przejaw tej samej sktonnosci od-
najdziemy w cyklu Melodie brukowe Antoniego Kolankowskiego,
w ktérym pokazano mieszkaficow kamienicy w charakterystycz-
nym dla epoki spolecznym i przestrzennym przekroju, czyli roz-
mieszczonych na kolejnych pietrach domu, a co za tym idzie — na
réznych szczeblach drabiny spotecznej. W obu cyklach dostrzezemy
ten sam typ relacji miedzy podmiotem postrzegajagcym a obiektem
postrzeganym, ktéry sprowadza si¢ do obserwacji (relacja: ja—on)
i generalizacji. Bohaterowie tych tekstéw nie majg imion, niepo-
wtarzalnych rysow twarzy. Wystepuja jako reprezentanci zawodow,
typow moralnych i socjalnych. W przeciwienistwie jednak do obraz-
kéw proza z pierwszej potowy XIX wieku, o ktérych Jézef Bachérz
pisat jako o nieszkodliwych malowidfach’, a Walter Benjamin nazy-
wal , proszkami uspokajajgcymi””’, miaty one charakter w duzym
stopniu demitologizujacy. Obnazaly bowiem moralng i spoleczng
utomno$¢ prezentowanych postaci.

Obserwacja i reprezentacja to pojecia, za ktérymi stoi nowa
metoda tworcza zwigzana z braniem wzoru wprost z natury. Poeta
staje sie kim$ w rodzaju etnografa takze dlatego, ze prowadzi bada-
nia w terenie. Przynosi to wrecz rewolucyjne zmiany w poetyckim
obrazie miasta w stosunku do osiggnie¢ romantykéw i sytuuje po-
zytywistyczng poezje urbanistyczng w nurcie sztuki nowoczesne;j.
W ksigzce Elzbiety Rybickiej, dotyczacej literatury urbanistycznej
w jej modernistycznym wydaniu, padajg znaczace dla tych rozwa-
zan sfowa:

O ile niegdy$ warunkiem twoérczoéci byta izolacja od zgietku codzien-
nosci, zamkniecie w futerale prywatnosci i intymnosci, o tyle warun-

76 J. Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie
miedzypowstaniowym 1831-1863, Gdarisk 1972, s. 53.

77" 'W. Benjamin, Paryz II Cesarstwa wedtug Baudelaire’a, w: tegoz, Twérca jako wy-
tworca, Poznan 1975, s. 205.
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kiem tworczoéci w tym nurcie staje sie¢ wyjécie na ulice, otwarcie na
doswiadczenie miejskiego sensorium. Jest to zatem ta linia literatury
nowoczesnej, w ktérej dominuje poetyka percepcyjna, utrwalajaca —
za pomocg réznych technik — doswiadczenie nowoczesnoéci postrze-
ganej nie jako abstrakcyjna idea, lecz w jej konkrecie”.

Ten zwrot (nie jest to bowiem zupelne nawrécenie) w kierunku
poetyki percepcyjnej pozwala Gomulickiemu dostrzec architekto-
niczny detal w miejskiej kamienicy (Orzet przy ulicy Piwnej), za-
uwazy¢, jak miejski krajobraz zmienia si¢ pod wplywem $wiatta
(Strofy uliczne) oraz emocji (Czary, Nad brzegiem morza i nieskoriczo-
nosci). Wstuchanie si¢ w miejski organizm przynosi z kolei w przy-
padku wierszy Ordona utrwalenie jego fonicznego charakteru (Suk-
nia balowa), a w tworczosci Syrokomli i Mirona rejestracje socjo-
lektéw mieszkaficéw miast (Tandeciarz, Smieciarka). Autentyczno$é
miejskiego doswiadczenia nie jest wlasciwoscia calej poezji urbani-
stycznej doby postyczniowej. Malo tego, nie jest nawet generalng ce-
cha wierszy wymienionych wczedniej poetéw. Wiarygodnos¢ indy-
widualnego i niepowtarzalnego doswiadczenia czesto zostaje wy-
parta przez konwencje i schemat przede wszystkim w tworczo-
Sci pomniejszych poetéw, rzadziej u tych bardziej utalentowanych.
Kosci jednak zostaly rzucone i nieuchronnie toczg sie w tym kie-
runku, ktéry moglibysmy nazwa¢ kultem autentycznosci w nowo-
czesnej sztuce.

Jednym z jej przejawéw bedzie ten typ liryki miejskiej, w kt6-
rym do glosu dochodza podmiotowos¢ i autobiografizm. Zjawi-
sko to mozemy zaobserwowac¢ w wierszach Gomulickiego. Od-
najdziemy w nich nie tylko $wiadectwo obserwacji, lecz przede
wszystkim po$wiadczenie spotkania i przezycia. Zaowocuje to za-
réwno personalizacja ,ja” lirycznego, jak i indywidualizacja bo-
hateréw lirycznych. Zaznaczajac ich niepowtarzalno$¢, podmioto-
wos¢, kroczy Gomulicki §ladem kilku poetéw — Mirona, Norwida

78 E. Rybicka, dz. cyt., s. 164-165.
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i Baudelaire’a. Staje si¢ zgodnie z przestaniem tego ostatniego
,kalejdoskopem obdarzonym $wiadomoscig”. Subiektywnos¢ po-
strzegania wigze si¢ w sposéb oczywisty z intensyfikacjg emocjo-
nalnej barwy lirycznego przekazu, tym samym wiec nadaje mu
rozpoznawalny nastréj, uczuciowy ton. Miasto w twoérczosci Go-
mulickiego, przede wszystkim w péznym cyklu Nedzarze (Swia-
tla 1919), ale réwniez incydentalnie wcze$niej (Czary, Nad brzegiem
morza i nieskoriczonosci), staje si¢ przestrzenig, nad ktérg Swiado-
mo$¢ podmiotu lirycznego catkowicie dominuje. Zinterioryzowany
pejzaz miejski pelni w tych wierszach funkcje stuzebng wobec pod-
miotu, staje si¢ lustrem odbijajacym jego emocje, rodzajem pejzazu
mentalnego. Nastr6j goruje w nich nad innymi kategoriami formal-
nymi, $ciSle je sobie podporzadkowujgc. Powstajaca przez péiwie-
cze twoérczos¢ Gomulickiego daje nam niezwyklia okazje do prze-
S§ledzenia ewolucji, jaka dokonata sie¢ w lirycznej percepcji miasta:
od miasta obserwowanego, przez miasto do§wiadczane, po miasto-
-ekran, na ktéry rzutowana jest $wiadomosé podmiotu. Jest to tym
ciekawsze, ze w liryce urbanistycznej uobecniaja si¢ te same pro-
cesy, ktére mozemy obserwowaé w powiesci czy sztukach plastycz-
nych. Kierunek ten znamionuje przejscie od postrzegania obiektyw-
nego do subiektywnego.

Oproécz zacierania dystansu miedzy postrzegajacym a postrze-
ganym istotng role w budowaniu nastroju odegral jezyk figura-
tywny. O ksztalt formalny swoich tekstow dbatl szczegolnie Wta-
dystaw Ordon. Nalezat on do poetéw, ktérzy ze znakomitym skut-
kiem przetamywali konwencje liryki obrazkowej na rzecz formy
pojemnej, bardziej wspélczesnej. Czynit to przede wszystkim za
pomoca nietypowych stylizacji, np. (basfv w Sukni balowej), rozbu-
dowanego jezyka figuratywnego (hiperbolizacja, metafory animali-
styczne, ekwiwalentyzacja pejzazu) i intertekstualnosci (Boska kome-
dia w Ci, ktérzy przychodzg; Kopciuszek w Sukni balowej). Odchodzit
przy tym od klasycznych form wersyfikacyjnych na rzecz struktur
nieregularnych.
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~Ksztalt jej juz przezyty””

Kolejnym ciekawym zagadnieniem utrwalonym w poezji urba-
nistycznej doby postyczniowej jest Swiadomosé¢ nieprzystawalno-
Sci starych form do nowych tresci. Klasyczne instrumentarium
z wpisang w niego formalng harmonig i piecknem wydaje sie
przestarzale. Zastosowane do nowych tematéw wywotuje poczucie
zgrzytu, niestosownosci, falszu. Przekonanie to towarzyszy wielu
artystom drugiej potowy XIX wieku. Widzg oni dewaluacje daw-
nych form i maja nieodparta potrzebe obleczenia wspélczesnosci
w specjalnie dla niej wypracowany artystyczny ksztatt. Najbardziej
znamiennym $wiadectwem tego rodzaju poszukiwan bedzie twoér-
czo$¢ poetycka i krytyczna Baudelaire’a. We wstepie do Paryskiego
spleenu zapewniat on, iz Zycie nowoczesne wymusza wyksztalce-
nie nowego jezyka artystycznego wyrazu, ,prozy poetyckiej, mu-
zycznej, cho¢ pozbawionej rytmu i rymu, doéé gietkiej, ale i wy-
starczajgco kanciastej, aby odda¢ liryczne porywy duszy, falowanie
marzen i nagle drgniecia sumienia”®.

Zaden z poetéw doby postyczniowej nie okaze sie ekspe-
rymentatorem tej miary co Baudelaire, niemniej jednak réwniez
w ich twoérczosci mozemy odnalezé znaczgce zmagania z poetycka
formg. Swiadomosé¢ przetamywania kanonéw klasycznego piekna,
dzieki wprowadzaniu do poezji tematéw zakorzenionych w co-
dziennym zyciu mieszkaricow miasta, towarzyszyta od samego po-
czatku poetyckim poczynaniom Mirona. Dostrzec jg juz mozemy
w szczegOlnej tytulaturze jego wierszy: Nie-sonet, Ballada. Obrazek
nieflamandzki, Dziwna piesni czy Przeklete sonety. Poeta ma poczucie,
ze przekracza obowigzujgce do tej pory standardy poetycznosci,

79 Fragment wiersza Adama Asnyka Na zgon poezji, w: tegoz, Poezje, wstep Z. Mo-
carska-Tycowa, Toruni 2000, s. 475.

80 Pragment ten cytuje i omawia Marshall Berman w ksigzce ,Wszystko, co state,
rozplywa si¢ w powietrzu”. Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, przekl. M. Szuster,
wstep A. Bielik-Robson, Krakéw 2006, s. 193-194.
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ze z perspektywy klasyka tworzy formy kalekie. O wyczerpaniu
mozliwosci tkwigcych w dawnych formach gatunkowych $wiad-
czy takze sigganie po poetyke fragmentu, poswiadczong w ty-
tutach typu Urywek, Fragment. Swiat wymyka sie bowiem jedno-
znacznym i caloSciowym opisom, jego obraz gmatwa sie i kompli-
kuje, rzeczywisto$¢ domaga sie catosci, ale zastuguje tylko na czesé,
fragment.

Poszukiwania formy zdolnej unieé¢ tragiczny ciezar wspoélcze-
snodci obejmujg réwniez wewnetrzng strukture tekstu. W przy-
padku Mirona skutkujg one przejeciem maniery stylistycznej, prze-
jawiajacej sie w zestawianiu ze sobg sprzecznych jakoSci. Zauwazyt
to juz w 1869 roku Adam Wislicki, stwierdzajac, ze:

oryginalnoé¢ szczegdlniej Mirona polega na formie. Ognisty i jak po-
wiedzieliSmy poetyczny na wskros, umie swg forme uczyni¢ pod-
niosta nawet mimo czestych zapedéw do dowcipu, przez co wpada
W pomieszanie rzeczy wzniostych z trywialnymi®.

Podobnie jak w przypadku réwnolegle rozwijajacej sie tworczo-
$ci Norwida, mozemy méwi¢ o swiadomym wprowadzaniu przez
Mirona dysharmonii w obreb opisywanej miejskiej rzeczywistosci.
Najczesciej wyrazac jg bedzie kontrast. Liczne stang si¢ takze kary-
katuralne przerysowania, jak np. w wierszu Biedny stolarz, w kt6-
rym wyrabiajagcy trumny bohater zasypia w jednej z nich i tam
umiera. Za przyktad deformacji rzeczywisto$ci mozna uznaé fan-
tasmagoryczny ksztalt miasta w Balladzie. Naruszeniem zasad de-
corum bedzie takze zestawianie ze sobg zjawisk wzniostych i try-
wialnych (Poranni goscie), czy tez odejscie od obowigzujacych sche-
matéw przedstawien, np. pogrzebu. Przytoczenie ostatniej zwrotki
wiersza Z testamentu. Fragment pozwoli to zobrazowac:

81 A. Wislicki, Nowa plejada mtodych poetéw warszawskich. 11. Miron, ,Przeglad Ty-
godniowy” 1869, nr 35, s. 296.
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Za mojg trumng niech p6jda, owi
Co w $miesznych piesniach mych, Izy widzieli,
I tzy dawali jak Zebrakowi,
Dobry grosz wdowi i ona w bieli
W wianku z r6z niechaj, idac sie $mieje
I karawanu kori niech kuleje...
(Poezye 1884, s. 127)

Wydaje sie faktem bezspornym, ze pokazana w wierszach Mi-
rona rzeczywisto$¢ ma ksztalt tragikomiczny. Oddajac jej ontolo-
giczne znieksztalcenie, autor Fotografii brukowych siega po $rodki
wyrazu charakterystyczne dla parodii, a wiec bliskie grotesce.
Ta droga od $wiatopogladu do formy, ktéra jest w stanie go od-
da¢, ma zasadnicze znaczenie dla oceny poezji Mirona. W ujeciu
historycznoliterackim nalezy widzie¢ w niej kontynuacje roman-
tycznego ekspresjonizmu, w ktérym istotne znaczenie odgrywa
nie kategoria doskonatosci (tak w znaczeniu ontologicznym, jak
i formalnym), lecz szczerosci i ekspresji®?. Jednym z jego prze-
jawéw bedzie groteska rozumiana w duchu jej XIX-wiecznych
propagatoréw z Victorem Hugo na czele. Romantycy definiowali
ja jako:

rozsadzanie dotychczasowych kanonéw i rozszerzanie pojecia piekna
réwniez na elementy ,brzydkie”, zacieranie granic miedzy usta-
lonymi kategoriami estetycznymi: komizmem i tragizmem, wznio-
stoscig i $miesznoscig, miedzy rzeczywistoscig realistyczng i fanta-
styczng, wprowadzenie do twoérczosci elementéw z Zzycia wzigtych®.

Mironowi patronuje jednak nie tylko eksperymentatorski duch
Hugo. Waznym punktem odniesienia bedzie w jego przypadku

82 Patrz hasto: Ekspresjonizm romantyczny, w: Stownik literatury polskiej wieku XIX,
pod red. J. Bachérza, A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991, s. 220-223.

8 Rozumienie romantycznej groteski przytaczam za: A. Janus-Sitarz, Groteska li-
teracka od diabla w Damaszku po Becketta i Mrozka, Krakéw 1997, s. 12. Patrz takze:
L. Sokét, Historia i wspdlczesnoéé groteski, ,Dialog” 1970, nr 8; tegoz, Hugo, Gautier,
Baudelaire i teoria groteski, ,Przeglad Humanistyczny” 1978, nr 3.
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takze Szekspir, ktéremu poswiecit kilka studiéw oraz omawiat
ze szczegblnym pietyzmem przedstawienia jego sztuk wystawiane
na deskach warszawskich teatrow®. Dziwacznos¢ i dysonans zbli-
za¢ go beda rowniez, przynajmniej na plaszczyznie wolicjonal-
nej, do estetycznych koncepcji Baudelaire’a z estetyka brzydoty
na czele. Francuski poeta uwazal, Ze wynikajagca z ich obecno-
Sci agresywna dramatyczno$¢ pozwala uciec od semantycznego
banatu i wyostrza reakcje czytelnika®. Umozliwia takze, jak ma
to miejsce w przypadku twoérczosci Hugo czy Norwida, uchwy-
cenie istoty nowego rodzaju doswiadczenia: przestrzennego, spo-
tecznego i kulturowego, immanentnie zwigzanego z nowoczesnym
miastem. Trudno w kontekscie zjawisk zachodzacych w potowie
wieku w poezji europejskiej zgodzi¢ si¢ z Jerzym Komarem, au-
torem sylwetki poety w Obrazie literatury polskiej*s, ze te przypa-
dlosci stylu poetyckiego Mirona majg charakter przypadkowy czy
nieu$wiadomiony.

Nie jest to co prawda eksperyment pod wzgledem artystycz-
nym do korica udany. Obecne w poezji Mirona paradoks, dezorga-
nizacja wypowiedzi, fantastyka zyskuja na znaczeniu, jesli zestawi
sie je z innymi formalnymi cechami poezji pozytywistycznej. Cha-
rakterystyczne jest dla niej rozluZnienie struktury wersyfikacyjnej
i upodobanie do wiersza wolnego (Ordon, Stebelski). Znaczaca jest
réwniez obecno$¢ ironii i sarkazmu. Publicysta ,Przegladu Tygo-
dniowego” uznaje ja za tonacje wilasciwg dla twoérczosci powsta-
jacej w miescie. Analizujac satyre lwowska, pisze: ,Zrédla tej iro-

8 A. Michaux, O teatrze i Szekspirze. Rzuty piéra, ,Przeglad Tygodniowy” 1868,
nr 58, s. 463—-465. Recenzje dotyczace inscenizacji sztuk Szekspira umieszczat
w , Kurierze Warszawskim”, m.in. w 1868 i 1869 roku.

85 H. Friedrich, Baudelaire, w: tegoz, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX do
polowy XX wieku, przel. i opatrzyta wstepem E. Feliksiak, Warszawa 1975, s. 68.

86 J. Komar, Miron, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria IV: Literatura
polska w okresie realizmu i naturalizmu, t. 1, pod red. ]. Kulczyckiej-Saloni, H. Mar-
kiewicza, Z. Zabickiego, Warszawa 1965, s. 271-273.
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nii, tego sarkazmu, tego rozdzwieku — szukajcie w mie$cie samym,
w prozie jego ludnosci, w olowianociemnych chmurach zwiesza-
jacych sie ponad dachami doméw”#. Ironie obecng w twdérczosci
poetéw postyczniowych historycy literatury Iacza z przelamywa-
niem romantycznych konwencji méwienia o $wiecie. Mironowi, jak
zauwaza Jan Tomkowski, nie zagrazajg romantyczne iluzje. Karol
Pierikowski, zdaniem Tadeusza Budrewicza, uzywa tej tonacji do
podwazania, a nawet parodiowania romantycznego sposobu po-
strzegania $wiata®. Rzecz ma sie¢ podobnie w przypadku twoérczo-
§ci Wlodzimierza Stebelskiego, z ktérej wybijalo sie, jak konsta-
tuje Julian Tuwim, ostrze ,ironii, satyry i pogardy dla otaczajacej
go — blizszej i dalszej — rzeczywistosci”®. O czesci tego pokolenia
mozemy moéwié jako o ideowych bankrutach, swiadkach zagtady
dawnego $wiata. Ironia, cynizm, pesymizm stajg si¢ wymownym
znakiem tej sytuacji.

Wymowny, w kontekscie dominujgcej w tym okresie wizji
Swiata, staje si¢ formalny ksztalt, w ktéry zostaje ona przyoble-
czona w poezji. Za znaczaca nalezy uzna¢ niezwykly popularnosé
nokturnéw. Pisza je prawie wszyscy, m.in.: Miron (Ballada. Obrazek
nieflamandzki), Ordon (Wigilia samotnych), Gomulicki (Strofy uliczne),
Konopnicka (Sobotni wieczdér), Stebelski (Cynizm) i Bartuséwna (Przy
kominku). Wszystkie te utwory mozemy obja¢ wspdlnym interpre-
tacyjnym mianownikiem. Dookresla go Ewa Ihnatowicz, omawia-
jac dyptyk Gomulickiego zatytulowany Z dziejéw dnia. Badaczka
stwierdza mianowicie, ze noc wydobywa z miasta to, co za dnia
pozostaje ukryte, a wiec ,, wystepek, ciemne interesy, szpetote, ne-

87 A. Nowicki, Wspomnienia, ,Przeglad Tygodniowy” 1892, nr 1, cyt. za: J. Tom-
kowski, Esej o zabijaniu poetéw, w: tegoz, Samobéjcy i marzyciele. O zabijaniu poetéw,
Kielce 2002, s. 18.

88 T. Budrewicz, Literacki zywot Karola Pierikowskiego (w setng rocznice zgonu), ,Rocz-
nik Komisji Historycznoliterackiej” PAN, Oddzial w Krakowie, R. 15, 1978, s. 77.

8 J. Tuwim, Zapomniany poeta (W 60. rocznice $mierci Wlodzimierza Stebelskiego),
,Nowa Kultura” 1951, nr 51/52, s. 1.
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dze moralng i fizyczng”*. Wymienione przez Ihnatowicz elementy
Swiata przedstawionego sg dystynktywne dla réznych nurtéw es-
tetycznych obecnych w sztuce drugiej potowy XIX wieku. Szcze-
golnie wyraznie wyeksponowano je jednak w nurcie naturalistycz-
nym. Po typowa dla niego animizacje industrialnego krajobrazu
miasta siega Ordon w Sukni balowej. Poeta przedstawia miasto jako
rodzaj zyjacego stworzenia, drapieznika wychodzgcego na fowy.
Obecna w wierszach z lat 70. negatywna aksjologia i nocny, ozy-
wiony, industrialny krajobraz stanowia zapowiedzZ tego obrazowa-
nia, ktére za kilka dopiero lat stanie si¢ typowym sposobem przed-
stawiania miasta w polskiej powiesSci realistycznej i naturalistycz-
nej. W sensie ideowym bedzie w nim wyrazaé si¢ postawa anty-
urbanistyczna.

Miasto jako przestrzen sporu

Poszukiwanie nowej lirycznej formy rodzi si¢ z potrzeby uze-
wnetrznienia szoku natury ontologicznej. Kaleka, wewnetrznie roz-
bita forme wierszy sktadajacych sie na dorobek poetéw postycz-
niowych nalezy uzna¢ za nastepstwo krytycznej diagnozy kultury,
negatywnego rozpoznania moralnego i socjalnego ksztattu wspot-
czesnego im Swiata. W duzej mierze odnosi si¢ ono do miasta.
Stanowigc w XIX wieku centrum zycia artystycznego, rynek sztuki
staje si¢ desygnatem postepu. Niechetnie do niego nastawieni poeci
utozsamiajg go z praktyka polegajaca na ,utowarowieniu wszyst-
kiego, tacznie z pigknem”*!. Swiat staje sie krélestwem materii,
duch ulega atrofii. Na sprzedaz jest wystawiane wszystko: uczucia,

% E. Thnatowicz, Gomulicki, Prus i latarnie uliczne, w: Wiktor Gomulicki. Problemy
twdrczosci i recepcji (w 150. rocznice urodzin), pod red. J. Rohozifiskiego, Puttusk 1999,
s. 120.

91 P. Brooks, Unreal city: Paris and London in Balzac, Zola, and Gissing, w: tegoz,
Realist Vision, New Haven — London 2005, s. 140.
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wartosci, sztuka. Jest to w poezji drugiej polowy XIX wieku, takze
polskiej, diagnoza powszechna, ale nie nowa. Stanowi ona nieod-
faczny element wczedniejszych przedstawiert miasta jako Babilonu,
m.in. w poezji romantycznej. Krytyka mechanizméw komercjaliza-
¢ji w utworach poetéw doby postyczniowej rzadko literalnie przy-
wotuje ten biblijny topos. Gtéwny akcent pada w niej na prezentacje
egzystencjalnych skutkéw tego zjawiska. Miasto pojawia si¢ w niej
W sposéb znaczacy — jako przestrzeni sporu.

W konflikcie z poetami miasto staje si¢ figurg bezdusznego
postepu i przestrzenia bezlitosnej walki o byt. Antagonizm ten jest
tym bardziej zajadly, ze ofiarg ,pragmatycznych regut mieszczan-
sko-kupieckiego $wiata”*? w poezji doby postyczniowej jest, jak za-
uwaza Adam Tyszka, takze cztowiek sztuki. ,Pozytywistyczno-ku-
piecka rzeczywistoé¢ — dodaje badacz — sprawiata, iz bycie arty-
st stawalo si¢ przekleristwem”*. W perspektywie egzystencjalnej
oznaczalo to bezpardonowg i najczesciej przegrang walke o dostat-
nie zycie, natomiast w perspektywie artystycznej wigzato si¢ badz
z niezrozumieniem, badZ z porzuceniem sztuki na rzecz rozrywki
- kupczeniem wlasnym talentem i podporzadkowaniem sie gustom
masowej, niewyrobionej publicznosci. Zachowujacy niezaleznos¢
artysta umieral w dwoéjnaséb — na skutek zapomnienia i rozpaczy
oraz prozaicznie, z glodu. Ceng zycia i popularnoéci byt artystyczny
i moralny konformizm. Przedstawiona w poezji postyczniowej sy-
tuacja poety na rynku jest tozsama z polozeniem innego bohatera
lirycznego: kobiety zmuszonej do dokonania wyboru miedzy ne-
dza a platng mitoscig. Zbieznosci te podkresla obecna w twérczosci
polskich poetéw symbolika bfota znamionujgcego zaréwno prosty-
tucje seksualng, jak i artystyczng (Pod biustem Alfreda Musset, Na dzi$
Mirona). Blisko$¢ kondycji poety i prostytutki stanowi w poezji tego

92 A. Tyszka, Wiktor Gomulicki i ,poeci przeklgci”, w: Wiktor Gomulicki..., dz. cyt.,
s. 77.

93 Tamze, s. 70.
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okresu dos¢ czytelny znak degradacji sztuki i pogtebiajacej sie izo-
lacji $wiata artystycznego od spotecznego centrum®.

Poeci za sw6j los oskarzali mieszczariska kulture oparta na za-
sadach ekonomii. Jej reprezentantem, jednoczeénie najbardziej po-
pularnym i najbardziej pogardzanym, uczynili kupca (Na dzis, Ury-
wek Mirona; Usnely dzieci Gomulickiego; Improwizacja Stebelskiego).
Za przestrzenny symbol nie obrali jednak sklepu, jak miato to miej-
sce w powiedci, lecz gietde i bank. Podstawowym Zrédlem antyur-
banizmu obecnym w poezji postyczniowej bedzie ocena wiasnie
tego aspektu wielkomiejskiej cywilizacji. Nieche¢ do miasta i jego
kultury w twdrczosci lirycznej tej doby zostata sprowadzona gtéw-
nie do wystgpiefi antymieszczanskich i antyfilisterskich.

Istota sporu, ktéry poeci tocza z mieszczanskim $wiatem,
wyrasta z niezgody na podporzadkowanie dotad sakralizowa-
nej sztuki zasadom wolnorynkowej ekonomii, dominacji wartosci
materialnych nad duchowymi. Peter Brooks konflikt ten traktuje
jako znamienny dla stulecia nazywanego ,wiekiem posiadania”.
To wlasnie w nim doceniono ekonomiczne podstawy cywilizacji
budowane na handlu i pracy fizycznej. Byt to dos¢ dtugi proces,
bowiem, jak twierdzi Richard Sennett, w starozytnosci zajecia te
uwazano ,za ponure i iScie bydlece”, najwyzej cenigc sobie poli-
tyke®. Stosunek ten stopniowo ulegal zmianie, by znalez¢ swoje
ukoronowanie w wieku XIX. W literaturze tego stulecia to stan
posiadania czesto definiuje jego wiasciciela, buduje jego spoteczng
tozsamos¢ i pozycje”.

% Interesujace s3 w tym kontekécie informacje umieszczone w ksigzce Richarda
Sennetta o podobnym traktowaniu kobiet lekkich obyczajéw i Zydéw w renesan-
sowej Wenecji. Obie grupy zostaly zmuszone do noszenia z6éttych szarf jako znaku
nieczysto$ci. Zob. R. Sennett, Cialo i kamieri. Czlowiek i miasto w cywilizacji Zachodu,
Gdansk 1996, s. 192.

% P. Brooks, dz. cyt., s. 15.

% R. Sennett, dz. cyt., s. 126.

% P. Brooks, dz. cyt., s. 14-15.
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W $wiecie liryki postyczniowej czesto pojawiaja si¢ syci miesz-
czanie. Sa to jednak przedstawienia konwencjonalne i szkicowe.
Prawdziwym bohaterem poezji tej doby staja sie spoteczni wyrzut-
kowie, do ktoérych naleza artysci, prostytutki, robotnice i sieroty.
W ich charakterystyce akcentuje sie przede wszystkim ztg kondy-
¢je socjalng, podkreslong dodatkowo przez kontrast z bogactwem.
Biorg oni w swoje posiadanie ulice wielkich miast oraz czynia
z poddaszy i suteren, a pézniej kawiarni rodzaj getta nacechowa-
nego socjalnie i Swiatopogladowo.

Kontrast spoteczny wpisany w $wiat przedstawiony w poezji
postyczniowej nieuchronnie prowadzi do kolejnego zjawiska cha-
rakterystycznego dla XIX-wiecznego miasta: rewolucji o podlozu
spolecznym. Jest to bowiem stulecie, ktérego poczatkowa cezurg
jest rewolucja francuska, a zamykajgcg rewolucja pazdziernikowa.
Przestrzen pomiedzy wypelniaja rewolucja lipcowa, Wiosna Lu-
déw, Komuna Paryska i rewolucja 1905 roku. W liryce pozyty-
wistycznej problematyka ta pojawia si¢ incydentalnie. Najciekaw-
sze jej przedstawienie odnajdziemy w wierszu Ordona Przed oknem
bankiera. Pokazanego w nim nedzarza wypelnia czysto negatywna
energia. Tworza jg najprostsze instynkty: poczucie krzywdy, gtéd
i gniew. Nie jest w tych uczuciach odosobniony. Miasto fermentuje
na razie ukrytym, lecz coraz bardziej emancypujacym si¢ ttumem
podobnych mu nedzarzy. Pograzony w ciemno$ciach miejski kra-
jobraz jest wrecz utozsamiany z ta rewolucyjng energia, staje sie jej
alegorig. Ordon w swojej poetyckiej interpretacji antycypuje tezy
pozniejszej o dwie dekady ksigzki Gustave’a Le Bona dotyczacej
psychologii ttumu. Dla francuskiego badacza ma on charakter dy-
namiczny, rewolucyjny, grozny i irracjonalny®.

W twdrczosci poetéw polskich miejska przestrzen jest wypel-
niona jeszcze inng grozng energia. Jest nig erotyka. Znak réwnosci
miedzy miastem a deprawujacymi i perwersyjnymi zachowaniami

% R. Sennett, dz. cyt., s. 227-228.
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seksualnymi stawia Maria Konopnicka w trzech wierszach: Czy zgi-
nie?, Dwie wiosny i Na dnie przepasci. Poetka zaznacza w nich wybit-
nie opresyjny charakter przestrzeni miejskiej wzgledem jednej pici
— zenskiej. Podobne wiasciwosci przypisata jej Eliza Orzeszkowa
w opublikowanej dziesie¢ lat wczesniej Marcie. Motyw ten powrdci
nastepnie w poezji i prozie naturalistéw, ktérzy, podobnie jak Ga-
walewicz w wierszu I nie ustrzegla, uczynia z miasta przestrzen
walki o przetrwanie i dominacje, takze seksualng.

W wierszach pozytywistycznych miasto jest nie tylko przestrze-
nig utozsamiong z meska seksualng dominacja. W niektérych z nich
zostaje ono polaczone z erotyka w sposéb mniej drastyczny, lecz
nadal trudny do zaakceptowania dla XIX-wiecznego odbiorcy, wy-
kraczajacy bowiem poza obowigzujgce normy obyczajowe. Konflikt
z publiczno$cia jest konsekwencja przekraczania przez poetéw tabu
zwigzanego z erotyka, ktérego charakter w tym okresie prawdopo-
dobnie najlepiej oddaja tytuly utworéw Gabrieli Zapolskiej O czym
sig nawet mowic¢ nie chee i O czym sig nawet mysle¢ nie chce. Poeci doby
postyczniowej to, co bylo do tej pory intymne, pokazuja w prze-
strzeni publicznej, wystawione na ulicy lub w szynku na wszech-
obecne spojrzenia. Erotyka, o ktérej tutaj mowa, pojawia si¢ zazwy-
czaj w charakterystycznej dla literatury tajemnic scenerii — w mgli-
sta noc, ktérej ciemnosci w niewielkim stopniu rozprasza $wiatto
latarni — i z réwnie charakterystyczng dla niej twarza — prostytutki.
Popularnos¢ tego przedstawienia sprawia, Ze miejski eros ma w po-
ezji tego okresu nature ciemng, nokturnowg, mroczng, amoralng.
Tonacja ta przybiera na sile szczegélnie w wierszach Gomulickiego,
przede wszystkim w cyklu Strofy uliczne. W dopracowanych es-
tetycznie i dalekich od jednoznaczno$ci obrazach prezentuje po-
eta nie tylko portrety sprzedajnych kobiet i lubieznych mezczyzn
(I, III, VIII), ale pokazuje takze spacer ulicami miasta w amorficz-
nym tlumie jako rodzaj do$wiadczenia erotycznego, draznigcego
nerwy i rozpalajgcego zadze (V).

Przestrzenia sporu staje si¢ miasto w poezji doby postycznio-
wej rowniez na plaszczyznie historycznej. Konflikt ten ma dwo-
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jaki charakter. Wewnetrzny, toczy sie¢ bowiem polemika na temat
postaw, ktére Polacy winni przyjmowaé w czasach narodowej za-
foby; i zewnetrzny — zaborcy stajg sie czeScig materialnej i ducho-
wej struktury miast polskich. Antagonizmy te nie stanowity jednak
w poezji postyczniowej istotnej pozywki dla nurtu antyurbanistycz-
nego. Wrecz przeciwnie, z miasta czyni sie najczesciej alegorie Pol-
ski umeczonej (Warszawa), lecz nieztomnej (Warszawa, Krakéw).

Projekt antropologiczny

Maria Konopnicka w swoich wierszach humanizuje miejska
przestrzen w ten sam sposéb, w jaki humanizuje pejzaz naturalny®.
Fizyczna materia miasta pojawia si¢ w nich konsekwentnie w pa-
rze z czlowiekiem. Twoérczosé Konopnickiej nie jest pod tym wzgle-
dem wyjatkowa. Antropocentryczne spojrzenie na miasto jest cecha
dystynktywng pozytywistycznej poezji i nowoczesnej liryki urba-
nistycznej w ogoéle!'®.

Antropocentryzm poetéw doby postyczniowej ma charakter
szczegOlny. Przede wszystkim jest egalitarny, a nie elitarny. W r6z-
norodnosci typéw ludzkich, szczegélnie tych wywodzacych sie ze
sfery ubdstwa, ujawniaja sie demokratyczne poglady epoki. My-
$lac o czlowieku w miescie, poeci zwracaja szczeg6lng uwage na
jego fizycznosé. Opisuja pojecia abstrakcyjne, emocje za pomoca
materialnego lub anatomicznego konkretu. Wykorzystujac metafo-
ryke stosowang przez Richarda Sennetta, moglibySmy powiedzie¢,
Ze miasto poetéw pozytywistycznych to przede wszystkim ciato fi-
zycznie cierpigce: glodne, zmarzniete, chore, wykorzystywane sek-
sualnie, ktére bardzo czesto staje si¢ cialem martwym. Ujecie to ma

% O humanizacji pejzazu w liryce krajobrazowej Marii Konopnickiej pisze: T. Bu-
drewicz, Uwagi o pejzazu w poezji Konopnickiej, w: tegoz, Konopnicka. Szkice historycz-
noliterackie, Krakéw 2000, s. 85.

10 E. Rybicka, dz. cyt., s. 148, 163.
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charakter globalny. Jest bowiem w takim samym stopniu typowe
dla problematyki historycznej, jak i spotecznej. Wyrazna domina-
cja doswiadczenia zmystowego wynikajacego z cierpienia sprawia,
ze poezja ta jest w mniejszym stopniu intelektualna, a w wigk-
szym emotywna, a wiec takze melodramatyczna. Skupienie si¢ na
fizjologii z jednej strony i na przezywaniu z drugiej sprawia, Ze nie-
ktoérzy poeci stan cierpienia ujmuja z perspektywy psychologicznej.
Czyni tak Ludwik Brzozowski (Na paryskim bruku) i Wlodzimierz
Stebelski (m.in. Cynizm).

Miasto w poezji doby postyczniowej jest rowniez cialem nie-
estetycznym. WyraZna staje si¢ sktonnos¢ poetéw do pokazywa-
nia miejsc potocznie uwazanych za brzydkie: zautkéw, rynsztoku,
szynkow, poddaszy i suteren. Mozna nawet w tym upodobaniu do
szpetoty dopatrywac sie turpizmu, je$li weZmiemy pod uwage to,
kto jest prezentowany na tym tle. I tak w Smieciarce Mirona po-
jawia sie stara zebraczka, niegdy$ stynna prostytutka. Inspirujacy
sie Baudelaire’'em Gomulicki posuwa si¢ dalej: we Francuzicy po-
kazuje pomarszczong i zz6tkla twarz martwej, lezacej w trum-
nie nauczycielki. Nie sg to przyktady jedyne, aczkolwiek naj-
bardziej drastyczne.

Poezja urbanistyczna tego okresu w swoim gtéwnym zrebie
karmi sie autentycznym doswiadczeniem, niejako wyrasta z prze-
chadzek po miescie. Uosabia ten stan rzeczy najpopularniejsza jej
posta¢ — fldneur, bedacy porte-parole XIX-wiecznego poety zwigza-
nego z miastem. To przemieszczanie si¢ postrzegajacego podmiotu
w przestrzeni sprzyja definiowaniu miasta w kategoriach rucho-
wych. Staje sie¢ ono wtedy cialem dynamicznym, ewokujacym zna-
czace sensy. W Wigilii ubogich Ordona s3 to dwa rodzaje ruchu.
Pierwszy jest celowy, wartoSciowany pozytywnie. Drugi — mecha-
niczny, bezcelowy, graniczacy z obledem, symbolizujacy emocjo-
nalne spustoszenie i egzystencjalne bankructwo ludzi przemierza-
jacych pograzone w mroku ulice miasta. Ciato dynamiczne to w po-
ezji pozytywistycznej takze plynacy ulicami tlum. Jego motoryka
jest zawsze niepokojaca. Skladaja si¢ bowiem na nig anonimowi
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ludzie sprowadzeni do podstawowych instynktéw. W wierszu Or-
dona Przed oknem bankiera wyglodnialy i tfaknacy zemsty, rosnacy
w sile thum zapowiada rewolucyjng goraczke, ktéra wkrétce opa-
nuje miasto. Z kolei w Strofach ulicznych Gomulickiego dynamiczny
tlum staje si¢ zbiornikiem erotycznej energii. Jego ruch w prze-
strzeni miasta ma charakter gwaltowny, ekstatyczny, wrecz orgia-
styczny. Jest niebezpieczny, lecz jednoczesnie fascynujacy.

Strategia niedoczytania

Urbanizm obecny w twérczosci lirycznej pozytywistéw to je-
den z bardziej cenionych w niej aspektow, m.in. przez mtodo-
polskich krytykow. Jego wartos¢ jedynie w znikomym stopniu do-
strzegli krytycy literaccy doby postyczniowej. Nie zauwazyli w po-
etach zainteresowanych problematyka miejska swoich sojusznikéw
w walce o nowaq literature.

Stosunek krytyki do mlodej poezji przyjmuje ksztatt ,strate-
gii niedoczytania”'"!, negatywnej w swoich skutkach dla literatury
polskiej'2. Nie chodzi tu tylko o stracone w sensie egzystencjalnym
pokolenie. Nie jestem sklonna do obarczania krytykéw literackich
wing za zlamane biografie poetéw doby postyczniowej, tak jak to
uczynili w swoim szkicu Aneta Mazur i Jan Tomkowski!®. Mam

101 Terminem tym postuguje sie Kamila Grzegorska w szkicu Strategie niedoczy-
tania, ,Literatura, kultura, wiek XIX” [on-line]. Dostep na: http:/www.polon.uw.
edu.pl/oddo/article.php?id.article=38 [dostep: 5.08.2008].

102 Stefan Lichariski zauwaza, ze niedocenienie twdrczosci Felicjana Faleriskiego
i Wiktora Gomulickiego przez wspélczesnych im krytykéw obrécito sie przeciwko
calej epoce: ,przeoczywszy te fenomenalng pod wieloma wzgledami indywidual-
nos¢ — pisze Lichanski o Felicjanie — przeoczyly tym samym wiele wlasnych szans
rozwojowych, poniosly strate nieodzatowang i nie do wyréwnania”. S. Lichanski,
»Polscy parnasisci”, w: tegoz, Cienie i profile. Studia i szkice literackie, Warszawa 1967,
s. 107.

103 Patrz: A. Mazur, J. Tomkowski, Zabijanie poetéw, ,Ruch Literacki” 1991, z. 4.
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raczej na uwadze uszczerbek, ktéry zarysowuje sie w sferze roz-
wazan probabilistycznych. Sg one zwigzane z niewykorzystanymi
mozliwo$ciami, jakie zarysowaly sie przed nowg, mtoda poezja pol-
ska w czasie kampanii tzw. mlodej i starej prasy. Chodzi takze
o przelom natury estetycznej rysujacy sie¢ w praktyce lirycznej, ale
jeszcze nieobecny na poziomie ustaleri teoretycznych. Po raz pierw-
szy w historii literatury polskiej twérczoé¢ poetycka byta podda-
wana biezacej i zawodowo uprawianej krytyce literackiej. Na po-
czatku lat 70. dwudziestokilkuletni przedstawiciele obozu pozyty-
wistycznego dopiero pracowali na swéj przyszly warsztat i miano
krytyka. Wyznacznikiem nowoczesnosci poezji byl w ich mniema-
niu wspoélczesny temat i optymistyczna, propostepowa wymowa.
Swoich réwiesnikéw — poetéw oceniali nie tylko za pomocy tej
miary. Byla nig w réwnym stopniu tradycja wielkiej poezji roman-
tycznej, przede wszystkim Mickiewiczowskiej. Pomiedzy teoretycz-
nymi wskazaniami a praktyka krytyczng musial wiec pojawié sie
wyrazny rozdzwiek: z jednej strony pozadanie realizmu, typowo-
Sci i podporzadkowania celom spotecznym, z drugiej — tesknota
za oryginalnoscig i artyzmem stojagcymi w sprzecznosci z utylitar-
nymi kodyfikacjami sztuki. Goraca temperatura toczonych sporéw,
jak dowodzi omawiana przez Radostawa Okulicza-Kozaryna po-
tyczka Leonarda Sowifiskiego z publicystami z obozu mtodych,
czesto przekreslata mozliwosé prowadzenia rzeczowej dyskusji'®™.
Terenem prawie nieodkrytym w ustaleniach teoretycznych
z lat 70. dotyczacych poezji pozostawata estetyka. W wywodach
jednego z bardziej opiniotwérczych krytykéw epoki, Piotra Chmie-
lowskiego, kwestie ideowe zdecydowanie przewazajag nad este-
tycznymi'®. Znamienne w tym wzgledzie sa slowa samego au-

104 R. Okulicz-Kozaryn, Jak objgé poetow nakazem pracy. Eliza Orzeszkowa i Piotr
Chmielowski wobec ,Dziatu piesni” Leonarda Sowitiskiego, ,Poznarskie Studia Polo-
nistyczne” S. 19: Poeci za bramg utopii, Poznan 2012, s. 85-95.

105 W. Ratajczak, Piotra Chmielowskiego argumenty przeciwko poetom i poezji (w ,Zary-
sie literatury z ostatnich lat szesnastu), ,,Poznanskie Studia Polonistyczne” S. 19: Poeci
za bramg..., dz. cyt., s. 83.
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tora Wspdlczesnych poetéw polskich, ktéry z perspektywy korica
XIX wieku pisze o prymacie treéci nad formg w swoich miodzien-
czych rozwazaniach po$wieconych liryce: , objawy poezji rozpatry-
walem zawsze nie tylko z estetycznej strony, ale i ze spotecznego
stanowiska. Przewazna cze$¢ uwag odnosi si¢ nawet do tego dru-
giego, gdyz idee fatwo w kroétkich stowach przedstawi¢; nad forma
trzeba by sie dlugo rozwodzi¢”'%. Te zachowawczo$¢ w stosunku
do kwestii formalnych i zarazem gwaltownos¢ opinii na temat tresci
ttumaczy¢ mozna niedojrzaloscig jezyka krytyki, brakiem komple-
mentarnodci — ktérg zreszty z perspektywy ex post Chmielowski sy-
gnalizowat — pomiedzy budowanym dopiero warsztatem miodego
publicysty a ambitnymi zadaniami, ktére sobie stawial'””.

Nowoczesne instrumentarium krytyczne, poszerzone o wni-
kliwg refleksje nad walorami estetycznymi dzieta sztuki, stanie si¢
wlasnoscig dopiero drugiego pokolenia pozytywistéw, ze Stanista-
wem Witkiewiczem i Antonim Sygietyriskim na czele. Nie uzyja
go jednak w odniesieniu do poezji, lecz sztuk plastycznych i prozy.
To z nich uczynig fundament swojego programu artystycznego
przedstawianego na famach ,Wedrowca”. Poezji, spychanej na mar-
gines ich zainteresowari, nie bedzie patronowal zaden ze wspoéi-
czesnych polskich poetéw. Za mistrza formy poetyckiej uznajg oni
tego samego artyste, ktérego wskazalo poprzednie pokolenie kry-
tykéw — Adama Mickiewicza!®.

Symboliczne w tym konteksécie wydajg si¢ dwie daty: 1890
i 1894 rok. Pierwsza wigze si¢ ze sprowadzeniem zwlok Mic-
kiewicza do Krakowa i zlozeniem ich w katedrze na Wawelu.
Druga dotyczy pierwszej publikacji ksigzkowej wierszy Baude-

106 P Chmielowski, Wspdlczesni poeci polscy, Petersburg 1895, s. 13-14.

107" Patrz: U. Kowalczuk, Wartosciowanie poezji w ,Zarysie literatury polskiej z ostat-
nich lat szesnastu” Piotra Chmielowskiego. Kilka punktéw widzenia, ,Poznariskie Studia
Polonistyczne” S. 19: Poeci za bramg..., dz. cyt., s. 73.

108 Stosunek redaktor6w ,Wedrowca” do poezji omawia B. Bobrowska, dz. cyt.,
s. 123.
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laire’a w polskim tlumaczeniu. Bylo ono, jak podkredla Jerzy
Swiech, ,wspSlnym dzietem pozytywistki i modernisty — Trzeszcz-
kowskiej i Langego”'®. Zarysowujaca si¢ w ich przypadku wspdl-
nota zainteresowan ponad generacyjnymi podziatami jest kolejnym
potwierdzeniem ewolucyjnego, ciggtego charakteru rozwoju litera-
tury. Poeci postyczniowi, szczegdlnie ci podejmujacy watki urba-
nistyczne, w procesie historycznoliterackim odegrali zapomniang
juz dzi$ role przedniej strazy literatury nowoczesnej. Zadanie, kto-
rego sie podjeli, bylo tym trudniejsze, ze dokonywato si¢ w cieniu
wielkiej romantycznej poezji. Udato si¢ im jednak co$, co Stefan Li-
chanski nazywa wspéttworzeniem wiasnej epoki, przetamywaniem
obowigzujacego dotad kodu estetycznego czy swiatopogladowego.
Ich prekursorskie utwory zrodzone pod sztandarami spotecznego
radykalizmu Hugo i estetycznego Baudelaire’a spotkaly sie z en-
tuzjastycznym przyjeciem publicznosci, niestety nie tej najbardziej
opiniotworczej. MoglibySmy oczywiscie zazartowaé, ze gdyby to
od Swigtochowskiego czy Orzeszkowej zalezata recepcja twérczo-
$ci Baudelaire’a, zostalby on zaszufladkowany jako poeta szalony
lub zmarnowany'. Temat, owszem, poprawny, lecz pesymistyczna
tonacja, obyczajowa odwaga i formalne udziwnienia — nie do przy-
jecia. Sprébujmy odwroci¢ ten maksymalizm ocen na korzysé po-
etéw doby postyczniowej i powtérzmy, przynajmniej w odniesieniu
do kilku z nich, za Stefanem Licharnskim: ,Prekursorzy... Pewnie,
ze prekursorzy”.

109 7. Swiech, Z problematyki thimaczei parnasistéw i Baudelaire’a w Polsce, w: Studia
z teorii i historii poezji, pod red. M. Glowiriskiego, S. 2, Wroctaw — Warszawa —
Krakéw 1970, s. 218.

10 Tamze, s. 219, przypis 55.
111§, Lichanski, ,Polscy parnasisci”..., dz. cyt., s. 117.
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Urban verses.
Polish urban poetry of the post-January period

It is hard to imagine the 19th century literature without a city.
It occupies a vital position not only in the considerations of literary
and cultural geography of this century but also in the reflections on
primary threads in the nineteenth century art. The presence of the
urban subject matter in the works of artists creating in this period
(its second half in particular) seems to be a sine qua non condition
today to be granted a laurel of greatness or at least originality by
university literature experts and art historians.

Polish poetry of the second half of the 19th century also
played its role in this grand cultural dedication to a city. The turn
of the 1860s and 1870s appeared to be a turning point in the history
of Polish urban lyrics development. At that time, a generation of
the Warsaw School’s critics and writers, i.e. those born at the end
of the 1830s and 1840s, emerged on the literary scene. According
to those young journalists or publicists, poetry had to undergo
changes both for historical and civilizing reasons. The essence of
these transformations was to be determined by the rejection of
idealistic esthetics, extension of a subject range by civilizing issues
including urban ones, and introduction of a new main character,
inter alia deriving from urban proletariat and middle class, into
poetic cards. Such postulates were put into practice by the poets
in the their early twenties that were connected with the young
press, e.g. Aleksander Michaux or Wiladystaw Szancer. One of
the most distinctive features of their poetry was urban subject
matter. We may even risk a claim that undertaking such a subject
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matter became a kind of artistic manifesto for this generation
of poets.

A common ground for this artistic quest was contestation of
idealism. In line with the emerging tendencies in the European
literature, Positivist poets chose the contemporary world in
its common, daily and urban dimension as a subject matter
of their poems. They described it with a colloquial language
reaching for previously despised realms of life of the urban
poor and social outcasts. A prostitute was made one of the
most popular characters. They explored the hustle of urban
existence in the streets, attics, basements and cafés or gang and
industrial districts, most preferably at night. They were interested
in all kinds of social pathologies such as poverty, alcoholism,
prostitution, unemployment, gambling, orphanage or homeless-
ness. Descriptions of carnival parties and satiated burghers, golden
youngsters and refined party divas participating in them were
a peculiar kind of a counterpoint emphasizing this type of social
issues.

Urban poetry of the post-January era mostly realized the
assumptions of realism aesthetics. It does not mean, however,
that it was a monolith in this respect. Analyzing works of
even single poets, e.g. Aleksander Michaux or Wiktor Gomulicki,
stylistic eclecticism may still be discerned. Thus urban lyrics of the
post-January era were as eclectic as the entire poetry of this period.
Searching an appropriate perspective allowing to grasp a direction
of urban poetry development, reflections on fine arts proved to
be inspiring. In the monograph devoted to Aleksander Gierymski,
Stanistaw Witkiewicz concluded that his artistic interests evolved
from ethnography to a state of mind. This tendency may be
successfully discovered in urban poetry as well.

Another interesting issue embodied in urban poetry of the
post-January era was an awareness of incompatibility between
old forms and new matter. Classic instruments containing formal
harmony and beauty seemed to be old-fashioned. Once applied
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to new themes, they evoked a sense of dissonance, impropriety
or falsehood. Formally, it was revealed through disharmony, use
of oxymoron, popularity of the poetry of fragment and irregular
line structures, and negation of a possibility of expressing new
experience within the framework of classis genres. Search for a new
lyrical form derived from the need to externalize the shock of
an ontological nature.

A handicapped and intrinsically broken form of the poems
constituting the achievement of post-January poets should be re-
cognized as a consequence of the negative diagnosis of culture
and negation of a moral and social shape of the contemporary
world. It mostly referred to a city. Being a center of artistic life in
the 19th century, fine arts market became a referent of progress.
Poets who opposed it identified it with the practice involving
“commoditization of everything, including beauty” (Brooks 2005).
The world became the realm of matter while the spirit became
atrophic. Everything was for sale: feelings, values and art. In the
poetry of the second half of the 19th century, including the Polish
one, this was a common diagnosis, but not new. It constituted an
inseparable element of earlier presentations of a city as Babylon,
among others in Romantic poetry. Criticism of the mechanisms
of commercialization in the works of post-January poets rarely
literally evoked this biblical topos. The main emphasis was placed
there on the presentations of existential effects of this phenomenon.
A city appeared there meaningfully — as a space of the dispute:
political, social and artistic.

A main distinct feature of the urban poetry of the Positivism
era is anthropocentrism. It is, above all, egalitarian rather than
elitist. Among a variety of human types, particularly those deriving
from the sphere of poverty, democratic attitudes of the epoch
were revealed. Thinking about a man in a city, the poets paid
a special attention to his physicality. They described abstract
notions and emotions by means of a substantive or anatomical
concrete. Using Richard Sennet’s metaphors, we could say that
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a city of Positivism poets was, most of all, a physical body
in pain: suffering from hunger, cold, disease and sexual abuse,
which very often became a dead body. This perspective is global
since it is equally typical both for historical and social subject
matter. Apparent domination of sensual experience resulting from
pain makes the poetry less intellectual and more emotive, hence
melodramatic too. Focusing on physiology on the one hand, and
on experience on the other hand, made some poets depict suffering
from a psychological perspective. Ludwik Brzozowski (Na paryskim
bruku) and Wtodzimierz Stebelski (inter alia Cynizm) did so.

A city in the post-January poetry is also an unaesthetic body.
A tendency of the poets to show places commonly regarded as
ugly: backstreets, ditches, taverns, attics and basements, became
clearly apparent. We may even discern turpism in this fancy for
ugliness once we consider who was presented in this background.
In Alexander Michaux’s Smieciarka, an old beggar, who was once
a famous prostitute, appears. Inspired by Baudelair, W. Gomulicki
went even further: in Francuzica, he showed a wrinkled and
yellowed face of the dead teacher lying in a coffin. These are not
all examples, nevertheless, they are the most drastic.

The urban poetry of this era feeds on authentic experience in its
mainstream, somehow it grows from city walks. Its most popular
character — a fldneur, being a porte-parole of the nineteenth century
poet related with a city, embodies this status quo. A perceiving
subject moving in space favors a kinetic definition of a city. Then
it becomes a dynamic body evoking significant senses.

Urbanism present in Positivists” lyrical works is one of their
most appreciated aspects, inter alin by Young Poland’s critics or
contemporary researchers. The analysis of such a category of
the subject matter allows to draw wider conclusions regarding
progressive properties and tendencies of the Polish poetry in the
second half of the 19th century.

Translated by Ewa Wyszczelska-Oksient
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