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UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Przestrzen spod znaku fortepianu
Chopina — Warszawa Cypriana
Norwida

DYBY W TWORCZOSCI CYPRIANA NORWIDA POSZUKIWAC

przedmiotéw najbardziej dla jego dzieta charakterystycznych,

trzeba by z pewnosScia wskaza¢ miedzy innymi na fortepian
osadZony w przestrzeni miasta Warszawy. W planie ogélnym o specyfi-
ce przestrzeni poetyckiej autora Vade-mecum decyduje - odwotujgc sie
do Edwarda Kasperskiego Swiata wartosci Norwida - przeciecie wer-
tykalnosci i horyzontalno$ci'. To rzec mozna medium krzyza, poszuki-
wanie $rodka, proba okreslenia centrum ludzkiej Swiadomosci w ogéle.
Ow aksjologiczny, w tym religijny, plan krzyza ma jednak réwniez swo-
ja topograficzng realizacje motywowang mazowieckg mtodoscia poety.
0t6z srodkiem i centrum osobniczej §wiadomosci, a takze ogniskowg
przestrzeni lirycznej Norwidowego dzieta jest Warszawa - miasto naj-
wymowniej przywotane w wierszu Fortepian Szopena.

Odwotajmy sie do tego utworu, stusznie w moim odczuciu trak-
towanego w dorobku poety jako centralny. Ot6z gdy w owej wedréwce
przez piekto i niebo sztuki, wedrowce, ktorg stanowi przywotany wiersz
Fortepian Szopena, narrator prowadzi kompozytora po Warszawie, za-
nim nazwie miasto stoteczne ,gniazdem”, wskaze na ,organy u Fary”,
tj. instrument znajdujacy sie w katedrze $w. Jana, gdzie, jak wiadomo,

1 Zob.E. Kasperski, Swiat wartosci Norwida, Warszawa 1981.
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mtody Cyprian czesto bywat. Ow wazny dla mego rozumowania frag-
ment brzmi:

- Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie - patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placéw gltuche i szare,

[ Zygmuntowy w chmurze miecz?.

Zrownanie miasta z ,pospolitg rzeczg” jest zapewne, z jednej stro-
ny, przestrzennag figura rzeczpospolitej, z drugiej zas stanowi - tak cha-
rakterystyczne dla warsztatu Norwida - dowarto$ciowanie , pospolito-
éci”. Ow $wietnie znany norwidystom ,patos powszedniosci” powoduje
mianowicie, Ze ,szara”, zwyczajna przestrzen przeobraza sie w tej liryce
w $wiat opalizujgcy znaczeniami silnie nacechowanymi aksjologicznie.
Warszawa jako ,gniazdo” jest tu wiec centrum i kotem jednocze$nie.
Gniazdo jest jednak przede wszystkim domem. Metafora ornitologiczna,
ze tak powiem, ,ptasia”, wzmaga 6w czynnik oddalenia, a zarazem osa-
dzenia domu w przestrzeni nieba - a przynajmniej jest to miejsce schro-
nienia usytuowane na linii nieba.

W artykule O aksjologizacji przestrzeni w jezyku i poezji Romualda
Pietkowa méwi o wyjatkowym bogactwie jezyka wyrazajacego prze-
strzen3. Specyfika danego warsztatu poetyckiego realizuje sie wtaénie
w charakterystycznych zestawieniach pojeé przestrzennych, takich jak:
wertykalnos$é¢, horyzontalno$¢, odlegtos$é, kierunek, granica, koto itp.
Co wiecej jednak - przestrzen poetycka, realizowana przez takie, a nie
inne §rodki gramatyczne, walnie specyfikuje dang przestrzen geograficz-
ngihistoryczng, do ktérych odsyta tekst. Tym samym, zauwazmy, literac-
ki cza s mawpraktycenaogdétréwniez forme przestrzeni.

Stwierdzenie artystycznej omnipotencji przestrzeni literackiej
u$wiadamiajednakistnienie innej waznej opozycji - poezja w réznej mie-
rze postuguje sie pojeciamii w réznej zarazem stara sie je neutralizowac

2 C.Norwid,Pisma wszystkie, oprac. ]. W. Gomulicki, t. 2, Warszawa 1971, s. 146.

Dalsze odwotania do tego wydania bezposrednio w tekscie. Pierwsza cyfra oznaczac¢ bedzie
nr tomu, druga - strone [we wszystkich cytatach wyrézn. autora].

3 Zob.R. Pietkow a, O aksjologizacji przestrzeni w jezyku i poezji, w: Jezyk a kul-
tura, t. 2: Zagadnienia leksykalne i aksjologiczne, red. ]. Puzynina, ]. Bartminski, Wroctaw 1989,
s.275-292.
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na rzecz obrazu, ktéry bytby rodzajem ,moéwiacej przestrzeni”, tj. wow-
czas ,pospolita” rzecz staje sie figura symbolizmu. Tak ma sie sprawa
z Warszawa Norwida i Chopina oraz niejako fortepianem ich obu - gdyz
przedmiot ten, jesli chodzi o wiek XIX, jest dzi$ w kulturze polskiej syn-
tetycznym dzietem obu artystéw oraz oczywisScie sprawg historii miasta
stotecznego. Zalezno$ci te trafnie ujmuje Pietkowa, piszac ze ,do$wiad-
czenie przestrzeni jest nieodtgcznie zwigzane z uznakowaniem jej wy-
ktadnikéw, warto$ciowaniem i uzyskiwaniem wymiaru symbolu™.

Brzmi to nieomalze jak definicja symbolizmu literackiego. Jednak
dzieje sie tak nieprzypadkowo. Mianowicie dwudziestowieczne zainte-
resowanie przestrzenig jako znakiem kulturowym (Ernst Casirer, Claude
Levi-Strauss, Edward Sapir, Benjamin L. Whorf, Mircea Eliade) nastgpi-
to po doswiadczeniu dziewietnastowiecznego symbolizmu literackiego
spod znaku Artura Rimbauda i Paula Verlaine’a. Zmierzam w ten sposo6b
do konkluzji, Ze poeci stricte romantyczni byli przede wszystkim poeta-
mi idei. Oczywiscie i Norwidowi mozna je z tatwos$cig przypisaé, niemniej
z pewnos$cig rowniez w jego jezyku poetyckim dokonata sie aksjologi-
zacja i symbolizacja ,pospolitej” przestrzeni. Przestrzen ta jest owym
»gniazdem” Norwidowej warto$ci estetycznej. Tym samym o przestrze-
ni Warszawy powiedzie¢ mozna, Ze jest ona waznym rysem realizmu
poety, realizmu jednak podniesionego do potegi
WyZsSzZej.

Tym jednak, co ,warsztatowo” decyduje o owej potedze wyZszej,
jestprzenikanie sie poszczegélnych form przestrze-
n i, jej ,wszechkomunikowalno$¢” uzyskiwana, co podkres$lam, za po-
mocg muzyki. Muzyczno$¢ symbolizmu i ranga muzyki w dziele autora
Milczenia dowarto$ciowujg zarazem zwrotnie przestrzen Norwidowej
liryki. Otéz jedno$¢ Swiata i fakt, ze jest on (w mysl ,filozofii srodka”)
domowym gniazdem, uzyskiwana jest dzieki figurze fortepianu, od kt6-
rego, co szczegOlne, rozchodza sie dzwieki i obejmuja nie tylko domy
i place Warszawy, ale caty §wiat.

Uniwersalnos$¢ muzyki potwierdzana zostaje przez jej funkcje spa-
jania przestrzeni. Z owg ,korespondencj3” mamy do czynienia w finalnym
fragmencie Fortepianu Szopena: stycha¢ dzwiek uderzonych ,sadnych

4 Tamze.
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pieni”, optymistyczne nawotywanie ,wnuka” do radosci. Przede wszyst-
kim jednak do naszych uszu dobiega jeczenie , gluchych kamieni”...

Lecz Ty? - lecz ja? - uderzmy w sadne pienie,
Nawotujgc: ,Ciesz sie, pdzny wnukul..
Jekty - gtuche kamienie:

Ideat - siegnat bruku--" [2,147]

Nie trzeba méwi¢, jak Norwid poprzez antynomiczno$¢ wzmaga
gre przestrzeni i uzyskuje efekt jej rozciggania sie. Mamy tu jek kamieni,
ktore sa gtuche, wnuk za$ jest usytuowany daleko od fizycznego miejsca
akcji. Tozsamo$¢ muzycznego obserwatora ulegta rozciggnieciu® i sku-
mulowaniu réwniez wskutek pytania ,Lecz Ty? - lecz ja?”.

PRZESTRZEN FIZYCZNA MIASTA WARSZAWY MA BOGATE
odzwierciedlenie w epice literackiej. Wystarczy wspomnieé¢ Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, Bolestawa Prusa, a co sie tyczy wieku XX,
Marka Htaske. Jesli idzie natomiast o liryke, sprawa nie przedstawia sie
juz tak dobrze. Nie decyduje o tym brak zwigzkéw wybitnych poetow
polskich ze stolicg, lecz typowy wszak dla wiersza wysoki poziom zme-
taforyzowania. Charakterystyczna pod tym wzgledem jest na przyktad
posta¢ Krzysztofa Kamila Baczynskiego, ktory jako warszawiak od uro-
dzenia az po bohaterska smier¢ w petni motywowatby topograficzng
konkretno$¢ swych tekstow.

5 Swoistemu ,rozciggnieciu” ulega réwniez przestrzen semantyczna utworu (tak
w liryce Norwida jest czesto) dzieki wspomnianej wieloznaczno$ci kanwy historycznej kre-
owanego obrazu. Mianowicie, aby kamienie mogty ,jekna¢”, fortepian powinien mie¢ stalowa
rame (zob. np. popularne od lat dwudziestych XIX wieku fortepiany Broadwooda). Jego ciezar
wzrastat wéwczas o potowe. Aby sie jednak mégt ,roztrzaskac¢”, musiat by¢ ,starego typu”, tj.
drewniany. Popularne byty wéwczas posréd bogatego mieszczanstwa tzw. fortepiany gabi-
netowe, majace jedynie péttora metra dtugosci. Taki rzeczywiscie mégtby by¢ wraz z innymi
przedmiotami wyrzucony na bruk. Jednak niemieckojezyczny przekaz z lat siedemdziesia-
tych (XIX w.), méwiacy o sprzedaniu przez Zydéw fortepianu Chopina, przemawia za wersja
zepchniecia przedmiotu po schodach wewnetrznych budynku, wskutek czego zniszczeniu
musiaty ulec miedzy innymi nogi instrumentu.
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Na szcze$cie mamy utwory Juliusza Stowackiego, ktére bez tru-
du umiejscawiamy na Starym MieScie, w planie cho¢by, przywotanej
w Fortepianie Szopena, Kolumny Zygmunta. Owawzgledna konkret-
nos$¢ przestrzeni wierszyautoraKréla-Duchattumaczy siejed-
nak faktem, ze w przeddzien powstania listopadowego ogladat on mia-
sto Kilinskiego oczyma przybysza z dalekiego Wotynia. Natomiast juz
przedstawiciele Cyganerii Warszawskiej® z poczatku lat czterdziestych
(XIX wieku) byli w trudniejszej sytuacji. Folklor ludu warszawskiego,
w tym wizerunek dziecka tamtych czasow, rozptywaja sie w §wiecie uni-
wersalnych pojec z zakresu, poetycko w istocie fascynujgcej, niedoli czto-
wieka potowy XIX wieku. Do gtebi mazowiecki Teofil Lenartowicz sym-
patyzowal, jak wiadomo, z Cyganerig Warszawska i podobnie jak Cyprian
Norwid aranzowat nastrojowe, je$li parafrazowac tytut Norwidowego
liryku, ,wieczory w pustkach”, nie unikajac mrocznych, nocnych metafor,
ktére tylez wyrazaty metafizyczna wrazliwo$¢, ile polityczne zniewole-
nie - niejako ,zamkniecie” w przestrzeni, ktéra z oczywistych przyczyn
nie mogta by¢ obyczajowo czy tez architektonicznie konkretna’.

Rodzajem wyjatku - jesli chodzi jednak o twdrce dla historii lite-
ratury mniej znaczgcego - jest Wiktor Gomulicki®. Znany urbanistycz-
ny wymiar jego liryki motywuje wta$nie Warszawa. Trzeba podkresli¢,
ze filozoficzna refleksyjnos¢, ktéra decyduje o wadze owych urbanistycz-
nych tudziez topograficznych skojarzen autora Zielonego kajeta, moze
by¢ (w wymiarze przesztosci literackiej) odnoszona nieomal wytacznie
do Norwida. Méwiac na marginesie, podkreslane przez Juliusza Wiktora
Gomulickiego? relatywnie wczesne zafascynowanie jego ojca Norwidem
kaze widzie¢ (niebadane do tej pory) zwiazki ujec stolicy, jakie mamy
w Wiktora Gomulickiego EI mole rachmim, Schadzce czy W kamienicy,
z Norwidowym (niekoniecznie tylko warszawskim) urbanizmem.

6 Zob.W. Szymanowski,A. Niewiarowski, Wspomnienia o cyganerii
warszawskiej, zebr. i oprac. ]. W. Gomulicki, Warszawa 1964.

7 Rodzajem historycznej konkretno$ci tamtego czasu byto zycie salonowe. Zob.
H. Michatowska,Salony artystyczno-literackie w Warszawie 1832-1860, Warszawa 1974.

8 Wiele informacji o nacechowaniu varsavianistycznym liryki Wiktora Gomulickiego
znajdzie czytelnikw:].W. G o mulic k i, Poeta warszawski i cenzura, w: t e g oz, Warszawa
wieloraka 1749-1944. Studia, szkice, sylwety, Warszawa 2005, s. 547-590.

9 Zob.].W. Gomulick i, Pierwszy odkrywca wielkosci Norwida, w: Norwid z per-
spektywy poczqtku XXI wieku, red. ]. Rohozinski, Puttusk 2003, s. 235-239.
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Literacki, wzglednie topograficznie konkretny, wizerunek War-
szawy zyskuje na znaczeniu, gdy u$wiadomi¢ sobie wysoka range
Mickiewiczowskiego Salonu warszawskiego, w ktérym miasto stoteczne
jest nie tylko miejscem rezydowania namiestnika carskiego, ale takze
przestrzenia kolaboracji. Ow negatywny wptyw na wizerunek miasta,
jaki miat najwiekszy polski romantyk, opatrzyt trafnym komentarzem
Konrad Gérski. Badacz stusznie wskazuje na fakt niewziecia udziatu
w powstaniu listopadowym jako prawdopodobng przyczyne ,nawrdce-
nia” wieszcza'®, o ktérym $wiadczy Reduta Ordona.

W tym znanym liryku mamy apoteoze Warszawy. Mickiewicz,
jak pamietamy, pisze o mocarzu (carze) ,jak Bog silnym”, o stolicy zas:
~Warszawa jedna twojej mocy sie uraga,/Podnosi na cie reke i korone
$cigga”. Tym razem to Warszawa, nie za$ ktérys z osSrodkéw kultury
kresowej, jest symbolem duchowej niezawistos$ci! Wtasnie owo ,na-
wrdcenie” Mickiewicza, zawdzieczane zrywowi powstanczemu, uzmy-
stawia, ze dziewietnastowieczne powstania narodowe walnie przy-
czynity sie réwniez do pozapatriotycznej, bardziej wszechstronnej
literackiej kreacji miasta stotecznego. Z tego wzgledu racje ma Gorski,
gdy moéwi:

Warszawa, nie jako zespdt architektoniczny, ale jako $rodowisko
ludzkie o indywidualnym obliczu duchowym, zwraca na siebie uwa-
ge poetéw naszych dopiero w XIX wieku. Ocena jej z tego stanowiska
nie zawsze byta dodatnia, dopdki nie wchodzita w gre rola Warszawy
jako wodza w historycznym zyciu narodu'®.

Trzeba podkresli¢, Zze wtasnie 6w duchowy, ludzki wymiar mia-
sta zyskat jeszcze na znaczeniu w okresie powstania styczniowego, jak-
kolwiek decydujace bitwy powstancze miaty miejsce daleko poza grani-
cami miasta. Nie sposdb nie spostrzec, ze ideowej konkretno$ci, wrecz
dostownosci Warszawy Mickiewicza towarzyszy jej przestrzenno-urba-
nistyczna ogélnos¢. Przestrzen Norwida natomiast, na pozér mgtawico-
wa i nieokres$lona, jest topograficznie wzglednie konkretna.

10 Zob.K. G 6 r s k i, Dedykacja, w: Cypriana Norwida ksztatt prawdy i mitosci: analizy
i interpretacje, red. S. Makowski, Warszawa 1986, s. 163.
1 Tamze.
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Nasycona muzykag miejsc WarszawaNorwida'? ma szcze-
gllny status, gdy uwzgledni sie, ze autor Vade-mecum jest dzi$ nieomal
zgodnie nazywany najwiekszym poetg Mazowsza, za$ na przyktad co-
roczna nagroda Samorzadu Wojewddztwa Mazowieckiego za szczegdl-
ne osiggniecia na polu sztuki i, szerzej, kultury jest nagroda imienia
Cypriana Kamila Norwida. Jednak rodzajem paradoksu jest to, Ze po-
wstate w Warszawie wiersze sprzed bezpowrotnego wyjazdu poety
ze stolicy w 1842 roku, nie zdradzajg powigzan z miastem. Takze realia
Laskowa czy Debinek sg niewyczuwalne nawet we Wspomnieniu wioski,
ktérego biograficzne powigzanie z przestrzenia miedzy Radzyminem
i Wyszkowem jest oczywistoscia.

Posréd ,ciemnych”, subtelnie nacechowanych egzystencjalnie,
mtodzienczych wierszy typu Samotnosé, Sieroty czy Noc, jedyne miasto
Norwidowego dziecifistwa i czaséw edukacji pojawia sie tylko w inicjal-
nym wyznaniu ze Wspomnienia wioski:

Nie lubie miasta, nie lubie wrzaskoéw,

[ hucznych zabaw, i Swietnych blaskéw,
Bo ja chtop jestem - bo moje oczy
Wielmozna Swietno$¢ kole i mroczy. [1, 11]

W planie biografii Norwida nie ulega watpliwosci, zZe deklaracja
yhie lubie miasta” moze odnosi¢ sie wyltgcznie do Warszawy. Innego
bowiem wéwczas poeta nie znat. Poza tym ,wrzaski” i ,huczne zaba-
wy” réowniez i dzi$ niespecjalnie pasuja do Wyszkowa czy Ttuszcza.
Deklaracje mtodego poety nalezy jednak traktowacé jako wytacznie ideo-
logiczna, tj. wyrazajaca russoistyczny wczesnoromantyczny kult natu-
ry. Ale tez wtedy, kilka lat po Mickiewiczowskim Salonie warszawskim,
godzito sie taczy¢ miasto z polistopadowa atmosfera tryumfu, ktéry byt
udziatem Rosjan i rzesz ich poplecznikdw, traktujgcych zreszta niejed-
nokrotnie powstanie jako przestepcza burde. Bycie ,,chtopem”, co dekla-
rowat Norwid, gwarantowatoby wiec brak politycznego , skrzywienia”
i po prostu ludzki autentyzm. Trzeba zauwazy¢, ze pdézniej, w okresie

12 podstawowym zrédtem wiedzy o relacji Norwid - Warszawa jest studium:
JJW. Gomulicki, Norwid w Warszawie: 1825-1842, ,Rocznik Warszawski” XXI, 1990. Zob.
tez:W. R z o 11 c a, Norwid i Warszawa, w: Romantycy i Warszawa, red. S. Makowski, Warszawa
1996, s. 236-249.
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powstania styczniowego deklaracja ta zdezaktualizowata sie i wie-
lu chtopéw (co $wietnie znamy z inicjalnej czeSci Wiernej rzeki Stefana
Zeromskiego) sprzyjato rosyjskiej hegomonii, w sytuacji gdy Warszawa
dojrzata do politycznej samoswiadomosci jako niekwestionowana ostoja
polskosci i miejsce §wiadomosci typu strategicznego.

Gdy w perspektywie przestrzeni literackiej patrzymy na dziewiet-
nastowieczne powstania, uderza nikte (lub wrecz zadne) odzwierciedlenie
powstania listopadowego w pismach Norwida. Z badan Juliusza Wiktora
Gomulickiego oraz autorek Kalendarium Zycia i twérczosci Norwida wiemy;,
ze ttumaczy sie to patriotyczng indyferencja ojca poety. Natomiast owo
wszechstronne, rzekibym polityczno-o$§wiatowe, zaangazowanie Norwida
w powstanie styczniowe mozna zrozumie¢ wtedy, gdy uwzgledni sie swo-
iste ,przeniesienie intencji”: powstanie styczniowe urzeczywistniato sie
w wielu osrodkach dawnej Rzeczpospolitej (ziemi kieleckiej, lubelskiej,
Matopolsce, grodzienszczyZnie itd.), Norwid zas umiejscawia je przede
wszystkim w Warszawie - tak jakby byto powstaniem listopadowym, kt6-
re faktycznie niemal wylacznie dotyczyto stolicy i Mazowsza.

Owo mentalne przemieszczenie jest w moim odczuciu rezultatem
nie tyle faktu, iz do Paryza tatwiej przenikaty wiesci z Warszawy niz
na przyktad spod Matogoszczy, ile sprawg tego, ze mtodziencze wokot-
powstancze przezycia Norwida okresu szkolnego (ktére stanowity wiel-
ki bagaz martyrologicznego i, szerzej, kulturowego do§wiadczenia) mo-
gty wtasnie w 1863 roku ulec ,rozpakowaniu”.

Drugie uwarunkowanie topograficznej ,kariery” Warszawy okre-
su powstania styczniowego miato, jak sadze, charakter stricte artystycz-
ny. Mianowicie poeta zdawat sobie sprawe, ze w latach czterdziestych
i p6Zniej romantyczne w waskim rozumieniu stowa poetyki opisu walki
o niepodlegto$¢ (znane z Konrada Wallenroda, Dziadéw czy przywoty-
wanych wierszy powstanczych Stowackiego) juz sie przezyty. Gdy na-
tomiast w latach sze$édziesigtych w emigracyjnym Paryzu Norwida
krystalizowala sie poetyka symbolizmu - symbolizmu zaktadajacego
wcielanie Ideatu w materie!® - cierpigca i walczaca zarazem Warszawa
mogta stac sie na nowo wazna figura Norwidowej przestrzeni poetyckiej.

13 Szerzej o tym w mojej ksigzce Premodernizm Norwida - na tle symbolizmu literac-
kiego drugiej potowy X1X wieku, Warszawa 2013.
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Fortepian za$ mazowieckiego wszak bez reszty, Fryderyka
Chopina mdgt sta¢ sie wtedy materialnym z n a kiem sytuacji, wja-
kiej wowczas znalazty sie polskos$¢, a zarazem ,,cztowieczenstwo” w ogo-
le. Tu rzektbym - Warszawa, jak juz sugerowano, miata szczes$cie, ze ak-
cja jednego z najpiekniejszych wierszy polskich w ogéle rozgrywa sie
w decydujacej mierze na ulicach miasta stotecznego. R6wnie wazne wy-
daje sie to, ze centralne credo swej dojrzatej poezji - nawigzujaca do mi-
strzéw wtoskiego renesansu artystyczna powinno$¢ wcielania Ideatu
w materie - autor Vade-mecum na zawsze powigzat z tak drogim sobie
miastem mtodo$ci. To tutaj w swej topograficznej konkretnosci: przed
Patacem Zamoyskich!#, gdzie Nowy Swiat przechodzi w Krakowskie
Przedmiescie, wszystkim nam znany Ideat ,siegnat bruku”.

Dialogowa opowie$¢ o Warszawie kierowana jest do ,Szopena”.
Odwotania topograficzne za$ czynione s3 z zastosowaniem stylizacji
romantycznej. A jednak wbrew realiom stynnego woéwczas nieudanego
zamachu na Berga, Norwid odwotuje sie w Fortepianie Szopena do noszo-
nych w pamieci obrazéw z powstania listopadowego.

Oto - patrz, Fryderykul... to - Warszawa:
Pod rozptomieniong gwiazda

Dziwnie jaskrawa - -

- Patrz, organy u Fary; patrz! Twoje gniazdo:
Owdzie - patrycjalne domy stare

Jak Pospolita-rzecz,

Bruki placéw gtuche i szare,

[ Zygmuntowy w chmurze miecz,

Patrz!... z zautkéw w zautki

Kaukaskie sie konie rwa

Jak przed burza jaskétki,

Wysmigajac przed putki,

Po sto - po sto --

- Gmach zajat sie ogniem, przygast znéw,
Zaptonat znéw - - i oto - pod $ciane
Widze czota ozatobionych wdéw
Kolbami pchane - -

14 To teraz gmach (Nowy Swiat, nr 69) nalezacy do Uniwersytetu Warszawskiego.
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[ znéw widze, acz dymem o$lepian,

Jak przez ganku kolumny

Sprzet podobny do trumny

Wydzwigaja... runat... rungt - Twéj fortepian!
[2,143]

Norwida Warszawa okresu powstania styczniowego jest wiec mia-
stem bohaterskim. Miasto stoteczne (jesli uwzglednié réwniez Rosjan)
uosabia zarazem antynomie dziewietnastowiecznego cztowieczenstwa.
Uniwersalnos$¢ ta uprawomocnia zatem skontaminowanie powstania
z poczatku lat szesc¢dziesigtych z powstaniem listopadowym sprzed po-
nad 30 lat. Tym jednak, co zwraca uwage, jest perspektywa realizowania
sie przestrzeni miasta. Jest ono postrzegane ze wzgledu na to, co mia-
sto stoteczne ,zmarmurza”. Co jednoczes$nie wyraza jego ,moralng”
twardo$¢. Nie mniej wazna jest Swiadomos¢ artystyczna, ktéra - zgod-
nie z duchem estetyki lat szes¢dziesigtych XIX wieku - dopominata sie
wspomnianej juz materialnosSci. Byta ona niedoceniana przez romanty-
kéw, a dowarto$ciowana przez liryke francuska drugiej potowy XIX wie-
ku. Warszawa jest mianowicie pokazywana przez pryzmat bruku. Oto
przyktad:

O!' Ty, mtodos$ci mej Stolico..

Z Twego bruku rad bym miat kamien

W mchu cmentarza, pod btyskawica...
[2,227-228]15

Podkreslenie przez Norwida wersu Dedykacji méwiacej o ,,stolicy”
jako mie$cie jego mtodosci, jak r6wniez metafora cmentarza roz$wietla-
nego przez btyskawice, pozwalajg zauwazy¢, ze kleska powstania stycz-
niowego bylta przez poete przyjmowana z tak wielkim zaangazowaniem,
gdyz byt to réwniez czas osobistej kleski Norwida, dla ktorego (zwa-
zywszy takze na jego sytuacje paryska) stato sie jasne, ze tak drogiej
sobie Warszawy (waznej woéwczas chocby ze wzgledu na rodzinny gréb
na Powazkach) nigdy juz nie zobaczy.

15 Na tablicy przy Al. Solidarno$ci 72 mamy wyrazistsza wersje z Tyrteja: ,Z bruku
twego rad bym mie¢ kamien, na ktérym krew i tza nie §wiecg” [IV, 463].
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W latach szes$cdziesigtych w uniwersalistycznej $wiadomoSci
Norwida (réwniez Chopin byt figura owego uniwersalizmu) narasta-
to wiec poczucie zamkniecia w przestrzeni.Zarazem
jednak, antynomicznie, poczucie pielgrzymstwa - emigracyjnego, ale
przede wszystkim egzystencjalnego. Odzwierciedla to cytowana Dedy-
kacja z roku 1866. Przeciez che¢ posiadania kamienia z budowli (tutaj
z ,bruku”) jest pielgrzymim pragnieniem zdobycia materialnej czastki
architektury bedacej obiektem kultu. Warto wspomnie¢ na marginesie,
Ze parnasizm lat czterdziestych oraz pieédziesiagtych nasilit w Europie
zwyczaj przywozenia z Grecji (i nie tylko) fragmentéw zrujnowa-
nych monumentalnych budowli. Dedykacja (w nieco zmienionej wersji
- zob. 4, 461-463) stanowi wstep do Tyrteja — dramatu demaskujacego
te cze$¢ spoteczenistwa warszawskiego, ktéra bawi sie w obliczu kleski
narodowej. Mtodzienicze Wspomnienie wioski odzywa tu wiec i mimowol-
nie tamto wyznanie, ,bo ja chtop jestem”, w kontek$cie powstania stycz-
niowego niechcacy zyskuje sens potwierdzajacy patriotyczng preznos¢
chtopa udowodniong w czasie wielu bitew i potyczek 1863 roku.

W latach sze$édziesigtych Norwid na nowo jat poszukiwaé swojej
przestrzeni'®. Do§wiadczenia amerykanskie, podréz oceaniczna (Cywili-
zacja) uwrazliwity go na przestrzen jako typ aksjologicznego tudziez
egzystencjalnego myslenia. Jako cztowiek juz wéwczas czterdziestoletni
»rozciaggnal” czas swych lirycznych doswiadczen.

Warszawa powstania styczniowego byta reanimacjg Norwidowej
mtodosci - reanimacja jego ,gniazda”. Nic dziwnego, iZ reagowat
na wszystkie dostepne wéwczas w Paryzu doniesienia prasowe, z kt6-
rych wynikato na przyklad, Ze w manifestacjach ulicznych braty udziat
takze dzieci. Pisal:

Pytasz: co méwie, gdy warszawskie dziecie
Wstawa oparte na cudzie?

Bogu dziekuje, ze jeszcze na $wiecie

Sa oryginalni ludzie! [1,338]

16 Poczucie paryskiej alienacji narastato w Norwidzie az do potowy lat siedemdziesia-
tych, kiedy to podjal nieudang prébe przeniesienia sie do Wioch. Znakomitg quasi-filozoficzna
rozprawa z przestrzenia jest wyrafinowana nowela Tajemnica lorda Singelworth.
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Powigzania warszawskiego dzieciectwa z oryginalnoscig nie spo-
séb nie skojarzy¢ z dojrzato$cia Norwida jako cztowieka. Dojrzatos¢
ta w latach sze$c¢dziesigtych zaczeta z wolna przeobrazac sie w staros¢.
Owa trudna oryginalno$é Norwidowego dzieta artystycznego wchodzita
w dialog z sielskimi wizerunkami zrozumienia i docenienia. Te za$ znowu
kierowaty ku Warszawie i czasom, gdy na poczatku lat czterdziestych
w salonach literackich stolicy okrzyknieto go cudownym dzieckiem pol-
skiejpoezji. Przestrzen Warszawy popowstaniustycznio-
wym stata sie wtensposéb przestrzenig mityczna.

Sugerowana juz analogia Norwid - Warszawa zyskiwata na zna-
czeniu. Norwid jako cztowiek i poeta réwniez bowiem zdawat sie ,siegac
bruku”. W Dedykacji ofiarowanie Warszawie ksiegi zdobionej bogato zto-
tem wydaje sie poecie niestosownoscia.

[...] Tobie! 0 Warszawo,
Niose dzi$ ksiege mniej ztocona.
Dotknij jej swoja reka krwawag, [...]
Lecz ja zmierzyltem Oceany,
A pamietatem Cie z oblicza,
Niekiedy réwnie zapomniany!...

12, 227117

Wspomnienie o gorzkim przezyciu, jakim byta dla Norwidawzmian-
kowana wyzej podr6z do AmeryKki, jest sygnatem, ze i jemu nie byto obce
doswiadczenie upokorzenia i opuszczenia przez wszystkich, podobne
do intencjonalnego opuszczenia Warszawy przez inne narody Europy.
Poeta jednak wierzyt, ze, tak jak kazda autentyczna wielko$¢, rowniez
Warszawa zmartwychwstanie w pokoleniu ,p6Znego wnuka”. Przestrzen
miasta byta wiec siedliskiem symbolicznego zmartwychwstania.

Nieoczywisto$¢ artystycznych dokonan poety, co sie tyczy War-
szawy, wigze sie z tym, ze dominujgca jest polityczna motywacja
Norwidowych odwotan do miasta stotecznego. Przestrzen miasta zo-
stata ,rozciggnieta”. Liczy ona co najmniej trzydziesci lat. Bowiem to

7 W wersji z Tyrteja mamy wiekszg dostowno$é: ,Jak Ty, samotny! - zapo-
mniany!...” [4,462].
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ze wzgledu na powstanie styczniowe, nie listopadowe, jest Warszawa
miastem heroicznym, ktére ujmuje wielkos$cig patriotycznych cierpien
i skalg ponizenia. Warszawa jest jednak zarazem figura przysztego try-
umfu. Zniewolona przez carski despotyzm stolica wyraza posrednio sy-
tuacje oryginalnego, bogatego duchowo artysty zabijanego przez ,zim-
note wieku”.

Charakterystyczna dla Norwida jako cztowieka i artysty ambiwa-
lencja powoduje jednak, Ze dominujgcej pozytywnej wizji Warszawy to-
warzyszy obraz negatywny. Przestrzen rowniez zyskuje ambiwalentny,
podwdjny sens. Polisemantyczno$¢ obrazéw wzmaga, tak czesta w tam-
tym okresie, forma pytajgca. W wierszu Do wroga heroizm traci swoj
pozytywny sens:

Czyz mysli kazdej - kazdej my$li prawie

Uczy¢ sie trzeba ciggtymi ofiary:

Patriotyzmu -nabrukuw Warszawie,

A Chrze$cijanstwa -ukrwawychwrétFary?!...
[1,373]

Podobnie jak niedtugo po6Zniej Bolestaw Prus, wielki mitos$nik
Warszawy, Norwid ma zapewne do zarzucenia Warszawie, ze i tu kazda
mys$l przychodzi za pdézno, kazdy za$ czyn za wczeénie; innymi stowy,
ze refleksja polityczna nie nadgza za zrywami powstanczymi. Wiele am-
biwalentnych, jak wiadomo, sadéw poety z lat sze§¢dziesigtych Swiadczy
o tym, ze byt on przeciwnikiem powstania jako jedynie ofiary, to znaczy
czynu kulturowo, w tym moralnie, niedojrzatego'®.

Charakterystyczna dla postawy Norwida ambiwalencja widoczna
jest réwniez w wypowiedziach epistolarnych. Norwid btyskotliwie cha-
rakteryzuje Warszawe jako marionetke historii. Silnie na nowo wpisany
w przestrzen miasta, manifestacyjnie odcina sie od niego. Oto dobitny
przyktad z listu do Konstancji Gérskiej z 20 lipca 1865 roku:

Nie Warszawe kto bawi (atym mniejja, co wcale obywate-
lem polskim nie jestemi praw w tym narodzie nie
uzywam) -aleraczej biedna Warszawa bawi sie sama lada czym,

18 Watek moralnej niedojrzatosci Polakéw stanowi wazny motyw opracowania:
W. Tor un, Norwid o niepodlegtej, Lublin 2013.

497



WIEStAW RZONCA

jak nieszczesliwe dziecko, ktéremu stargano nerwy, raz je nastraja-
jac na ogromny ton wielkiej rozpaczy, drugi raz na zapustne rados$ci
iigraszki. [9,177]

Mamy tu obraz ,szamotania sie” miasta, ale rowniez poety, w kto-
rym powraca $wiadomo$¢ bycia Polakiem tylko w jakiej$ mierze (przy-
pomina to owo Norwidowe bycie ,Normandem”). Méwigc w tymze li-
Scie, ze gilotyna i cynizm s3 nierozlaczne, dodaje: ,Tak jest Warszawa
dzi$ - miasto stotecznego rodu i pochodzenia - potrzebujgce rozwi-
nietego i szerokiego zycia, a doprowadzane ustawicznie do spazméw
obtagkanial!” [9,177].

Polityczne zaangazowanie Warszawy czynilo ja wiec réw-
niez mentalnie i kulturowo zamknietg!®. Wytknat to Norwid stolicy.
Na przyktad w 1864 roku poeta napisat do Aleksandra Haukego, pre-
zesa dyrekcji rzgdowej teatrow warszawskich, list z zapytaniem, czy
istnieje mozliwo$¢ wystawienia na ktoérej$ ze scen warszawskich jego
komedii Aktor. Otrzymawszy odpowiedZ negatywna, pisat do Mariana
Sokotowskiego, Ze ,teatr warszawski zaczalt sie przez
zamkniecie”[9126].

Rodzajem paradoksu byto to, ze w Warszawie w przestrzeni lite-
rackiej drugiej potowy XIX wieku brakto miejsca dla Norwidowe;j liryKi.
Nic dziwnego, ze negatywny wizerunek warszawskiej rzeczywistosci
to rowniez negacja czasopi$miennictwa, w ktéorym notabene pojawia-
ty sie w tamtych latach, co jaki$ czas, ztosliwe wzmianki o emigracyj-
nej twérczosci poety. Jedng z nerwowych reakcji na ten stan rzeczy byt
wiersz Dziennik-warszawski.

Wymienione fakty historycznoliterackie potwierdzaja site Norwi-
dowego przywigzania do Warszawy. Powstanie styczniowe jako typ
,rozciggnietej” przestrzenijest w jego pismach bardzo wazne, gdyz w po-
ecie skazanym na emigracyjny Paryz wyzwolito ono rozlegte poktady eg-
zystencjalnych uczu¢, ktorych topograficzng motywacjg byta Warszawa

19 Uzasadniong wydaje si¢ hipoteza, ze pozytywistyczny program edukacyjny przy-
nidst pozytywne rezultaty réwniez w zyciu kulturalnym Warszawy. Rozwdj miasta na po-
czatku XX wieku zbiegt sie z powrotem Norwida na warszawski rynek czytelniczy. O sytuacji
kulturalnej miasta stotecznego w okresie Mtodej Polski zob. G. P. B 3 b i a k, Warszawa i jej
elity,w: t e g o z, Metropolia i zascianek. W kregu ,,Chimery” Zenona Przesmyckiego, Warszawa
2002, s.15-26.
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jego dziecifistwa, a nastepnie kolejne formy edukacji az po pierwsza pra-
ce zawodowq oraz na wskro$ udany debiut poetycki.

Po Smierci poety miasto stoteczne okazato sie, jak wiadomo, nie-
wdzieczne. W 1883 roku ,Gazeta Warszawska” pisata: ,Norwid ksztatcit
sie w Warszawie i tu okoto 1840 roku zajasniat od razu niezwyktym bla-
skiem [...]. Z pierwocin ptodéw jego muzy wiele wr6zono na przysztos¢,
co sie jednakze nie ziscito”??. , Kurier Warszawski” wypowiadat sie w po-
dobnym tonie:

[ stato sie z nim, co sie staje zazwyczaj z ,wykolejonymi”, ktérych tak
wielu pojawito sie w ostatnich czasach. Ten marzyciel [...] marniat
gasnac powoli, a mys$l, ze przez cate zycie nie potrafil wcieli¢ wido-
mie ideatu, ktéry ciagle przed nim jasniat, [...] przyspieszyta zapewne
i $mier¢ jego?'.

Ostatecznie jednak ideat Norwidowej liryki ,siegnat bruku” wta-
$nie w Warszawie. To tu poeta ,zmartwychwstat”. Stolica przyjeta au-
tora Fortepianu Szopena gtéwnie za sprawa Zenona Przesmyckiego,
ktory w latach 1901-1907, zwtaszcza w tomie 8 ,Chimery” z 1904 roku,
opublikowat odnalezione i ocalone pisma poety. W ten sposéb metafo-
ra ,roztrzaskanego” fortepianu stata sie metafora losu samego autora
Vade-mecum. Po péznoromantycznym, a nastepnie pozytywistycznym
zniestawieniu Norwida, to w mieScie jego mtodosci, ,gniezdzie” poety
i catej ,pospolitej” rzeczy zaczat sie nowy okres w jego po$miertnych
losach, ktéry trwa do dzi$?2.

20 Gazeta Warszawska” 1883, nr 120 (z 21. 05.), s. 2.

21 Kurier Warszawski” 1883, nr 131b (z 18.05.), s. 2.

22 Niezwyktym paradoksem jest to, ze przed frontonem patacu Zamoyskich, w miejscu
zamachu na namiestnika carskiego Berga, mozna usig$¢ dzis$ na wykonanej z kamienia tawce
iuruchomit... fortepian. W tawke wbudowany jest mianowicie odtwarzacz serwujacy utwory
Chopina. Tym razem ideat siegnat bruku w sensie skrajnie przeciwstawnym wobec wymowy
finatu Norwidowego Fortepianu Szopena.



Space in Chopin’s Piano: Cyprian Norwid’s Warsaw

The author shows how the space in Chopin’s Piano is a polysemantic repre-
sentation of the biographical and iconographic connection between C. Norwid
and Warsaw. The poet links cobbles with the sky, the colloquial with the ideal.
As aresult, a literary space — a feature of Polish Premodernism — is subject

to the rules of universal musicality, which was characteristic for the European
symbolist poetry of the 2" half of the 19t century.
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