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Muzyczne pejzaze w twbrczosci
Gérarda de Nervala

ITERACKA PRZESTRZEN PROZY GERARDA DE NERVALA UTKANA
jest z marzen i wspomnien narratora, ktére skupiajg sie wokot
miejsc bliskich romantykowi - tych o dZwiecznych nazwach le-
zacych w regionie Valois oraz tych, ktére przemierzat podczas swo-
ich pieszych wedréwek po Paryzu albo podrézujac po Europie i dalej,
na Wschod. Wszystkie te miejsca tworza w dziele Nervala swego rodzaju
»magiczna geografie” wedtug okreslenia Jeana-Pierre’a Richarda, geogra-
fie ,przetworzong” w onirycznych wizjach autoral. Waznym elementem
budujacym réznego rodzaju krajobraz w tekstach Nervala jest muzyka
- narrator postrzega i kreuje przestrzen przez pryzmat dzwiekéw pio-
senek, samej melodii gtosu czy obrazéw znanych mu z opery. Sprébujemy
zatem przesledzi¢ wptyw pierwiastkéw muzycznych na przedstawienie
miejsc ,autobiograficznych” w dziele francuskiego romantyka.
Twoérczos¢ literacka Gérarda de Nervala pozostaje nierozerwalnie
zwigzana z kulturg jego ojczystego regionu Valois (lezacego na p6inocy
Basenu Paryskiego), a w szczego6lnosci z pie$nia ludowa przekazywang
z pokolenia na pokolenie. Autor Sylwii czesto powracat do krainy dziecin-
stwa, aby odnaleZ¢ tam obraz przedwczes$nie zmartej matki i skonstru-
owac¢ wlasng tozsamo$¢. Elementem niezbednym w tym procesie okazujg
sie stare francuskie ballady i piosenki ludowe, ktére w dziele Nervala

L Zob.].P. Richar d, Magiczna geografia Nervala, w: tegoz, Poezja i glebia, przekt.
ioprac. T. Swoboda, Gdansk 2008, s. 11-66.
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stanowig emblemat Valois i zapewniaja ciagto$¢ regionalnej tradyciji.
Dlatego poeta podjat sie zebrania i niejako zrehabilitowania dawnych
piesdni, ktére, jego zdaniem, nie budzg zainteresowania uczonych. Na po-
czatku artykutu, ktory zostanie pdzniej dotagczony do Sylwii i zatytuto-
wany Piesni i Legendy Valois, Nerval odwotuje sie do mitycznej historii
ludzko$ci, powtarzajac za Janem Jakubem Rousseau, ze ,kazdy lud $pie-
watl zanim zaczat pisa¢”. Fragmenty pie$ni ,dawnej Francji”, czyli histo-
rycznej kolebki panstwa francuskiego, zamieszczone w tekscie Nervala,
przynoszg nowy obraz tradycji ustnej regionu. Jak pisze Paul Bénichou,
romantyka cechuje autentyczne wyczucie poezji popularnej, ktére wy-
réznia go sposrod innych badaczy folkloru, do ktérych zaliczy¢ mozna
Charlesa Nodiera czy George Sand?.

W dziele Nervala piosenka ludowa wpisuje sie w osobistg histo-
rie poety osadzonag w dziejach i geografii regionu Valois. Jest to widocz-
ne w samym pseudonimie literackim, ktory przybrat miody Gérard
Labrunie. Stowo ,Nerval” nawigzuje do nazwy posiadtoscirodzinnej,Clos
de Nerval”, ajednoczes$nie stanowi anagram panienskiego nazwiska mat-
ki poety, Marie-Antoinette Laurent. Od poczatku swojej aktywnosci lite-
rackiej Gérard podkreslat intensywna tgczno$¢ z ,ziemia ojczysta”, jak
mozna okresli¢ region Valois, z ktérego pochodzita jego matka. To wta-
$nie w kulturze tej krainy wziety poczatek pdzZniejsze zamitowania lite-
rackie Nervala, o czym wzmiankuje w autobiograficznych Przechadzkach
i wspomnieniach: ,0ddawany czesto pod opieke stug i chtopstwa, karmi-
tem umyst dziwnymi wierzeniami, legendami i starymi piesniami. Byto
z czego zrobi¢ poete, a jestem tylko marzycielem proza”3. Nerval wzra-
stat w otoczeniu Spiewajacych i opowiadajacych gtoséw, ktore oddziaty-
waty na jego wyobraznie i ktorych dZzwiek zlat sie w jego §wiadomosci
z postacig matki, poniewaz odczytywano mu takze ,listy, ktére matka
pisala nad brzegami Battyku, Sprewy czy Dunaju!” [Przechadzki i wspomnie-
nia, 194]. Postaci kobiet i dziewczat §piewajgcych dawne ballady czesto po-
jawiajg sie w tekstach Nervala jako symbol tgcznosci poety z rodzinnym

2 Zob.P. Bénich ou,Nerval etla chanson folklorique, Paris 1970, s. 327.

3 G. de Nerval, Przechadzki i wspomnienia, przel. T. Swoboda, w: tego Z,
Snienie i zycie, Gdansk 2012, s. 195. Wszystkie pozostate fragmenty utworéw Nervala w prze-
ktadach przytaczam za tym wydaniem. Tytut, autora przektadu i strone podaje bezpos$rednio
po cytacie.
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regionem. Co wiecej, poprzez przywotanie prostych i wdziecznych me-
lodii, dokonuje sie Nervalowskie poszukiwanie matki, zmartej podczas
kampanii napoleonskiej i pochowanej ,daleko, na zimnym Slasku, na pol-
skim cmentarzu katolickim w Glogowie” [tamze]. Nerval stara sie zmniej-
szy¢ dystans dzielacy go od matki w czasie i przestrzeni za posrednic-
twem ludowych pie$ni, ktére powracaja w jego tekstach na wzér refrenu.
Odwotujac sie do melodii z przesztosci poeta pragnie niejako , ustysze¢”
nieobecng matke. Zresztg podczas wizyty w Saint-Germain Nerval miat
okazje zobaczy¢ wystep cztowieka wykonujacego ,stary romans”, ktéry
w jego pamieci rowniez przywotat obraz matki:

Ten poczciwy cztowiek przypomniat mi ojca, ktéry za mtodu wyko-
nywat z gustem wtoskie piesni po powrocie z Polski. Stracit tam Zone
i nie moégt powstrzymac tez, akompaniujac sobie na gitarze do stéw
romansu, ktéry uwielbiat i ktérego fragment wcigz pamietam:

Mamma mia, medicate

Questa piaga, per pieta

Melicerto fu l'arciero

Perché pace in cor non ho... [tamze, 190-191]

Spotkany przypadkiem cztowiek wykonuje pies$n o nieszczesciach
mitosci, streszczajac tym samym historie matki Nervala, ktéra poda-
zyta za mezem, aby juz nigdy nie wréci¢ do ojczyzny. Jej postaé, przy-
wotywana z przesztoSci przy akompaniamencie starej melodii, pojawia
sie takze posrednio w historii Angeliki de Longueval z Przemytnikéw.
W opowies¢ o jej przygodach wplecione sg liczne dygresje oraz frag-
menty ludowych piosenek odnalezione w ojczystej krainie. Podobnie
jak to byto w Przechadzkach i wspomnieniach, wedréwka w poszukiwa-
niu wskazéwek do ksigzki poSwieconej Angelice stanowi dla narratora
Przemytnikéw pretekst do powrotu w rodzinne strony. W Senlis spotyka
on grupe dziewczat, ktérych §piew, obok katedry, stanowi charaktery-
styczny element krajobrazu miasta nawigzujacego do minionych epok:

Muzyka w tych stronach nie jest jeszcze zepsuta nasladownictwem
paryskich oper, romanséw Spiewanych po salonach i melodii wygry-
wanych przez katarynki. Senlis pozostato przy muzyce wieku XVI,
ktora tradycja przechowuje od czaséw Medyceuszy.

[Przemytnicy, R. Engelking, 265]
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Na dZzwiek piosenek znanych z dziecinstwa wspomnienia narra-
tora ozywaja, a przesztos¢ taczy sie z terazniejszoscia: ,wzruszytem sie
do tez, rozpoznajac w ich glosie styszane niegdys$ intonacje, rulady i ka-
dencje, ktére przechodza tu niezmienione z matki na cérke...” [tamze].

Poszukujac gltoséw z przeszlosci Nerval jest takze wyczulony
na sposob méwienia i aspekty dZwiekowe samego jezyka, ktory wspot-
tworzy pejzaz ojczystej krainy. Elementy takie jak akcent czy tembr gto-
su, przekazywane z pokolenia na pokolenie, zapewniaja ciaggto$¢ historii
regionu, z ktorg utozsamia sie takze Gérard de Nerval. Spotkane podczas
wizyty w Saint-Germain dziewczeta, ktére cechuje ,typowy dla regio-
nu akcent”, przypominaja narratorowi ,kuzynkii przyjaciétki z tamtego
czasu”, pobudzajac jego wyobraZnie siegajaca do 1827 roku [Przechadzki
i wspomnienia, 191]. Zreszta opis sielskich krajobrazéw dawnej prowincjo-
nalnej Francji obejmujacej Ile-de-France, Valois i Pikardie rozpoczyna
sie w Przemytnikach od refleksji na temat mowy mieszkancow tych oko-
lic: ,jezyk tutejszych wie$sniakow to najczystsza francuszczyzna, wyma-
wiana wprawdzie nieco osobliwie, gdyz koncéwki stéw ulatujg w niebo
naksztatt Spiewu jaskétek...” [Przemytnicy, 248]. Kiedy Nervalowski narrator
podrézuje po ziemi ojczystej poszukajac sladéw swej mtodosci, jego uwa-
ge, obok wygladu, przykuwa réwniez gtos - spotkany przypadkiem sta-
rzec odzywa sie gtosem dziadka, a dziewczynka przypomina wie$niacz-
ke, ktora ,wciaz tanczyta i $piewata” [Przechadzki i wspomnienia, 202]. Nerval
czesto podkresla nieodparty dla niego urok mowy wtasciwej ,,mglistym
krainom”, do ktérych niewatpliwie nalezy Valois - jest to ,wdzieczna
wymowa, niekiedy nadajaca glosom miodych dziewczat kontraltowe
brzmienie” [Przemytnicy, 317]. Gtos charakterystyczny dla regionu Valois ob-
jawia sie takze w $piewie Adrianny w drugim epizodzie Sylwii - dziew-
czyna wykonuje starg ballade gtosem ,$§wiezym, przejmujacym i lekko
sttumionym” [Syiwia, R. Engelking, 33], ktéry wspotgra z mgla otaczajaca
stuchaczy.

Przywigzanie do $piewnej wymowy mieszkancéw Valois przebija
takze z analiz tekstéw zbieranych przez Nervala piosenek. Autor Piesni
i Legend Valois krytykuje klasyczne reguty wersyfikacji, ktére rzadza po-
ezja, podczas gdy wiersz piosenek ludowych, ,przeplatany asonansami”,
obywa sie bez rymow [Przemytnicy, 270-271]. Narrator Przemytnikéw w towa-
rzystwie przyjaciela z rodzinnych stron, Sylwina, odkrywa na nowo znane
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mu miejsca, $piewajac przy tym stare piosenki, ktére sktaniaja go do re-
fleksji nad sztuka poetycka. Po wykonaniu jednej z piosenek narrator
stwierdza: ,Chciatbym zwréci¢ uwage na przemieszanie biatego wiersza
z asonansami, co bynajmniej nie uposledza petnej wyrazu melodii” [tam-
ze,316]. Wsrod krajobrazéw macierzystej ziemi, wzorem Jana Jakuba
Rousseau, ktérego grob znajduje sie w Ermenonville, Nerval nawigzuje
do antycznego ideatu poezji $cisle taczacego stowa z muzyka. Jest to wi-
doczne takze w podej$ciu autora do nazw geograficznych poszczegélnych
miejscowosci Valois - Loisy, Chaalis czy wspomniane Ermenonville sg dla
Nervala istotne ze wzgledu na warstwe fonetyczng, ktéra czyni je poetyc-
kimi, oraz znaczenie etymologiczne. Dlatego tez, jak sugeruje Ryszard
Engelking, w tek$cie Sylwii nie pojawia sie nazwa Mortefontaine (,Martwe
zrédto”), aby nie macic sielskiej atmosfery Valois*.

Jednak wedréwki do réznych zakatkéw ojczystej krainy w zamysle
autora majg by¢ przede wszystkim powrotem do mtodosci, czyli do cza-
su dawnych piesni. To one wywotujg wspomnienia i to wtasnie nimi
Nervalowski narrator stara sie wypetnic otaczajacg go przestrzen. Dzieje
sie tak w epizodzie Adrianny, ktérej Spiew wptywa nie tylko na stucha-
czy, ale takze na otaczajacg ich rzeczywistos¢: ,Kiedy $piewata, mrok
sptywat z wielkich drzew, a Swiatto wschodzacego ksiezyca ktadto sie
na nig jedng, samotng w skupionym kregu. [...] Murawe pokrywat lekki
matowy opar, biatymi kosmykami czepiajac sie Zdzbet trawy. Zdawato
sie nam, ze jesteSmy w raju” [Sylwia, 33]. W onirycznej wizji narratora
wspomnienie $piewajacej Adrianny dopetnia symboliczny pejzaz, ktory
pojawia sie w wielu utworach Nervala: narrator wyobraza sobie ceglany
zamek z XVII wieku otoczony wysokimi drzewami; na jego pokrytym
murawag dziedzincu, przy blasku zachodzacego stonca, tancza i $piewaja
mtode dziewczeta, wérod ktérych znajduje sie takze Adrianna. W poetyc-
kiej wizji zamku sprzed dwoéch stuleci w wierszu Fantazja pierwiastek
muzyczny nabiera jeszcze wiekszego znaczenia - wspomnienie krajobra-
zu z dawng budowlg zostaje przywotane dzieki prostej melodii. Wizje
poetycka dopeinia posta¢ kobiety o blond wtosach stojacej w zamko-
wym oknie. Hisashi Mizuno uwaza, Ze takie wyobrazenie zamku w dzie-
le Nervala jawi sie jako symbol twdrczosci poetyckiej - jest to punkt

4 R.Engelking,przypis14,w:G. de Ner v al,Snienieizycie, dz. cyt.,s. 382.
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dojscia wszystkich ,zamkéw fantazji”, ktére powinien odwiedzi¢ poeta®.
Jak pokazuja muzyczne wersy Zamkéw Bohemy, aby odnaleZ¢ uroki wspo-
mnien mtodosci, konieczne jest przejScie przez wszystkie etapy przygo-
dy twérczej:

Zamek nalodzie, zamek Bohemy, zamek na piasku - to pierwsze przy-
stanki kazdego poety [...] niewielu z nas dociera do stynnego zamku
z cegiet i kamieni, marzenia naszej mtodosci, gdzie jakas dtugowtosa
piekno$¢ usmiecha sie do nas czule z otwartego okna, a kwatery wi-
trazy odbijajg blask wieczoru. [...] P6Zniej powraca wysublimowany
powiew mtodosci i kilka poetyckich kwiatéw rozchyla sie jeszcze
w postaci odeletki - w skocznym rytmie orkiestry operowe;j.

[Zamki Bohemy, T. Swoboda, 180]

Przywotanie formy odeletki nawigzuje do dawnej poezji, ktora prze-
trwata takze w tworczosci ludowej. Jednak wzmianka o rytmie orkiestry
operowej wskazuje na istotng role, jaka w dziele Nervala odgrywa scena
muzyczna, szczegdlne miejsce rozbrzmiewania kobiecego gtosu. Przygody
opisane w Sylwii biorg swoj poczatek w teatrze, gdzie narrator kazdego
wieczoru przezywa swoja mito$¢ do Aurelii, upajajac sie barwa jej glosu,
»stodkiego a zarazem dZwiecznego” [Syiwia, 29]. Narrator umiejscawia uczu-
cie do aktorki w przestrzeni teatralnej wypeinionej gtosem ukochanej,
ktéry wywiera na nim niemalze magiczne wrazenie. Zdajac sobie jednak
sprawe z niemozno$ci realizacji swych uczué, zakochany romantyk posta-
nawia uciec w $wiat wspomnien z dziecinstwa, ktére obudza w nim notka
w gazecie, informujaca o $wiecie tucznikéw z Senlis i Loisy. Co ciekawe,
pierwsze wspomnienia rodzinnych stron majg charakter muzyczny - nar-
rator przypomina sobie, Ze ,r6g i beben brzmiaty w oddali po wioskach
i po lasach; dziewczeta splataty girlandy i $piewajac, uktadaty przybrane
wstazkami bukiety” [tamze, 32]. Powrdt do Valois wigze sie z odnalezieniem
Sylwii, wiejskiej dziewczyny peinej naturalnego uroku. Dzieki ludowym
piosenkom, ktére zna i wykonuje, staje sie ona dla narratora symbolem tra-
dycyjnych wartosci zwigzanych z ziemig ojczysta. Jednak obecno$¢ Sylwii
nie pozwala mu uciec od konwencji opery ze wzgledu na pojawienie sie
postaci Adrianny. Jej wystep na symbolicznej scenie o§wietlonej blaskiem

5 Zob.H.Mizuno,lLe lyrisme nervalien dans »Petits chdteaux de Bohéme,,Europe”,
marzec 2007,s.77.
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ksiezyca staje sie metaforg teatralnego obrazu Aurelii. Zreszta sam nar-
rator ma watpliwosci co do tego, czy aktorka i p6zniejsza zakonnica nie
sg jedng i tg samg osoba. Aby odstraszy¢ zjawe Adrianny, Gérard zwra-
ca sie do Sylwii proszac ja, by swoim prostym $piewem niejako ,,odczaro-
wata” rzeczywistos$¢. Ale powro6t do ,,czasu piosenek”, wedtug okreslenia
Laurence Tibi, nie jest juz mozliwy®. Sylwia zostata niejako skazona sztu-
k3 operowsy, a jej dotychczas prosty $piew zastgpita technika frazowania.
Odrzucenie przez Sylwie tradycji wyrazonej w ludowych piesniach odbija
sie takze na otoczeniu bohaterki:

Pokéj urzadzony byt zwyczajnie, lecz meble byty nowoczesne, zwier-
ciadto w zlotej ramie zastgpito stare lustro zwienczone malowidtem
[...] Loze ze stupkami, skromnie zastoniete zblaktym ptétnem w ma-
jowe gatazki, ustapito miejsca t6zku z orzecha, z firankami w gto-
wach; klatke w oknie po piegzach przejety kanarki. [Sylwia, 51]

W tym na nowo urzgdzonym wnetrzu Sylwia wykonuje takze nowy
zawdd - z koronczarki przeobrazita sie w rekawiczniczke i postuguje sie
w pracy mechanicznym przyrzadem. Ostatnia préba odnalezienia dawnej
Sylwii i mocy starych piosenek takze konczy sie fiaskiem. Na prosbe za-
$piewania pie$ni Adrianny w sali klasztoru w Chaalis, w ktérej narrator
ujrzat zakonnice w roli aniota (przy jej drugim scenicznym zjawieniu),
Sylwia odpowiada do$¢ obojetnie powtarzajgc mechanicznie ustyszane
stowa i melodie. Jej brak zaangazowania w wykonywang pie$n $wiadczy
o niemozno$ci wejécia w role przypisana jej przez Nervalowskiego narra-
tora. Jego mys$l oddala sie wiec od dziewczyny i biegnie w strone paryskiej
aktorki. Przyjazd Aurelii do Valois u§wiadamia narratorowi, ze aktorka
nie ma nic wspdlnego z zakonnica z przesztosci, a mitos¢ do niej byta tylko
ztudzeniem. Uderzajaca jest reakcja Aurelii na widok krajobrazéw Valois:

Po obiedzie przejezdzaliSmy przez wioske, podobna do wsi szwajcar-
skich [...] Tak drogie memu sercu widoki zaciekawity ja, nie zatrzy-
mujac. Juz wcze$niej postanowitem, ze zajedziemy pod zamek w oko-
licach Orry, na ten sam trawiasty dziedziniec, gdzie po raz pierwszy
ujrzatem Adrianne. - Nie wydawata sie poruszona. [Tamze, 60]

6 Zob.L. Tibi,Autourde »Sylvie«: le temps des chansons, w: G. de Nerval,Les
Filles du feu, Les Chiméres, Aurélia, ed. F. Ch. Gaudard, Paris 1997, s. 37.
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Ostatnia kartka opowiadania utrzymana jest w pesymistycznym
tonie. Przeminat czas piosenek, a pejzaze krainy dziecinstwa zmieni-
ty sie na zawsze: ,Probuje czasem odnaleZ¢ gaiki mego Clarens, zagu-
bione gdzie§ w mgtach na pétnoc od Paryza. Teraz wszystko jest tam
inne!” [tamze, 61].

O ile $piew operowy Sylwii wypacza idee dawnych piosenek, a jego
brzmienie nie pasuje do sielskich pejzazy Valois, o tyle k6tko $piewacze
napotkane przypadkowo podczas nocnej wedréwki po Paryzu (Noce paz-
dziernikowe) odzwierciedla Nervalowski ideat $piewu, zaprezentowany
przez ,dziewcze o perlistym gltosie”:

[...] w kompletnej ciszy rozlegt sie mtody gtos, przesycony jeszcze
dziecieca szorstkoscig [...] radzacy sobie z najSmielszymi pasazami
i fioryturami. Klasyczne wyksztatcenie nie zepsuto jeszcze Swiezosci
intonacji, organicznej czystos$ci, czutego, wibrujacego gtosu, jaki ce-
chuje tylko talenty nietkniete naukami konserwatorium.

[Noce pazdziernikowe, T. Swoboda, 143]

Narrator zachwyca sie zdolno$ciami wokalnymi dziewczyny, kté-
rej anielski gtos kontrastuje z piektem nocnego Paryza. W swej §wiezoSci
i naturalnosci nieskazonej sztuka operowa gtos ten nawigzuje do spo-
sobu $piewania dawnych pies$ni, co byto styszalne takze w wykonaniu
Adrianny. Podobne spostrzezenia pojawiajg sie w teks$cie Przechadzek
i wspomnien po wizycie narratora w matej kawiarni w Saint-Germain,
gdzie rowniez zbierato sie kétko §piewacze. W tym miejscu szczeg6lnie
przychylnym muzyce, gdzie ludzie tacza sie w zamitowaniu do $piewu,
narrator odnajduje swoj ideat nieuczonego, kobiecego gtosu, ktory wy-
konuje proste piosenki: ,Konserwatorium nie zmatowito tych czystych,
naturalnych intonacji, tych treli zapozyczonych ze $piewu kosa i stowika,
nie skazito lekcjami solfezu tych swiezych gardel, jakze bogatych w me-
lodie” [Przechadzki i wspomnienia, 190]. Poprzez niewyksztatcony $piew podob-
ny do $wiergotu ptakéw gtosy kobiet spotkanych w kétku §piewaczym
oddajg nature i ludowa tradycje regionu Valois.

Warto zauwazy¢, ze towarzystwo $piewacze opisane w Nocach
pazdziernikowych stanowi jeden z wielu muzycznych przystankéw pod-
czas wedréwki po Paryzu. Tak jak podrézowanie do miejsc drogich nar-
ratorowi w rodzinnym Valois przeplatane byto dawnymi piosenkami,
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podobnie w onirycznych wizjach paryskich ulicizautkéw czesto pojawia-
ja sie fragmenty piosenek czy arii operowych. Narrator, w towarzystwie
przyjaciela intonujgcego rézne piosenki, niczym Orfeusz odbywa podroéz
niejako do wnetrza miasta, odwiedzajac kamieniotomy na Montmartrze
czy kawiarnie w dzielnicy Pantin, okreslanej jako ,Paryz mroczny” [Noce
pazdziernikowe, 139]. W opisie napotkanych ludzi Nervalowski podrdzny
notuje swe wrazenia stuchowe: barwe gtosu, akcent i sposéb méwienia
charakterystyczny dla Srodowisk paryskiego p6tswiatka. Obraz nocnego
miasta jest w jego wyobrazni uzupetniony muzyka, co objawia sie takze
w sennej wizji chéru matych gnomoéw.

Podobnie Nervalowski narrator postrzega pejzaze przedstawione
w Podrézy na Wschdd. Ogladajgc widoki nieznanych dotad miast, podréz-
ny stara sie odnalez¢ w rzeczywistoSci elementy zwigzane z przedsta-
wieniami operowymi, ktére miat okazje zobaczy¢ i ustyszeé. Dzieje sie
tak w przypadku opisu Konstancji, w ktérym narrator poréwnuje obraz
miasta do scenografii operowej:

Przyznam, Ze szukatem tej biekitnawej katedry, placéw z rzezbio-
nymi domami, tych dziwnych, zakreconych ulic i catego malowni-
czego Sredniowiecza, w ktére poetycko wyposazyli [to miasto] nasi
dekoratorzy z opery. Niestety, wszystko to byto tylko marzeniem
i wymystem’.

Z kolei panorama Lozanny uchwycona ze swoistg ,sztuka kartki
pocztowej”, wedtug okreslenia Jean-Pierre’a Richarda®, pozwala narrato-
rowi rozwija¢ wyobrazenia operowe w przestrzeni:

Stad widok jest zachwycajacy. Blyszczace od promieni stonecznych
jezioro rozciaga sie na prawo jak okiem siegna¢, a po lewej stronie
wida¢ co$ na ksztatt rzeki gubigcej sie pomiedzy wysokimi gérami
i przyciemnionej przez ich wielkie cienie. Pokryte $niegiem szczyty
wiencza te operowa perspektywe, a na tarasie, pod nogami, z6tknace

liscie winoro$li tworzg dywan biegnacy az do brzegu jeziora®.

7 G.de Nerval, Voyage en Orient, w: te g o z, (Euvres complétes, vol. 3, Paris
1984, s. 189 [przet. A. Opiela-Mrozik].

8 Zob.].P. Richar d, Magiczna geografia Nervala, dz. cyt., s. 13.

9 G. de Nerval,Voyage en Orient, dz. cyt., s. 184.
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MUZYCZNE PEJZAZE W TWORCZOSCI GERARDA DE NERVALA

Nie tylko pejzaz moze wywotywac u Nervala skojarzenia operowe,
ale takze wyglad ludzi spotykanych w podrézy. Podczas wizyty w pata-
cu krélewskim w Monachium narrator postrzega stuzacych jako postaci
z opery komicznej. Obserwujac przechodzace osoby, narrator stwierdza,
Ze z Zzewnatrz sa to prawdziwi dworzanie z komedii: ,W przedstawie-
niu niemieckich dworéw, ktére pan Scribe pokazuje nam w Operze
Komicznej, kostiumy i zachowania aktoréw sg o wiele bardziej praw-
dziwe niz nam sie wydaje”'C. Przy opisie damy monachijskiego dworu
Nerval nieprzypadkowo przywotuje nazwisko pani Boulanger, aktorki
Opery Komicznej — narrator wskazuje tym samym na opere Ambasadorka
(z 1836 roku, z librettem Scribe’a i muzyka Aubera), ktdrej pierwszy akt
rozgrywa sie w Monachium. Kolejny raz Nerval stara sie interpretowac
otaczajaca go rzeczywisto$¢ przez pryzmat imaginarium operowego.
Jednak o ile archiektura Konstancji wywotata rozczarowanie narratora,
o tyle obraz dworu w Monachium potwierdzit prawdziwos¢ wizji opero-
wej, ktora w dziele Nervala stopita sie z rzeczywistoscia.

Ten krotki przeglad tekstéw prozatorskich Gérarda de Nervala
ujawnia przywiazanie romantyka do muzycznego aspektu drogich mu
miejsc. Obraz rodzinnej prowincji Valois istnieje w pamieci Nervalo-
wskiego narratora za sprawg piosenek §piewanych mu w dziecinstwie
oraz sposobu ich wykonywania, ktéry przekazywano sobie z pokolenia
na pokolenie. Katalizatorem wspomnien zwigzanych z ziemig ojczysta
jest takze spos6b méwienia mieszkancéw Valois, ktére w wyobrazni nar-
ratora jawi sie jako rozbrzmiewanie gltos6w i dZwiekéw. Podobnie dzieje
sie w przypadku wizji Paryza - pejzaz miasta naznaczony jest muzyka,
ktoéra wydobywa sie z réznych zakatkéw i prowadzi narratora poprzez
kolejne kregi paryskiego piekta. Wreszcie krajobraz widziany oczami po-
dréznego nieodtacznie wigze sie z wizja opery. Bedac obeznanym z re-
pertuarem Opery Komicznej, Nerval odkrywa nowe miejsca, kierujac sie
niejako muzycznym kluczem - jego wyobraZnia prébuje przenies¢ realia
opery do rzeczywistych krajobrazéw. Dzieki tym zabiegom miejsca waz-
ne dla Nervala s3 napeinione swoistg ,muzycznoscig”, a ich obraz staje
sie dzieki temu wielowymiarowy i w szczegdlny sposob osobisty.

10 Tamze, s. 196.



Musical Sceneries in the Works of Gérard de Nerval

The literary space of Gérard de Nerval’s prose is woven from the narrator’s
dreams and memories of places familiar to the author — those with resonant
names, situated in the home region of Valois, and those which he visited during
his hikes in Paris or Europe. All these places create a certain ‘magical geog-
raphy’, as it was coined by Jean-Pierre Richard. Music plays an important role
in creating scenery in Nerval’s writing, in which the narrator perceives and cre-
ates space through the prism of sounds of folk songs or melody of the voice
itself. Singing is a factor capable of changing the character of a given place
and transforming it into, for example, a kind of opera stage. This paper analyses
the influence of musical elements on the portrayal of autobiographic places in
Nerval’'s work.
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