JERZY BOROWCZYK

UNIWERSYTET ADAMA MICKIEWICZA

Granice niewinnosci i dodwiadczenia.
Romantyczne topografie dziecinstwa
(Lenartowicz — Blake, Kraszewski

— Wordsworth)

,Z twarzg [...] w strone horyzontu”

probuje zacza¢ od fragmentu pewnej powiesci, przedstawiajacej

terytorium bardzo trudne do ujecia w karby jakichkolwiek gra-

nic i konturéw - przestwdér morza, wobec ktérego umieszczony
zostat dzieciecy bohater:

A jednak najmadrzej byto powréci¢ nad morze i jeszcze w pétmroku,
z twarzg zwrdcong w strone otwartego horyzontu, usig$¢ na szczycie
mola, powiewac¢ chustka przeptywajacym duzym statkom i stucha¢,
jak mate fale z cichym rozgwarem uderzaja o kamienne bloki; cata
dal wokoto przepeiniona byta tym tagodnym i wspaniatym szumem,
ktéry dobrotliwie przemawiat do matego Jana i sktaniat go, by w bez-
miernym zadowoleniu zamknat oczy™.

To najmtodszy z Buddenbrookéw, maty Jan, zwany przez najbliz-
szych Hanno. Osiggnat wéwczas mniej wiecej potowe swego krotkiego,

1 T. M an n, Buddenbrookowie. Dzieje upadku rodziny, przel. E. Librowiczowa,
Warszawa 1971, t. 2, s. 254.
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przerwanego przez tyfus, pietnastoletniego zycia. Coroczne wakacje,
spedzane na wybrzezu w Travemiinde, nalezaly bodaj do najlepszych
okreséw w zyciu syna Tomasza i Gerdy Buddenbrookéw. Narrator okre-
$la morskie wywczasy Hanno jako ,,swobodnie i lekko roztozone, cudow-
nie bezczynne i dobrze obmyslone, rozkoszne zycie, ptynace spokojnie
i beztrosko”?.

Chtopiec nad morzem. Na granicy ladu i wody, a nawet nieco poza
granicg, gdyz siedzi na krawedzi mola wysunietego w wodny obszar.
Twarzg do horyzontu i lekko sfalowanej gtadzi. P6tmrok wyostrza zmy-
sty. Wzrok wychwytuje ksztatty przeptywajacych fregat i zarys chus-
teczki w reku Hanno. Stuch dziecka zatapia sie w szumie wody wpada-
jacej na przybrzezne kamienne bryty. Na chwile uchylone sg wszelkie
granice i ograniczenia, ktérych od urodzenia nie brakowato w egzysten-
cji matego Jana. Zwroce jeszcze uwage na instruktywny ton tego uryw-
ka. Wybrzmiewa tu co$ w rodzaju spisu kolejnych czynnoSsci, ktére po-
wtarzajg sie codziennie i ktére prowadzg do stanu zakotwiczenia, bycia
w miejscu, nienaktadajacym zadnych dodatkowych obowigzkdéw, nieza-
wierajagcym w sobie jakichkolwiek presji i opresji. Stanowigc graniczny
punkt dnia, staje sie ono miejscem wyzwolenia i otwarcia. Statyczno$¢
skrywa w sobie znaczny potencjat ruchu. Wszystko to za$ przebiega
w sytuacji bycia sam na sam z nadmorska przestrzenig. Zanosi sie tutaj
na inicjacje, a przynajmniej blisko juz do linii demarkacyjnej, za ktéra
dziecko stanie sie kim$ innym.

Dlaczego zaczynam od powiesci z przetomu XIX i XX wieku?
Po pierwsze, z powodu Hanno oraz drugiego wyjatkowego dziecka - Kaja
- i zarazem jedynego przyjaciela matego Buddenbrooka. Najbardziej in-
teresuje mnie, rzecz jasna, topografia niezwyktej wizji dziecinstwa, wy-
kreowanej przez Manna. Po wtére, siegam do jego dzieciecych bohateréw,
majac w pamieci obserwacje Marty Piwinskiej z pierwszej czesci jej ,frag-
mentow romantycznej biografii”, a wiec z ksigzki Zte wychowanie, w ktérej
do galerii romantycznych dzieci wtacza ona innego chtopca wykreowa-
nego przez tego pisarza. Chodzi oczywiscie o matego Nepomuka, zwa-
nego takze Echem, bohatera koncowej partii Doktora Faustusa. Piwiniska
pisze, iz pod piérem niemieckiego prozaika Echo stat sie bohaterem

2 Tamze,s.252-253.
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,powtorzenia romantycznego mitu dziecka w catej jego zagadkowosci”3.

Autorka powotuje sie na autokomentarz Manna, dostrzegajgcego w chlop-
cu aniota, oraz na stowa Leverkhiina (,,on jest z daleka”), i dodaje od siebie:

Postaniec z daleka swiadczy, ze jest dal. I nic nie powiedziawszy, od-
chodzi daleko. Nie odkupia grzechdw, nie zbawia, nie gtosi dobrej no-
winy. Jest dalekim powtdrzeniem tamtego Dziecka. Powinien je po-
wtarza¢, chciatby powtarzaé; nie moze, choruje i umiera®.

Wydaje sie wiec, ze dzieciecy bohaterowie Manna odchodza w au-
rze niespetnienia, ze ich Zyciorysy zostaty nagle przerwane. Na pozor nie
powtarzaja biografii nieletnich heroséw romantycznych, ktérych odej-
$cia poprzedza akt zbawczy, a przynajmniej udziat w przemianie zasta-
nego $wiata. To co taczy jednak Hanno i Kaja z Buddenbrookdw, a takze
Nepomuka z Doktora Faustusa z dzie¢mi romantycznymi, to ich niezwy-
kta zdolno$¢ do przenikania tajemnic egzystencji, do przekraczania gra-
nic, narzucanych przez nature oraz przez dorostych.

W eseju O pewnym rozdziale Buddenbrookéw Mann stwierdza,
iz ,bez matego Hanno, bez tego schytkowca, ludzko$¢ oraz spoteczenstwo
nie zrobityby od przedpotopowych czaséw ani jednego kroku naprzdéd.
Wtasénie zyciowa nieudolno$¢ sprzyja rozwojowi zycia, poniewaz bierze
swoj poczatek z ducha”. Ludzie wrazliwi - dodaje pisarz - ,nie pozwalajg,
by im narzucano Zycie takie, jakie ono jest, lecz sadza je z catg swobodg -
nawet jesli przy tym ging”>. Hanno i jego przyjaciel Kaj opuszczajg miesz-
czanska, uporzadkowanga utopie i wyruszaja na peryferia, ku hetero-
topiom, aby mo6c dokona¢ przewarto$ciowania swiata, w ktérym nie
widza dla siebie miejsca. Takimi dziecieco-mtodzieficzymi réznomiej-
scami stajg sie w powiesci terytoria, na ktérych moze dojs¢ do glosu ar-
tystyczny temperament mtodych bohateréw. Wakacyjny, morski bezkres
Hanno, na wpét dzikie domostwo Kaja von Molln i jego ojca, wreszcie po-
ko6j w domu rodzinnym Hanno. Dzieki temu przekraczaniu granic moga
oni stawia¢ naprzeciw siebie rozmaite miejsca, kaza¢ im sie w sobie prze-
glada¢, podwazac jedne przez drugie, wprawiac je w ruch.

3 M. Piwinska,Zte wychowanie, Gdansk 2005, s. 25 (z rozdziatu Dziecko).

4 Tamze, s. 26.

5 T.Mann, 0 pewnym rozdziale ,Buddenbrookéw”, przet. W. Kwasniakowa, w: te -
g o z, Wybor nowel i esejéw, oprac. N. Honsza, Wroctaw 1975, s. 398.
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Chtopcy z powies$ci Tomasza Manna pozwalajg wiec na otwarcie
waznej z punktu widzenia geopoetyki kwestii, mianowicie analizowania
i interpretowania ,relacji - jak ujmuje to Elzbieta Rybicka - miedzy pod-
miotem a miejscem (lub nie-miejscem)”. Przy czym nie chodzi tu tylko
o ,zwiazek spacjalnosci i tozsamosci”, ale takze o ,,sprawczg role prze-
strzeni (i umiejscowierl) w konstytuowaniu podmiotu”®. Odwotujac sie
do pracy Tima Edensora, badaczka podkresla, iz w takich odczytaniach
w gre wchodza ,zar6wno nasze konceptualizacje przestrzeni, jak i kultu-
rowe praktyki przestrzenne, takze te pochodzace ze sfery zycia codzien-
nego”, a bedace ,dynamiczng konfiguracja podlegajaca nieustannym
przeobrazeniom””. Strategie i procedury wypracowane przez geopoety-
ke daja mozliwo$¢ odSwiezenia, a nawet nowego ujecia podmiotowoSsci
i tozsamoSci. Szczegoélnie przydatne okazg sie te aspekty doswiadczenia
miejsc, ktére wynikaja ze ,zmystowej percepcji przestrzeni oraz jej lite-
rackich artykulacji” czy tez biora swéj poczatek w ,sferze relacji emo-
cjonalnych czlowieka z miejscami oraz ich literackich §wiadectwach”®.

Tak ujeta ,antropologia miejsca” daje o sobie zna¢ w cytacie otwie-
rajagcym te rozwazania. Hanno siedzi na molo - z twarzg zwrdcong
w strone horyzontu i stuchem wyczulonym na przybrzezny szum mo-
rza. Mozna odtworzy¢ na podstawie tego fragmentu Buddenbrookdw to-
pografie wizualng i dZwiekowag, stanowigce istotne sktadniki kategorii
badawczej zwanej — tu Rybicka odwotuje sie do Paula Rodawaya -, lite-
racka geografig sensoryczng”®. Do tego dodac jeszcze trzeba geografie
emotywna.

Dalej sprébuje przeanalizowaé pare fragmentéw poetyckich i pro-
zatorskich romantykéw polskich i angielskich, w ktérych istotna role

6 E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspdiczesnych teoriach i prak-
tykach literackich, Krakéw 2014. Odwotuje sie do czesci pierwszej: Od poetyki przestrzeni
do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich, s. 51.

7 Tamze, s. 48. Autorka przywotuje ksigzke: T. E d e n s o r, Tozsamos¢ narodowa,
kultura popularna i zycie codzienne, przet. A. Sadza, Krakéw 2004. Dodaje przy tym, iz ,zanu-
rzenie w przedrefleksyjnym i somatycznym do$wiadczeniu” stwarza okazje do wplecenia
w wywoéd naukowy ,do$wiadczenia prywatnego” oraz dowarto$ciowuje ,dziecieca percepcje
miejsc, ktéra kres$li pierwotna, jeszcze nie pragmatyczna, lecz ludyczna mape przestrzeni
codzienno$ci”. W pracy Edensora przestrzen jawi sie jako ,dynamiczna konfiguracja ideologii,
codzienno$ci, zmystowosci” (s. 48).

8 Tamze, s. 244. (cz. IV: Antropologia miejsca).

9 Tamze, s. 247-248. Chodzi o ksigzke: P. R o d a w a y, Sensuous Geography, London
1994.
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peini dzieciece spojrzenie na miejsce i w ktérych medium dziecka stuzy
artys$cie do wykres$lania map podmiotowego do§wiadczenia i artystycz-
nego dojrzewania.

,W biednej chatce skarby swiata”.
Lenartowicz — Blake

Proponowane zestawienie mazowieckiego lirnika i angielskiego misty-
ka jest préba terytorializacji, uprzestrzennienia samej analizy. Bytby
to maty eksperyment z jukstapozycja dzieciecych topografii wykreslo-
nych przez obu autoréw, w efekcie ktérej mogtaby, cho¢ na chwile, wy-
toni¢ sie analityczno-interpretacyjna konfiguracja, przej$ciowa cato$¢1e.
Jej kontury mogtaby wyznaczy¢ hipoteza, wedtug ktérej wiersze z Lirenki
(1855) to polska wersja ,pie$ni niewinnosci i do§wiadczenia”. O ile jed-
nak Blake, dzieki potaczeniu dwoéch cykli (Piesni niewinnosci wydanych
w 1789 roku oraz Piesni doswiadczenia z roku 1794) w jeden zbiér, ,posta-
wit - jak zauwaza Zygmunt Kubiak - dwa zwierciadta, jasne i ciemne, jed-

no naprzeciw drugiego”, przez co ,dzieciectwo nie unicestwia do§wiad-
czenia, ani tez do$wiadczenie nie wymazuje radosci dzieciectwa”ll,
o tyle Lenartowicz aranzuje takie konfrontacje w obrebie pojedynczych
utworéw nalezacych do jednego cyklu. A sa to figury i obrazki dzieciecej
chtonnos$ci poznawczej, catkowitego wrosniecia matych sierot w prowin-

cjonalne terytorium oraz ujete przestrzennie motywy wygnania, utraty

10 Moze nie bedzie zbyt zarozumiate przywotanie jako usprawiedliwienia takiego
posuniecia (praktykuje je takze w kolejnym ogniwie pracy, gdy zestawiam dzieciece doswiad-
czenia granicy w poemacie Wordswortha i powie$ciach Kraszewskiego) obserwacji Elzbiety
Rybickiej: ,Zwrot przestrzenny/topograficzny bowiem nie tylko bada wspétczesna przestrzen
wruchu, ale i sam podlega nieustannie dyslokacjom, ruchom de- i reterytorializacji, a w konse-
kwencji kategorie i praktyki przestrzenne sg zar6wno przedmiotem, jak i wehikutem badania
relacji”.E. Ry bick a,dz.cyt,s.33.Zob. tezuwage Michela Foucaulta, dotyczaca roli struk-
turalizmu w wieku XX, ktéry uczony okreslit mianem ,epoki przestrzeni” (tak jak stulecie
poprzednie byto wiekiem historii). Stwierdza on miedzy innymi, Ze strukturalizm , stanowi
wysitek ustanowienia pomiedzy elementami, ktére mozna by umie$ci¢ na osi temporalnej, ze-
stawu relacji, sprawiajacego, ze ukazuja sie one jako zestawione (juxtaposés), przeciwstawne
sobie, implikujgce sie¢ nawzajem - krotko méwiagc, powodujacego, ze jawia sie one jako rodzaj
konfiguracji”.M. F o u c a ult, Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, ,Teksty Drugie”
2005,z.6,s.117.

7. Kubiak, Wstep, w: Twarde dno snu. Tradycja romantyczna w poezji jezyka
angielskiego, oprac. i przet. Z. Kubiak, Warszawa 2002, s. 8.
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domowej wody (czyli rzeki), chaty, nieba, wreszcie grobéw licznie po-
rozsiewanych w wielu ogniwach zbioru. Niematg role w tych uktadach
odgrywa chwyt paralelizmu.

SKORO OBAJ POECI TAK WYRAZNIE STOSUJA CHWYT ZESTAWIENIA
czystosci i skazenia oraz naktadaja na siebie przestrzenne ekspresje tych
biegunowych doznan, to warto podja¢ prébe zaprojektowania makiety
wspolnego terytorium poetyckiego, zaaranzowac w jej obrebie spotka-
nia dzieciecych bohateréw Blake’a i Lenartowicza, naszkicowac¢ sceno-
grafie z uzyciem elementéw natury i cywilizacji (strumienie, kwiatki,
ptaki, lasy, chaty, ptoty...), wypetni¢ to miejsce odglosami i dZwiekami
zwierzat, wiejskich sprzetéw oraz ludzkiego glosu. Tkanka akustyczna
dopetnia bowiem u obu autoréw usytuowanie przestrzenne scen i ma-
tych panoram.

Na pierwszy rzut oka wiersze z Lirenki oraz kolejne utwory skta-
dajace sie na Piesni niewinnosci i doswiadczenia zawierajg niewiele da-
nych topograficznych. Sytuacja taka, paradoksalnie, wzmaga efekt prze-
strzennego pozycjonowania przezy¢ dzieci, ktére wstepuja w kolejne
fazy dojrzewania i ich terytorialnych scenerii. Znikomo$¢ elementéw
umiejscawiajgcych zdaje sie za§ wynika¢ z waznej cechy obu swiatéw
poetyckich - kreowania terytoriéw ubogich i umieszczania w nich pro-
staczkéw, biedakoéw, sierot, istot zabtgkanych. Terytoria w wierszach
Lenartowicza i Blake’a sg jednym ze sposobdw ekspresji ubdstwa, ro-
zumianego w duchu Kazania na gérze: ,,Btogostawieni ubodzy w duchu”.

Pora na przyklady kreowania ubogich, zredukowanych przestrze-
ni, w ktérych Lenartowicz i Blake umieszczajg swoich dzieciecych boha-
teréw. Wér6d poczatkowych ogniw Piesni niewinnosci znalez¢ mozna dwa
niewielkie utwory - Baranek oraz Sen. W pierwszym baranek, do ktorego
zwraca sie mowigcy/$piewajacy, pasie sie natace przy strumieniu. W dru-
gim podmiot wraca do dzieciecego snu (bezpiecznego, strzezZonego przez
Anioty), ktéry stat sie podstawa wizji. Jej bohaterka jest mréwka zbtgka-
na noca w borze, ,Ktéredy ma wedrowac nie wie./Przez gaszcz gatazek,
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igiel, trawy”12. L.gka, ciemny las ukazane zostaty z perspektywy baranka
i mrowki, ktore sa tu figurami dzieci. Baranek symbolizuje dzieciectwo,
ktére przyjat takze wcielony Bég (,On przyjat twoje imie,/Barankiem
zwat sie biatym./Lagodny jesti cichy,/Dziecieciem stat sie matym”. Baranek
[Piesni niewinnoéci], 88). Mrowka zas$ wszystkich kolejnych bohateréw obu cy-
klow Blake’a, szczegdblnie dziewczyne imieniem Lika oraz chtopca, ktérym
przypadty w udziale do$wiadczenia zbtgdzenia®3. Terytorium ich przezy¢,
docierania do granic wieku dzieciecego, do linii demarkacyjnej, za ktéra
dziecko poznaje cierpienie, ot6zZ owa przestrzen wydaje sie ledwie zamar-
kowana. A jednak ma swg site wyrazu ta mikrokosmiczna perspektywa.
Szczegdlnie w utworze o mréwce, bohaterce dzieciecego snu. Ot6z nikta
sugestia osaczajacej przestrzeni nocnego boru pozwala poecie uwiktaé
moéwigcego/wspominajacego oraz czytelnika w sam gaszcz dziecinnych
niepokojéw, ale takze wple$¢ go w ciemne podtoze wizji, ktéra wybrzmie-
wa w wygtlosie wiersza i ma charakter profetyczny, a objawia jg mréwce
Swietlik: ,Za tym gtosem péjdziesz...".

Lenartowicz imaginuje dzieciece itinerarium Lirenki za pomoca
prostych, ale poetycko i topograficznie sugestywnych zabiegdw. Na przy-
ktad za pomoca motta z Muzy Kochanowskiego:

...stuchaczéw prézen gra za ptotem,
Przedrzezniajac sie $wierszczom, ktére nad tgkami
Ciepto lato witajg wdziecznemi gtosami'®.

Prosty, pozbawiony stuchaczy grajek podstuchuje i przedrzeznia
cykady. Staje sie figura artysty-prostaczka, a jego zgrzebna twoérczos¢
i proste, podstawowe pragnienia zyskuja niepowtarzalny wyraz dzieki
zaaranzowaniu dla tego przygodnego $piewaka ogotoconej, ascetycznej
okolicy. Scenerie jego wystepow stanowig ptotipobliskie, jedynie dzwie-
kiem zasugerowane tgki. Nieustajgca gra Swierszczy markuje przestrzen
zgota nieograniczong, tetnigca zyciem, sugerujgca nature w petni lata.

12 W. Blake, Sen (Piesni niewinnosci), w: Twarde dno snu, s. 83. Wszystkie cytaty
z utworéw Blake’a pochodzga z tego wydania. W dalszym ciggu artykutu lokalizacje cytatéw
podaje bezposrednio po nich, w tek$cie gtéwnym.

13 Dziewczynka zabtgkana, Dziewczynka odnaleziona, Chtopiec zabtgkany, Chiopiec od-
naleziony (Piesni niewinnosci), tamze, s. 84-87; 99-100.

YT Lenartowicz,Lirenka, oprac. A. Chorowiczowa, Warszawa [1930], s. 3. Jest
to edycja oparta na wydaniu zbioru z roku 1855.
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Na pozor mato konkretne, a w istocie silnie wskazane miejsce w cyta-
cie z Kochanowskiego uczynit autor Lirenki czyms$ w rodzaju punktu od-
niesienia, obszaru o wyrazistych konturach, a zarazem zawierajacego
spacjalny potencjat oraz silng sugestie transgraniczno$ci. Na tak pomy-
$lanym, wiejskim terytorium Lenartowicz rozlokowat i ulokowat dzie-
ciecych bohaterow, ktorzy w jego ujeciu jawig sie jako osoby najtrwalej
wrosniete w dom i domu okolice.

W wierszu Wyroki, otwierajacym Lirenke, podmiot lawiruje miedzy
obszarem sobie najblizszym (ukazanym przez strumien, maty gaj i obec-
no$¢ ptakéw) a za§wiatami, ,rajskim ustroniem”’®, ktére spowija ,cien ja-
btoni”. Mieszkarcy pozaziemskiej sfery, ,Swieci Pafiscy” (,gorliwi stréze
okoto ludzi”), zajeci sa czuwaniem nad kazdym Zywym stworzeniem, za-
mieszkujacym wiejska okolice. Ziemie i niebo tgczy dobra nowina o naro-
dzeniu chtopca, ktéoremu Matka Krélowa przepowiada ,uboga skrzypke
tutacka”, los sieroty oraz wytycza szlak przysztej wedréwki matego poety:
»samotny péjdzie smetna dolina,/Dni jego tzami, pieSniami sptyna”. Bedzie
kolejnym romantycznym bardem wedrownym, ale na razie ma schronie-
nie ,w biednej chatce”, na rekach ziemskiej matki, ktéra widzi w nim ,swe
skarby $wiata”. Stad dziecko wyjdzie w §wiat, w ,smetng doline”. Uboga
wie$, skromna chata zawsze juz beda czescig jego egzystencjalnego i arty-
stycznego itinerarium. Punkt wyjscia jest wiec naznaczony doswiadcze-
niem ogotocenia, ale zarazem ma w siebie wpisang przestrzen nadprzy-
rodzona. To za$ musi mie¢ wptyw na zasieg wedréwek przysztego barda.

PRZYPOMNE W TYM MIEJSCU PIERWSZE ZDANIE ESEJU FRIEDRICHA
Schillera O poezji naiwnej i sentymentalnej:

Sa w naszym zyciu momenty, gdy odczuwamy rodzaj mitoscii tkliwe-
go szacunku dla natury objawiajacej sie w roslinach, skatach, zwie-

rzetach, krajobrazach, a takze dla ludzkiej natury manifestujacej sie
u dzieci lub w obyczajach wiejskich i pierwotnych, nie dlatego, zeby

15 Tu i dalej w tym akapicie: tamze, s. 5-7.
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zadowalata ona nasz instynkt albo nasz smak (pod obu tymi wzgle-
dami czesto moze byé wrecz przeciwnie), lecz jedynie z tej racji,
ze jest to natura’®.

Dzieci, wie$, rosliny, skaty, zwierzeta, krajobrazy - oto elemen-
ty, ktore najbardziej mnie interesujag w tym cytacie i w Schillerowskiej
wizji dziecka i jego roli w kulturze. Chodzi mi o jego topograficzne in-
tuicje - obecne tutaj i w innych miejscach szkicu - dzieciecej naiwno-
$ci. Szczegdlnie interesujgco brzmi to wtedy, gdy autor Zbdjcéw zwraca
uwage, ze dziecko, noszace w sobie ,zadatki i powotanie”!’, uprzytamnia
spetnionemu i ubogiemu dorostemu pewien zadany, niespeiniony jesz-
cze ideat. Tym, co wzrusza dorostego, nie sg bowiem dzieciece , stabosci
i granice”, lecz ,jego sita czysta i wolna, jego nieskazitelnos¢, jego nie-
skoficzono$¢”!8, Nie chodzi tu wcale o idealizacje dzieciectwa i jej topo-
graficznych manifestaciji.

Schiller rozumie juz doskonale - zauwaza Anna Kubale - nieustan-
na obecno$¢ w cztowieku projektu skierowanego w przysztosé. Jako
cztowiek kultury w niej musi sie doskonali¢ i dgzy¢ do moralnosci -
wie, ze nie ma juz mozliwo$ci powrotu do Arkadii'®.

Badaczka podkresla w zwigzku z tym fascynacje Schillera ,wspa-
niale otwartg kondycjg” dziecka, ktére jawi sie jako ,byt mozliwos$ciowy,
nieskonczony, nieograniczony”?%. Wreszcie Kubale dochodzi do konstata-
cji szczego6lnie waznej dla niniejszej pracy - uznaje dziecko za ,byt «gra-
niczny» («synkretyczny»)”, ktéry jeszcze tkwi w symbiozie z przyroda,
a juz staje sie ,jednostka z jej doSwiadczeniami, réwniez historyczny-
mi, jeszcze na ziemi, a juz blizej nieba”?!. Dziecko romantykéw oscyluje,

F Schiller, 0 poezji naiwnej i sentymentalnej, przet. . Kroniska, w: tego z,
Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, przet. 1. Kroniska i ]. Prokopiuk,
oprac. J. Prokopiuk, Warszawa 1972, s. 305.

17 Tamze, s. 309.

18 Tamze.

19 A. Kub ale, Dziecko romantyczne. Szkice o literaturze, Warszawa 1984, s. 19.

20 Tamze, s. 21. Autorka dodaje takze, iz dziecko dla Schillera jest ,bytem dwuznacz-
nym”: ,Jeszcze tkwi w naiwnej symbiozie z bytem, jest spontaniczne, szczere - cho¢ mate
istabe, ale przeciez zarazem juz jest otwarte na zycie w kulturze, posrdd jej ucztowieczajacych
cierpien” (s. 20).

21 Tamze, s. 22. Warto doda¢, ze Anna Kubale odwotuje si¢ w tym miejscu nie tylko
do eseju Schillera, ale réwniez do prac dotyczacych wizji dziecka w dalszej fazie romantyzmu
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staje sie figura ich poszukiwan i zagubien. Ich topograficznych projek-
tow i deskrypcji. MySle, ze najlepiej dziecieco-przestrzenne konfiguracje
bohater6w mojego tekstu - Blake’a i Lenartowicza oraz Kraszewskiego
i Wordswortha - oddaje wyznanie Schillera, wypowiedziane w sugestyw-
nym, sygnalizujagcym wspolnotowo$¢ doswiadczen, pluralis maiestatis:

Gdy tylko zaznali$my utrapien zwigzanych z kultura, zaczynamy od-
czuwac bolesng tesknote i pragnienie powrotu do domu; w dalekiej
obczyznie kunsztu i sztuki dochodzi nas stamtad wzruszajacy gtos
matki. Poki byliSmy tylko dzie¢mi natury, byli$my szcze$liwii dosko-
nali; odkad stali$my sie wolni, stracili$my jedno i drugie®?.

W MITOTWORCZEJ POEZJI BLAKE'A DZIECKO — JAK WIADOMO — PEENI
role szczeg6lna. Biograf pisarza, Peter Acroyd, podkresla osobliwy prze-
bieg wczesnych lat jego zycia. Okazuje sie, Ze naznaczone ono byto nie-
zbyt silnymi wiezami z rodzicami (w blizszej relacji pozostawat jedynie
z mlodszym bratem).

Wiezy naturalne - utrzymuje Acroyd - stanowity dla niego putapke
czy tez zagrozenie, i rzeczywiscie wyrézniat sie sposréd nich tak
niezwyktymi, tak w petni u§wiadamianymi przymiotami, iz réwnie
dobrze mogt byt zrodzi¢ sie sam z siebie?3.

Okazuje sieg, ze Blake nie akceptowal koncepcji tabula rasa Johna
Locke’a, wedle ktérej dziecko rodzi sie bez uzdolnien. Biograf kreuje ob-
raz poety jako wycofanego w gtab siebie i wlasnych mitéw ,,odmienca”,
ktory sztuke traktowat jako miejsce stwarzania,,nowego dziedzictwaino-
wej genealogii”?%. Juz we wczesnym wieku do$wiadczat widzen, co jednak

- szczegOlnie do Arnolda Hausera (Spoteczna historia sztuki i literatury, t. 2, Warszawa 1974),
Marii Zmigrodzkiej (dziecko powiazane z synkretyzmem w Dwéch obliczach wczesnego roman-
tyzmu, czyli paraleli twérczosci mtodego Mickiewicza i Malczewskiego), a takze Piwinskiej (Zte
wychowanie; tu o obecno$ci dziecka zaréwno w zlotym wieku, jak i w XIX stuleciu).

22F Schiller,dz.cyt,s.323.

23 P, Acroyd,Blake, przet. E. Kraskowska, Poznan 2001, s. 21-22.

24 Tamze, s. 22.
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nie musi by¢ uznane za co$ niespotykanego. ,Nadzwyczajny natomiast
jest fakt, ze te dziecieca zdolno$¢ zachowat on do konca zycia. By¢ moze
w jakims$ sensie na zawsze pozostat dzieckiem”?°. Dlatego nie budzi zdzi-
wienia przywotana przez Tadeusza Stawka notatka Blake’a na marginesie
dziet Berkeleya: ,»Jezus sadzit, iz Wszystko jest Oczywiste dla Dziecka,
dla Ubogiego i Prostaczka. Tak méwi Pismo«”2¢, Badacz dodaje, iz dziecko
u Blake’a stanowi ,wytom w systemie Pamieci?’”, przychodzi spoza czasu
oraz spozasystemu. W nim ,,ujawnia sie to, co pozacztowiecze w cztowieku,
jestono - jak by powiedziat Cioran - przywotaniem $wiata sprzed cztowie-
ka i jego systematyzujacej oraz wszechrozumiejgcej obecnos$ci”?8. Na tym
zasadzataby sie graniczno$¢ dzieciecej egzystencji wedtug Blake’a?’.

Tak wytyczone kontury dzieciectwa majg wptyw na ujecie przez
angielskiego mistyka kwestii niewinno$ci i naiwnosci, przywotanych
w zwiazku z rozprawg Schillera i jego wizjg dziecka jako bytu graniczne-
go. Northrop Frye w rozwazaniach na temat Blake’owskich archetypéw za-
uwaza, ze stan dzieciecej niewinno$ci nie oznacza egzystencji ,bez grzechu
lub winy”, ale zdolno$¢ do osiggania ,pelni, prostoty, tagodnosci - warto-
$ci utraconych przez dorostych”3?. Stawek podkres$la natomiast, ze droga
do wzniostosci wiedzie przez ,okreslone i o§wietlone granice”, przez to,
co Blake nazywat ,Drobing Egzystencjalng”, a Schiller naiwno$cia.

Poezja naiwna - dowodzi Schiller, a Blake mégtby dyktowa¢ mu te
stowa - jest nieskonczona w formie w takim stopniu, w jakim jej
przedmiot zostaje przedstawiony w catej swej ograniczonosci. Senty-

25 Tamze, s. 38.

26 T. Staw ek, U-bywad. Cztowiek, Swiat, przyjazii w twérczosci Williama Blake’a,
Katowice 2001, s. 108.

27 Rozumianej jako ,ksztatt martwy”, lezacy na antypodach Wyobrazni - ,formy zy-
wej, wylaniajacej zatem z siebie wcigz nowe ksztatty”. Tamze, s. 109.

28 Tamze.

29 7 zagadnieniem owej graniczno$ci wigze sie kwestia ogélniejsza, obecna w dziele
angielskiego artysty i majaca konsekwencje dla kondycji ludzkiej. Stawek zwraca uwage na sil-
na obecno$¢ motywu granicy w twérczosci Blake’a. Jawi sie ona jako limes, peras, jako drzwi,
wrota, otwor jaskini, zastona, wreszcie w postaci ,linii obrysowujacej przedmioty konturem”.
,W wielkim uproszczeniu mogliby$my powiedzie¢, iz cztowiek Blake’a jest bytem liminalnym,
ktérego nie mozna zrozumiec inaczej, jak tylko jako byt znajdujacy sie w przejsciu, nieustannie
stojacy w obliczu granicy i w drodze do innych form kazda granice przekraczajacy. Czlowiek
jestistota »bezgranicznie« oddana granicy, a to z kolei oznacza, Ze jest bytem metamor-
ficznym” [wyrdézn. T. Stawka). Tamze, s. 32.

30N. Frye, Blake i archetypy, przet. E. Kozubska, w: E. Kozubska,
J. Tom k o w s ki, Mistyczny swiat Williama Blake’a, Milan6wek 1993, s. 145-168. Rozdziat
z ksiazki Frye’a Fearful Symmetry, New Jersey 1970, s. 148.
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mentalno$¢ natomiast zaktada odrzucenie pojecia granicy zjawisko-
wej rzeczywistos$ci i czysto idealizujacy, lecz takze - dodatby Blake
-ideologizujacy stosunek do nieskonczonego. Jesli zatem utrzymamy
pojecie naiwnosci, to, co wznioste, zacznie sie jawi¢ jako ruch, ktéry
zawsze zmierza «ku», lecz nigdy nie osigga cato$ci bezosobowo ujaw-
niajgcego sie, piorunujgco poteznego bycia3L.

Dziewczynka i chtopiec, baranek i mréwka oraz inne figury z Piesni
niewinnos$ci maja wiec walor istot znajdujacych sie w ciagtym, czystym
ruchu, w stanie potencjalno$ci, jaki wynika z poruszania sie na linii gra-
nicznej, na jakiej$ egzystencjalnej przeteczy. Czysto$¢ ruchu polegataby
natym, Ze nie zaktada on jednoznacznie ujetego celu oraz zwiazanej z nim
totalnosci. Bytby to ruch zanurzony w chwili obecnej oraz w przestrze-
ni, wyznaczonej przez wyrazne, wolne od maksymalistycznych dazen,
punkty odniesienia. Natomiast ,Swiat Do$wiadczenia - jak pisze Frye
- zamieszkujg doro$li, ktorzy zostali przebudzeni”32. Jest to obszerna,
martwa kraina, ktéra ciggle posiada jeszcze pewien sens. ,Kiedy na nig
patrzymy, odpowiada nam spojrzenie nieruchomych oczu. Zmiany, ktore
tu zachodzg, mozliwe do przewidzenia, wprowadzaja tad”33. Ow porza-
dek nie moze jednak przynies¢ ukojenia. Pochodzi z ludzkiego nadania
i predzej czy pdzniej okazuje sie naznaczony rozgoryczeniem, utrata,
niespetnieniem.

W drugim cyklu Blake’a, w Piesniach doswiadczenia, sceneria -
na pozdr - ani sie radykalnie nie zmienia, ani tym bardziej nie ulega po-
wiekszeniu w poréwnaniu z obszarem zarysowanym w utworach o nie-
winnos$ci. W ostatniej strofie wiersza-wstepu do Piesni doswiadczenia
$piewak zwraca sie do ziemi: ,Nie odchodZ miedzy cienie!/Dlaczego pra-
gniesz uciec ode mnie? Dlaczego?/To pelne gwiazd sklepienie,/Ta taka,
gdzie strumienie/Swieca - to ci jest dane az do dnia nowego” (Wstep [Piesni
doswiadczenia), 110). L.aka i sklepienie. O§wietlenie gwiazd, ktére wyrdznia
tto nocnego nieba oraz odbija sie w strumieniach ptyngcych wsréd tak.
Podobnie byto w wierszach o baranku, zagubionej mréwce, zabtgkanych
dziewczynce i chtopcu. Znéw mamy do czynienia z misternie kreowa-
nym mikrokosmosem, w ktérym do rangi osobnych obiektéw urastaja

31 T. Stawek,dz.cyt, s. 163-164.
32N. Frye,dzcyt,s. 145.
33 Tamze.
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drzewa, kwiaty, gruda gliny, kamyk, krzewy, niezaorane pola, zaroste
$ciezki. Zaréwno w cyklu o niewinnosci, jak i o do§wiadczeniu przestrzen
ewokujg podobne reakcje zmystowe i emocjonalne. Dominujg wiec wizu-
alne, okiem cielesnym ujmowane topograficzne szczegdéty, spowite cze-
sto noca. Do nich dotacza stuch, ktéry pozwala wychwyci¢ Spiew poety
i piastunki, gre fletéw i fujarek, dZwieki ozywionej oraz nieozywionej
przyrody (,Te piesn §piewata gruda gliny/Deptana bydta racicami;/Lecz
ze strumienia kamyk maty/Tymi za¢wierkat stowami”, Gruda i kamyk [Piesni
doswiadczenia), 112), a przede wszystkim wyczulony jest na odgtos dziecie-
cego $miechu i ptaczu (czasami i on jest ze szcze$cia). Przywotam tuzin
krotkich literackich reprezentacji (najpierw z cyklu niewinno$ci, potem
doswiadczenia) sonotopograficznych i - zarazem - topografii emotyw-
nych, by méc wskaza¢ wspomniang pozorng zbiezno$¢ uksztattowania
przestrzeni w obu zbiorach pie$ni Blake’a.

[1] [Dziecko i grajek:]
sJeszcze raz, grajku, te melodie zagraj!”
Wiec znéw zagratem. On, stuchajac, ptakat.

,Teraz ja odtdz, te fujarke btoga.

Te sama rados¢ zaspiewaj stowami”.
Wiec za$piewatem stowami. On stuchat
I ptakat, jakze szczesliwymi tzami.

(Wstep [Piesni niewinnosci], 82)

[2] Biedni rodzice Liki
Szli cata noc w rozpaczy
Przez pustkowie tez petne

(Dziewczynka odnaleziona [Piesni niewinnosci], 86)

[3] Dzwoni - w$rod ech
Mej pie$ni - $miech.

(Radosc¢ dziecieca [Piesni niewinnosci, 93)

[4] Ciemna noc, nie byto tam ojca
Nigdzie, chtopiec mokry od rosy
Ptakat, a z ziemi sie wznosita
Gesta mgta nad ciernie i wrzosy.

(Chtopiec zbtgkany [Piesni niewinnosci], 99)
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[5] Kiedy w zieleni dZzwiecza gtosy dzieci, Smiechem
Kiedy dzwonig wzg6rz stoki,
Takie ciche w mej piersi, takie ciche serce,
Taki spokoj gteboki.
(Spiew piastunki [Pie$ni niewinnosci], 101)

[6] Teraz, kiedy sie Smieje kazde ziele w lesie
I jasnym $Smiechem pluszcze ten strumien przejrzysty,
I Smieja sie obtoki, i echo, co niesie
Nasza wesoto$¢ w bory, nie milkngc wéraéd lisci.
(Piesn rozesmiana [Piesni niewinnosci], 107)

[7] [Stowa poety-bohatera wiersza:]

,0, zeby$ ty powstala,

Podzwigneta sie, Ziemio, z trawy, gdzie tzy ptyna!

Oto noc juz omdlata,

Nowego $witu chwata

Budzi sie nad skiebiong ciemnych snéw gestwing”.
(Wstep [Piesni doswiadczenia), 110)

[8] Czy ich ptacz jest dla nas pies$nig?
Moze to pie$n, z bdlu niema.
Bezdomne i gtodne dzieci -
Oto jest niedoli ziemia.
(Wielki Czwartek [Piesni doswiadczenia), 113)

[9] [Skarga Kominiarczyka na rodzicéw:]
Poniewaz weselitem sie na wrzosowisku,
Poniewaz u$miechatem sie wsrod lodéw zimy,
Jak na $mier¢ mnie okryli ptachtami zgrzebnymi
I nauczyli jekéw bélu i ucisku.
(Kominiarczyk [Piesni doswiadczenia), 114)

[10] O, jakzZe sie zdziwitem

Wchodzac do Ogrodu Mitosci:

Kaplice zbudowano tam, gdzie niegdy$
W zieleni igratem beztroski. [...]

Tam, gdzie sie niegdy$ szto po kwiatach,

Teraz ciezkie kamienie nad grobami.
Kaptani w czarnych szatach szli, by rados¢ oplatac
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I tesknote moja cierniami.
(Ogroéd Mitosci [Piesni doswiadczenial, 123)

[11] Szlochata matka, ptakat ojciec,
Kiedy samotny i bezradny
Jak diablik w chmurze, z ta fujarka
W rece, skoczytem w przepas¢ §wiata.
(Smutek dzieciecy [Piesni doswiadczenia), 127)

[12] Co rodzi sie z ludzkiego tona,
Bedzie przykryte gliny warstwa, [...]

Z Wstydu i Dumy sie poczety
Picie - o poranku urodzone, [...]

Potem trudzity sie, ptakaty.

Matko $miertelna! Okrucienstwem
Lepisz me serce, oczy, uszy

Z nieczutej gliny, tez przeklenstwem

Utudnych!

(Do Tirzy [Piesni doswiadczenia), 131)

Ta dtuga - zapewne nadmiernie - lista cytatéw sktania do kilku
obserwacji. Wybrane fragmenty pozwalajg uwypukli¢ role dZwiekowej
mapy $miechu i ptaczu, jednych z kluczowych sktadnikéw terytorium,
ktore petni role sceny dla réwnolegtych zywiotéw niewinnos$ci i do-
Swiadczenia. W pierwszych szesciu fragmentach dominuje $miech, cza-
sem spleciony z ptaczem ze szczes$cia, niekiedy ustepujacy miejsca tzom
nieszczescia. Tak jest w czwartym urywku, gdzie chtopiec mokry jest
od tez, aleiod rosy, ajego tkaniu towarzysza mgty ziemi, co sprawia wra-
zenie jakiej$ organicznosci ptaczu jako immanentnej czeSci ziemskiej eg-
zystencji. W kolejnych sze$ciu przytoczeniach tzy biora sie z faktu prze-
budzenia dorostych, zamieszkujgcych - jak to zauwazyt cytowany wyzej
Frye - $wiat do$wiadczenia.

Tak jest na przyktad w Smutku dzieciecym, o ktérym pisze Stawek,
ze sktadajg sie nan dwa §wiaty oddzielone ,,szczelng granica”. Jeden z nich
to domena matkiiojca. W tej rzeczywisto$ci nawet narodziny dziecka osnu-
te s3 smutkiem. Swiat drugi przynalezy dziecku, a doktadniej ,$piewowi
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siegajgcemu w niebiosa”. Dzieciecy bohater ,w nago$ci swej wrazliwej
skéry jest «nagi, bosy» (helpless, naked), lecz takze przypomina «diablika»
(a fiend), jest zatem sitg, ktora zmierza do odstoniecia préznosci tkwigcej
we wszelkich systemach”. Ubiér w ujeciu Blake’a dyktuja wymogi kultu-
ry. W ten sposéb dochodzi do gtosu spér ,miedzy pierwotng delikatnoscig
skory a przyodziewkiem”, czyli starcie ,miedzy byciem jako dramatyczng
postacig u-bywania a byciem jako zaprzeczaniem u-bywania; zaprzecza-
niem polegajacym na nawarstwianiu sie, gromadzeniu, obrastaniu w...”3%,

We fragmencie dziesiatym (Ogrdéd Mitosci) oraz dwunastym
(Do Tirzy) bardzo mocno uwidacznia sie odrebno$¢ wspomnianych
dwodch swiatow. Dojrzewanie jest wkraczaniem w obszar grobéw i tez
przeklenstwa. Prozno tu szukac stanu zakorzenienia i wewnetrznej har-
monii. ,Dorosty cztowiek - zauwaza Frye - nie wie, gdzie jest jego «tu-
taj», nie umie zakresli¢ wokoét siebie kota i powiedzie¢, ze «tutaj» tkwi
w jego wnetrzu. Nie potrafi umiejscowié¢ niczego poza jakim$ «tam»"3>,
Zerwanie z ogrodem mitosci i dziecinstwa jest ostateczne. Nic tu nie po-
moze pamie¢ o dawnej zieleni i kwiatach. Wspomnienie moze by¢ co naj-
wyzej przyczyng jeszcze dotkliwszego smutku. Bowiem dorastajacy, za-
nurzony w przestrzeni i czasie, cztowiek traci swéj dom. ,,Z kolei dziecko,
nie w petni jeszcze Swiadome faktu istnienia zelaznego taficucha pamie-
ci, ktéry wigze je z czasem i przestrzenia, posiada zdolno$¢ zycia w te-
razniejszos$ci”3®, a takze w konkretnym ,tutaj”.

4,

GDY SIE CZYTA LIRENKE, DOSWIADCZA SIE POWOLNEGO, ALE
nieuchronnego wsigkania w kreowane pejzaze, w ich wizualno-dzwie-
kowo-stowne reprezentacje. Sg takie wiersze Lenartowicza, pisal przed
laty Pawet Hertz, ktore

sprawiaja wrazenie, jak gdyby ktos$ po raz pierwszy rozwart przed
nami okno o takiej porze, gdy wszystko, co roztacza sie przed

3% T, Stawek,dzcyt,s. 254.
35 N. Fry e,dzcyt,s. 150.
36 Tamze, s. 150.
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naszymi zdumionymi oczyma, nabiera niezwyktego blasku i znacze-
nia. A z tego okna wida¢ rzeczy najzwyklejsze. Niebo, drzewo, tgka,
ptak. Wszystko dobrze znajome, swojskie, zwyczajne. A zarazem
nowe, niezwykte, nalane §wiattem bijacym jakby skadinad, spoza
ziemskich jego zrodet3”.

Pierwszo$¢ i zwykto$¢. Znajome i niespotykane. Wyliczam te an-
tytezy, bo dobrze oddajg charakter cyklu mazowieckiego lirnika i uka-
zuja wewnetrzng dynamike zbioru, tudziez wpisanej wen dzieciecej
topografii. Hertz uwazat, Ze najlepsze utwory tego romantyka cechuje
,odwaga prostoty, zwieztosci i ograniczenia”38. Szczegélnie owo ogra-
niczenie daje tu do mys$lenia, akcentuje bowiem wyrazne dgzenie poety
do konstrukcji lirycznej, naznaczonej duzg doza artystycznej samo$wia-
domosci. Celem Lenartowicza nie jest bowiem sentymentalny powrot
do natury i dzieciecej naiwno$ci, ale usytuowanie ich w obrebie bardziej
ztozZonej, nie wolnej od napie¢ catosci. Gra akcentami i przeciwno$cia-
mi objawia sie takze na poziomie przestrzennych uktadéw wpisanych
w wiersze z Lirenki.

Miejsca wiejskiego, dzieciecego dramatu Lenartowicza ujmowane
sg przede wszystkim dzieki pracy oka cielesnego i stuchu. Podobnie wiec
jak w cyklach poetyckich Blake’a. Inny jest jednak efekt ich wysitkéw.
U Anglika sensoryczna geografia obstuguje mityczng aure, w ktéra za-
nurzony jest §wiat cztowieka, §wiat pociety granicami miedzy dziecie-
coscig a dojrzatoscia. U Polaka istotniejsza staje sie konkretna, mazo-
wiecko-prowincjonalna faktura otoczenia, w ktérym maja sie rozgrywacé
,idylle zranione”3°. Wigze sie to po cze$ci z tym, co Maria Janion nazwa-
a autobiograficznym mitem Lenartowicza, odwotujacym sie do figury
»dziecka sieroty - poety z ludu i dla ludu”, ktéry przemawia ,nie swoim,
lecz jego glosem”. W przypadku poezji Lenartowicza, zdaniem badacz-
ki, mozna wrecz méwic o ,charyzmacie dziecka sieroty, wybranca Boga,
dziecka obdarzonego z racji podwdéjnego wyrdznienia” - dzieciectwa
i sieroctwa - ,sakrg dobra, piekna i prawdy"4°.

37P. Her t z, Lenartowicz, w: t e g o z, Gra tego $wiata, Warszawa 1997, s. 206.

38 Tamze.

39 M. Janion, Wiersze sieroce Lenartowicza, w: t e j z e, Gorgczka romantyczna,
Gdansk 2007, s. 321.

40 Tamze, s. 319.
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Sieroco-dziecieca optyka §wietnie nadaje sie do topograficznych
zabiegéw Lenartowicza, polegajacych na wydobywaniu z prowincji jej
najprostszych elementdéw. Z kolei poetyckie powotanie dziecka (o czym
byta mowa przy okazji analizy wiersza Wyroki) podkre$lane jest silng
obecnos$cig motywu $piewu - zaréwno ptasiego, jak i ludzkiego.

Z jakich sktadnikéw budowana jest wiec wioska i jej okolice?
Wystarczy wzigé pod lupe dwa wiersze - Wiochne oraz Ducha sieroty
- a wytoni sie przed czytelnikiem spory inwentarz miejsc i obiektow.
W pierwszym z utworéw*! pojawiajg sie: rzeczka i drzewa, kosciéti dom
ze studnig (zurawiem), ptaki i baranek. Poddane sg jednak bardzo cieka-
wemu, charakterystycznemu dla catego cyklu, przetworzeniu. Najpierw
ukazujg sie przed czytelnikiem jako sktadniki wiejskiej scenerii, potem
stajg sie przedmiotem ludowo-artystycznej przerébki, gdyz zostajg ule-
pione przez tytutowa bohaterke z gliny, by jako figurki z bozonarodze-
niowej szopki stac sie czesScig betlejemsko-wiejskiej scenografii. Wrod
wiejsko-mazowieckich atrybutéw nie mogto zabraknaé lirenki, kolejnego
sygnatu kreacyjnej umownosci.

W Duchu sieroty*? wystepuja z kolei zagony i pole, ko$cielna dzwon-
nica, zimna mogita, ukwiecona taka i wierzbowa fujarka. Wszystko
to jednak zostato wy$piewane przez dwdch bardéw. Najpierw tego, ktory
w prologu szkicuje najprostsza, polng scenerie dla wedrujacego do nieba,
zmartego pacholecia. Dalej gtos zabiera tytutowa sierota, opowiadaja-
ca o zgonie przy dzwonnicy, skromnym pogrzebie wyprawionym przez
wioskowego dziada i wreszcie utyskujgca nad stracong tgka, dabrowa
i fujarka. Krétki wierszyk o ztozonej strukturze. Podmiot-$piewak opta-
kuje pachole-$piewaka, ktére najwyrazniej przyszto tutaj z ukrainskiego
stepu, z Marii Malczewskiego.

Zajedna z kwintesencji wiejsko-muzycznych pejzazy Lenartowicza
mozna uzna¢ Rozmowe ze stowikiem, poetycki dialog, ktéry otwieraja
cztery strofy wypelnione pytaniami pastuszki skierowanymi do stowi-
ka, a dotyczacymi przedmiotu jego $§piewnych popiséw. Pytania zostaty
tak skonstruowane, aby da¢ sugestywny zarys miejsc, w ktérych da sie
styszec ptasiego wirtuoza. Stowiczy koncert odbywa sie, jak wiadomo,

“T. Lenartowicz,dz cyt,s. 17-23.
42 Tamze, s. 25-26.
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wieczorem inoca. A gdzie? Ano w ,,naszym ogrédku”. Jego §piew kaze pa-
stuszce rekonstruowaé mozliwe miejsca, odwiedzane przez skrzydlatego
bohatera: ,wonne ogrody”, drzewa, ,lazurowe niebo” z gwiazdg, ,woda,
zwolna ciekaca”. Indagowany ptaszek odpowiada za§ w dwéch zwrot-
kach finalnych, z ktérych pierwsza brzmi tak:

0, ja ci powiem, $liczna pastuszko:

Spiewam piosenke twoja,
Kiedy ci za czemS$ teskni serduszko
I oczy we tzach stojg*3.

Matoletni, sierocy $piewacy i lirnicy z wierszy Lenartowicza wy-
razi$cie wpisuja sie w nakreslona juz wczesniej (za Schillerem i Kubale)
graniczng, mozliwosciowa kondycje dziecka. Mazowiecki bard w mi-
strzowski sposéb opanowat w Lirence chwyt niemal niedostrzegalne-
go przekraczania przez pastuszkow i pacholeta granicy zycia i $mierci,
cztowiekai przyrody, rado$ci i tez, wesela i pogrzebu, petni i ogotocenia.
Maria Janion w zwiazku z Lirenkg odwotuje sie do rozprawy Schillera,
podkreslajac, ze

spelnieniem ideatu dla uczué¢ «naiwnych», dla poezji «naiwnej» stato
sie dziecko lub dziecko-lud. Jego «czysta niewinno$¢» zawiera w so-
bie te nieograniczone mozliwosci dopiero okreslenia i dopowiedze-
nia, ktére juz przeksztatcity sie w konieczno$ci dorostego zycia**.

Trzeba jednak od razu tutaj dorzuci¢ rewizyjne wzgledem tych
uwag rozpoznania Wojciecha Hamerskiego, uczynione przy okazji anali-
Zy najwazniejszego wiersza z Lirenki - Ztotego kubka.

W swym lirycznym arcydziele Lenartowicz takze ewokuje topo-
grafie prowincjii - podobnie jak w przywotanych wyzej wierszach - czy-
ni to na dwoch poziomach. Pierwszy - poranek pod jabtonig ,w szczerym
polu na ustroni”, a w poblizu mata chatka i strumyk - stanowi scenerie
kolejnego poetyckiego dialogu, tym razem miedzy dzieckiem a zlotni-
kiem. Miedzy, mozna by rzec, zleceniodawcg i zleceniobiorcg. Ten pierw-
szy udziela wskazdwek, ktére drugiemu maja poméc w zrobieniu kubka,

43 Tamze, s. 31.
4 M. Janion,dzcyt,s.316.
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na ktérego bokach ma sie pojawi¢ obraz ,matego siota”. Mamy wiec
tu do czynienia z topografig podniesiong jakby do drugiej potegi (poziom
drugi), naznaczong artystycznym zaposredniczeniem.

Ztoty kubek - zauwaza Hamerski - dzieki serii przeksztatcen ma by¢
siotem, matka i dzieckiem, pozostaje jednak kubkiem (aito jedynie in
potentia), chce metaforycznie oznaczac poezje, ale sam funkcjonalnie
nasladuje nature - jest jak ztozone rece czy wklesto$¢ gruntu, ktérej
uzycza nam przyroda, by$my mogli pi¢ wprost z jeziora®>.

Odnosze wrazenie, ze dzieki rozpisaniu dialogu na gtosy i pietra
znaczen Lenartowicz osiagnat efekt zestawienia dzieciecosci i dorosto-
$ci, naiwnosci i dojrzatosci. Sg juz na zawsze zatrzymane w jednym wier-
szu. Raz jeszcze przywotam Hamerskiego, wedle ktérego owo tajemni-
czo-nierealne spotkanie dziecka i ztotniczenka, kaze Zzywi¢ ,podejrzenie,
ze dialog moze stuzy¢ dramatyzacji procesu zachodzacego wewnatrz po-
jedynczego podmiotu™®. Do tego doda¢ mozna spostrzezenie Piwifiskiej,
iZ owo zlote naczynie ma niejako streszczac ,cate dziecinstwo”, a w ta-
kich wierszach jak Ztoty kubek czy Duch sieroty dochodzi do ciekawe-
go stopienia w jedno dwdch person - ,sieroty i «starego lirnika»”, gdyz
»staro$¢ poetycka ubiera sie w ztoto ducha dziecinistwa i ptaczac, niesie
[je] do grobu™’.

Tak oto naznaczone prostota i ubéstwem topografie Blake’a i Le-
nartowicza staty sie no$nikami zjawisk wcale nie tak prostych i jedno-
znacznych. Obaj poeci, kazdy na swdj sposoéb, uczynili z dzieciecych bo-
hater6w i scenerii, w ktorych ich osadzili, terytorium niekonczacego sie,
zlozonego procesu oscylacji miedzy ,jeszcze nie” i ,juz nie”. Obaj daza
do takich konstrukciji lirycznych - zaréwno w obrebie pojedynczych
utwordw, jak i catych cykléw - ktére pozwalatyby inscenizowac nie-
konczaca sie odyseje pogranicza, miejsca, w ktérym doswiadcza sie nie-
$miertelnej niewinno$ci i nieuniknionego skazenia.

“SW. Hamerski, Przerysowane z prze-pisanego. Prze-czytaé ,Ztoty kubek”
Lenartowicza, ,Teksty Drugie” 2013, z. 5, s. 240.

46 Tamze, s. 243.

4 M. Piwinska,dzcyt,s.17-18.
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Wybrac¢ dla siebie mieszkanie”.
Kraszewski — Wordsworth

Najpierw dwa cytaty - jeden wierszem, drugi proza:

0, jakze btogi jest ten wiatr tagodny,

Ktéry z zielonych pél, z chmur, z nieba wieje,
Twarz ma ogarnia. Zda sie pét§wiadomy
Radosci, jakg przynosi. O, mity,
Wyczekiwany Goncze! Przyjacielu!

Wiezien cie wita, z kamiennego miasta,

Z domu niewoli wreszcie wyzwolony,

Zlochu, gdzie dtugo wiezity go mury.
Nareszcie wolny, rozpetany, moge

Gdzie zechce, wybra¢ dla siebie mieszkanie*S.

[ kiedy wjezdzat do Wilna Gustaw, jak mu sie dziwnie wydato miasto
po wdziecznej wsi, tak poetycznej, tak spokojnej, naturalnej. [...] ttum
ludzi obojetny, samolubny, gltuchy na wszystko, précz swojej korzy-
$ci - wydat sie Gustawowi zupelnie innym $wiatem; w tych wielkich
murach, zimnych, pustych, widziat groby, a miasto w jego oczach byto
smetarzem zyjacych*®.

Pierwsze przytoczenie to inicjalne dziesie¢ werséw Preludium
Williama Wordswortha (1805). Fragment proza pochodzi z dziewigtego
rozdziatu Poety i §wiata J6zefa Ignacego Kraszewskiego, zatytutowanego
Czym jest miasto dla poety.

Miasto u obu autoréw jest sferg $mierci. Narrator-bohater angiel-
skiego poematu o poszukiwaniu artystycznej, podmiotowej tozsamosci
snuje aluzje do biblijnej, starotestamentowej ziemi wygnania i poréw-
nuje akt opuszczenia miejskich lochéw do wyjscia narodu wybranego
z egipskiej niewoli, a wiec do faktu fundamentalnego dla judaistycznej,
a potem takze chrzes$cijanskiej historii zbawienia. Exodus z ziemi faraona
byt wszak Pascha, przej$ciem ze Smierci do Zycia.

W przeciwnym kierunku podaza sierota Gustaw, wygnany (wsku-
tek fatszywego oskarzenia) z wiejskiego domu wujostwa, czyli obszaru

8 W. Wordswor th, Preludium - Ksigga I, w: Twarde dno snu, dz. cyt., s. 198.
4 ]1. KraszewsKki,Poeta i $wiat, Krakéw 2002, s. 33.
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jego dzieciecej afirmacji natury oraz miejsca mtodzienczej mitosci. Trafia
do Wilna, czyli - byto nie byto - metropolii, ktéra w jego oczach jawi
sie jako nekropolia, przestrzen zapetniona grobami i Zzywymi trupa-
mi. Totez dtugo nie zagrzeje tu miejsca. Wréci w koricu na wie$, ale ni-
gdy nie odnajdzie dzieciecej krainy. Trzeba jednak od razu powiedzie¢,
Ze nie ma mowy o kreowaniu przez Kraszewskiego arkadyjskiego azylu
wczesnej fazy zycia i to zaré6wno w przypadku Poety i swiata (1839), jak
i Powiesci bez tytutu (1855), do ktérej tez chciatbym sie odwotywag, nie
tyle z racji podobienstw miedzy bohaterami - Gustawem i Stanistawem
- ktérzy poszukiwali artystycznego i zyciowego spetnienia, ale raczej
z powodu sposobéw pozycjonowania, terytorializacji ich dojrzewania.
Zreszta i u Wordswortha retrospekcje z dziecinstwa, ktére zajmuja sporg
cze$¢ pierwszej ksiegi poematu, nie pozwolg na ufundowanie jakiejkol-
wiek trwatej ostoi®C.

Jak organizujg obaj autorzy przestrzenie dziecinstwa swoich bo-
hateréw? W pierwszej partii Preludium mozna odnalez¢ calg serie scen
z czasO6w pacholecych. Najbardziej sugestywna wydaje mi sie opowie$¢
o wakacyjnej przygodzie ze skradzionym czéinem i nocng Zegluga
po otoczonym gérami jeziorze. Poeta finezyjnie splétt tutaj ekspresje
przezy¢ matego, przebywajacego w obcej krainie, ztodzieja z rejestracja
przestrzennych wspotrzednych, przemieszczaniem sie w terenie i falo-
waniem uczu¢ oraz my$li wiostujacego dziecka. A oto relacja wspomina-
jacego podmiotu z finatu tej niespokojnej wyprawy:

Chytkiem wrdcitem do tamtej pieczary,
Aby zostawi¢ cz6ino. I przez taki

Szedtem do domu, w myslach pograzony.
Przez wiele po tym $ré6dnocnym widzeniu
Dni umyst mglistym i nieokreslonym

50 W poczatkowych ogniwach Preludium poeta méwi o trudnym zadaniu, jakie go cze-
ka. Oto jego zywotny umyst ma ,pod dostatkiem rzeczy zewnetrznych”, czyli czerpanych
znatury (W. Wordsworth,dz cyt,s.202) i wzwiazku z tym postanowit zrezygnowac
zwyboru jedynej drogi, bowiem ,nie ma girlandy pamietanych imion” (s. 202). Sporzadza wiec
katalog mozliwych tematéw i wtasciwych im form literackich, z ktérych postanawia zrezygno-
wac. Nie chce tworzy¢ pradawnej brytyjskiej sagi w stylu Miltona czy opowie$ci o meczenniku
za prawde w czasach tyranii, czy tez eposu o walczacym za Szkocje bojowniku imieniem
Wallace. Nie interesuje go tez opowie$¢ wysnuta z wlasnego serca ani opiewajaca Prawde
,piesn filozoficzna” ,dostosowana do orfejskiej liry” (s. 204). Wszystko to przyémiewa temat
nowy - wyprawa w strefe dziecinstwa, zrédto podmiotowej relacji z tym, co zewnetrzne.
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Odczuciem innych sposobdw istnienia
Trudzit sie. My$li me zalegta ciemnos$¢ -
Nazwij to pustka lub ogotoceniem,
Rozwianiem wszystkim obrazéw. Nie byto
Znanych postaci, codziennych przedmiotéw,
Drzew, morza, nieba, zmiennej p6l zieleni.
Wielkie, potezne ksztatty, ktore nie tak

Jak ludzie zyja, z wolna przechodzity

Za dnia przez umyst, noca sen trapity>..

Metamorfozy otoczenia wywotaty nawatnice odczu¢, ktére w po-
staci obrazéw bardzo gteboko osiadty w chtopiecym umysle i wpro-
wadzity go w dziwny stan otepienia, moze nawet kenozy. Dochodzi tu-
taj do ,utrwalania i omawiania takich chwil - zauwaza Meyer Howard
Abrams - gdy niebezpieczenstwo lub pozadanie wyciskaja swe pietno
na $wiecie zewnetrznym”>2. Do§wiadczenie ogotocenia bedzie bowiem
niezbednym warunkiem, aby podmiot dojrzat do poetyckiej ekspres;ji
dzieciecych terytoriow oraz wewnetrznych doswiadczen. Dzieki niej
w jego umysSle i pamieci mogty zakotwiczy¢ sie, pod postacig widzenia,
trwate $lady natury, w tym wypadku takie, ktérych scenerig pozostato
gorskie ,ucichte jezioro”. Elementy przyrody, przywotywane w akcie
poetyckiej autorefleks;ji, stajg sie sktadnikami artefaktu spinajgcego
dzieciece poruszanie sie po granicy znanego i obcego z dociekaniami
osoby dorostej dotyczacymi tego, kim sie jest i co dalej z soba poczaé.
Gléwnymi tematami pierwszej ksiegi romantycznego poematu staja sie
dusza poety i natura. ,Rytm”, ,gtos”, echo”>3
tu podejmujgcego serie préb samoustanowienia. W chwilach proroc-

s3 tu atrybutami podmio-

kich uniesien wydaje sie to wykonalne. Rychto nadchodzg jednak do-
Swiadczenia apatii i biernos$ci. Poeta znalazt sie w defensywie. Harold
Bloom i Geoffrey Hartman, niezréwnani egzegeci pism brytyjskiego
romantyka, wpisujg jego zmagania w podstawowy paradygmat no-
woczesnoSci: ,Usitujac uporac sie z problemem pierwszenstwa sztuka

5l W, Wordsworth,dz cyt.,s. 209.

52 M. H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja kry-
tycznoliteracka, przet. M. B. Fedewicz, Gdansk 2003, s. 66. Badacz zauwaza, ze ,zwyczaj wpi-
sywania w krajobraz namietnosci, zycia czy fizjonomii to jedna z cech wspélnych wiekszosci
wybitnych poetéw romantycznych”.

53 Tamze, s. 199.
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staje do nieréwnej walki z natura na gruncie tej drugiej, dlatego musi
przegrac”®4,

A jak to byto z dzieciecymi do$wiadczeniami topograficznymi
bohateréw Kraszewskiego? Gustaw w dwéch pierwszych rozdziatach
Poety i swiata - opatrzonych znamiennymi tytutami: Dzieci i kwiaty
oraz Pocatunek - zgltebia sekrety natury oraz wtasnego umystu i serca.
W przypadku tych ogniw powie$ci mozna z powodzeniem méwié, podob-
nie jak przy okazji uwag o Preludium, o tym, co Rybicka nazywa literacka
geografig sensoryczng. U obu twércéw - podobnie jak w przypadku dzie-
ciecych topografii Blake’a i Lenartowicza - silnie angazowane sga zmysty
wzroku i stuchu. Ponadto pojawiaja sie jednak wyrazne sygnaty emo-
cjonalnego i uczuciowego zaangazowania dzieciecych bohater6w angiel-
skiego poematu i polskich powiesci. Piesni niewinnosci, Piesni doswiadcze-
nia oraz Lirenka nie byty - rzecz jasna - zemotywnych elementéw odarte.
Wydaje sie jednak, Zze tam rola pierwiastkéw przynaleznych do geogra-
fii emocji/geografii afektualnej®> pozostawata w cieniu bardziej elemen-
tarnych odruchéw dziecka, poruszajacego sie po okreslonych obszarach.
U Wordswortha i Kraszewskiego mamy za$ wyraZnie narzucony filtr
dorostego podmiotu/narratora, ktéry postuguje sie topografia lat dzie-
ciecych jako jednym ze sktadnikéw wiekszego projektu - poszukiwania
podmiotowej i artystycznej tozsamosci cztowieka nowoczesnego. I tak
na przyktad w Poecie i Swiecie jedna z badaczek odnalazta ,pierwszg pro-
be zmierzenia sie z istotnym dla pisarza zagadnieniem, w ramach ktére-
go kwestia przesztosci, przemiany i tozsamo$ci ja-artysty-pisarza staje
sie kluczowa”, na co dowodem jest autokomentarz Kraszewskiego (Kilka
stow od autora), dodany do powies$ci w 1840 roku: ,,cztowiek zmienia sie
umystowie i starzeje co chwila; [...] tworzy w réznych umystu usposo-
bieniach, do ktérych potem prostem skierowaniem swej woli przyj$¢ nie
potrafi”. Okazuje sie, ze ,pisarskie dawne «ja» jest[...] dla Kraszewskiego
nie do odzyskania” >°.

54 Uwaga Hartmana wpleciona w wywé6d Blooma. Cyt. za: H. B1o o m, Lek przed
wptywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, oprac. A. Bielik-Robson, Krakéw
2002,s.53.

55E. Rybicka,dzcyt,s. 267

56 E. O wczar z, Nieosiggalna catosé. Szkice o powiesci polskiej XIX wieku. Jézef
Ignacy Kraszewski, Ludwik Sztyrmer, Henryk Sienkiewicz, Torun 2009, s. 38 (z rozdziatu
»Tragikomedia Zycia poety« - ,Poeta i $wiat”). Za tym opracowaniem cytuje takze fragment
przedmowy pisarza.
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Maty chtopiec z poczatkowych partii Poety i Swiata jest zanurzo-
ny w obserwacji i odczytywaniu kwietnej szaty wiejskiej tgki, wskutek
czego doznaje poczucia jasnos$ci, pojmowania wszystkiego ,przed oczy-
ma drugimi, oczyma umystu - Ze jaki$ gtos wewnetrzny méwi do du-
szy, ze dtugi, czarny sen rozbija sie jasnym marzeniem” i dalej narrator
jeszcze raz podkres$la Zrodto tego dzieciecego wtajemniczenia: ,Takie
byty uczucia Gustawa na widok kwiatka, ktéry mu pierwsza mysl w du-
szy zaszczepit”>’. W rozdziale drugim Gustaw ma juz lat siedemnascie
i w trakcie wieczornej schadzki z Marynig w ogrodzie oboje doznajg ko-
lejnej inicjacji, ktérej wyrazem bedzie pocatunek. Miejsce staje sie jak-
by akuszerem intymnego do$wiadczenia, ktére powoduje, iz w jednej
chwili mtodociani, niedoszli kochankowie traca niejako poczucie obec-
nosci $wiata zewnetrznego. Przyblizam ten moment, gdyz przestrzen,
w ktorej mial miejsce, powrédci w toku powiesci i uSwiadomi mtodym
ludziom, Ze nie ma powrotu do tamtego czasu i tamtego sposobu od-
czuwania $wiata. Co$ podobnego stanie sie udziatem Stasia Szarskiego
z Powiesci bez tytutu. Przed wyjazdem na studia $lubuje sobie z kuzyn-
ka Adela dozgonng wiernos¢. Narrator méwi o tym, ze poetycki adept
na zawsze zapamieta ,fizjognomie nieba i ziemi”, co majg poswiadczac
niezapominajki z murczynieckiego ogrodu, ktére zakochani wymienili
zamiast pier$cionkéw. Niewiele pdzZniej przyjdzie bolesne rozczarowa-
nie, Adela przybedzie do Wilna i miejskie pokoje oraz ulice beda swiad-
kami odrzucenia, jakiego do$wiadczy Stanistaw. To tylko niektére akor-
dy z dziecieco-mtodzieniczej melodii przewijajacej sie przez ten utwor,
zastugujacy na miano powiesci rozwojowej. Ewa Owczarz powie w tym
kontekscie, ze ,,scenariusz inicjacyjny” jest tutaj rozpiety ,na realistycz-
nie zarysowanych momentach kryzysu duchowego, ktére stajg sie row-
nocze$nie momentami objawienia, epifanii dla bohateraidla czytelnika”.
W konsekwencji wolno szukaé w Powiesci bez tytutu sfery gtebszej, prze-
stania uksztattowanego na wzdr archetypéw i mitéw, biblijnych parabol
oraz konstrukcji metaforyczno-symbolicznych>®.

Interpretatorzy Poety i Swiata zwracaja uwage na ztozony charak-
ter swoistej, komentatorskiej nadobecno$ci narratora, juz od pierwszych

57]1.1. Kraszewski,dzcyt,s.8.
58 E, Owczar z,dz cyt,s. 112 (zrozdziatu Wileriska ,Lalka” - ,Powies¢ bez tytutu”).
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scen powie$ci®®. Hamerski podkre$la, iz w pierwszych akapitach powie-
$ci ,narrator apostrofami przytwierdza odbiorce do $wiata, z ktorego
sam najchetniej od razu by uciek!”, a postawa taka ,daje jednak do mys$le-
nia - wida¢ ze od poczatku mozliwe s3 przynajmniej dwie $ciezki lektu-
rowe”, z ktérych jedna podsuwa obietnice ciggtosci (w tym takze stopie-
nia sie bohateréw z narratorem), druga za$ ,jest peina dziur i ostrzega,
ze nad narracjg cigzy niebezpieczenstwo zerwania”®°,

W gruncie rzeczy cata dalsza droga zyciowa obu bohateréw-
-poetéw Kraszewskiego bedzie pasmem nieudanych préb powrotu -
rozumianych dostownie i metaforycznie - do tej, i tak chwilowej (oraz
podminowanej narratorskimi wtretami), sp6jni z miejscami i kobieta-
mi, ktérych doswiadczyli w chwilach dziecieco-mtodzieniczych epifa-
nii. Inne wydaja sie jednak motywacje kazdej z historii. W przypadku
Poety i sSwiata mamy bowiem do czynienia, jesli zgodzi¢ sie z Hamerskim,
Z utworem ironicznym, ktéry zdaje sie informowac czytelnika: ,mam
w sobie wszystkie charaktery i nie mam Zadnego. We wszystkie wcie-
li¢ sie umiem, zadnego nie przyjmuje. Powie$¢, oprécz proteuszowych
przemian, nie obiecuje nic wiecej!”®l. Z kolei biograficznymi zapa$cia-
mi bohatera Powiesci bez tytutu zdaje sie rzadzi¢ zasada rozczarowa-
nia i odczarowania, ktéra nie przynosi jednak owocu indywiduacji, ale
staje sie zapisem upadku mtodego cztowieka. Kolejne nieudane relacje
Stanistawa z rodzing wpisane zostaty w okolicznosci litewskiej prowincji

59 Zob.M. Zielinska,,Poeta i Swiat”, czyli Raskolnikow po polsku, w: tej -
Z e, Polacy, Rosjanie, romantyzm, Warszawa 1998, s. 137-147; E. Owcz ar z, dz.cyt,;
W. Ham er s ki, Na przecieciu ,drog ktamnych”. O artyscie, w: Romantyczna troposfera po-
wiesci. Interpretacje prozy Kraszewskiego, Sztyrmera i Korzeniowskiego, Poznan 2010, s. 57-63.

60 W, Ham er sk i, Naprzecieciu..., dz. cyt., s. 64-65. Konsekwencja takiej diagnozy
jesttezrozpoznanie z finalnej cze$ci przytaczanej i omawianej tu interpretacji, gdzie méwi sie,
ze ,romantyczna biografia Gustawa jest metafora niemozliwosci zbudowania spéjnej narracji,
réwniez biograficznej” (s. 70).

61 Tamze, s. 70. Wazne beda w tym kontekscie takze obserwacje Ewy Owczarz i Marty
Zielinskiej. Pierwsza z nich pisze, Ze ,Gustaw jest cztowiekiem wykorzenionym. Sieroctwo
i bezdomnos$¢ od poczatku pokazywane sa nie tylko w sensie dostownym, ale takze przeno-
$nym - jako nieprzynalezno$¢ do $wiata poje¢ i wartosci, wéréd ktérych przyszio mu dora-
sta¢. Wygnanie z domu dziecinstwa pozbawi go egzystencjalno-symbolicznej przynaleznosci
do miejsca. Odtad Gustaw nigdy i nigdzie nie bedzie u siebie” (E. O wc z ar z,dz.cyt,, s.45)).
Druga stwierdza w finale swego tekstu, ze Gustaw ,z gory wiec skazany byt na swéj dwuznacz-
ny, niespelniony los - skazany podwdjnie - przez éwczesng rzeczywisto$¢ polityczna oraz
6wczesna tradycje literacka, w ktérej ramach musiat pozostac bierna, groteskowa marionetka,
czym$ w rodzaju antybohatera, potencjalnej raczej, niz zywej postaci” (M. Zielinska,
dz. cyt., s. 147).
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i miejsce domu rodzinnego, za$ z Zydéwka Sarg - w coraz bardziej obca
przestrzen wilenskiej dzielnicy zydowskiej, okolic tamtejszego uniwer-
sytetu oraz przedmie$¢. Karty obu powies$ci stajg sie swoistymi hetero-
topiami, by przywota¢ termin zaproponowany przez Foucaulta, a wiec
miejscami posiadajgcymi ,osobliwg wtasciwo$¢ pozostawania w relacji
z wszystkimi innymi miejscami, ale w taki sposéb, ze zawieszaja, neu-
tralizujg lub odwracajg zastany uktad relacji, ktory jest przez nie wska-
zywany czy odzwierciedlany”®2.

Ku czemu natomiast zmierza wysitek przeszukiwania dziecin-
stwa i jego przestrzennych lokalizacji w pierwszej ksiedze poematu
Wordswortha? Utwor ten urdst do rangi poetyckiego zapisu procesu for-
mowania umystu poetyckiego. Procesu, trzeba doda¢, skazanego na roz-
maite, tozsamos$ciowe i estetyczne, perturbacje. Oto jeden z koncowych

akorddéw tej ksiegi, w ktérym podmiot zwraca sie do , Przyjaciela”

62 M. Foucault,dzcyt,s.120.

Ograniczone ramy tego tekstu zmuszaja do jedynie odsytaczowego sygnatu na te-
mat roli przestrzeni miejskiej, wileniskiej w obu utworach Kraszewskiego, szczegélnie za$
w Powiesci bez tytutu. Stanistaw Burkot w artykule Kraszewski w Wilnie (w: Zycie literackie
i literatura w Wilnie XIX-XX wieku, red. T. Bujnicki i A. Romanowski, Krakéw 2000, s. 15-26)
podejmuje préobe odtworzenia wilenskiej topografii mtodego Kraszewskiego, odwotujac
sie takze do miejsc, obiektéw oraz mieszkancéw tego miasta umieszczonych w Powiesci
bez tytutu i majacych charakter kryptoautobiograficzny. Warto tu wspomnie¢ o dwéch
sugestywnych zbieznos$ciach miedzy sktadnikami wilenskiego rozdziatu w zyciu pisarza
i topograficzno-biograficznym wymiarem kreacji powie$ciowego artysty. Chodzi mianowicie
o pierwsza studencka stancje, ktéra zaréwno Kraszewski, jak i Szarski znalezli w domu przy
ul. Trockiej, za koSciotem ojcow franciszkanéw, a takze o mitosnej relacji miedzy studen-
tem-korepetytorem a jego piekna zydowska uczennicg, czyli miedzy Stanistawem a Sarg oraz
Jézefem Ignacym a cérka bogatego wilenskiego kupca Hersza (siostra Juliana Klaczki). Z kolei
Iwona Wegrzyn (Wilno Jézefa Ignacego Kraszewskiego — miasto snéw, wspomniei i historii,
,Acta litteraria comparativa. Vilnius: kulturine-literaturine refleksija. Mokslo darbai”, t. 4,
Vilnius 2009, s. 31-45) podkresla, iz ,miasto bywa takze kontrapunktowo potraktowanym
odniesieniem samotno$ci bohateréw tych powiesci. Portretowane o zmierzchu badz noca
staje sie labiryntem pustych ulic, ktérymi przekradaja sie tajemnicze postaci. W nocnej ciszy
stycha¢ urywany oddech i bicie serca samotnego wedrowca, ktéremu odpowiada gtuche echo
miasta. Jeszcze intensywniej efekt alienacji osigga Kraszewski kontrastujac roztanczone,
rozbawione, petne Swiatet Wilno z duchowymi rozterkami swych bohateréw. Miasto dreczy
ich swym blichtrem i lekkomys$lnoscia, podczas gdy oni szukaja samotno$ci i wyciszenia - tak
jest w Historii o bladej dziewczynce, ale dobrym przyktadem wydaja sie tez Powies¢ bez tytutu
oraz Poeta i Swiat” (s. 36).

Zob. takze prace Inesy Szulskiej (Wileriskie impresje J6zefa Ignacego Kraszewskiego,
»Acta litteraria comparativa. Vilnius: kulturine-literaturine refleksija. Mokslo darbai”, t. 4,
Vilnius 2009, s. 46-52) i Marcina Lula (Literackie fizjonomie Wilna czasow Kraszewskiego
z Litwq w tle. Przeglqd problematyki w $wietle najnowszego stanu badan, ,Biatostockie Studia
Literaturoznawcze” 2011, z. 2, s. 135-145), jak réwniez uwage Rybickiej na temat roli miasta
w Poecie i Swiecie (Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakéow 2003, s. 55-56).
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Chciatem tu przeciez mysli przywotac

Z mych lat minionych, by utwierdzi¢ umyst
Rozchwiany, jak tez ustyszeé zarzuty,
Ktoére by w meskich latach juz dojrzatych
Mogty mnie sktoni¢ do zacnego trudu.
Jesli to jednak prézne sa nadzieje

I nie naucze sie rozumiec¢ siebie

[..]

CzyzZ musze lekad sie twojej nagany,

Jesli tak przykro mi rozstac sie z tymi
Wspominanymi godzinami? Rzektbym,
Ze sa to wizje [...]

ktore nas cofajg w przesztos¢

I pozwalaja niemal ogladac

Wtasne dziecinstwo, stonnicem o$wietlone.

Jeden przynajmniej cel tu osiggnatem:
Umyst ozywit sig63.

Proby utwierdzenia i stany rozchwiania. 0zywienie umystu i pro-
sta droga. Poeta nauczyt sie wytyczania marszruty, posiadt sztuke sa-
moograniczenia, a zdobycze opisuje - miedzy innymi - za pomoca topo-
graficznych aluzji. Tak jakby pojat, Ze praca nad sobg polega na ciggtym
pertraktowaniu z miejscem zamieszkania, na elastycznym podejSciu
do terytoridéw i miejsc, sktadajacych sie na jednostke, na ciggtym stwa-
rzaniu ,topografii stanéw umystu”, jak pisze Mikotaj Wisniewski w swej
interpretacji ogromnie popularnego w XIX wieku przewodnika Words-
wortha po krainie jezior®*. Poeta powracajacy do dzieciecego mikroko-
smosu nie przestaje by¢ stworzeniem delikatnym i krngbrnym, kims$
réwnie kapry$nym jak kochanek®®. Ponadto nie ma ztudzen, iz dzieki po-
wtdlrzeniu, przerysowywaniu mapy pierwszych doznan i przezy¢ zdota
reaktywowac stan pierwotnej harmonii. Jedyne, co jest tu do osiaggniecia,
to - jak pisze o angielskim poecie Agata Bielik-Robson - stan zawieszenia

63 W, Wordsworth,dzcyt,s. 216.

64 M. Wisniewski, Kraina czystych efektéw, ,Literatura na $wiecie” 2012,
z.9-10, s. 348. Autor poddaje interpretacji rzecz Wordswortha zatytutowana A Guide trough
the District of the Lakes in the North of England, with a Description of the Scenery, etc. For the Use
of Tourists and Residents (London 1835).

65 W. Wordsworth,dzcyt,s. 202.
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miedzy wpltywem $wiata zewnetrznego a poetycka ekspresja umystu
poety®®. Poemat pozostaje permanentnym preludium, wprowadzeniem,
przygotowaniem.

Na zakonczenie jeszcze kilka zdan z rozprawy Schillera:

Droga, ktéra ida poeci nowsi, jest zreszta ta sama, ktoérg przeby¢ musi
cztowiek w ogole, indywidualnie i jako gatunek. Natura czyni go jed-
noscia, kunszt dzieli go i rozdwaja, poprzez ideat wraca on z powro-
tem do jedno$ci. Poniewaz jednak ideat jest ideatem nieskonczonym,
ktérego nigdy sie nie osiagnie, przeto czlowiek o wysokiej kulturze
w swojej specyfice nigdy nie moze sta¢ sie tak doskonaty jak cztowiek
naturalny, ktéry w swojej specyfice mogt osiggna¢ doskonato$¢®’.

Literackie georeprezentacje, ktérym poswiecitem te stronice, po-
zwalajg - w kontekscie refleksji niemieckiego tworcy - dostrzec w zma-
ganiach ,nowszych” pisarzy z dzieciecym terytorium wymiar antropo-
logiczny. Rozdwojeni, w sobie podzieleni poeci i powieSciopisarz podjeli
w swoich utworach niezwykle oryginalng prébe ukazania (nierozwia-
zywalnego) wezla, ktéorym naznaczony jest proces dojrzewania, a szcze-
gblnie jego ostatnia faza - zycie cztowieka dorostego. Autorzy i ich bo-
haterowie musza przebywac wedréwke, ktéra nigdy nie osiggnie celu.
Wszyscy oni, dzieci i dorosli, zasiadajg wraz z Hanno Buddenbrookiem
na battyckim molo z twarzg zwrécong w strone horyzontu. Stuchaja i pa-
trza. Medytuja i machaja dlorimi do przeptywajacych w dali okretéw.
Podroz trwa.

66 Zob.A. Bielik-R ob s on,Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia,
Krakoéow 2004, s. 139-146.
67 F. Schiller,dzcyt,s.336.



Boundaries of Innocence and Experience: Romantic
Topographies of Childhood (Lenartowicz and Blake,
Kraszewski and Wordsworth)

The author begins with a reference to a fragment of Thomas Mann’s

The Buddenbrooks, as an example of the perception of place by a child (the lit-
tle Hanno on the sea), which becomes the starting point for an anthropologi-
cal interpretation of territories in the works by Polish and English Romantics,
who represented the world as seen by a child. In the second part, the author
proposes a juxtaposition of William Blake, a mystic poet, with the Masovian
lyrist, Teofil Lenartowicz, which constitutes an attempt at the territorialization

or spatialization of the analysis itself. The author aims to juxtapose the juvenile
topographies delineated by both authors in an attempt to create a temporary
interpretative configuration. Blake’s and Lenartowicz’s juvenile topographies,
marked by simplicity and poverty, can be seen as carriers of intricate mean-
ings. Both poets construed their child characters and settings as the territo-
ries of an unending and complex process of oscillation between “not yet” and
“nevermore”. Moreover, both of them use their works as staging grounds for

an endless odyssey of the borderland, a place where immortal innocence and
unavoidable corruption can be experienced. In the third section, the author jux-
taposes juvenile experiences of nature in the first book of Wordsworth’s Prelude
and in Ignacy Kraszewski’s novels Poeta i swiat (The Poet and the World) and
Powiesc¢ bez tytutu (A Novel without Title), which feature a confrontation between
provincial and urban boyhood. In the novels, the whole life of both poet-pro-
tagonists is a sequence of unsuccessful attempts to return to the momentary
union with places and women, which they experienced as youthful epiphanies.
In Wordsworth’s text, the poet returning to the microcosm of childhood does not
cease to be gentle and unruly, someone as whimsical as an adult lover. He is
under no illusion that the repetition and copying the map of his first experiences
may bring back initial harmony. The study focused on literary geo-representa-
tions of divided artists, who tried to show the inextricable knot that marks the
process of coming of age.
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