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TECHNIKA VERBATIM -
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JAPAMBI? EJIEHA NCAEBA U EE TEATP NON-FICTION

Stowa kluczowe: dramat dokumentalny, verbatim, Jelena Isajewa, dramat
rosyjski

Na deskach teatréw w Rosji i w Europie teatr dokumentalny jest jednym
z ciekawszych, ale i bardziej kontrowersyjnych wspoiczesnych zjawisk. Polscy
widzowie od kilku lat majg mozliwo$¢ blizszego poznania tego teatru podczas
Festiwalu Teatru Dokumentalnego i Rezydencji Artystycznej Sopot Non-
Fiction, organizowanego przez Fundacje¢ Teatru BOTO i Teatr Wybrzeze.
W trakcie festiwalu artySci z calego kraju pracuja nad projektami sztuk,
a nast¢pnie prezentujg wyniki swoich poszukiwan podczas tzw. Maratonu Non-
Fiction'. Bodajze najstynniejszym teatrem zajmujacym si¢ ta forma dramatu jest
angielski Royal Court’, ktéry wypracowat i rozpropagowat technike verbatim,
bedaca przedmiotem niniejszego artykutu. Rosyjskim za§ widzom teatr doku-
mentalny w najwigkszym stopniu przybliza stworzony przez dramaturga Micha-
ita Ugarowa Teatr.doc”.

Jak najlepiej scharakteryzowa¢ dramat dokumentalny? Wspominany wyzej
Ugarow pisze: ,,Jesli podstawag spektaklu jest jakikolwiek dokument, jest to te-

' W 2015 roku Festiwal Sopot Non Fiction odbywat si¢ na poczatku wrzesnia. Informacje

o projekcie, programie i artystach biorgcych udziat znajdujg si¢ na stronie Festiwalu:
www.sopotnonfiction.pl.

Wigcej informacji na temat samego teatru oraz wykorzystywanej przez niego techniki na
stronie internetowej: www.royalcourttheatre.com.

Oficjalna strona internetowa teatru: http://www.teatrdoc.ru.
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atr dokumentalny”*. Zag polski krytyk teatralny i kurator festiwalu Sopot Non
Fiction, Roman Pawlowski uwaza, ze dramat dokumentalny to:

(...) taki, ktéry opiera si¢ na dokumencie, przy czym przez slowo dokument
rozumiem materiaty archiwalne, historyczne, ale tez wywiady z autentycznymi
bohaterami, materialy z medidéw, reportaze, listy prywatne, wszystko, co jest
dokumentem aktywnosci ludzkiej w jakiejkolwiek formie i co moze postuzy¢ do
zbudowania scenariusza widowiska teatralnego’.

W tym znaczeniu dramat dokumentalny jest pojeciem szerokim — zawiera
w sobie zaréwno sztuki inspirowane faktami z zycia, jak i te bedace jego
wiernym odzwierciedleniem — na przyktad sztuki pisane w technice verbatim.
Nie jest tez teatr dokumentalny, pojmowany tak szeroko, zjawiskiem zupelnie
nowym, co podkres§la Pawlowski, méwigc, ze choéby w Dziadach Adama
Mickiewicza czy Weselu Stanistawa Wyspianskiego wystgpuja prawdziwe,
historyczne postacie (czesto nawet pod swoimi nazwiskami)®.

Poczatkéow wspétczesnego rosyjskiego teatru dokumentalnego nalezy
szuka¢ na przetomie wiekéw XX i XXI. Przyjmuje si¢, ze zainteresowanie
rosyjskich twércéw tym rodzajem teatralnej ekspresji, a szczegélnie metoda
verbatim, nastapito okoto 1999 roku’, po warsztatach przeprowadzonych przez
artystéw z Royal Court. To ich do$wiadczenie z technikg verbatim zainspirowa-
to rosyjskich dramaturgéw do podjecia wlasnych préb tworzenia tym sposo-
bem.

Swietlana Botgowa w swoim artykule Cogpemennas ookymenmanvras
Opama: Kk ucmopuu éonpoca pisze, ze zrodet wspdlczesnego teatru dokumen-
talnego nalezy szuka¢ w ,literaturze faktu” i teatralnych eksperymentach Erwi-
na Piscatora z lat dwudziestych XX wieku. Samo poje¢cie ,,dramat dokumental-
ny” wywodzi si¢ z tamtego okresu i wigze si¢ wlasnie z nazwiskiem Piscatora,
ktoérego dziatalno$¢ teatralna uwazana jest za poczatek dokumentalizmu w dra-

M. VYrapos, UYmo makoe eepbamum?, [online], http://os.colta.ru/theatre/events

/details/33925%xpand=yes#expand, [23.10.2015]. W tym i kolejnych przytoczeniach
ttumaczenie moje — P.Ch.-K.

R. Pawtowski, Czekam na teatr, w ktérym wywrotowa tres¢ spotka si¢ z popularng formq.
Rozmowa Piotra Wyszomirskiego z Romanem Pawtowskim, ,,Pomorze Kultury” 2.09.2013,
[online], http://teatr.pomorzekultury.pl/roman-pawlowski-czekam-na-teatr-ktory-w-ktorym-
wywrotowa-tresc-spotka-sie-z-popularna-forma, [23.10.2015].

°  Ibidem.

Poczatek XXI wieku to réwniez odrodzenie si¢ dramatu dokumentalnego w Polsce. Przyjmuje
si¢, ze wystawiony w 2000 roku w Legnicy spektakl Ballada o Zakaczawiu Jacka Gtomba dat
poczatek fali zainteresowania technikg verbatim w Polsce.
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maturgii®. Postaé niemieckiego rezysera i inscenizatora przywotuje réwniez
Pawlowski, méwigc, ze wlasnie jego eksperymentatorska dzialalno$¢ data
podwaliny pod teatr dokumentalny w Polsce’. Lata dwudzieste w Rosji to réw-
niez czas funkcjonowania i niezwyktej popularno$ci tzw. zywych gazet — przed-
stawief, ktorych tre$¢ oparta byta na materiale z czasopism i skupiata si¢ wokét
rzeczywistych wydarzen z zycia kraju i zagranicy'®, co bez watpienia moze
przypomina¢ dziatania obecnych teatréw dokumentalnych.

Realizacji spektakli technikg verbatim podejmuje si¢ przede wszystkim
wspomniany wczesniej Teatr.doc z Moskwy, dzialajacy pod kierownictwem
Ugarowa i Jeleny Grieminy. Trzy lata po jego powstaniu, w 2005 roku, Eduard
Bojakow, rowniez w Moskwie, powotat do zycia Teatr Praktika, niemniej silnie
zwigzany z nurtem dokumentalnym. Wazna rol¢ na scenie teatrow dokumental-
nych odgrywa takze teatr Loza z Kemerowa, zalozony w 1990 roku przez
Jewgenija Griszkowca czy dziatajacy w Czelabinsku teatr ,,Baby”, powstaty
okoto 2000 roku z inicjatywy Jeleny Katuzskich''. Technika verbatim zaintere-
sowane sa gtdwnie niezalezne teatry, niemniej o coraz wigkszej popularnosci tej
metody moze $wiadczy¢ chociazby fakt, ze jedng z najnowszych ,sztuk-
verbatim” (jak pozwole sobie umownie nazywa¢ powstale ta metoda utwory)
Jelena Isajewa napisata podczas tygodniowego laboratorium zorganizowanego
przez Teatr Dramatyczny w Penzie. Jak wida¢, verabtim wzbudza zaintereso-
wanie nie tylko w duzych osrodkach teatralnych, takich jak Moskwa, ktére z re-
guty sa bardziej otwarte na rzeczy nowe i kontrowersyjne, ale intryguje i cieka-
wi mniejsze Sro-dowiska teatralne.

Na czym polega ta ,,rozchwytywana” przez twércé6w i widz6w metoda pra-
cy nad tekstem? Gtéwnym jej zadaniem jest przeniesienie na deski teatru zycia

8 Zdaniem badaczki obecny dramat dokumentalny ma wigcej wspdlnego z dziatalno$cig artys-

tyczng lat dwudziestych, niz z dramatami z lat 60.-70., ktére sa uwazane za kulminacje¢
rozwoju dramatu dokumentalnego w ZSRR. Zob. C.M. bonrosa, Cospemennas
O0oKkyMenmanvhas opama: K ucmopuu eonpoca, ,J3Bectuss CaMapcKoro Hay4HOro LEHTpa
Poccuiickoii akagemun Hayk” 2014, 1. 16, Ne 2, c. 386.

R. Pawtowski: Czekam na teatr, w ktorym wywrotowa tresé¢ spotka si¢ z popularng formgq. ...
Zob. definicj¢ pojecia na stronie internetowej, [online], http://dic.academic.ru/dic.nsf/
bse/87243/%D0%96%D0%B8%D0%B2%D0%B0%D1%8F [23.10.2015]. Najpopularniejsza
grupa uprawiajaca ten rodzaj dziatalno$ci artystyczne, byla aktywna w latach 1920-1933
moskiewska grupa ,,Niebieska bluza” (Cunss 6:1y3a).

Informacje o teatrach dostgpne sa m.in. na oficjalnych stronach internetowych:
www.teatrdoc.ru, www.praktikatheatre.ru, www.babii.ru. Zob. artykuly m.in. H. Mazurek,
W moskiewskim Teatrze.doc, [w:] Postmodernizm rosyjski i jego antycypacje, red. A. Gildner,
M. Ochniak, H. Waszkielewicz, Krakéw 2007, s. 105-119; K. Osinska, Aktualny teatr
w Moskwie, ,,Teatr” 2012, nr 7-8, [online], http://www.teatr-pismo.pl/przeglad/211/aktualny
_teatr_w_moskwie, [23.10.2015].
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takim, jakim ono jest. Verbatim jest metoda tworzenia tekstu wypracowang
w latach osiemdziesigtych XX wieku przez zesp6t artystow londynskiego teatru
Royal Court, jednak jak podkre§la Ugarow oraz Aleksander Rodionow,
podobnag metode stosowatl juz Stanistawski z aktorami MChAT, gdy podczas
prac nad spektaklem Na dnie (Ha owne, 1902) chodzili na plac Chitrowski
rozmawiaé z bezdomnymi'’. Niezwykta popularnos¢ tej techniki sprawita, ze
terminem ,,verbatim” okre$la si¢ sztuki i spektakle oparte na tej metodzie,
czynigc z nich niejako oddzielny rodzaj dramatu dokumentalneg013. Jednak
wigkszo$¢ pracujacych ta metoda artystéw oponuje przeciwko wprowadzaniu
pojecia ,teatr verbatim” i traktowaniu go wymiennie z pojeciem ,teatr
dokumentalny”. Jeszcze raz przypomne stowa Ugarowa: ,Jesli podstawa
spektaklu jest jakikolwiek dokument, to jest to teatr dokumentalny. A verbatim
to tylko technika”'
makoe eepbamum), zaznaczajac w dalszej czesci tekstu, ze ,,To (...) nie jest
kierunek w sztuce, nie estetyka, nie gatunek. Jest to technika tworzenia czego$
wiecej”". Podobne zdanie prezentuje Jelena Isajewa, ktéra w krétkim szkicu

— podkres$la pisarz w artykule Czym jest verbatim (4mo

Jak sie to robi (Kax smo Oeraemcs), umieszczonym Ww czasopiSmie
»CoBpemeHHass npamatyprusi’ przed utworem Czy ftatwo wyjs¢ za mgz
w Penzie? (Jlecko nu ewitimu 3amyoic 6 Ilenze?), pisze: ,,Verbatim to okreslenie
techniki, instrumentarium uzywanego do stworzenia spektaklu”'®.

Jak méwi Tom Cantrell, podstawg sztuk-verbatim jest wypowiadanie stéw
prawdziwych ludzi pochodzacych z zapisanych lub nagranych rozméw'’. Naj-
ogolniej méwigc sg to utwory napisane przy pomocy odpowiednio ,,zmontowa-
nych” wypowiedzi autentycznych postaci, z ktérymi zostaly przeprowadzone
wywiady na okreslony temat.

Polska literaturoznawczyni Halina Mazurek w artykule poswigconym Te-
atrowi.doc pisze, ze verbatim ,,opiera si¢ na pracy zespotowej, na wspdlnym

Ibidem. Zob. takze: A. PonwoHoB, , Bepbamum”— peanvHuiii 0uanoe Ha NOOMOCHIKAX,
[online], http://www.strana-oz.ru/2002/4/verbatim---realnyy-dialog-na-podmostkah, [23.10.2015].
M. CwusoBa, Bepbamum Ha pyccxoi cyene [B]: Hogeviwas opama pyoexca XX — XXI sexos.
Ilpobnema asmopa, peyenmueHvie cmpamezuu, c108apb Hogeliuiel Opamvl, MaTepuaibl
HAYYHO-IIPAKT. CeMHHApPOB, 26-27 ampenst 2009 roxa, 14-16 mas 2010, r. Camapa, pen. T.B,
Kypuesa, Camapa 2011, c. 97-103.

M. Yrapos, Ymo maxoe eepbamum ...

5 Ibidem.

E. Ucaesa, Kak amo denaemcs, ,,CoBpemenHas apamatyprus” 2015, Ne 1, c. 150.

T. Cantrell, Verbatim theatre, [online], http://www.dramaonlinelibrary.com/genres/verba-tim-
theatre-iid-2551, [23.10.2015].
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podejmowaniu decyzji przez rezysera, dramaturga, scenografa i aktoréw”'®. Tak
tez i wyglada praca technikg verbatim — twoércy wspdlnie wybieraja temat dla
przysztego spektaklu oraz ukladaja pytania, ktére chca zada¢ ,,badanej” grupie
spotecznej. Nastepnie przeprowadzaja szereg wywiadow, z ktérych pdzniej po-
wstaje tekst. Jak mozemy przeczyta¢ na stronie internetowej Teatru.doc niekie-
dy, sam dramaturg zbiera materiat do sztuki, innym razem wywiady przeprowa-
dzaja aktorzy, a dramaturg dostaje juz spisane wypowiedzi. W kazdym jednak
wypadku, jak podkreslaja arty$ci, gléwna role w pracy nad sztuka odgrywa
wywiad'’. W cytowanym juz tekécie Isajewej Jak sie to robi mozemy przeczy-
ta¢, ze ,,dramat dokumentalny zaczyna si¢ od tematu, a nie idei. A na ide¢ na-
20 Autorka podkresla fakt, iz kazda
sztuka-doc, jak je nazywa dramatopisarka, podobnie jak tradycyjne sztuki, po-

prowadza sam materiat prawdziwego zycia

siada intryge, konflikt i akcj¢. Utwory napisane metoda verbatim sg ,,dzietami
sztuki”, a nie jak sadza przeciwnicy, sklejonymi napredce czg$ciami wywia-
dow?'.

Paradoksalnie tam, gdzie oponenci verbatim widza najwigksza tatwos¢,
tworcy dostrzegaja najwieksza trudno$¢ — dla pierwszych stworzenie tekstu
sztuki z zebranych wcze$niej wypowiedzi nie wymaga wiekszego wysitku dra-
maturga, drudzy za$ niemozliwo$¢ redagowania zebranego materiatu postrzega-
ja jako zdecydowane utrudnienie pracy. Dramaturg, lub inna osoba opracowu-
jaca tekst, moze wypowiedzi skracac, taczy¢ ze soba, ale nie moze ich zmienia¢
np. poprawia¢ bledy, zmienia¢ szyk stéw itp. Na te trudno$¢ zwracajg uwage
zaréwno literaturoznawcy (np. Ilmira Bototian), jak i sami arty$ci (np. Jelena
Isajewa). Michait Ugarow, w swoim artykule po§wigconym technice verbatim,
pisze:

CYILECTBYET pacxoXee MHEHHE, YTO BepOaTHM — TEXHHKa NPUMUTHBHAS: B3I
IUKTO(GOH, BBIIIEN B TOJIILY, BEPHYJCS IOMOH, pacmm¢ppoBai, u y Teds mbeca
roroBa. S ckaxy kak mpodeccrmoHanm 3TOro jaena: BepOaTuM — ropasmo Oojee
TpyHnoeMkas paboTa, yeM HalMCcaHHe OOBIYHOW Nbechl. MHe Jierye Halucarthb IBe
CBOU, aBTOPCKHE ITHECHI, YeM CIeNaTh O/HY, OCHOBaHHYIO Ha BepOarume. [loromy
4YTO BepOaTMM — 3TO OTPOMHBIH MAacCHB MaTepuasa, 3TO pacuudpoBka, 3TO

H. Mazurek, W moskiewskim Teatrze.doc..., s. 107.

Zob. Ymo maxkoe ,verbatim”? na stronie internetowej: http://www.teatrdoc.ru/stat.php?page
=verbatim, [23.10.2015].

E. Ucaesa, Kak smo oenaemcs ..., c. 151.

2L Ibidem, s. 150-151.

20
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MOHMMa@HHE TOTO, KaK BBICTPAWBATh CTPYKTYpy. Sl HE MOTY HHYETO NOIHCHIBATH,
MOTY JIHIITh MOHTHPOBATh. MOTY BHIGPACHIBATE UTO-TO, MEHSTh MECTAMH KyCKH .

Technika tworzenia sztuki oparta na zbieraniu materiatu poprzez rozmowy
z ludZmi nie jest nowa, wszak wykorzystywano ja w literaturze juz wcze$niej,
jednak, jak podkresla Isajewa, byly to literacko opracowane fakty, za$
w dramacie dokumentalnym XXI wieku jest to, jak pisze poetka, ,,dokument
w czystej postaci”, wskazujac skapy jezyk minimalnie opracowanej informacji
jako gléwna réznice sztuk pisanych na podstawie prawdziwych wydarzen,
w zestawieniu ze sztukami w technice verbatim®. Interesujacy jest réwniez
fakt, ze tekst sztuki powstaje na koncu, jest niejako zywym materiatem, z kt6-
rym pracuja wszyscy: rezyser, dramaturg, aktorzy. I dopiero po kilku, kilkuna-
stu prébach, a nastgpnie spektaklach tekst przybiera ostateczna postac i jest pu-
blikowany.

Najstynniejszymi przyktadami tego ,.gatunku” sa Zbrodnie namiegtnosci
(Ilpecmynnenus cmpacmu, 2002) Galiny Sinkinej, Wojna Motdawian o karto-
nowe pudetko (Botina monoasan 3a kapmouuyio xopooky, 2003) Aleksandra
Rodionowa, Trzezwy PR (Ipesswiti PR, 2004) Jeleny Narszi i Olgi Darfi czy
Wrzesnie.doc (Cenmsabpu.doc, 2005) Jeleny Greminy i Michaita Ugarowa.
Wsréd znanych i cenionych twércéw znajduje si¢ réwniez Jelena Isajewa, na
ktérej tworczosei cheiatabym sie skupic i na jej podstawie doktadniej scharakte-
ryzowa¢ omawiang wyzej technike.

Jelena Isajewa urodzita si¢ w 1966 roku w Moskwie jako Zylejkina Jelena
Walentinowna, Isajewa jest jej literackim pseudonimem. Autorka ukonczyta
dziennikarstwo, co jak sama moéwita, pomogto jej w pracy technikg verbatim,
gdzie gtéwnym zadaniem jest zbieranie wywiadéw i rozmowy z ludzmi**. De-
biutancka sztuka napisana ta metoda nosi tytut Pierwszy mezczyzna (Ilepebiii
myorcuuna) i byta opublikowana w czasopi$mie «Hoseriit Mup» w 2003 roku®.
Od tamtej pory Isajewa do$¢ regularnie pisze ,,sztuki-verbatim”. W Teatrze.doc
na podstawie utwordéw Isajewej wystawiono nastepujace spektakle: Pierwszy
mezczyzna (Ilepswiii mysrcuuna, 2003), O mojej mamie i o mnie (IIpo moro mamy

M. VYrapos: Ymo maxoe sepbamun ...

E. UcaeBa, Om aeémopa (3ameuaHusi mocie TeKCTa Nbecbl [lepswiti myoicuuna), [online],
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2008/10/is8.html, [23.10.2015].

** Ibidem.

E. Ucaesa, Ilepsuviii mysrcuuna, ,,HoBbrit mup” 2003, Ne 11, [online], http://magazines.russ.ru/
novyi_mi/2003/11/isaeva.html, [23.10.2015].
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u npo mens, 2003), Trzecioklasista Alosza (Ipemvexnacchux Anewa, 2004),
DOK.TOR (/JOK.TOP, 2005, wspdlny projekt ze studiem SounDrama), Boje si¢
mitosci (A b6orocs arobsu, 2010). Jedng z jej ostatnich sztuk jest dramat Czy #a-
two wyjs¢ za mgz w Penzie przygotowany dla Teatru Dramatycznego w Penzie,
a opublikowany w czasopi$mie ,,CoBpemenHast gpamatyprus’ (1/2015).

W Polsce dramaturgia Isajewej nie jest szeroko znana. Sztuk¢ DOK.TOR
w rezyserii Krzysztofa Kopki wystawit w 2006 roku Teatr Ad Spectatores
z Wroctawia, a w 2011 roku w Teatrze Powszechnym w Radomiu miato miej-
sce czytanie sztuki Pierwszy mezczyzna.

Rozpoczynajac ,,przygode” z technika verbatim, Jelena Isajewa byla juz
znanym dramaturgiem. Jako temat swojej pierwszej sztuki pisanej nowg metoda
wybrala relacj¢ matka-corka, jednak podczas zbierania materialéw natkneta si¢
na réwnie, jesli nie bardziej, interesujacy temat relacji ojciec-cérka. Jak pisze
sama autorka, nie mogta przej$¢ obojetnie wobec tematu kazirodztwa i to jemu
poswiecita swéj pierwszy ,,utwoér-verbatim*°. Podejmujac sie stworzenia tekstu
o takiej kontrowersyjnej problematyce, Isajewa poszia w $lady poprzednikéw,
ktorzy nie do$¢, ze piszg na tematy tabu, to czesto szokujg juz samym tytutem
jak np. Wielka wyzerka (bonvwaa scpauxa) Aleksandra Wartanowa i Rustana
Malikowa — sztuka o tym, w jaki sposdb powstaje telewizyjne talk-show.
Tworcy teatru dramatycznego sktonno$¢ do prowokowania (wlasciwg nie tylko
jemu, ale i catej ,,nowej dramie”) niejako usprawiedliwiaja checia pokazania na
deskach teatréw prawdziwego zycia, ktére jest, jak méwi Ugarow, ,.szokujace
iz punktu widzenia sytuacji”?’. Isajewa, podejmujac si¢ tego skomplikowa-
nego wyzwania, jakim jest praca w technice verbatim, zadata sobie réwniez trud
opowiedzenia historii bolesnej zaréwno dla jej rozméwcezyn, jak i widzéw. Sa-
ma autorka byla zdumiona otwartoécig tych kobiet (,,dawcéw informacji” jak
okresla sie tych, z ktérymi przeprowadza sie wywiady™), z czasem rozumiejac
coraz bardziej, ze to, co byto im potrzebne, to mozliwo§¢ opowiedzenia o swo-
jej krzywdzie:

% Ibidem. Zob. takze: Y. Bomotst, O Opame & cospemennom meampe: verbatim, ,Bompocs

mureparypsl” 2004, Ne 5.

I1. Tonxnanos, [lloxkogeie npuxonvl u NPUKOIbHBIE WOKU HOB0U Opambl. VIHTEpBBIO ¢ M.
VYrapossiM, caiit «HoBas meeca» 2003, [online], http://www.newdrama.ru/press/art_2348,
[23.10.2015].

Zob. E. A. Anuen, Ilpoyeccyanbnocmubxy00scecmeentvix NPUHYUNO8 U Qopm CO8PeMeHHO20
Odokymenmanvhozo meampa, ,, Hayka. Hckyccmeo. Kynemypa” 2013, Bem. 2, c. 178; E.
HUcaesa, Ilepasuiii myorcuuna. ..
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[loroM s moOHsIA, YTO MMEHHO 3Ta «IIyOWHHAs 3aNlpsTaHHOCTb» W TATOTAINAS
MHOTOJICTHSISI ~ cajgHsmas paHa TpeOoBanmu  BepOAJbHOTO  BOIUIOLICHUS,
IIPOrOBOPEHHOCTH», H PAa3rOBOP HPMHOCHI O0lIeryeHue” .

Mozna $miato powiedzie¢, ze dramat pisany technika verbatim jest
w gléwnej mierze stuchaniem innych. Krytyk Pawet Rudniew pisze:

(...) «TO-HACTOAIIEMY HOBasI Mbeca» MPUCIYLINBAETCS] K COBPEMEHHOMY SI3BIKY U
COBPEMEHHOMY CO3HaHUIO, KOTOPOE OH (s13bIK) oTpaxaer. «[lo-HacTosmiemMy HoBas
mbeca» (UKCHPYeT M3MEHYMBOCTH SI3bIKA, HOBBIE THIIBI JIONEH, EMEHTUPYET U
HETUIIeT COBPEMEHHOE CO3HAHWE, BCTYMACT BO B3aUMOTHOIIEHHE C SI3BIKOM:
nenaer ero adOpUCTHYHBIM, CHMBOJIMYHBIM, KPHUTHKYEeT €ro, pasJiaraert,

MUKIIUPYET, IMUHKYET, CMaKy€T — HO, IJIABHOE, CJIBIIIUT... I[paMaTypr 00s13aH

CJIBIIIATh BPEMS UCPE3 SI3BIK.30

Sztuki powstate ta metoda daja mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ ludziom,
ktérych zwykle nikt nie stucha. Co wigcej — ich wypowiedzi nie zostaja w zaden
sposéb zmienione, a wigc oprdcz tego, ze my — czytelnicy i widzowie — mamy
szanse dowiedzie¢ sie co méwig ci ludzie, to jeszcze styszymyw jaki sposéb to
robig. Dotykamy w ten sposéb kolejnego, po tematyce, wyrdznika ,,dramatéw-
verbatim”, a mianowicie j¢zyka, ktérym zostaty napisane, cho¢ chyba wtasci-
wiej byloby powiedzie¢ — jezyka, w ktérym zostaly spisane. Jest to najczesciej
jezyk potoczny, peten wulgaryzméw, co nie powinno dziwi¢, biorac pod uwage
fakt, ze bohaterami sg czgsto ludzie bezdomni, z nizin spotecznych, narkomani,
alkoholicy czy przestgpcy. Ponadto agresywny jezyk tzw. ulicy,traktowany jest
przez twércéw ,,nowej dramy” czesto jako najlepiej oddajacy wspdtczesna rze-
czywisto$¢ 1 nawet w przypadkach, gdy pierwszoplanowe postaci to ludzie wy-
ksztalceni, ich jezyk jest réwnie wulgarny, jak oséb z nizszym pochodzeniem
(jak w sztuce Wielka wyzerka, opowiadajacej o pracy w telewizji, czy Trzezwy
PR — 0 zyciu doradcéw politycznych i specjalistéw od PR). Cytowany juz kil-
kakrotnie Michait Ugarow uwaza, ze wykorzystywanie w ,,sztukach-verbatim”
kolokwialnego jezyka jest ich wielka zaleta,z racji tego, ze potoczne wypowie-
dzi to wbrew pozorom nie tylko ,,ubogie” stownictwo, ale przede wszystkim
no$nik informacji o stanie psychicznym cztowieka poprzez obecno$¢ niedopo-
wiedzen, pauz, zaczetych i nieskonczonych stéw i zdan czy pomijanie pewnych

»  Ibidem. Podkreslenia moje — [P.Ch.-K.].
311 Pyaues, Mou omeemoi na anieny Ot OUCKYCCULL PO HOBYIO OPAMY Ul XOPOUIO COCNAHIHYIO
nvecy, [online], http://pavelrudnev.livejournal.com/1107566.html, [23.10.2015].
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kwestii, zastepowanych podczas bezposredniej rozmowy przez kontakt wzro-
kowy. Ludzkie pomytki, powtérzenia, zaprzeczenia — wszystko to ,,partytura
zycia psychicznego cztowieka, ktdra jest silnie zaszyfrowana w wypowiedziach
pisemnych”'. Przenoszac, jak mozna najdokladniej, warstwe jezykowa autorzy
»sztuk-verbatim”sg blizej prawdy o cztowieku niz redagowane, ,utadzone”
teksty tradycyjnych dramatéw. Jak pisze Isajewa, podczas tworzenia metoda
verbatim ,,spotyka sie taka mowe, ktérej nie da si¢ nigdy wymysli¢”*>. Brak
mozliwosci korygowania wypowiedzi swoich rozméwcéw pozwala dramatur-
gom i aktorom wnikng¢ glebiej w dang posta¢ poprzez wypowiadanie praw-
dziwych, niezmienionych zadna redakcja kwestii, co zgodnie z opinig zatozy-
ciela Teatru.doc, rozwija zaréwno warsztat dramaturgiczny, jak i aktorski.

Nalezy podkresli¢, ze Isajewa, mimo ze zgodnie z zalozeniami verbatim
nie pozwala sobie na zadne zmiany w tekstach bohaterek i bohateréw to jezyk
jej sztuk odbiega od przepetnionych wulgaryzmami tekstow kolegéw. Ich po-
prawny, literacki jezyk (,do$¢ inteligentny” jak pisze sama autorka®) wynika
z tego, iz ,,material badawczy” czesto stanowity osoby z bliskiego kregu autor-
ki. W przypadku utworu Pierwszy mezczyzna byly to m.in. lekarki, inzyniero-
wie, nauczycielki, wyktadowczynie czy dziennikarki.

Isajewa, chociaz w swej twérczosci nie szokuje jezykiem to, ze wzgledu na
opisywang problematyke, jej teksty zaliczane sg do kontrowersyjnych. Zdecy-
dowanie poruszajg publiczno$¢ i nie pozostawiajg jej obojetng. Utwor Pierwszy
mezczyzna nazywany jest jedna z bardziej brutalnych i ostrych sztuk rosyjskiego
teatru dokumentalnego®. Autorka prowokuje widzéw tematem relacji ojciec-
corka oraz budowg sztuki — dramatopisarka dopuszcza si¢ pewnego rodzaju
»oszustwa”,w taki spos6b montujgc zebrane wypowiedzi, ze dopiero w koncu
pierwszego aktu dowiadujemy si¢, ze mezczyznami, o ktérych méwia bohaterki
sa ich ojcowie®. W sztuce wystepuja trzy kobiety, ktére autorka nazywa po
prostu ,.Pierwsza”, ,Druga” i ,,Trzecia”’. Mimo drazliwego tematu bohaterki
Isajewej nie prowokujg wulgarnym stownictwem czy czynami. Pisarce zalezato
na uniknieciu bezposrednich relacji obcowania ptciowego cérki z ojcem, ale tez
na przedstawieniu sytuacji ztozonych, ,tragicznych™®, w ktérych ukazane zo-
stang sylwetki kobiet cierpiacych z mitosci do ojca, kochajacych go, traktuja-

M. Yrapos, Ymo maxoe sepbamum...

E. Ucaesa, Kak smo oenaemci..., c. 151.

E. UcaeBa, Ilepsbiii myorcuuna...

W. Bonotan, O opame 6 cogpemennom meampe: verbatim ...
> Ibidem.

E. Ucaesa, Ilepsbiil myorcuuna...
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cych jego posta¢ niekiedy nawet z religijng atencja, ale jednoczes$nie
buntujacych si¢ przeciwko jego woli, sprzeciwiajacych si¢ jego opiniom,
poszukujacych siebie. Forma utworu — wzajemnie przeplatajagce si¢ monologi
trzech kobiet, ktére jakby nie styszac si¢ nawzajem dzielg si¢ z widzami swoimi
przezyciami — realizuje zalozenie verbatim o ,,aktualizacji na scenie zdarzenia
narracji opowiadania (,,aKTyalM3aIiy Ha CLICHE COOBITHS PACCKa3bIBAHMA”) .
Obserwujemy wyrazne odej$cie od gry na rzecz opowiadania. Historie trzech
bohaterek wystgpuja réwnolegle obok siebie, z powodzeniem mogtyby
funkcjonowac¢ jako oddzielne spektakle.

Pod wzgledem formalnym sztukom Isajewej zwykle blisko do monodra-
mu, co wynika z faktu, ze podstawy tekstu stanowig wywiady, ktére z zalozenia
charakteryzuja si¢ brakiem lub niewielka iloscia wewnetrznych dialogéw’®.
Najczesciej wigc tekst jest jednym monologiem albo sktadaja si¢ na niego prze-
platane monologi kilku os6b, jak w sztuce Pierwszy mezczyzna. Widz, podobnie
jak dramaturg, musi przede wszystkim umie¢ stucha¢. Tym bardziej, ze teatr
dokumentalny z zatozenia sprowadza gre¢ aktorska, podobnie jak dekoracje sce-
niczne, do minimum. Najwazniejsza role gra tekst. Usunigta zostaje tez postac
autora, ktory, jak juz bylo méwione wczesniej, nie korzysta ze swoich stéw, ale
tworzy tekst z zebranych wypowiedzi innych ludzi. Jak podkresla Jelena Seluti-
na, glos autora zostaje zminimalizowany, a czesto calkowicie usunicty™. Re-
dukcja postaci autora jest jednym z celéw techniki verbatim, ktéra zaktada od-
danie gtosu realnemu zyciu i realnym ludziom. Isajewa urzeczywistnia to zato-
zenie chociazby w sztuce Pierwszy mezZczyzna, jednak juz w utworze Boje si¢
mitosci pisarka prezentuje niestandardowe podejscie do wykorzystywanej przez
siebie metody. Autorka nie dos$¢, ze nie ukrywa postaci autora, to jeszcze
wprowadza pierwszoosobowg narracj¢, odchodzac tym samym od zatozen nie
tylko nowego dramatu, ale i tradycyjne-go. Sztuka zbudowana jest na monolo-
gach i krétkich dialogach przekazywa-nych widzom przez narratora — Nadig.
Isajewa rezygnuje z tradycyjnych didaskaliéw, jej bohaterka opowiada histori¢

3 . .
7 AM. IaBnos, Cofblmue pacckasbléanus 8 COSPEMEHHOI Omeuecmeentoti MoHoOpame (Ha

mamepuane nvecwl E. Hcaesoii ,,[Ipo moro mamy u npo mens”), ,Narratorium” 2011, Ne 1-2,
[online], http://narratorium.rggu.ru/ article.html?id=2027601, [23.10.2015].
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E. Cemoruna, Happamusnoe unmepsvio 6 cmpykmype eepbamuma u npooiema aemopa 8
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mitosci swojej kolezanki, przeplatajac ustyszane dialogi swoimi komentarzami.
Co w nastgpujacy podsumowuje Selutina:

Takum o6pa30M, COXpaHssd MHOKECTBCHHOCTb Cy6LeKTOB B TCKCTC, 0003HaYMB
CTPEMJICHUEC K TOYHOM (bHKC&III/II/I PEAJIbHO COCTOABLINXCS AUAJIOTOB, aBTOP, CTaB
quTaTreJieM W pPaCCKa3YuKOM OJHOBPEMEHHO, IIPCOA0JICBACT AHUCKPECTHOCTH
Bep6aTl/IMa, MOJIy4ac€T BO3MOXHOCTL PEAJIM30BaAThL CHOKETHOCTH B CaMOM
KJIaCCUYCCKOM CMI)ICJ'IC40.

Isajewa bawi si¢ forma. Sztuce O mojej mamie i o mnie dramatopisarka
nadaje struktur¢ szkolnych wypracowan, o czym informuje juz w podtytule:
IIpo mow mamy u npo meus (wKoibHble cOUuHeHUs 6 08yx Oeticmeusix). Utwor
jest opowiescia szesnastoletniej Leny o jej poszukiwaniach wtasnego ,ja”.
Dowiadujemy si¢ o réznych wydarzeniach z Zzycia dziewczyny, waznych
z punktu widzenia jej dojrzewania. Sztuka przypomina monodram — historia zo-
staje opowiedziana przez Leng, gléwng bohaterke, jednak Isajewa odchodzi od
tradycyjnej formy monodramu i wprowadza wigcej postaci, ktére pomagaja Le-
nie w zainscenizowaniu opowiadanych tre§ci. Jak zauwaza Andriej Pawlow,
Lena zostaje kim§ w rodzaju narratora, ktéry towarzyszy widzom od jednej
scenki do drugiej*'.

Podejmujac tematyke relacji rodzinnych Isajewa odchodzi od problematy-
ki spolecznej bedacej gtéwnym obiektem zainteresowania autoréw dramatéw
dokumentalnych i zagtebia si¢ w sferg zycia osobistego. Zamiast rysowac obraz
wybranego §rodowiska, skupia si¢ na najblizszym otoczeniu czlowieka — rodzi-
nie. Tak dzieje si¢ i w omawianej sztuce Pierwszy mezczyzna, jak i w utworach
Boje sie mitosci czy O mnie i o mojej mamie. Isajewa, kierujac uwage na pro-
blemy jednostki w relacjach rodzinnych, delikatnie sygnalizuje, ze zrédto i do-
brego, i zlego lezy zwykle najblizej nas, a dopiero pdzniej przektada si¢ na dal-
sze relacje spoteczne. W wyjasnieniach umieszczonych po teks$cie sztuki Pierw-
szy mezczyzna pisarka zaznacza:

CrexTakib MoJyduiIcs O JIIOOBH — O JIIOOBH, KakoW Obl CTpaHHOH OHa HU OblIa.
O n100BHM, BO3HUKIIEH K... IEPBOMY MY>KYMHE — OTIlY, €IMHCTBEHHOMY MY>KUHHE,
K KOTOPOMY TaKasi JIl000Bb BO3HUKHYTh HE JIOJDKHA.

Ora Tparenust BpsA JM Moryia Obl NMPOM30MTH B CEMBSX C HOPMAJIbHBIMH,
300POBBIMH B3aMMOOTHOILCHUSIMH, TO€ POJUTENH JI00AT npyr apyra. [lostomy

40 .
Ibidem.

41 . .
AM. IaBnos, Cobbimue pacckazvl@anus 6 COBPEMEHHOU OMe4ecm8eHHOU MOHOOpaMe....
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TaK CTpAIleH W TaK MMOHATEH KPUK OJHOH M3 repomnHb: «Eciu BeI HE mro0ute apyr
JIpyTra — 3a4eM BBl pOXKaeTe neteii?!»*.

Dramaty dokumentalne, a szczegélnie sztuki pisane technika verbatim
$wiecg triumfy popularno$ci. Widzowie do$¢ ttumnie przychodza na spektakle
verbatim zaintrygowani nowa metoda pracy artystéw, a takze ciekawi, jaki
rodzaj sztuki powstat z wypowiedzi ,zwyklych” ludzi. XXI wiek to czas,
w ktérym spoleczefistwo coraz bardziej nieufne wobec informacji przekazywa-
nych przez media, bardzo chetnie oddaje glos tzw. ulicy. Popularnoscia ciesza
si¢ utwory literackie oparte na prawdziwych wydarzeniach (np. biografie, repor-
taze), a takze wszelkiego rodzaju programy telewizyjne, w ktérych wystepuja
amatorzy, a przedstawiane sytuacje maja by¢ jak najbardziej zblizone do rze-
czywisto$ci. Sztuki-verbatim sg niejako wyrazem tej tendencji w teatrze. Ze
wzgledu na duze zainteresowanie zarowno wsrdd twércéw, jak i wérdd widzow
mozna si¢ spodziewac, iz verbatim jako metoda bedzie si¢ rozwijala — siegajacy
po nig dramaturdzy czesto tworczo podchodza do jej zalozen, prezentujac coraz
to nowe jej oblicza. Przyktadem jest tworczos¢ Jeleny Isajewej, ktéra z powo-
dzeniem wykorzystuje omawiang technik¢ do tworzenia ciekawych i waznych
tekstow. Przyjmuje formalne i tematyczne podstawy teatru dokumentalnego
i metody verbatim, pozostawiajac sobie jednak pewna swobode w ich interpre-
towaniu, czego przyktadem jest wprowadzenie narratora do sztuki Boje sie¢ mi-
tosci. Realizujac zatozenia teatru dokumentalnego w Rosji, sformutowane m.in.
przez artystow Teatru.doc, Isajewa pozwala sobie na mniej lub bardziej
subtelne wariacje. Znajdziemy wiec w jej sztukach tematy wazne spolecznie,
tematy prowokacyjne, ktérych dotychczas teatry i dramaturdzy nie
podejmowali, zauwazymy prostot¢ i jasno$¢ przekazu oraz innowacyjna
technike budowy utworu, nie beda jednak jej sztuki jedynie odbiciem tych idei,
ale ciekawg wariacja na ich temat, glosem wartym blizszego przyjrzenia si¢.
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VERBATIM TECHNIQUE - FUTURE OF DOCUMENTARY DRAMA?
JELENA ISAJEWA AND HER NON-FICTION DRAMA

Summary

The article makes an attempt to characterize the works of Jelena Isajewa, giving
special attention to the analysis of the VERBATIM technique used by her as an aesthet-
ical model present in the contemporary Russian drama. The aim of the article is a com-
parison of the model of documentary drama developed by Isajewa with other creators of
this genre, particularly those connected with Theater.doc.

Keywords: documentary drama; verbatim; Jelena Isajewa, Russian drama



