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Debiuty romantykoéw, debiuty Mickiewicza.
Rozpoznania

Uciekaj! gdy$ niepewny wodza w wiasném tlonie,
Uciekaj z brzegu, zaczem przepas¢ ci¢ pochtonie;
Wielu, gdy szli za $wiatlem, gorsza noc opadla,
A dziecinno$¢ przy nocnéj zorzy droge zgadla.

Kazimierz Brodzinski, Do mlodzierica
udajgcego si¢ na nauki filozoficzne'

Porzadki debiutu i nieporzadki

Juz na wstepie musze przyznad, ze mdj poczatkowy plan pisania o debiucie, debiutach
Mickiewicza legt w gruzach. Utknal on na poziomie refleksji teoretycznej, wlasciwie
zatrzymal sie w fazie wstepnych rozpoznan idei samego debiutu jako nader ztozonego
zjawiska oraz gestow debiutu, wykonywanych przez Mickiewicza przynajmniej kilka-
kro¢ w ciagu zycia. Jak kazdy (chyba) czlowiek, autor Dziadéw nie tylko raz zaczynat
zycie i tworczo$¢ od nowa. Wigzalo si¢ to iz jego burzliwg biografia, i z trudniejsza do
uchwycenia logika zycia wewnetrznego, duchowego. Jest to temat na ksigzke, mono-
grafie, ktora... oby powstata.

Jaroseaw Lawskr - prof. dr hab., eseista, badacz wyobrazni, kierownik Katedry Badan Filo-
logicznych ,Wschod-Zachéd” w Kolegium Literaturoznawstwa Uniwersytetu w Bialymstoku;
autor monografii, miedzy innymi: Mickiewicz - Mit — Historia. Studia (Bialystok 2010); Mitosz:
»Kroniki” istnienia. Sylwy (Biatystok 2014); edytor Horsztyriskiego J. Stowackiego w serii Biblio-
teki Narodowej oraz trzytomowych Pism rozproszonych Zygmunta Glogera i czterotomowych
Pism rozproszonych Tadeusza Micinskiego; cztonek Komitetu Nauk o Literaturze PAN; czlonek
korespondent Polskiej Akademii Umiejetnosci.

1 K. Brodzinski, Do mtodzierica udajgcego si¢ na nauki filozoficzne [w:] Dzieta Kazimierza
Brodziriskiego, wydanie zupelne i pomnozone obrazami dotad drukiem nie ogloszonymi, t. 1,
Wilno 1842, s. 24.
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Czymze jest debiut? Siggam po najbardziej elementarng, bo stownikowg jego defini-
cje*. Wydobywa ona trzy zasadnicze jego odmiany:

— debiut to pierwszy wydany/upubliczniony utwér autora
— debiut to pierwszy wystep publiczny artysty
— debiut jako metafora inicjacji w réznych dziedzinach zycia.

Wrhasciwie to rozroznienie byloby bez znaczenia dla naszych poszukiwan, gdyby
nie to, ze juz od dawna pierwszy wystep bywa w literaturze réwniez debiutem, jed-
nostkowg lub zbiorowsg prezentacjg pierwszych utworéw. Niekoniecznie wtedy fakt
upublicznienia, prezentacji rownowazny jest z drukiem tekstu (cho¢ bywa i tak, gdy
na spotkaniu z publicznoscig czytajacy swe utwory pisarz rozdaje réwnoczesnie pu-
blikacje tego, co odczytuje, recytuje, prezentuje). Co oczywiste, interesowaé nas tu
beda debiuty literackie, najczesciej oznaczajace druk pierwszego utworu’.

Zeby jednakowoz rzecz calg juz na tym etapie skomplikowaé, dopowiedzmy, iz tego
rodzaju akty debiutu (= druk pierwszego utworu) juz w XIX wieku taczg si¢ z prezen-
tacjami, deklamacjami, odczytywaniem etc. Interesuje mnie tu debiut romantyczny
pisarza z Europy Srodkowo-Wschodniej, z epoki romantyzmu, pisarza tworzacego
w warunkach historycznej i cenzuralnej opresji. W szczegdlnosci zajmuje sie debiu-
tem romantykdéw polskich, spos$rdd ktorych Mickiewicz bedzie w mej refleksji przed-
miotem / podmiotem uwagi szczegdlnej - i to nie tylko w dwusetng rocznice jego
debiutu (1818-2018).

W stownikowym ujeciu debiut jest zjawiskiem, faktem, aktem kulturowym. Jego
spoleczne znaczenie polega na tym, Ze staje si¢ on uobecnieniem w kulturze nowego
podmiotu twodrczego. Debiut wyznacza uchwytny czasowo, poprzez oznaczenie daty
i miejsca, poczatek drogi pisarza, artysty, naukowca i wszelkiego rodzaju tworcy, ktory
daje swe pierwsze dzielo w przestrzen interpersonalnej i (czasem) interkulturowej
recepcji.

Czy ta recepcja jest gwaltowna, cicha, czy jej nie ma, czy jest entuzjastyczna, czy
krytyczna, to juz kwestie dalsze. Zeby co$ recypowaé, odbieraé, ocenia¢ i w konicu
dyskutowa, trzeba to ,,co$8” mie¢ w zasiegu zmystow: poprzez druk, wykonanie, ujaw-
nienie dziefa.

2 Cytuje: ,debiut m IV, D. -u, Ms. -ucie; Im. M. -y 1. «pierwszy wystep publiczny (zwlaszcza
aktora na scenie, w filmie, w danej roli); pierwszy wydany utwor, pierwsze dzielo; czyj$ pierw-
szy krok w jakiejkolwiek dziatalnosci»: Debiut aktorski, filmowy, literacki, pisarski, poetycki.
Debiut mysliwski, parlamentarny. Udany debiut na scenie, w operze, filmie. Czyj$ debiut udal
sie, wypadt dobrze (Zle). 2. «pierwszy ruch rozpoczynajacy partie szachow»”. — Stownik jezyka
polskiego, red. M. Szymczak, t. 1, A-K, Warszawa 1978, s. 365.

3 Jako kontekst mych rozmyslan wymieniam z wdzigcznoscig nastepujace prace o debiucie:
K. Dmitruk, Przemiany instytucji debiutu [w:] tegoz, Literatura - spoleczeristwo — przestrzet,
Wroctaw 1980; M. Janion, Zygmunt Krasitiski. Debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962; A. Janicka,
Debiutantka [w:] tejze, Sprawa Zapolskiej. Skandale i polemiki, Bialystok 2015.
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W debiut wpisana jest tez — jako swoiste przedzalozenie - jego jednorazowos$c:.
Debiutuje si¢ raz, przynajmniej w teorii. W praktyce wszystkie wymienione zaloze-
nia — a) upublicznienie dzieta, b) okreslenie debiutu w czasie, ¢) autorskos¢ debiutu
(debiutuje zawsze ktos okreslony z imienia i nazwiska), d) dialogiczno$¢ (debiutanc-
kie dzielo i debiutant sg otwarte na odbiorce, jego reakcje), e) jednorazowos¢ aktu
debiutu - dajg si¢ zakwestionowa¢ w odniesieniu do dziet i tworcow od XIX do XXI
wieku.

Latwo mozemy sobie wyobrazi¢ sytuacje, kiedy za debiut uznany zostaje (poprzez
swoj rozglos na przyktad) drugi czy trzeci w kolejnosci utwor tego samego pisarza.
Upublicznienie i dialogiczno$¢ majg czasem ograniczony zasieg, gdy prezentacja od-
bywa sie w $cisle ograniczonej grupie odbiorcéw (od grupy literackiej po subkulture
w sieci internetowej). Nietrudno pomysle¢ tez sytuacje, w ktorej autorstwo debiutu
jest zbiorowe lub trudne do okreslenia. Debiut moze tez by¢ rozciagniety w czasie
(powies¢ w odcinkach itp.), zaginiony, wiec niemozliwy do zlokalizowania, albo ce-
lowo nieoznaczony data i miejscem upublicznienia. Debiutant z réznych powodéw
moze nie chcie¢ upublicznia¢ nazwiska, daty, miejsca (cenzura, represje, jakis zamyst
kreacyjno-artystyczny).

To, co z pozoru proste, czyli rownanie: debiut = pierwszy wydany utwor, w réznych
warunkach historycznych, spotecznych, nawet ekonomicznych moze si¢ niezmiernie
komplikowa¢, uniejednoznaczniac.

Spéjrzmy na debiut z innej strony. Wyznacza on uchwytny czasowo poczatek drogi
pisarza lub twdrcy posrod roznorakich zjawisk epoki, do ktorej autor i jego dzieto
przynaleza. Jednak porzadek kulturowo-historyczny nie jest jedynym - tylko inter-
pretacyjnie chwytamy tez inny wymiar tej sytuacji: debiut jest/powinien by¢ wydarze-
niem egzystencjalnym zaréwno dla debiutanta, jak i odbiorcy®.

Dalej jednak patrzac, widzimy debiut jako wydarzenie podlegajace zmieniajagcym
sie w czasie i kulturze interpretacjom czytelnika, krytyka, historyka, odbiorcy. Ten
trzeci poziom tworzy stale formujaca sie struktura semiotycznych przeksztatcen fak-
tu i artefaktu debiutu, samego debiutanta. Innymi stowy, sg debiut i debiutant inau-
guratorem czego$, co mozna nazwac siecig interpretacyjnych przeksztalcen sensow,
znaczen, kodéw. Debiut glosny uruchamia diugg, wieki trwajaca strukturalng linie

4 Jednorazowo$¢ debiutu jest pewnym waznym zalozeniem, ale podlega kulturowym modyfi-
kacjom. Czesto pisarz dopiero po upublicznieniu drugiego czy trzeciego tekstu zostaje uznany
za debiutanta. Czy teksty, ktdre nie zyskaly rozgtosu debiutu lub za niego nie zostaly uznane,
nie sg wtedy debiutami? Ten pierwszy na pewno jest faktycznym debiutem, a drugi, trzeci
i kolejne teksty sktadajg si¢ na kulturowe ,,zjawisko debiutu”, ktdre — rozciggniete w czasie — ku-
muluje sie w wydarzeniu, jakim jest ksiazka uznana za debiut ,wlasciwy” (glosna, dostrzezona).
5 Kiedy przegladamy pisma dziewietnastowieczne czy strony internetowe w XXI wieku, widac,
jaka wage wtedy i dzi$ przywigzywano do poszukiwania, wyluskiwania i wspierania mlodych,
zdolnych debiutantéw naukowych, literackich, artystycznych. W XX wieku rodzi sie natomiast
zjawisko tatwosci debiutu i inflacji debiutéw i debiutantdw, zwigzane z potanieniem kosztu
druku, nagrania, rozpowszechniania.
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interpretacji tego faktu/aktu. Debiut niezauwazony w ogromnej liczbie przypadkow
inicjuje krétka, krytyczng historie interpretacji, bywa tez wcale czesto, Ze nie inicjuje
zadnej. W wymiarze dziejow interpretacji debiutu faczg si¢ nierozerwalnie dwa jego
aspekty: kulturowo-historyczny (,,obiektywny”) i egzystencjalny (,,subiektywny”)°.

Zaproponowane ujecie pozwala zdefiniowa¢ debiut jako fakt kulturowo-historycz-
ny o doniostych korzeniach i konsekwencjach, posiadajacy swoj aspekt egzystencjalny
oraz interpretacyjny (czasem tez autointerpretacyjny, gdy pisarz powraca do debiutu,
interpretujgc go, lub autotematyczny, gdy debiut poswiecony jest... debiutowi). Debiut
to pierwsze upublicznienie dziela twdrcy, posiadajace szerokie zrédla i konsekwencje
kulturowo-historyczne, egzystencjalne i interpretacyjne. Debiutem najczesciej nie jest
natomiast upublicznienie pierwszego stworzonego dziefa czy jednych z pierwszych
utwordw artysty. Bywa i tak, ze pierwsze dzielo staje si¢ bohaterem debiutu, pierw-
szego upublicznienia. Natomiast najcze$ciej pierwsze utwory, dzieta lub juwenilia pu-
blikowane sg juz po debiucie, nierzadko po $mierci tworcy. Nie jest tez tak, ze kazdy
debiut poprzedzajg jakie$ juwenilia. W sytuacji, gdy debiutuje dojrzaly lub zaawanso-
wany wiekiem artysta, juwenilia mogg w ogdle nie istnie¢ (ale bywa, Ze istnieja). Tak
zwany pozny i bardzo pozny debiut to osobne, ciekawe zjawiska. Rzadko, lecz zdarza
sie, ze pisarz nie publikuje za Zycia, a jego pierwsze dzielo zostaje upublicznione po-
$miertnie (mozna rozwazy¢, czy istnieje wtedy sytuacja ,,debiutu posmiertnego”

Czeséciej mamy do czynienia z debiutem anonimowym, ktdrego autorstwo zostaje
odstoniete za zycia pisarza, po jego $mierci lub jest powszechnie znane juz w momen-
cie upublicznienia (w pewnym $rodowisku jest wtedy tajemnicg poliszynela, ze jest to
glos tego czy innego pisarza w okreslonej sprawie). Nie tak rzadkie jest przypisanie
debiutu anonimowego innemu, niewlasciwemu autorowi badz w ogoéle nierozszyfro-
wanie autorstwa, ktdre pozostaje sporne, domyslne, kwestionowane (czy jednak ,,nie-
pewna” co do autorstwa publikacja moze by¢ debiutem?).

W tym miejscu rekonesansu jeszcze jedno zmacenie i tak juz nieprzejrzystej sy-
tuacji. Trzeba bowiem, piszac o debiucie, mie¢ tez na uwadze to, kto stwierdza, okre-
$la, Ze sytuacja debiutu nastapita. Po pierwsze, wcale czgsto tworca uznaje za ,,swoj
debiut’, za ,debiut wlasciwy” dzielo w jego mniemaniu istotne, lecz nie pierwsze
z upublicznionych. Zazwyczaj kieruje si¢ wtedy subiektywng, egzystencjalng ocena
rangi upublicznienia, pomijajac nieudane artystycznie, przemilczane przez krytyke
lub z innych powodoéw (sam na przyklad nie zgadza si¢ z tre§cig swego dzieta) uznane
za debiutanckie twory. Zupelnie odmienna jest perspektywa odbiorcy, dziatajacego

6 Zob. C. Zgorzelski, Debiut poetycki Mickiewicza, ,Zeszyty Naukowe KUL” 1973, R. 16,
z2.1(61), s. 19—27; W. Kubacki, ,, Zima miejska” Mickiewicza, ,Pamietnik Literacki” 1948, s. 46-71;
T. Jedrzejewski, ,,Zima miejska”: Mickiewicz w ,,czadzie uciech miejskich” [w:] Liryka Mickiewi-
cza: uczucia, Swiadectwa, ekspresje, red. A. Fabianowski, E. Hoffmann-Piotrowska, Warszawa
2018. I tak mogliby$my ciagna¢ dos¢ dluga historie wzmianek, wypowiedzi o Zimie miejskiej,
jej interpretacji od Kallenbacha przez Kleinera po... ksiazki Romana Koropeckiego, Marty Zie-
linskiej, Jarostawa Marka Rymkiewicza czy Bohdana Urbankowskiego i Jana Zielinskiego.
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w okreslonej sytuacji kulturowo-historycznej i komunikacyjnej. Moze on mie¢ $wia-
domos¢ towarzyszenia debiutantowi lub o tym nie wiedzie¢’. Réwnie dobrze moze
zywi¢ watpliwosci, czy ma do czynienia z debiutem lub w ogéle ignorowa¢ taki kon-
tekst poznawanego dziela, jak jego debiutancki lub niedebiutancki charakter. I to nie
wszystko...

Perspektywa interpretacji, ktora przynalezy do dziejow kultury, literatury, sztuki
itp., uruchamia jeszcze inne spojrzenie. Z dystansu czasu, w ktérym dzielo obrosto
interpretacjami, wida¢ wyrazniej, iz: a) to, a nie inne dzielo zostalo jako pierwsze
upublicznione przez autora (lub bez jego zgody); b) to, a nie inne dzielo publicznos¢
w okreslonym czasie uznata za debiut; c) to, a nie inne dzieto pisarz uznawal za swdj
debiut. Sg to trzy rézne perspektywy — a mozna do nich dotozy¢ czwarta, interpre-
tacyjna, wskazujaca, ze: d) to, a nie inne dzieto w rézZnym czasie uznawano za debiut
pisarza (rzecz moze si¢ zmienia¢ w dltugim okresie wraz z postepem badan, a czasem
dzigki szczesliwemu przypadkowi). Patrzac z tego punktu/tych punktéw widzenia,
mozna wskaza¢ przynajmniej cztery rodzaje debiutow:

- debiut faktograficzny - rzeczywiste, pierwsze chronologicznie upublicznione
dzieto

- debiut odbiorczy - dzielo uznane za debiut przez odbiorcéw w okreslonym czasie

— debiut autorski - dzieto wskazane przez twoérce jako jego ,,prawdziwy” debiut

- debiut kulturowo-interpretacyjny - dzielo uznawane przez nauke za debiutanc-
kie danego tworcy (w okreslonym czasie).

Jak wida¢, im dalej w las, tym wiecej drzew. Debiut komplikuje si¢, uniejednoznacz-
nia. Na koniec jeszcze jedno zaburzenie tak ,,prostego” faktu jak debiut. Wyobrazmy
sobie uzdolnione muzycznie dziecko, ktére koncertuje w domu, przy gosciach, a po-
tem zostaje stawnym artystg i analogicznie — dziecko recytujace swe teksty w salonie,
ktére stanie si¢ rozglosnym poeta. Czy takie ich wystepy sa debiutami?® Czy sama
rama upublicznienia wystarczy, by uznac co$ za debiut? Nie jest to jasne. By¢ moze
o debiucie mozemy méwi¢ dopiero wtedy, gdy debiutanckie dzielo zostaje tak utrwa-
lone, by moglo by¢ przekazywane poza jednostkowg sytuacja upublicznienia. Debiut
wymagalby wiec nie jednorazowej prezentacji, lecz zwielokrotnienia aktu nadania
i odbioru komunikatu (tego samego dzieta). Niewatpliwie sytuacja ta roznie wyglada

7 By nie by¢ golostownym: nie moge mysle¢ o Zimie miejskiej bez oczywistego dla mnie kon-
tekstu, jaki stanowia zebrane przez Jana Czubka w dwu tomach Poezje Filomatow (Krakéow
1922). Jednak jestem przypadkiem szczegdlnym, ogoél czytelnikéw nie zna tych tomow i dziet
o filomatyzmie.

8 Mam na mygéli popisy muzyczne, wokalne genialnych dzieci, nastolatkéw, aktoréw. Takze
w literaturze istnieje cala mitologia genialnego dziecifistwa, na przyklad Zygmunta Krasin-
skiego — zob. Z. Sudolski, Krasitiski. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1983. Jak na ironie,
w przypadku Mickiewicza w ogéle nie sposob mowi¢ o genialnym dziecinstwie (ewentualnie:
nic o nim nie wiemy) lub micie takiegoz (z pewnoscig nie powstat!).
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w przypadku debiutu $piewaczego, a inaczej w przypadku druku (céz méwi¢ o de-
biutach w Internecie...).

Nie jest wiec debiut zjawiskiem prostym, jednoznacznym. Kazda przestrzen arty-
stycznej ekspresji powinna je definiowaé z uwzglednieniem swej specyfiki. Czyms$
innym - pomimo przyjecia wspolnej podstawy, jaka jest ,,pierwsze upublicznienie” —
jest debiut pisarza, kompozytora, dyrygenta, $piewaka, performera, malarza, a nawet
aktora, prestidigitatora, kaznodziei, méwcy. Im dalej od sztuki, tym szybciej katego-
ria debiutu si¢ metaforyzuje. Moéwimy wtedy o debiucie polityka, nauczyciela, wy-
ktadowcy, o debiutach w réznych zawodach (choc¢by debiutanci gieldowi; ciekawe sg
wspolczesne uzycia stowa ,,debiutant” w filmie i prozie), kategoriach wiekowych (,,za-
debiutowal jako pierwszoklasista”), rolach, a nawet konstytutywnych okresleniach
antropologicznych®, co jest juz konsekwencja epoki posthumanizmu, postponowo-
czesno$ci. Wré¢my do sytuacji mniej problematycznych. Czy mniej?

Teksty, nie-teksty

Przeniesmy teraz rozwazania w epoke, kiedy — miedzy XVIII a XIX wiekiem, o$wiece-
niem a romantyzmem - debiut zaczat si¢ komplikowaé. W ogdle nalezatoby zapyta¢:
od kiedy kultura ma $wiadomos¢ rangi pierwszego dzieta upublicznionego? Wyda-
je sie, ze przynajmniej od renesansu. Ale jako fakt his8torycznoliteracki wazny dla
nowozytnej historii literatury debiut nabiera znaczen od epoki o$wieconej i czaséw
romantyzmu. Oczywiscie, niemal dla kazdego tworcy od zawsze dzielo inicjalne jest
doniostym wydarzeniem duchowym, psychologicznym i spotecznym (przypomne, ze
moga by¢ liczne odmiany tej ,waznej” sytuacji)™.

Nie mam watpliwosci, ze tworcy XVIII i XIX wieku znajg juz rozkosz, cene i utra-
pienia debiutu. Maja w samej chwili debiutu lub zdobytg ex post swiadomos¢ de-
biutowania. Czy miat ja Sofokles lub Arystofanes? Czy mieli teolog $redniowieczny
i malarz z XV wieku, to rzecz do rozwazenia (kwestia anonimowosci). Jakkolwiek
zdefiniujemy debiut, kwestig bez dyskusji pozostanie to, ze kazdy autor kazdego ro-
dzaju dzieta odczuwa szczegdlne poruszenie, przygladajac sie upublicznieniu, eks-
pozycji swego pierwszego dziela, ktére wyszlo poza przestrzen pracowni, szuflady,
notesu czy... komputera.

Przyjrzyjmy sie watpliwosciom zwigzanym z sytuacja debiutu, analizowang na ma-
teriale dziewi¢tnastowiecznym:

9 Do najbardziej zaskakujacych metafor zwigzanych z debiutem naleza te, ktore niosg XX
i XXI wiek: mozna ,,debiutowaé” w nowej roli piciowej, w zmienionej plci, w nowej rasie (zmia-
na koloru skdry), poza plciami, ale tez w nowej ,,odmianie” roli kobiecej lub meskiej (zob. na
przyklad: P. Saniewska, Metroseksualizm: obraz w jezyku i kulturze, Biatystok 2017).

10 Warto zaznaczy¢, ze (cho¢ nie zawsze) biografie poetéw juz za zycia Mickiewicza odnoto-
wujg $cisle (czasem jednak niezgodnie z rzeczywistoscia) fakt ich pierwszej publikacji.
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Jednorazowo$¢. Debiut ma by¢ wydarzeniem jednorazowym, a przeciez pisa-
rze publikujg czesto kilka tekstow po kolei. Przechodzg one bez echa, a dopiero ktd-
ry$ z nich staje si¢ wydarzeniem lub jest dostrzezony. Jak wida¢, niejeden debiutant
nigdy nie zostaje, pomimo kilku préb, zauwazony i w ciszy kleski schodzi ze sceny...”
W tym kontekscie za debiut Mickiewicza mozna by $§miato uzna¢ nie Zime miejskg,
ktdra przeszia bez echa, takze z powodu naduzycia przez debiutanta klasycystycznej
poetyki, jaka popisywal si¢ mlody auctor®, lecz pierwszy tomik Poezyj z 1822 roku,
ktéry zmienit tory kultury polskiej. W réznych sytuacjach stosujemy iscie pytyjska
formulfe: ,,pisarz debiutowal w takim to a takim roku dzietem..., lecz za wlasciwy
debiut nalezy uznaé..”

Wyjasnijmy przypadek Mickiewicza, by nie byto zadnych watpliwosci: jego debiu-
tem jest wydana 200 lat temu w ,,Tygodniku Wilenskim™ Zima miejska, poetycka, kla-
sycystyczna wariacja na temat zimy w miescie, zdradzajaca jednak, iz chodzi o zime
w Wilnie. Debiut ten, tak wazny w zyciu kazdego poety, a co dopiero prowincjusza
z ziemi nowogrddzkiej, przeszed! bez echa, lecz byl kulturowa nobilitacja Mickiewi-
cza jako autora, czynit go tworca majacym wysokie aspiracje, sprawnie postugujacym
sie kodem dominujacej poetyki klasycystycznej. Przesada, z jaka jej uzyl, i brak roz-
glosu przyczynily sie w pewnym stopniu do radykalizmu zerwania z klasycyzmem
i zastosowania antyklasycystycznej prowokacji, jaka okazat si¢ pierwszy tom Poezyj,
zawierajacy Ballady i romanse, 11 i IV cze$¢ Dziadéw. Byl on ponowionym, odwrdco-
nym gestem hiperbolizacji innej estetyki, uzyciem poetyki nurtu w zwielokrotnieniu.
Niedawny ,nieudany” debiutant zostal nie tylko zauwazony, ale stal si¢ teraz skanda-
lista i od razu znakomitym poeta w oczach przychylnego otoczenia.

Zima miejska jest wiec w sposdb oczywisty i tajemniczy zarazem sprzegnieta z ko-
lejnymi publikacjami Mickiewicza az po rozglosne dwa tomiki Poezyj. Poza tym
okazuje si¢ dzietem autonomicznym, intrygujacym ex post sytuacji, w ktorej sie ob-
jawila. Z kazdej strony patrzac, jest debiutem sensu stricto, debiutem niedocenionym,
waznym przeciez dla wewnetrznej logiki rozwoju tworczosci Mickiewicza. Wieszcz
debiutowal raz, wiele razy za$ staral si¢ o stawe i rozglos (to w mlodosci).

11 Aukcje antykwaryczne w Internecie z poczatkéw XXI wieku pozwalajg na odkrywanie licz-
nych, a do szczetu zapomnianych debiutantéw. Czesto nie poprzestawali oni na debiutanckim
tomie, wydajac kolejne, az po ,,poezje zebrane” — i nigdy nie zyskali stawy. Sa tez jednak debiuty
posmiertne tworcow zmartych mtodo, ktérych twdrczoé¢ zostala zebrana i wydana przez ro-
dzine, przyjaciol, ukochanych, badaczy.

12 O Zimie miejskiej zob. J. Lawski, Zima miejska - zima wileriska [w:] tegoz, Mickiewicz -
Mit - Historia. Studia, Bialystok 2010, s. 320-326; Mickiewicz, czyli wszystko. Z Jarostawem
Markiem Rymkiewiczem rozmawia Adam Poprawa, Warszawa 1994, s. 52—-54; D. Seweryn,
»-..jak tam zaszedtes”. Mickiewicz w szkole klasycznej, Lublin 1997.

13 Zob. W. Czernianin, H. Czernianin, Woké? , Tygodnika Wiletiskiego” 1815-1822. Studia i szki-
ce, Wroctaw 2011; J. Kowal, Literackie oblicze ,,Dziennika Wileriskiego” (1805-1806 i 1815-1930),
Rzeszéw 2017.
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Kwestia rezonansu spolecznego. Debiut ,,musi’ by¢ glosny, dostrzezony,
dyskutowany? Musi? Czy debiutant nie ma prawa do ,,bycia przemilczanym”? Wydaje
sie, Ze bardziej doceniamy spoleczne niz egzystencjalne konsekwencje debiutu. Kaz-
dy debiut - udany, nieudany, zauwazony, gtosny, lokalny, swiatowy — jest wydarze-
niem wewnetrznym, poruszeniem egzystencjalnym. Niesie ze sobg ekscytacje, dume,
proznosé, oczekiwanie, napiecie, niepewnos¢, a w koncu smutek, rado$¢ lub refleksje
o tym, co si¢ w nim powiodlo, co nie... Bywaja debiuty mimowolne, nieplanowane
(tez udane lub nie), ale w sytuacji debiutu wazne jest wewnetrzne przygotowanie
tworcy: godzi si¢ on na ekspozycje dzieta, przezywa ten fakt, oczekuje odzewu.

Zima miejska byla czytelniczg i kulturowg ,klapg” - ale to wiemy dzis. W chwili
publikacji musiata by¢ czytana i komentowana. Jej niepowodzenie nie wynikalo z bra-
ku jakiegokolwiek rozgtosu, lecz rozgtosu wielkiego. Niejako narzucilismy wierszowi
wzorzec, rame wydarzenia przelomowego, jakim byt tomik z 1822 roku. Tych oczeki-
wan Zima miejska nie spelnia, sg one zresztg anachronizmem. Wiersz — patrzac na
wysitek Mickiewicza wlozony w uformowanie wymyslnych klasycystycznych strof —
byt jednak w pelni §wiadomym aktem debiutu dwudziestolatka. Bez watpienia kazdy
glos przyjaciot, nauczycieli oznaczal dla mtodzienca spelnienie oczekiwan, jakie wig-
zal z debiutem: zostal uznany za autora, nikt nie powiedzial, ze nie ma talentu, bo wy-
powiedzial sie w poetyce elity intelektualnej, zostal dostrzezony. W tym wymiarze byt
to prawdziwy i pelny debiut z lokalnym, ograniczonym rozgtosem w kregu przyjaciot.
Innego Mickiewicz nie mégt oczekiwaé. Wielka stawa nie byla wpisana w Mickiewi-
czowski projekt debiutu. Stawg na wspak, jako filologiczna zagadka, a nawet curiosum,
wiersz cieszy si¢ do dzis*.

Jest jednak ironicznym paradoksem, lecz i bezsprzecznym faktem kulturowym, iz
Polak z XX i XXI wieku, zapytany o debiut Mickiewicza, wymienia bez zastanowienia
albo Ode do miodosci, albo Romantycznosc®, wiersze rywalizujace ze sobg o stawe
i catkowicie przy¢miewajace Zime miejskgq...

Tekstowo$¢ debiutu literackiego. Debiut wydrukowany a nieupublicznio-
ny debiutem chyba nie jest. Czy jednak zawsze upublicznienie drukowanego tekstu
oznacza debiut? Tu romantyzm (wczes$niej wiek $wiatel) przynosi spore zamieszanie.
Jak traktowa¢ na przyklad filomackie improwizacje, recytacje, melorecytacje w cza-
sie majowek na wzgorzach wokol Wilna lub w czasie spotkan przyjaciol? Czy rzeczy
upublicznione, ocalone w archiwum przez autoréw, przynalezne do kultury brulionu,
rekopisu, czasem improwizowane i ad hoc spisywane, oralne czy tez $piewane — one

14 Warto pamieta¢ o poetyckich nawiazaniach do utworu: zob. W. Hulewicz, Zima wilerska,
M. Lotocka, Wiletiska ballada zimowa [w:] Tobie Wilno. Antologia poetycka, wyboér i red. E. Fe-
liksiak, M. Skorko, P. Waszak, Bialystok 1992. Zob. monografie: W. Maryjka, ,,Niesmiertelne
piesni”? Tworczos¢ Adama Mickiewicza w ,mtodej” poezji polskiej po 1989 roku, Rzeszow 2016.
15 Zob. J. Lawski, Wojna ody z balladg. Przypadek Adama Mickiewicza [w:] Romantyczne
repetycje i powroty, red. A. Czajkowska, A. Zywiotek, Czestochowa 2011, s. 155-200.
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wszystkie nie moga by¢ debiutem? Dlaczego? Jesli nawet zgodzimy si¢ na zastapienie
publikacji kategorig szerszg upublicznienia, to nie znika pewna watpliwos¢.

Filomackie czy jakie$ inne przyjacielskie, w grupie poetéw, na wieczorku autor-
skim udostepniane teksty maja ceche jednorazowosci. Niemozliwe jest ponowienie
lektury/stuchania, a w zwigzku z tym krag odbiorcow jest silnie zawezony do $cisle
okreslonego grona. Czy jednak wykonanie recytacji tekstow wydrukowanych na wie-
czorze grupy poetyckiej zmienia co$ w tej sytuacji? Jest druk, ale czy to debiut?

Chcialbym utrwali¢ $wiadomo$¢ tego, ze Mickiewicz i jego srodowisko ,,debiuto-
wali” w ten sposdb, jakby ,nieoficjalnie”, wielekro¢ we wlasnym gronie. Nie ma po-
wodu, by dlatego przesuwa¢ oficjalng date debiutu Mickiewicza, jednak filomackie
$piewy, recytacje rzucaja $wiatlo na Zime miejskg jako na wiersz niejako oficjalny,
stonowany, powazny, adresowany do innego odbiorcy niz ody, jamby, pieé$ni i impro-
wizacje, stowem formy nieufryzowanej poezji, ktérej blizej do tonacji bakchicznej niz
klasycystycznej rGwnowagi*.

Stereotyp ,mtodosci” jako czasu debiutu. Debiut instynktownie wigze-
my z: a) mlodoscia pisarska, b) drukiem tekstu. W jakim jednak stosunku pozostaje
pierwsze siegniecie po pidro w celu artystycznym wobec pierwszej publikacji? Wie-
my, ze raczej rzadko pierwsze dzieto staje si¢ debiutem. Zdarzajg sie¢ autorzy unius
libri, ktérzy pisza od poczatku jedno dzielo, ktdre jest ich debiutem i zarazem ksigzka
ostatnig. Ale nawet tacy pisarze tworza najpierw juwenilia, wprawki, proby, po kto-
rych wybuchajg debiutem". Jest on zarazem wtedy kresem ich twdrczosci - z wybo-
ru, z powodu kresu zycia, zaniku natchnienia etc. W wielu podobnych przypadkach
debiut nie przypada jednak na mlodos¢ - jest dokonaniem czleka dojrzalego, a bywa,
ze podeszlego w latach®. Juwenilia i senilia spotykaja si¢ wowczas w debiucie. Ale
wskazmy, iz cze$ciej mamy do czynienia z inng sytuacja — autorska decyzjg przekre-
$lenia mtodzienczej, wezesnej tworczosci jako niedojrzatej, chybionej estetycznie lub
ideowo. Wtedy pisarz oglasza, ze zaczyna wszystko jakby od nowa, debiutuje raz jesz-
cze — dzietami, ktdre sam uznaje za ,,dojrzate” Czy to jednak debiut?

Chyba trzeba by tu wprowadzi¢ inng kategorie — re-debiutu? Przy tej okazji kolejna
kwestia: Mickiewicz nie wracal nigdy do Zimy miejskiej, nie przedrukowywat jej, nie

16 Zob. Promienisci - filomaci - filareci, opr. H. Moscicki, Warszawa 1916; M. Dunajéwna,
Filomaci na prowincji, Wilno 1935; A. Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego
pokolenia, Warszawa 1962; D. Siwicka, Zapytaj Mickiewicza, Gdansk 2007.

17 To oczywidcie przypadek Antoniego Malczewskiego. I on jednak nie zaczynal ,,0d zera™:
J. Lawski, Z ducha klasycyzmu. Wiersze okolicznosciowe Antoniego Malczewskiego [w:] Poezja
okolicznosciowa w Polsce w latach 1730-1830. W kregu spraw przewrotnych i srodowiskowych,
red. M. Nalepa, G. Troscinski, R. Magrys$, Rzeszow 2014, s. 442-462.

18 Poniekad nalezy tu przypadek Jana Barszczewskiego (1780/1781-1851), ktory swe gléwne
dzieto proza Szlachcic Zawalnia, czyli Biatorus w fantastycznych opowiadaniach opublikowal
w latach 1844-1846 w czterech tomach w Petersburgu. Po nim wydat juz tylko tom Proza
i wiersze. Czes¢ 1 (Kijow 1849).
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moéwil o niej. Czy to znaczy, ze obojetnos¢ lub wrogos¢ pisarza wobec autorskich pry-
micji pozwala/kaze nam odrzuci¢ utwor jako debiut? W zadnym przypadku. Czytel-
nik i badacz moze to traktowac jako wskazdwke, kontekst interpretacyjny, ale nie jako
dyrektywe wykreslenia debiutanckiego dzieta z dorobku. Pokazuje to co$ innego: na
styku autora, kultury i dtugiego trwania, zmieniajacych si¢ interpretacji autor, nawet
taki jak Mickiewicz, ma ograniczony wplyw na debiut. Moze (ale nie musi) go plano-
wa¢, moze ukrywaé, ponawiaé, przekreslaé, lecz fakt jest faktem, iz debiut sie doko-
nal. To tez przypadek Zimy miejskiej. Juz wkrotce wszystkie glto$ne dzieta poety beda
skierowane przeciw poetyce debiutu i autorytetom te poetyke lansujacym. O, ironio!
Z punktu widzenia subiektywnego, ex post, Mickiewicz moégt uznawac inne teksty za
majace range debiutu (bo debiutowi z zalozenia kulturowo przystuguje ranga czego$
waznego: wydarzenia), lecz w chwili upublicznienia Zimy miejskiej niewatpliwie byt
»egzystencjalnie” debiutantem oczekujacym na echa.

Zadekretowany przez bibliografie i historig¢ literatury debiut jest jednak utrwalo-
nym kulturowo wydarzeniem, ktérego juz zmieni¢ nie powinnismy (?) i nie moze-
my (?). Wchodzi on w sie¢ interakeji kulturowych, historycznych i tematycznych®.
Rok 1818 to przeciez wazna data historii literatury polskiej — dla mnie osobiscie rze-
czywisty poczatek romantyzmu w Polsce, rok ukazania sie¢ O klasycznosci i romantycz-
nosci tudziez o duchu poezji w Polsce Brodzinskiego, rok, kiedy Edward Lubomirski
szykuje do druku przektad Fausta Klingemanna (1819)*°. W ten ferment Mickiewicz
wpada jako ,superklasyk’, ,hiperbolista” pewnej poetyki modnej i dominujacej, co
jest (moze nadmiernym) powodem do zdziwien po dzi$ dzien. Za cztery lata wyda co$
podobnego d rebours: hiper- i superromantyczne ballady, dzieta dramatyczne. Miedzy
jednym a drugim wydarzeniem jest i zwigzek, i pewna konsekwencja, takze usilnos$¢
staran, by zaistnie¢ nie tylko jako debiutant, lecz réwniez glosny poeta. Glosny to zna-
czy wielbiony, przeklinany, podziwiany i krytykowany, ale ponad to wszystko: znany
czytelnikom, nie tylko grupie przyjaciol, ale czytelnikom. To ten sam, szerszy niz filo-
macki, krag odbiorcow, do ktérych adresowana byta Zima miejska!

19 Na przyklad temat zimy, cho¢ nie natretny, bedzie si¢ czasem u Mickiewicza pojawial,
o czym pisze przekonujaco Krzysztof Trybus: Zima romantykéw. Szkice o literaturze i pamieci.
Jakze inng zime pokazuje Mickiewicz na przyktad w Konradzie Wallenrodzie czy wierszu Snia
sie zima... Zob. J. Lawski, Rosyjska Apokalipsa. O ,Konradzie Wallenrodzie” Adama Mickiewi-
cza [w:] Apokalipsa. Symbolika - Tradycja - Egzegeza, t. 2, red. K. Korotkich, J. Lawski, Bialy-
stok 2007, s. 135-206; tegoz, ,Snila sig zima..” - Ewa [w:] Marie romantykéw. Metafizyczne
wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski — Krasiriski, Biatystok 2003, s. 462-468.

20 Zob. A.E.F. Klingemann, Faust. Tragedia w pieciu aktach... z niemieckiego wolnym wier-
szem przettumaczona, Warszawa 1819. We wstepie ksiaze E. Lubomirski daje pierwszy program
narodowej literatury polskiej, romantycznej, opartej na romantyce niemieckiej. Trudno dzis
pomysled, ze uwazany za prawodawce romantyzmu Mickiewicz pisze w tym czasie arcyklasy-
cystyczne wiersze, takie jak Zima miejska.
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Debiut a cenzura. Kwestii tej mozna by poswigci¢ monografie. Debiuty roman-
tykéw dziewietnastowiecznych w Europie Srodkowo-Wschodniej zwigzane s3 z ob-
warowaniami cenzury carskiej. W przypadkach skrajnych pisarze tacy jak Zygmunt
Krasinski publikuja dziela anonimowo i to nawet poza terenem dzialania cenzury,
na przyklad w Paryzu. Czy ,debiut” anonimowy jest debiutem? Niewatpliwie jest
upublicznieniem, ma znaczenie egzystencjalne, tworzy pdzniej sie¢ obrastajacych go
interpretacji, lecz jednak nie ma w takim momencie i przypadku sytuacji debiutu.
Odbiorcy nie wiedza, czyje dzieto oceniaja, autor nie moze wchodzi¢ w polemiki.
Jest to sytuacja wyjatkowa. W przypadku Mickiewiczowskiej Zimy miejskiej, lecz tez
dwodch toméw Poezji, trudno méwic o zaangazowaniu politycznym wierszy (chyba
ze syta 1 bogata mtodziez miejska potraktowac jako wyraz satysfakcji z dostatku pa-
nujgcego w panstwie caréw lub satyre, tez zgodng z projektem ,,spokojnej” kultury,
hierarchii Imperium). Urodzony w niewoli Mickiewicz jest juz wtedy istotg politycz-
ng, patrioty, liberalem, czego dowody znajdziemy w poezjach filomackich. Oficjalny
debiut oznacza wigc kompromis z cenzurg, niewychodzenie poza okreslony krag te-
matyczny. Nie mozna z tego czyni¢ poecie zarzutu, juz przeciez w GraZynie nauczy si¢
on mowy ezopowej, mowienia aluzjami, przewrotnosci, ktorej kwintesencjg stanie
sie Konrad Wallenrod (1828).

Mickiewicz debiutant - i z racji ,niskiej” pozycji spolecznej rodziny, i z powodu
prowincjonalnego pochodzenia — ma jednak luksus bycia nieznanym. Nie ma nazwi-
ska, ktore — jak nazwisko Krasinskiego, Kozmiana, Stowackiego, Rzewuskiego - od
razu kierowaloby uwage wladzy na tre$ci wiersza. Ale i tak, ubezpieczajac sig, i nie-
watpliwie swiadomie, nie wychodzi poza krag tematéw i poetyk, ktore ceni lojalna
wobec wladzy literatura polska miedzy epoka napoleonska a listopadowa.

Artystycznos$¢ debiutu. Nierzadkie to przypadki, gdy debiut literacki nie jest
pierwsza wydang ksigzkg autora parajacego si¢ jakas profesja, na temat ktorej publi-
kuje on od dawna i stale. Co z traktatami, polemikami, publicystyka, tekstami na-
ukowymi autorow, ktorzy jako artysci debiutujg pdzniej niz w innych swych rolach...
Ktora ksigzka to ,,wlasciwy” debiut? Ta naukowa czy ta literacka? Najprosciej rozdzie-
li¢: debiut ,,inny” od debiutu ,literackiego”. Zapewne sg przypadki, gdzie to mozebne.
Lecz w zdecydowanej wiekszosci sytuacji debiut literacki, pézniejszy od na przyktad

21 Troche inaczej sie rzeczy majg, gdy anonimowo$¢ publikacji wynika z tego, ze zawiera
ona gorszace obyczajowo treéci, obscena, wulgaryzmy. Czasami bywa wtedy i tak, ze autor
debiutant nigdy nie zostaje zidentyfikowany. Bywajg tez tworcy notorycznie publikujacy ano-
nimowo, co sprawia potem niemalo kfopotu czytelnikom i edytorom. O Trembeckim juz po
$mierci pisano, Ze ,,pisma jego przypadkowo lub z okolicznosci i to zazwyczaj w rekopisach
i pod cudzym czestokro¢ imieniem, ledwo sie przedzieraty do powszechniejszej wiadomo$ci” -
Zycie Stanistawa Trembeckiego [w:] Poezje Stanistawa Trembeckiego, t. 1, Warszawa 1819, s. IV.
Niewatpliwie jednak tworcy czesto uznajg ex post swe dzieta opublikowane anonimowo za
debiuty, kierujac sie albo egzystencjalnym ich znaczeniem dla nich samych, albo powszechng
$wiadomoscia tego, kto jest autorem tekstu, wsrod $wiadkow takiej publikacji.
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naukowego, pozostaje w $cistym zwigzku tematycznym, ,,personalnym”, estetycznym
z dzielami wydanymi poza literaturg piekng®. Na pewno jeszcze $cislejsze zwigzki
taczg za$ wszystkie odmiany publicystyki, estetyki, filozofii, nauk humanistycznych
z dzialalnoscig typowo artystyczng. Inne jest tez, szersze, dziewietnastowieczne po-
jecie literatury™.

Zima miejska (,,Iygodnik Wilenski” 1818, t. 6, nr 125), noszaca najpierw tytut Po-
waby zimy, byla (chyba) czytana w 1817 roku na posiedzeniu Towarzystwa Filomatow.
Zaraz potem ukazaly sie Mickiewicza Uwagi nad ,,Jagiellonidg” Dyzmasa Boriczy To-
maszewskiego (,,Pamietnik Warszawski” 1819, t. 13), Zywila. Powiastka z dziejéw litew-
skich (,,Tygodnik Wilenski” 1819, t. 7, nr 133 — ten sam ,,Tygodnik’, w ktorym ukazac¢ sie
miat rzekomo nieudany debiut, wkrétce drukuje autora po raz kolejny!)** i anonimo-
wo w drugim tomie Poezji Trembeckiego (t. 1-2, Wilno 1822) Objasnienia do poematu
opisowego ,,Zofijowka”, pisane na zamoéwienie drukarza wileniskiego Berka Neumana®.

Jak widag, juz tylko drukowane teksty wykazuja zwigzki z krytyka, filologia, histo-
riografig. Nie ma w przypadku Mickiewicza innych, wykraczajacych poza szeroko
nawet rozumiang literature. Ale umieszczenie Zimy miejskiej wlasnie posréd publi-
kowanych (nie ma tego wiele), czytanych (sporo), nieogtaszanych lub zaginionych
(jak tragedia Demostenes) dziet rzuca $wiatlo na autora. Byl on i chcial by¢ przede
wszystkim (w tym momencie Zycia) pisarzem - lub precyzyjniej: poeta, krytykiem,
prozaikiem, takze literatem. Wiecej w tym ostatnim przypadku bylo checi, aspiracji,
ale co7, takie sg poczatki. Los debiutanta?

Pod kazdym wzgledem debiut pozostaje zjawiskiem ztozonym. A debiut Mickie-
wicza — wbrew przypietej mu tatce pewnej cudacznosci, klapy, przesady i zawodu -
okazuje si¢ skomplikowanym i bogatym w znaczenia wynurzeniem si¢ podmiotu
twérczego, ktéremu jego wspdlczesni przyznaja miano geniuszu. Ow podmiot ob-
jawial si¢ w przyjacielskim kregu takze wczesniej, lecz z chwilg debiutu oficjalnie za-
istnial. Fakt, ze zaistnial i Ze byl to (moze trudny) sukces na miare tego, a nie innego
czasu w zyciu poety, potwierdza publikacja w 1819 roku Zywili w tymze samym ,,Ty-
godniku Wilenskim”

W ogole rola Wilna jest tu nie do przecenienia...

22 Zob. przypadek stawnego lekarza Karola Kaczkowskiego, autora cennego literacko Dzien-
nika podrozy do Krymu odbytej w roku 1829, ale tez dziet medycznych (co bylo tu pierwsze:
tekst literacki czy fachowy?).

23 Obejmuje ono wszystkie wytwory pi$miennictwa utrwalajace i rozwijajace ducha narodu,
ktory stracit panstwo.

24 Zastabo wcigz znamy zmiany kursu poetyckiego w tym najwczesniejszym okresie, ktorego
znaczenie celnie wydobywa Bogustaw Dopart: Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy,
Krakéw 1992.

25 Zob. R. Léw, Rzecz o Berku Neumanie - drukarzu wileriskim [w:] tegoz, Literackie podsu-
mowania polsko-hebrajskie i polsko-izraelskie, red. M. Siedlecki, J. Lawski, posl. B. Olech, Bialy-
stok 2014, s. 97-106.
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,Ostatnia ksigzka”

Jestem (zasadniczo) przeciwny nadmiernemu rozszerzaniu palety znaczen, jakie
przypisujemy kategorii debiutu. Wlasciwe okreslenie znaczen adekwatnych wymaga
jednak wyjscia poza stownikowe definicje. Trzeba od razu wskaza¢ terminologicz-
ng ubozyzne w odniesieniu do tego obszaru. Oto po debiucie (odnotowanym przez
bibliografie, zdefiniowanym) patrzymy na biografi¢ tworcza zazwyczaj przez pryzmat
etapow, faz, okresow, przemian twdrczosci. I tak az po jej, twdrczosci, schylek, spet-
nienie, zamkniecie, domkniegcie. Na jej poczatku i koncu widzimy juwenilia i senilia
pisarskie. Nie kazde senilia zamykaja tworczos¢, jak nie wszystkie juwenilia wiaza si¢
z debiutem.

Skoro jednak mamy uzywana zawsze i w odniesieniu do kazdego twdrcy kategorie
debiutu, to dlaczego nie mamy kategorii na okreslenie ostatniego wydanego dzieta
i (osobno) ostatniego napisanego tekstu?

Czyzby byl to mniej wazny etap Zycia autora? Ostatnia ksigzka bywa najlepsza,
bywa i najstabsza. Po niej, po $mierci lub po zamilknieciu tworcy, ukazuja sie jakze
czesto teksty niepublikowane za zycia, w tym te pisane w jego ostatnim okresie. Czy
trzeba, warto to pomija¢? Dlaczego awers debiutu nie ma rewersu ostatniego dzieta,
ostatniej ksigzki? Czyz ogladane w takim $wietle debiut i ostatnie dzielo nie sg ze soba
zwiazane?

Dziala tu zapewne tabu, gdyz ostatnia ksigzka kojarzy si¢ ze $miercig. Iluz jednak
tworcoéw milknie w sile wieku, przez lata nic nie piszac lub piszac do szuflady!* Ilu
sktada dzis teksty w bibliotekach, archiwach z zastrzezeniem, ze moga ujrze¢ $wiatto
dzienne 10, 20, 50 lat po ich $mierci...

Ubédstwo kategorii, jakie kultura wytworzyla, wida¢, gdy postugujemy sie termi-
nami juweniliow i seniliéw. Te pierwsze wiagza si¢ z mlodoscig, drugie ze staroscig,
dojrzaloscig. Ilu jednak tworcow zaczyna kreacje w wieku dojrzatym i konczy te
aktywno$¢, nie osiagnawszy z réznych powodoéw starosci? (Pytanie retoryczne). De-
biut to, etymologicznie rzecz ujmujac, ,.start, pierwszy strzal, rzut, ruch (w grach)”
Kazdy start zaklada istnienie mety. Tymczasem w naszym mys$leniu o literaturze ni-
czego takiego nie ma.

Jesli pomysle¢ teraz o Zimie miejskiej Mickiewicza, ktora jest tu pretekstem do
wariacji nie tylko o debiucie, to zobaczymy, ze pozostaje ona w zastanawiajacej ko-
respondencji z dzielami ostatnimi tego geniusza: klasycystyczna, facinska oda Ad
Napoleonem III Caesarem Augustum. Ode in Bomersurdum captum z napisanymi po
francusku Rozmowami chorych, z jego listami, gdzie wyraza tesknote do Wilna i Litwy,

26 Do$¢ znany jest przyklad pisarza amerykanskiego J.D. Salingera, autora Buszujgcego w zbo-
zu (1951). Urodzony w 1919 roku, zmarly w 2010 roku, Salinger w roku 1964 zaprzestal publi-
kowania swych utwordw, tworzac do szuflady przez 45 lat. Jego teksty mialy by¢ publikowane
miedzy 2015 a 2020 rokiem, lecz jeszcze nie zaczely by¢ wydawane. Istnieje nawet spor o to, czy
w ogdle istnieja.
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krainy dziecinstwa, ale i uprawia wielka, antyrosyjska polityke itd.” Patrzymy na te
oddalone - ledwie o 37 lat - epifenomeny tak, jakby czyms wstydliwym, ahistorycz-
nym, nienaukowym bylo ujecie ich we wzajemnym zwigzku. To prawda, wymaga ono
wiele, przede wszystkim syntetycznej wiedzy o Zyciu i tworczo$ci, epoce i kulturze
jako calosci. Ale wiele obiecuje. Czyz tacinska Oda... nie jest takim samym, rady-
kalnym i wyskokiem, i manifestem estetyczno-$wiatopogladowym jak Zima miejska?
Przy wszelakich odmiennosciach - jest.

Brak nam wigc precyzyjnego jezyka, by rézne zwigzki w zyciu, dokonaniach
twoérczych mogty sie uwyrazni¢. Pisanie o tekstach ,dojrzalych’, ,najdojrzalszych’,
»poinych’, ,ostatnich” jest zbyt ogodlne. Zawsze istnieje zwigzek miedzy debiu-
tem a ,ostatnim dzielem”; zawsze istnieje zwigzek miedzy pierwszym a ostatnimi
utworami.

Trzeba wigc, jedli jej wciaz nie ma, zaproponowaé kategorie ,ostatniej ksigzki
(postdebiutu, kody?) i ostatnich tekstéw; by¢ moze nalezatoby wprowadzi¢ nowe sto-
wa na ich oznaczenie.

Tak, jest zwigzek miedzy wilenskim debiutem Mickiewicza a jego... no wlasnie, nie
ostatnig ksigzka, bo tej nie bylo od 1849 roku, lecz ostatnimi tekstami rekopismien-
nymi. Podobnie istnieje — cho¢ czy az tak wazny? - zwigzek miedzy debiutem a sto-
jacymi u szczytu tej tworczosci Panem Tadeuszem (1834) oraz publikacjami prelekcji
paryskich, wydawanych miedzy 1843 a 1849 rokiem. Uchwyci¢, co sie dzieje miedzy
pierwszym tekstem, pierwsza publikacja, a tekstem ostatnim, publikacja ostatnia, zo-
baczy¢, jakie tematy, kreacje podmiotu, estetyki, idee si¢ w nich zapisuje - to dziatanie
moze wiele wyswietlic.

Proponuje wiec wprowadzenie i zdefiniowanie kategorii ,ostatniej publikacji”
(ksigzki, druku, dokonania tworczego) jako réwnowaznego zjawiska, jako ze debiut
wigze si¢ wielorako, na przyktad u Mickiewicza zaréwno z najwiekszymi osiggniecia-
mi jego dojrzalego Zycia (1830-1844), jak i z pdzng, najczesciej oralng, rekopismienna
tworczoécig. Wiaze si¢ z anonimowym drukiem ulotnym, na ktérym wydano w Pa-
ryzu facinska Ode... (1856).

Kultura ztamata tabu wstydu towarzyszacego debiutowi, ktory przeciez czesto wia-
ze si¢ z niedojrzaloscig, chybionym zamystem, twoérczym raczkowaniem. O wiele
trudniej przetamuje ona tabu zwigzane z ostatnig ksigzka (dzielem) i ostatnimi tek-
stami, na ktdre cien rzuca $mier¢. Pora i to tabu przelamad. Studia nad ,,ostatnio$cig’,
»koncowoscig” sg tak samo potrzebne jak zglebianie debiutu. A najlepiej, by byly to
naraz studia nad poczatkiem i koricem drogi tworczej.

»

27 Zob. A. Nawarecki, ,,Jutro wyciggniesz kopyta”. W sprawie ,Conversation de malades” [w:]
tegoz, Maly Mickiewicz. Studia mikrologiczne, Katowice 2003, s. 141-159.
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Redebiuty

Na koniec, by to wszystko nie byto za proste, kilka komplikujacych oczywistosci. Po-
toczne doswiadczenie wskazuje, ze jedna i ta sama osobowo$¢ twoércza w jednym
zyciu wielekro¢ zaczyna... ,Zaczyna” w glebokim sensie. Od nowa zaczyna zycie, pi-
sanie, my$lenie o $wiecie, tworzenie, formowanie postaw wobec ludzi i otoczenia. Tak
raz po raz zaczynajac, przestepujac progi, doznajac inicjacji, transgresji, indywiduacj,
wcigz jednak kontynuuje te same procesy zycia i tworzenia. Bergsonowska $niezna
kula ,,ja’, ktéra toczac si¢ z gory, nawarstwia kolejne do$wiadczenia, czasem jednak
tez podskakuje, wzlatuje, upada, wstrzymuje lot, zderza sie z przeszkodami*. To sg
te wszystkie momenty przelomowo-inicjalne, dla ktérych antropologia, psychologia,
filozofia, a nawet teologia i literaturoznawstwo, szukaja nazwy. Szukaja, bo na przy-
kfad historia literatury ich nie nazwata, nie skategoryzowata.

Gdyby popatrze¢ na Mickiewicza (nie tylko na niego!) nie z punktu widzenia jed-
nego jedynego debiutu i ksigzki (druku) ostatniej, lecz z perspektywy odstaniajacej
wysitek stalego ponawiania przezycia poczatku, to — w zaleznosci od typu kryterium -
ujrzeliby$my tych poczatkéw cata mnogosé. Patrzac tylko sub specie etapow biografii,
mieliby$my:

— debiut/ poczatek polsko-litewski (Zima miejska, 1818 + juwenilia)

- poczatek rosyjski (Sonety krymskie i sonety odeskie, 1826, Moskwa)
- poczatek emigracyjny (z kulminacja w latach 1832 1 1834)

- poczatek (i final) stambulski, naznaczony ostatnimi tekstami (1855).

Jesliby przeswietli¢ Mickiewicza pod katem rdl, jakie podejmowat i ktére w mniej-
szym lub wiekszym stopniu podsumowywal tekstami, to zobaczylibysmy zgota mno-
stwo roznych ,,poczatkow” (metaforycznych debiutow w rolach): poczatek poetycki,
nauczycielski/ profesorski, oratorski, salonowy, wodzowski, przywdédcy duchowego,
»dyplomaty”, podréznika, malzonka, ojca, polityka, autorytetu, kochanka, dziejopisa,
dramaturga, prozaika, epistolografa, dziatacza etc., etc. Badanie takich rol, ich faz po-
czatkowych i schylkowych, by¢ moze pozwoliloby wyswietli¢ pewne prawidlowosci.
Ot, na przyklad jeszcze w epoce rosyjskiej Mickiewicz jest nade wszystko poeta, by-
walcem, nauczycielem, epistolografem, kochankiem itp. Aspiruje do tych rol, osiaga
je, jest w nich pozycjonowany. Potem gwaltownie przybywa rdl zwigzanych juz nie
tyle z tworzeniem literatury, ile z dzialaniem, gloszeniem, polityka. Niby to nic nowe-
go, a jednak kat, pod jakim patrzymy, moze ujawni¢ nowe szczegoly.

W ciggu zycia Mickiewicz przebywa w roznych krajach, $rodowiskach, skazany
jest na postugiwanie sie réznymi jezykami®. Spdjrzmy nan przez jezyk, jakim sie

28 Zob. I. Leszczynski, Problem twdrczosci w filozofii Henryka Bergsona, ,Filo-Sofija” 2015,
nr 31, S. 215-228.

29 Kwestie poliglotyzmu studiuje wnikliwie Marek Piechota: Poliglotyzm wielkich romanty-
kow polskich (Mickiewicz, Stowacki, Krasitiski), Katowice 2016.
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postuguje w druku, rekopisie, w mowie. Wiemy, jak wazne jest napisanie czego$
w obcym jezyku, zobaczenie tekstu w przektadzie, upublicznienie tekstu w obcej mo-
wie. Tak ogladany Mickiewicz debiutuje przynajmniej kilkakro¢: po polsku (Zima
miejska), po francusku, po facinie, po rosyjsku, niemiecku i w innych jezykach, na
jakie go za zycia przekladano®. W przypadku pisarzy bi- lub polilingwicznych moz-
na chyba méwi¢ o osobnych debiutach w réznych jezykach. Debiut w obcym jezyku
oznacza w XIX wieku - takze w kulturze polskiej — przejscie do innej kultury: petne,
cze$ciowe lub zupelne, by wymienic¢ jako przyklad Juliana Klaczke, Edmunda Cho-
jeckiego, Pawla Sobolewskiego, Tadeusza Butharyna, Jézefa Sekowskiego, Placyda
Jankowskiego®. Mamy tez sytuacje jeszcze inne, jak debiuty obcojezyczne twdrcow,
ktérzy potem przechodzg juz tylko na polszczyzne (Jozef Gotuchowski)®.

I tak oto mogliby$my mnozy¢ komplikacje. Nie mam watpliwosci, ze u wielu, cze-
sto najwybitniejszych, tworcow istnieje i odgrywa fundamentalng role zjawisko rede-
biutu. Pisarz z powododw, ktorych nie oglasza, zmienia catkowicie profil twoérczosci,
milknie i nagle zndéw zaczyna pisa¢, kilka razy w zyciu przezywa i oglasza przetomy
duchowe, pisarskie, duchowo-pisarskie. Czesto swiadomie przekresla caty swdj wezes-
niejszy dorobek, by oglosi¢, ze wlasciwy poczatek jego pracy tworczej jest ,teraz’, ze
swlasciwy” poczatek dopiero nastepuje. Bywa, ze bez uwyraznienia czasowego mo-
mentu przetomu pisarz dokonuje podziatu i selekeji swych dziet wezesniejszych na te,
ktore akceptuje, i te, ktére odrzuca. To, migdzy innymi, przypadek Mickiewicza, ktdry
zywil z punktu widzenia swej nowej $wiadomosci, uduchowionej postawy niechec¢
do takich dziel, jak Konrad Wallenrod, Pan Tadeusz. Nigdy tez nie powrdcit do Zimy
miejskiej, ktora po raz pierwszy wydano w edycji zbiorowej dopiero po jego $mierci
w 1858 roku®. Lecz tacinska Ode... napisal u kresu Zycia elementami tej tradycji este-
tycznej, z ktérych stworzyl Zime miejskg. Naturalnie - jakze inne byly tematy utwo-
réw pochodzacych z punktu wyjscia i dojsécia. I o uwyraznienie tej roznicy tez chodzi.

Poetéw romantycznych (ale nie tylko!) trudno pomysle¢ bez ich redebiutéw, prze-
fomoéw, okreséw rozwojowych. Kazda z faz ma swe dziela , debiutanckie” i takie, ktdre
6w redebiut zapowiadaja.

Piszac o redebiutach, trzeba jednak baczy¢, by nie miesza¢ ich z wlasciwym de-
biutem oraz ostatnig publikacja, ksiazka, ktére to majg swe wiasne, niepowtarzalne
znaczenia. Nie mozna tez jednak nie zauwaza¢, ze bardzo czesto redebiut przewyzsza

30 Zdaje¢ sobie sprawe z réznicy miedzy tekstem wilasnorecznie napisanym w obcym jezyku
i upublicznionym a tekstem przez kogos przefozonym.

31 Z wymienionych tylko Sekowski i Jankowski catkowicie zerwali z polskoscia, takze z jezy-
kiem polskim.

32 Jozef Goluchowski nie tylko debiutowal po niemiecku, lecz przez cale zycie - jak wielu
filozofow, estetykow tego wieku — biegle postugiwat sie tym jezykiem.

33 Zob. A. Mickiewicz, Pisma, Warszawa 1858, t. 5, s. 235-238. Zob tez: Bibliografia literatury
polskiej ,,Nowy Korbut”, t. 10, vol. I, Adam Mickiewicz: twérczos¢, opr. Z. Przychodniak i in.,
Warszawa 2019, s. 65.
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znaczeniem dla pisarza, czytelnikéw i calej kultury debiut, skazany w tej sytuacji na
role odnotowywanego, lecz niezbyt waznego aktu ujawnienia si¢ w przestrzeni ko-
munikacyjnej i duchowej nowego podmiotu twoérczego. Czy to nie przypadek Zimy
miejskiej?

Debiut jako kulturowo ustalony punkt orientacyjny drogi tworczej na pewno zostanie
trwalg czescig myslenia o twdrczosci artystycznej (i nie tylko, bo takze naukowe;j).
Nalezy poglebia¢ jego ujecia z wielu stron: faktu kulturowego, wydarzenia egzysten-
cjalnego i réwniez dziejow jego interpretacji. Trzeba tez dopelni¢ kategorie debiutu
kategoria ostatniego dzieta (upublicznionego, drukowanego...) i tekstéw ostatnich
(rekopis$miennych, brulionowych etc.). Namyslu wymaga kwestia kryterium upu-
blicznienia debiutu i tak samo ostatniego dziela: czy debiut i dzielo ostatnie muszg
by¢ drukowane (tu ograniczam sie do literatury), czy upublicznienie w grupie od-
biorcéw - recytowane, $piewane, wyglaszane - mozna uzna¢ za debiut?** Czy krazacy
w odpisach brulion, rekopis nie moze by¢ w pewnych okolicznosciach debiutem? I za-
gadnienie metafory, jaka jest redebiut — czym ten ,,nowy” poczatek (poczatki) rézni
sie od debiutu i ostatniego dziela, przeciez pozostajac zamkniety w ich rame poczatku
i konca?

Ogladana z tych wszystkich punktéw widzenia Zima miejska Adama Mickiewicza,
debiutanta sprzed dwustu lat (1818-2018), ma nam, jestem pewien, bardzo duzo do
powiedzenia - rzeczy nowych i nieoczekiwanych. Jesli wiec debiut jest takze otwar-
ciem partii w grze w szachy, to, ujmujac rzecz metaforycznie, taczy sie tez z ostatnim
ruchem gracza, zamykajacym ja. W tym sensie kazdy debiut, majacy w sobie ziarno
poczatku, niesie tez w sobie zapowiedz konca lub finatu.

Zwigzek debiutu z ksigzka ostatnig jest tym samym zwigzkiem, ktéry taczy naro-
dziny ze $miercig, wielkie nadzieje z (nie)spetnieniem, pisanie z milczeniem. Pytanie
o nature tej relacji jest nie tylko kwestig, jak w partii szachow, wyniku, ale tez glebszej
relacji, procesu, ktory oznacza mozliwg do interpretacji gre zycia i literatury.

Bibliografia

Dmitruk K., Literatura - spoteczeristwo — przestrzeri, Wroctaw 1980.

Janicka A., Sprawa Zapolskiej. Skandale i polemiki, Bialystok 2015.

Janion M., Zygmunt Krasifiski. Debiut i dojrzatos¢, Warszawa 1962.

Kowal J., Literackie oblicze , Dziennika Wileriskiego” (1805-1806 i 1815-1930), Rzeszow
2017.

34 Nie trzeba thumaczy¢, ze w szczegolnosci stosuje sie to do kultury takich grup, jak filo-
maci, filareci, Cyganeria Warszawska, towarzystwa salonowe, a potem juz nowoczesnych grup
poetyckich z XX wieku (takze na przyklad futurystow; zob. P. Graf, Automobil w pedzie. Studia
o futuryzmie i futurystach, Poznan 2019).



64 Jarostaw Lawski

Krukowska H., ,,Pan Tadeusz” jako poezja czysta. Studia i szkice o Mickiewiczu, Bialy-
stok 2016.

Libera L., Mickiewicz i medycyna. Szkice romantyczne, Zielona Gora 2010.

Lawski J., Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci. Mickiewicz — Malczewski -
Krasinski, Biatystok 2003.

Lawski J., Mickiewicz - Mit - Historia. Studia, Bialystok 2010.

Nawarecki A., Maly Mickiewicz. Studia mikrologiczne, Katowice 2003.

Piechota M., Poliglotyzm wielkich romantykéw polskich (Mickiewicz, Stowacki, Kra-
siniski), Katowice 2016.

Romantyczne repetycje i powroty, red. A. Czajkowska, A. Zywiotek, Czestochowa 2011.

Witkowska A., Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia, Warszawa 1962.

Romantics’ Debuts, Mickiewicz’s Debuts.
Investigation

SUMMARY

The author of the paper analyzes the debut of Adam Mickiewicz (1798-18s5), the
greatest Polish poet. Published in 1818 in Vilnius in “Tygodnik Wilenski” (Vilnius
Weekly) the poem Zima miejska (City Winter) was a show of classicistic poetics and
linguistic virtuosity. During Mickiewicz’s lifetime, the poem found appreciation nei-
ther with the author nor the readers. The author of the study presents it against the
backdrop of broad considerations over the category of debut and the category of “last
work” (book) he himself proposes, which closes the creative biography of the author
at the end of his career.

Keyworps: Adam Mickiewicz, debut, Zima miejska (City Winter), last work, classi-
cism



