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Warszawa

Cialo i pamie¢ traumatyczna w trylogii
Dmitrija Gluchowskiego Metro 2033, 2034, 2035

Tematem artykutu jest obraz cielesnosci w trylogii Dmitrija Glu-
chowskiego (Imurpuit Imyxosckuit) Metro 2033, 2034, 2035. Zakladam,
ze pamigc o totalitarnej przeszlosci powraca w literaturze obszaru pora-
dzieckiego w formie katastroficznych wizji przysztosci oraz obrazéw zde-
formowanego i opresjonowanego ciala. Ten sposob ujmowania cielesno-
$ci mozna uzna¢ za rezultat nieprzepracowanej traumy posttotalitarnej.
Cristina Sandaru w tekscie O marginalizacji pamigci stwierdza, ze ,na-
wyki umystu uksztaltowanego przez dziesigciolecia totalitaryzmu wcigz
rzutujg na dyskurs publiczny i prywatny, jak réwniez na wytwory kultu-
ry”. Przestrzen poradziecka jest obszarem, w ktérym posttraumatyczna
pamie¢ zakodowana zostala we wszystkich niemal dziedzinach zycia, od
polityki, poprzez relacje spoteczne, po sztuke i literature.

Tekst niniejszy moze by¢ traktowany wylacznie jako niewielki przy-
czynek do badan nad ujeciami korporalnosci w literaturze futurystycznej
obszaru poradzieckiego i jego zwigzkow z pamigcig traumatyczna, jako
ze przedmiotem analizy jest jedynie trylogia Gluchowskiego. Z drugiej
strony niezwykla popularno$¢ Metra, ktore z trzyczesciowej powiesci
przerodzito si¢ juz w miedzynarodowy, wielotomowy projekt, a takze
znalazlo przetozenie na gre komputerowy i planowang ekranizacje?, po-
zwala uzna¢ je za dzielo pod wieloma wzgledami modelowe, apelujace
do waznych i aktualnych probleméw spoteczenstw obszaru poradzieckie-
go. Jak zauwaza Aleksandra Zywert, Metro wpisuje si¢ w aktualny dzi$

! C. Sandaru, O marginalizacji pamigci, [w:] Historie, spoleczeristwa, przestrzenie

dialogu. Studia postzaleznosciowe w perspektywie poréwnawczej, red. H. Gosk,
D. Kotodziejczyk, Krakéw 2014, s. 387-405.

2 http://www.filmweb.pl/news/%22Metro+2033%22+z+kolejn%C4%85+szans%C4%
85+na-+ekranizacj%C4%99-116430, [dostep: 26.07.2016].
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w Rosji nurt literatury, zorientowany na przedstawianie apokaliptycznych
wizji przysztosci. Do tego nurtu mozna zaliczy¢ miedzy innymi utwory
takie, jak: Kys Tatiany Tolstoj, Trylogie Wladimira Sorokina czy Kopal-
ni¢ Wladimira Balbaczana3. Proza postapokaliptyczna - wedlug opinii
Andrzeja Polaka - ,rejestruje leki egzystencjalne wspolczesnego czlowie-
ka”4. Ow uniwersalny lek egzystencjalny, lezacy u podstaw popularno$ci
literatury postapokaliptycznej sprowadzam w swoim tekscie wylacznie
do brzemienia pamieci, jaka obarczona zostala przestrzen poradziecka,
majac jednak na uwadze, iz cz¢s¢ motywdw — w tym kluczowy dla po-
wiesci Gluchowskiego watek zaglady nuklearnej — pozostaje aktualna dla
wspolczesnego swiata w ogole.

Cialo i przyszlos¢

Wybdr tematyki zostal podyktowany tym, Ze cielesno$¢ stanowi dzis
jedno z podstawowych zagadnien humanistyki i jest rozpatrywana w $ci-
stym powiazaniu z kwestiami tozsamosci, autoidentyfikacji oraz w relacji
z kulturg i polityka. XX wiek uczynit z ciala ,,centrum wspoélczesnej re-
fleksji o cztowieku” > i podstawowa perspektywe ,,postrzegania rzeczywi-
sto$ci oraz definiowania (...) tozsamosci” 6. Dominacja problematyki ciata
ma swoje filozoficzne zrédla juz w mysdli Fryderyka Nietzschego, ktdry
ustanawial ,poznawczy prymat cielesnosci nad duchowoscia””. Perspek-
tywe te kontynuowali Maurice Merleau-Ponty i Jean Paul Sartre, dla kto-
rych to wlasnie cialo, a nie czysta sSwiadomos¢ decyduje o ksztalcie i sensie
percepowanej rzeczywistosci. Ogromna role we wspélczesnym rozumie-
niu cielesno$ci odegraty tez prace Michaela Foucault’a®. Anna Lebkowska
w tekscie Jak ucielesnic ciato pisze, ze jest ono ,kreowane i konstruowane

3 A. Zywert, Witajcie w piekle (Metro 2033 Dmitrija Gluchowskiego), [w:] Fantastyka
rosyjska dawniej i dzis, red. A. Polak, Katowice 2013, s. 159-177.

4 A. Polak, Grajgc przesztoscig i przyszloscig. Rosyjska fantastyka alternatywna
i socjologiczna, Katowice 2015, s 10.

> K. Bocian, Odmienne stany cielesnosci. Antropologia ciata w polskiej literaturze

fantastyczno-naukowej, Krakow 2009, s. 11

S. J. Konefal, Corpus futuri. Literackie i filmowe wizerunki postludzi, Gdansk 2013,

s. 207.

7 K. Gurczyniska-Sady, Problem ciata i przyszlos¢ ludzkosci. Czyli na co komu

dwudziestowieczna filozofia, ,Analiza i Egzystencja” 2011, nr 15, s. 119-137.

J.-J. Courtine, Historia ciata. Rézne spojrzenia. Wiek XX, red. J.-]. Courtine, Gdansk

2014, s. 8.
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przez kulture, przez dyskursy instytucjonalne, przez sposoby przedsta-
wiania, méwienia, zarzadzania itd.; innymi stowy: konstrukty kulturowe
nakladane s3 na cialo”®. Tak wlasnie - w kulturowym, spotecznym i hi-
storycznym kontekscie cielesnos¢ jest rozpatrywana przez wspolczesna
humanistyke.

Cialo jest réowniez waznym motywem literackim. Kreowany przez li-
terature jego obraz wykracza daleko poza fizycznos$¢ i stanowi odzwier-
ciedlenie glebszych proceséw zachodzacych we wspolczesnym s$wie-
cie. Szczegolne miejsce zajmuje tu powie$¢ futurystyczna. Jak zauwaza
Andrzej Stof, cielesnos$¢ stanowi jeden z najwazniejszych tematow tego
typu powiesci, bywa nawet, Ze ,w prognozach przyszlego losu cztowieka
i cywilizacji stawala si¢ ona wprost tematem utworéw” '°. Mnogo$¢ form
cielesnych wystepujacych w literaturze fantastyczno-naukowej sklania
ku refleksji nad niejednoznaczng definicja czlowieczenstwa, a takze nad
przysztoscig ludzkosci.

Do refleksji nad definicja czlowieczenstwa, a takze nad jego przy-
szoscig sklania zwlaszcza problematyka zwigzkow ciala z technologia
i medycyng. Jak stusznie podkresla Teresa Szczerska, pytania o cielesnos¢
sa dzi$ aktualne zaréwno dla naukowcéw, etykéw i filozoféw, jak tez dla
artystow i pisarzy'!. To, co jeszcze nie tak dawno wydawalo si¢ fantazja
tworcow powiesci i filméw dzis, na skutek rozwoju technologii coraz cze-
$ciej znajduje odzwierciedlenie w rzeczywistosci, dlatego trudno oddzie-
li¢ literackie obrazy ciata od szerszego zagadnienia wspdlczesnych zmian
zachodzacych w kulturze. Jean-Jacques Courtine we wstepie do monu-
mentalnego dziela Historia ciata pisze:

W czasie, gdy gwaltownie przybywa cial wirtualnych, gdy poglebia sie wizu-
alna eksploracja zywych organizméw, gdy wymienia si¢ krew i narzady, gdy
programuje si¢ reprodukowanie Zzycia, gdy zaciera si¢ granica miedzy mecha-
nicznym a organicznym (...) gdy genetyka zbliza si¢ do kopiowania indywidu-
alnoéci, bardziej niz kiedykolwiek konieczne jest zastanawianie si¢ nad grani-
cg czlowieczenstwa i jej sprawdzanie!2.

9 A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato o jednym z dylematéw somatopoetyki, ,Teksty
Drugie” 2011, nr 4, s. 15.

10" A. Stoff, Wykorzystanie motywu cielesnosci czlowieka w polskiej fantastyce naukowej
(Wisniowski, Hulewicz, Lem), [w:] Ciato w futurofantastyce stowianskiej, red. D. Aj-
daci¢i W. Walecki, Krakéw 2013, s. 30.

'L T. Szczerska, Klopoty z wizerunkiem - przyszle ciato czlowieka, ,Edukacja
Humanistyczna” 2001, nr 2 (25), s. 99-106.

12 7], Courtine, op. cit., s. 8.
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Futurystyczne wizje cielesno$ci mogg fascynowac zwigkszeniem za-
kresu ludzkich mozliwosci, moga tez przeraza¢ nieprzewidywalnoscia
i kwestionowaniem podstawowej zdawaloby sie opozycji ludzkie-nieludz-
kie. Optymistyczng wizje rozwoju przyszlego czlowieka proponuje nurt
zwany transhumanizmem, ktory zaklada, iz ,,postep naukowy jest row-
noznaczny z rozwojem cztowieka jako przedstawiciela gatunku i cztonka
spolecznosci” '3. Co istotne, transhumanistyczne rozwazania znacznie
poszerzaja zakres rozumienia przyszlego cztowieczenstwa, ktére moze by¢
w nich traktowane zaréwno jako program, sztuczna inteligencja, awatar,
badz istota biologiczna'4. Jakkolwiek by nie wygladal, postczlowiek ro-
zumiany jest w ramach tego nurtu jako istota, ktérej mozliwosci intelek-
tualne i fizyczne wykraczajg daleko poza aktualne zdolnosci czlowieka,
a tym samym moga wywiera¢ zdecydowanie wigkszy wplyw na otaczaja-
€3 rzeczywistosc.

Cialo i przyszlos¢ w Metrze Gtuchowskiego

Zgola odmienng perspektywe odnajdziemy w postapokaliptycznej
prozie obszaru poradzieckiego. Swiadomo$¢ posttotalitarna utozsamia
eksperymenty technologiczne z niebezpiecznym dazeniem do panowania
nad ludzkim Zyciem i podporzadkowania go wymogom wizji przyszlego
szczescia. Dlatego wizje przyszlodci, oparte na idei gwaltownej zmiany,
naglego postepu czy eksperymentu rysuja si¢ w ciemnych barwach. Ta-
mara Hundorowa zauwaza, iz:

W epoce posttotalitarnej sama natura ludzka sprzeciwia si¢ razacym ekspe-
rymentom spolecznym i technologicznym przeprowadzanym na czlowieku
w modernizacyjnym duchu epoki. Jego uosobieniem byla doktryna socjali-
styczna i wyrazal si¢ on w formie kontroli totalnej oraz przemocy nie tylko
wobec duchowej, lecz takze biologicznej natury czlowieka. Mozemy uznac te
biotechnologiczno-spoleczne eksperymenty za traumatyczne, a stan posttota-
litarny okredli¢ jako posttraumatyczny?s.

13 A. Cieslak, Golem czy postczlowiek? Transhumanizm z perspektywy nie-ludzkiej, , Acta
Humana” 2013, nr 4 (1/2013), s. 95-108.

14 K. Szymanski, Transhumanizm, ,Kultura i Wartosci” 2015, nr 13, s. 133-152.

!5 T. Hundorowa, Cialo, choroba i kicz: melancholijne sublimacje we wspélczesnej
ukrainskiej prozie mlodziezowej, [w:] Wielkie tematy w literaturach stowianskich.
Ciato, ,,Slavica Vratislaviensia’, CLIII, red. A. Matusiak, Wroclaw 2011, s. 55-71.
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Jednoczesnie, co podkresla cytowana juz Aleksandra Zywert, wizja
$wiata po zagladzie nuklearnej to jeden z gtéwnych motywoéw literatury
futurystycznej, co stanowi wyraz wspoélczesnej modyfikacji leku egzy-
stencjalnego, ujetego w forme obawy przed wojng atomowa*®. W trylo-
gii Gluchowskiego eksperymenty technologiczne doprowadzily do glo-
balnej zaglady nuklearnej, a ocaleni z owej zaglady, zamiast korzystac
z dobrodziejstw nowoczesnych technologii kryja sie w ciemnych tunelach
moskiewskiego metra. Metro stanowi rodzaj podziemnego uniwersum,
z ustalong hierarchig wladzy, podzialem na poszczegélne frakcje politycz-
ne, ustalonymi zasadami Zycia spotecznego. To podziemne zycie jest zdo-
minowane lekiem przez zgubnymi skutkami promieniowania, poczuciem
bezustannego zagrozenia ze strony mutantéw, powstatych na powierzchni
ziemi od wplywem promieniowania, a takze propaganda majacg na celu
utrzymanie ludzi w podziemiu i odebranie im mozliwosci pozyskiwania
informacji o tym, co dzieje si¢ na powierzchni. Wykreowany w powiesci
$wiat stanowi czytelng metafore rzeczywistosci totalitarnej, wzmocnio-
nej dodatkowo obrazami ludzkich cial jako bezwolnej, cierpigcej masy
oraz postacig gléwnego bohatera walczacego o wyzwolenie ludzkosci.
W powiesci dominuje obraz ciala jako zrédta cierpienia. Naturalna, bio-
logiczna cielesnos$¢ zostaje poddana opresyjnemu wplywowi warunkéow
zycia w podziemiu. Zycie w podziemiu generuje deformacje fizyczne
i ograniczenie wolnosci. Istotne miejsce zajmuje réwniez motyw choroby
i destrukcyjnego wplywu radiacji, a takze obrazy ciala poddanego opre-
sji, zabijanego, dreczonego, gtodujacego’”.

16 A, Zywert, Witajcie w pickle..., s. 161.

17 Warto zaznaczy¢é, iz poszczegdlne tomy trylogii réznia sie pod wzgledem opi-
séw cielesnoéci oraz pesymistycznych wizji przyszlych losow czlowieka. Naj-
mroczniejsze, bezposrednio nawigzujace do XX-wiecznych traum obrazy znaj-
duja si¢ w tomie trzecim (Metro 2035). Czytamy tu o obozach pracy, masowej
zagladzie, niewolnictwie. Tom pierwszy (Metro 2033) jest zdecydowanie bardziej
optymistyczny, urzeka rozmachem wykreowanego przez autora podziemnego $wiata.
W opisach ciala koncentruje si¢ gtéwnie na wplywie, jakie wywiera na nie zycie
w podziemiu, wiele jest tu réwniez obrazéw zmutowanych form zycia. Tom drugi
- najstabszy z trylogii — koncentruje si¢ na watku walki i podrézy bohateréw; podda-
ne wplywom podziemnego Zycia cialo pojawia si¢ tu niejako przypadkowo. W roz-
ny sposob traktowany jest tez bohater poszczegdlnych toméw. W tomie pierwszym
i trzecim rola ta przypada stalkerowi Artemowi — wybawcy metra. W pierwszej cze-
$ci jest on mtodym, silnym chtopakiem, w ostatniej schorowanym i sfrustrowanym
mezczyzng, odczuwajacym skutki promieniowania. W $rodkowym tomie trylogii
autor skupia si¢ na innych bohaterach. Spychajac Artema na dalszy plan, gtéwna
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Dimitrij Gluchowski przedstawia czytelnikowi $wiat antyludzki,
czym wpisuje si¢ w konwencje budowania postapokaliptycznej fabuty.
Jak zauwaza Katarzyna Bocian, fabuly fantastyczne w wigkszosci prezen-
tujg ,trupie $wiaty” 8. Trupie, czyli pozbawione prawdziwego Zycia, bez
wzgledu na to czy bedzie ono rozumiane jako biologiczne funkcjonowa-
nie czlowieka, czy system norm, umozliwiajacych jednostce pelng reali-
zacje duchowa, intelektualna i cielesna. W trylogii Metro nie odnajdziemy
opartej na teorii symulakréw cyfrowej rzeczywistosci czy wirtualnego
$wiata sztucznych awataréw; wykreowana przez autora sytuacja zaprze-
cza jednak temu, co rozumiemy przez prawdziwe Zycie, poniewaz przed-
stawia §wiat po apokalipsie, w ktérym resztka ludzkosci Zyje w ciemnych,
wilgotnych tunelach metra. O antyludzkim charakterze opisanej rzeczy-
wisto$ci $wiadczy chocby nastepujacy cytat:

Caly $wiatlezy w gruzach. Ludzkos$¢ niemal w calo$ci zgineta. Promieniowanie
sprawia, ze na wpol zburzone miasta nie s3 zdatne do zycia. A poza ich
granicami podobno zaczynajg si¢ bezkresne wypalone pustynie i gestwiny
zmutowanych laséw. (...) Stwory zrodzone z promieniowania s znacznie lepiej
przystosowane do nowego $wiata. Epoka czlowieka dobiega kresu'9.

Lub:

Wszystkie wielkie miasta na Ziemi jednocze$nie obrdcily sie w ruiny i popiol.
(...) Ziemia, ktéra wezesniej wydawala si¢ zbadana i przyciasna, znéw stata si¢
(...) bezbrzeznym oceanem chaosu i niepamieci. Kruche wysepki cywilizacji
jedna po drugiej tonety w jego odmetach: pozbawiony ropy i elektrycznosci
cztowiek blyskawicznie dziczal. Nadchodzita czarna epoka?.

I ostatni cytat:

Bezkresna szachownica osiedli mieszkaniowych, zrytych spadajacymi na mia-
sto gtowicami bojowymi, dawno opustoszata, porzucona przez ostatnich gra-
czy kilkadziesiat lat temu. Te potworne, przerazajace figury, ktdre teraz na nig
przypelzaty, rozgrywaly nows partie juz wedtug wlasnych regut. Cztowiek nie
mial nawet co marzy¢ o partii rewanzowej?*.

role powierza Hunterowi — mezczyznie, ktérego oszpecone bliznami, ogromne cialo
wzbudza lgk i respekt, stanowiac jednoczesnie zZrédlo cierpienia.
18 K. Bocian, op. cit., s. 104.
19 D. Glukhovsky, Metro 2034, Krakéw 2010-2015, s. 9.
%0 Ibidem, s. 99.

21 Ibidem, s. 75.
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Taka rzeczywisto$¢ generuje nowe warunki zycia oraz nowe sposo-
by postugiwania si¢ cialem. Opisy cielesnosci i czynniki opresyjne wobec
ludzkiego ciata mozna podzieli¢ w trylogii Gluhkovskiego na trzy grupy
tematyczne. Bedg to:

a) warunki zycia w podziemiu; do najwazniejszych czynnikéw naleza

tu: mrok (brak $wiatla stonecznego), ograniczenie przestrzeni
(zycie ogranicza si¢ do poszczegdlnych stacji metra, tunele stanowia
obszar niebezpieczny), wilgo¢;

b) choroby i deformacje ciala (cz¢s¢ z nich pojawia sie na skutek zycia

w podziemiu, inne s3 wynikiem promieniowania, jeszcze inne
wynikaja z warunkéw, jakie stwarza spoteczno$¢ metra);

¢) przemoc, $mier¢, niewola (reminiscencje XX-wiecznej historii,

pamig¢ o obozach zaglady, wojnie, totalitaryzmie, terrorze).

Cielesno$¢ a warunki zycia w podziemiu

Warunki, w jakich zyje czlowiek, moga sprzyjac jego rozwojowi lub
stanowic zrdédlo cierpien i opresji. W trylogii Gluchowskiego czynnikiem
zaprzeczajacym cielesnym i duchowym potrzebom jest panujaca w me-
trze ciemno$¢. Opisy mroku, braku $wiatta powtarzaja sie w trylogii bar-
dzo czesto, oto kilka przyktadow: ,,Szedl przez nieprzeniknione ciemno-
$ci, nie widzgc wlasnych rak, nawet kiedy trzymat je tuz przy twarzy” %
»Mrok wokot stat sie absolutny, nie wida¢ byto juz kompletnie niczego” 23;
»Mrok, rozciety przez $wiatlo latarki, zrastal si¢ od razu za ich plecami” 4.
Lub: ,Wiekszo$¢ mieszkancow metra od §wiatla stonecznego, nawet takie-
go - zduszonego chmurami, o$leptaby pewnie na zawsze. W koncu cale
zycie spedzaja w ciemnos$ciach” 2. Brak naturalnego $wiatfa sfonecznego
sprawia, ze jedna z gtéwnych trosk jest zapewnienie cho¢by minimalnego
o$wietlenia. Nieobecnos¢ storica powoduje réwniez fizyczne deformacje
- czlowiek zaczyna egzystowac jak slepy kret, nie mogac postugiwac sie
wzrokiem, zaczyna funkcjonowac za pomocg wechu i glosu:

W metrze nie bylo wspdlnego os$wietlenia. Nie bylo wspdlnej elektryczno-
$ci. Nic tu nie bylo wspdlne: kazdy dbat tylko o siebie. Na niektdrych stacjach
potrafili wytworzy¢ wystarczajaco duzo $wiatta, zeby byto nieomal tak jak

22 D. Glukhovsky, Metro 2033, Krakéw 2010-2012, s. 315.
23 Ibidem, s. 431.

24 D. Glukhovsky, Metro 2034..., s. 58.

25 D. Glukhovsky, Metro 2035, Krakéw 2015, s. 29.
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niegdys$. Na innych starczalo go ledwie na jedng zaréwke palaca si¢ posrodku
peronu. Jeszcze inne wypelniala gesta czern, jak w tunelach. Jesli kto$ przynidst
tam ze sobg $wiatlo w kieszeni, to mdgl wytawia¢ z nicosci po kawatku —posadz-
ke, sufit, marmurowa kolumne, i z ciemnosci spetzali sie do $wiatla jego latarki
mieszkancy stacji, chcac troche popatrze¢. Ale lepiej im sie bylo nie pokazywac:
nauczyli si¢ doskonale egzystowac bez oczu, ale usta im nie zarosty?°.

Poza ciemnos$cig mieszkancy metra zmagajg sie z wilgocia. Poszcze-
gblne stacje metra zapewniajg co prawda rézny poziom zycia, jednak duze
obszary metra zostaly przedstawione jako zatopione w blocie, ociekajace
woda badz po prostu zawilgocone. Wilgo¢ to, poza ciemnoscig, najcze-
$ciej pojawiajacy si¢ w trylogii atrybut zycia w metrze, co moga zobra-
zowac nastepujace cytaty: ,W tutejszym wilgotnym klimacie wszystkie
przedmioty z papieru gasty szybko jak gruzlicy”?’. W innym za$ miej-
scu: ,,Mineli Warszawska — straszng, przezartg rdza i plesnig, podobna
do wylowionego topielca. Ze $cian, podzielonych na kwadraty kafelkami
saczyla sie metna woda” 28, T ostatni cytat:

Woda nieustannie podmywata podpory tuneli, wyzerala cement spojen
(...) Mieszkancy stacji, zaloga tej zeglujacej po piekielnych wodach fregaty, byli
zmuszeni po wsze czasy odnajdywac i zalepia¢ wszystkie nowe szczeliny, bo
ich okret dawno juz zaczal przeciekad, a przystan, w ktorej mogltby odzyska¢
spokdj, po prostu nie istniata29.

Jednymi z najbardziej wstrzgsajacych sa opisy stacji Mendelejewska,
zawarte w trzecim tomie trylogii. Zatopiona w blocie, jest ona zasiedlona
istotami, ktdérych zycie przypomina bardziej egzystencje gadéw niz praw-
dziwych ludzi. Laczac motywy mroku, wilgoci i brudu autor podkresla
wplyw, jaki czynniki te wywierajg na ludzkie ciala i umysty:

Mendelejewska okazala si¢ pograzona w pétmroku, zamglona od pary wodnej
i na wskro$ przemoczona. Schody prowadzace z sgsiedniej Nowostobodskiej
konczyly sie nie na granitowej posadzce, ale w jeziorze: ludzie zyli tu po kostki
w zimnej brunatnej wodzie. (...) Nad niewidocznymi torami siedzieli miejsco-
wi i drapigc sie co jaki$ czas, fowili w glebokiej wodzie jakimi$§ podbierakami
lepiej nawet nie mysle¢ co, od razu na surowo potykajac.

26 Ibidem.

27 D. Glukhovsky, Metro 2034..., s. 95.
28 Ibidem, s. 138.

29 D. Glukhovsky, Metro 2034..., s. 15.
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- Moja gliste zabrales! Oddawaj gliste, bydlaku - jeden z ,,rybakéw” uczepil sig
kudtéw drugiego™.

Mieszkancoéw tej stacji charakteryzuje brak woli dzialania, biernos¢
i apatyczne poddanie si¢ losowi:

Pewnie nikt tu si¢ juz nie Zenit - wdrapywali si¢ po prostu wyzej, zeby nie za-
moczy¢ tylka, i parzyli si¢ pospiesznie. Ci, ktérzy nie fowili glist, siedzieli na
swoich pietrowych pryczach obojetni i apatycznie: gapili sie w ciemno$¢, pletli
jakie$ dyrdymaly i bezmyslnie chichotali” 31

Cielesno$¢ mieszkancow stacji Mendelejewska upodabnia ich do zwie-
rzat — jedza surowe robaki, spedzajg zycie apatycznie zwisajac z prowizo-
rycznych konstrukeji, brodzg w brudnej wodzie, nie dbajac o podstawowa
cho¢by intymnos¢ aktu seksualnego.

Choroby i deformacje ciata

Warunki zycia w metrze prowadza do trwatych deformaciji ciata oraz
licznych chordéb. Wiekszos¢ mieszkancow podziemia odznacza sie watla
budowa, staboscig oraz brzydota. Jednym z nielicznych wyjatkow jest Ar-
tem — gldwny bohater pierwszego i trzeciego tomu trylogii. W pierwszym
tomie dowiadujemy sig, iz: ,,przyszed! na $wiat jeszcze tam, na gorze, i nie
byt tak chudy i blady jak wszyscy urodzeni w metrze” 32. Do najpopular-
niejszych deformacji zaliczaja si¢ naroéle i wola, rozwijajace sie wskutek
radiacji: ,,Saszy wydawalo si¢, ze pamieta te dni — dni, kiedy gruczot tar-
czycy jeszcze nie nabrzmial mu na szyi do rozmiaréw ogromnego wola,
kiedy jego oczy jeszcze nie wyblakly”33. Poza deformacjami ciata ludzie
z metra odznaczajg si¢ brzydota, zaniedbaniem, watloscig lub nadmierna,
chorobliwg otyloscig. Swoisty przekrdj ciat znajdziemy w opisie pasaze-
réw marszrutki: ,,Po lewej siedziata baba z odbarwionymi wlosami i wo-
lem. Po prawej — ponury wielkonosy obywatel ubrany niechlujnie. Z tylu
— zaspany mlody ojciec z sapigcym zawinigtkiem i worami pod oczami,
potem czlowiek o wprost nieprzyzwoitym brzuszysku (...)” 34.

39 D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 101, 103.
31 Ibidem, s. 104.

32 D. Glukhovsky, Metro 2033..., s. 14.

33 D. Glukhovsky, Metro 2034..., s. 72.

34 D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 93.
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Degeneracja fizyczna idzie w parze z degradacja moralnosci oraz inte-
lektu. Mieszkancy podziemi to ludzie stabi umystowo, pozbawieni wiedzy
o wlasnej przeszlosci, egzystujacy bez tradycji, literatury, kultury. Stan
ciala koresponduje wiec ze stanem $wiadomosci, tworzac nierozerwalna
psychosomatyczng calos¢. Owej intelektualnej nedzy przeciwstawiajg sie
jedynie nieliczni mieszkancy stacji zwanej Polis — niedobitki dawnych
profesorow, naukowcow, artystow. Przechowuja oni wiedzg, ktéra jednak:
»dla calego, pograzajacego sie powoli w otchtani chaosu metra [byla] tak
bezuzyteczna jak i jej posiadacze” 3°.

Bdl, przemoc, niewola

Gluchowski przedstawia w swojej trylogii wyjatkowo mroczny i pesy-
mistyczny obraz korporalnosci. Opisujac cialo jako zdegenerowane, cho-
re i stabe 1aczy jednoczes$nie poziom somatyczny ze sferg psychologii oraz
intelektu. Stabos¢ ciala jest tu rownoznaczna ze staboscig ducha. Wizje
chorych, zniewolonych opresyjnymi warunkami zycia cial nie wyczer-
puja jednak tematyki somatycznej w trylogii Metro. Autor - zwlaszcza
w trzecim, najbardziej niepokojacym tomie, opisujacym wydarzenia roku
2035 - odwoluje si¢ bezposrednio do pamieci traumatycznej XX-wiecznej
historii. Znajdujemy tu odniesienia do nazistowskiej ideologii, wcielonej
w powiesciowy obraz IV Rzeszy, czy pamie¢ obozéw koncentracyjnych.
Opisy nalezacej do tzw. IV Rzeszy stacji Puszkinska kreujg obraz ludz-
kiego ciata jako udreczonej masy, wykorzystywanej do niewolniczej pra-
cy. O antyludzkim charakterze systemu panujacego na tej stacji swiadczy
chocby okreslenie ,,zwierzoludzie” stosowane w odniesieniu do kopigcych
tunel niewolnikdéw, a takze warunki, w jakich egzystuja:

Zwierzoludzie paskudzili na stojaco nie odrywajac sie do pracy: mezczyzni
przy kobietach a kobiety przy mezczyznach; nowo przybyli uczyli si¢ tego juz
w pierwszej dobie. Uczono ich biczami z drutu kolczastego. Zabijano bez lito-
$ci (...) tych, ktérzy nie chcieli pracowac, tych, ktérzy sami umierali i dlatego
pracowac nie mogli (...) nie zal im byto robotnikéw - nowych przyprowadzano
dwa razy dziennie3°.

W opisach ciat ,,zwierzoludzi” dominuja motywy boélu i przemocy,
ale takze glodu, wycienczenia, smrodu oraz braku przestrzeni. Ciala s

35 D. Glukhovsky, Metro 2033..., s. 99.
36 D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 267.



Ciato i pamiec traumatyczna w trylogii Dmitrija Gluchowskiego... 173

sttoczone, pozbawione mozliwosci odzywiania si¢ i snu w normalnych
warunkach. Jednoczes$nie w tym upodleniu ludzie staraja si¢ przetrwac.
Wziety do niewoli IV Rzeszy glowny bohater — Artem stara si¢ wygasic
sumienie i uczucia, redukuje samego siebie do roli §lepej maszyny, jednak
ten proces stanowi Zrodlo najwiekszego cierpienia. Opresja fizyczna pro-
wadzi tu do moralnej i duchowej degeneracji:

Nauczy! sie pracowa¢ tak, zeby nie widzie¢ dookota niczego (...) Ale §lepota
miala swojg cene. Kiedy przy tobie roztrzaskuje sie lezacym glowy, a ty mil-
czysz niewypowiedziane gromadzi sie, kisnie i gnije. Kiedy chlostali go kol-
cami, duchowa ropa wyplywala razem z bélem i krwig. A kiedy ranki powoli
wysychaly, pokrywajac si¢ strupem, Artem zaczal fermentowac od srodka3”.

Powyzszy cytat jest znamienny nie tylko z powodu bezposredniego
odniesienia do traumatycznej przeszlosci XX-wiecznej Europy, do pamie-
ci obozdw pracy i masowej zaglady, jest istotny réwniez ze wzgledu na
wskazanie korelacji miedzy cialem czlowieka a sferg jego wewnetrznych
przezy¢, odczud i stanow mentalnych. Cielesnos¢ i duchowos¢ stanowia
integralng cato$¢, niemozliwa do rozdzielenia. Cialo koduje stany psy-
chiczne, jest powierzchnig, w ktdrej dochodzi do definicji tozsamosci®®.
Niemozliwe jest oddzielenie cielesnosci od psychiki, autoidentyfikacji, sy-
tuacji spolecznej czy kulturowych wzoréw i norm. Rany zadane psychice
wypisujg na ciele system blizn, trauma, jakiej doswiadcza czlowiek, znaj-
duje odzwierciedlenie w jego psychofizycznej kondycji. Nagromadzenie
w trzeciej czesci trylogii Metro drastycznych obrazéw fizycznego i psy-
chicznego cierpienia, upodlenia i zniewolenia stanowi - by¢ moze - ro-
dzaj uzdrawiajacej narracji, majacej na celu uwolnienie si¢ od pamiegci
opresji. Hanna Gosk stwierdza, iz:

dziedzictwo zaleznosci kumuluje si¢ w dlugim trwaniu, ewoluuje wchodzac
w zwigzki z nowa terazniejszoscig, i utrwala si¢ w réznych konfiguracjach.
Czyni to na rozmaite sposoby, odciskajac swoj $lad na zachowaniach spotecz-
nych, stosunku do wiadzy, rozumieniu narodu i spoleczenstwa (...) poczuciu
tozsamosci jednostkowej i zbiorowej (...)39.

37 D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 276.

38 H. Jaxa-Rozen, Sztuka krytyczna jako refleksja nad estetyzacjg ciata, [w]: Cialo cie-
lesne, red. K. Konarska, Wroctaw 2011, s. 122.

39 H. Gosk, Postzaleznosciowe cechy czasu postzaleznosci, [w:] Historie, spoleczerstwa,

przestrzenie dialogu. Studia postzaleznosciowe w perspektywie poréwnawczej, red.
H. Gosk, D. Kotodziejczyk, Krakow 2014, s. 301-313.



174 Marta Zambrzycka

Dziedzictwo to wywiera wyrazny wplyw réwniez na sposéb, w jaki
wspolczesni tworcy literatury ujmuja korporalnos¢. W trzeciej czesci
cyklu autor kreuje obraz wielkiego politycznego klamstwa, ktérego ce-
lem jest utrzymanie ludzi w niewoli i uniemozliwienie im wyjscia na
powierzchnie ziemi. Zaklamywanie rzeczywistosci, cyniczne operacje
finansowe, handel bronia, poswigecanie mas ludzkich jako ,,migsa armat-
niego” w walce z wrogami - to wszystko stanowi w trylogii Gluchow-
skiego bezposrednie nawigzanie do realiéw Zycia w Zwigzku Radzieckim.
Ta polityczna rozgrywka miedzy najsilniejszymi frakcjami panujacymi
w metrze odbywa si¢ kosztem zycia i cierpienia tysiecy mieszkancow
podziemnych tuneli. Ponizszy cytat obrazuje cynizm grup sprawujacych
w metrze wladze:

- A to dlatego, ze z naszym czlowiekiem inaczej si¢ nie uporasz (...) Jest taki
z natury. Tylko odkrecisz $rube i od razu bunt! Nie mozna spuszczac go z oka
(...) Przeciez stuzby specjalne naszemu cztowiekowi sg zestane przez Boga (...)
A jak inaczej rzadzi¢ naszym czlowiekiem (...) trzeba caly czas odciggac jego
uwage (...) wymysla¢ wrogow4°.

Zalozenia psychologiczne przektadajg si¢ na sposéb traktowania cie-
lesnosci. Czlowiek, uznany za istot¢ bezmyslng i pozbawiong samodziel-
nosci zostaje zniewolony réwniez fizycznie. Wymyslanie wrogdéw owocuje
zamknieciem ludzi w podziemiu, odebraniem im wyboru i uniemozli-
wieniem konfrontacji ze $wiatem na powierzchni. Ta praktyka sprowadza
mieszkancow powiesciowego metra do rangi bezwolnej, upodobnionej do
zwierzat masy, ktorej egzystencja ogranicza si¢ do walki o zaspokojenie
podstawowych potrzeb cielesnych.

Gluchowski przedstawia wigc cialo, na ktore niszczacy wpltyw wywie-
rajg zarowno nieludzkie warunki zycia w podziemiu, jak i ustrdj politycz-
ny, ktory zniewalajac jednostke odbiera jej godnos¢ i pozbawia podstawo-
wych praw. Odcztowieczeniu ulegaja wszystkie sfery zycia, a uwidacznia
sie to wlasnie przez stosunek do ciata. Zycie w ciemnosci i wilgoci, ogra-
niczona przestrzen i brak prywatnosci, sposob, w jaki mieszkancy metra
odzywiaja sie, uprawiajg seks i pracuja — wszystko to upodabnia ich do
zwierzat, odziera z godnosci i zaprzecza czlowieczenstwu. Cialo, a raczej
bezksztaltna masa cial - zostalo w trylogii Metro ukazane jako zrédlo

4% D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 465.
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cierpienia, obiekt zniewolenia i przedmiot opresji. Tamara Hundorowa,
analizujac wspolczesng proze ukrainskg zauwaza, iz ,,przeszios¢ — ko-
lonialna, radziecka, totalitarna — pozera nie tylko wspdlczesnos¢, ale
i cialo” 41

Bohater

Literatura futurystyczna nie ogranicza si¢ jednak do pesymistycznej
diagnozy rzeczywistosci, lecz proponuje - zbyt optymistyczng by¢ moze
- wizje jednostki walczacej z mrocznym dziedzictwem. Katarzyna Bo-
cian podkresla, ze we wspdlczesnej fantastyce ,,pozytywny bohater bedzie
(..) obroncg czlowieka przed nieludzkim $wiatem” 4>. Gluchowski wyko-
rzystal ten schemat kreujac gtéwnego bohatera trylogii — stalkera Arte-
ma. Aleksandra Zywert w tekscie Witajcie w piekle stwierdza, ze postac
Artema: ,laczy w sobie cechy charakterystycznego dla dziet o tematyce
postapokaliptycznej samotnego jezdzca z bohaterem heroicznej odmia-
ny fantasy -wybrancem, od ktérego czynéw zalezy los ludzkosci i mito-
logicznym Boskim postancem, Zbawcg zdolnym przywréci¢ zaburzony
porzadek swiata”43. Charakterystyczny jest sposob, w jaki autor traktuje
cialo gtéwnego bohatera, ktéry nie jest posagowym herosem, lecz odczu-
wa bol i fizyczny dyskomfort. Artem choruje na skutek promieniowania
- jego cialo staje si¢ niejako ofiarg, ktérg sktada w zmaganiach o wypro-
wadzenie ludzi na powierzchni¢ ziemi. Bedac jednoczesnie szlachetnym
wyzwolicielem i cierpigcym chorym czlowiekiem, Artem doskonale pa-
suje do zdiagnozowanego przez Katarzyng¢ Bocian typowego bohatera,
ktéry przez cielesno$¢ odnajduje wlasne cztowieczenstwo. Autorka za-
uwaza, iz:

fenomen cielesnosci zmienia calkowicie bohatera wspolczesnej fantastyki: sta-
je sie on indywidualnoscig (...) przypomina on romantycznego indywidualiste.
To postac (...) wydobywajaca sie ze $wiata pozoréw (...) neofita, wybawiciel.
(...) bohater, zmagajac sie z tym co sztuczne w $wiecie spelniajacej si¢ apoka-
lipsy, odkrywa i broni autentycznosci swojego ciata. Dokonuje tego poprzez
doswiadczenie wlasnego cierpienia44.

41 T. Hundorowa, op. cit., s. 55-71.
42 K. Bocian, op. cit., s. 104.
4 A. Zywert, op. cit., s. 165
44 K. Bocian, op. cit., s. 106.
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W powiesci Gluchowskiego wiele jest fragmentéw, w ktérych ukaza-
ny jest stan fizyczny Artema, s3 to najczesciej opisy dolegliwosci fizycz-
nych i cierpienia, zadawanego bohaterowi na poszczegélnych etapach
jego losow. Oto kilka cytatow: ,,Artem zmiazdzony siedzial pod $ciang
i w skupieniu potykal niesmaczng ciepta krew. Dotykal jezykiem miejsc
po utraconych zebach™>. Czy:

Zamknal oczy, w ustach czul kwasny smak rdzy. (...) Artem wysiadl zwymio-
towa¢. Bez maski przeciwgazowej bylo mu lzej, ale na jezyku czul gorycz od
promieniowania. (...) Chodzenie bolalo: Artema strzykalo w kolanie. A pokry-
te bliznami plecy dreczyly go na kazdym kroku tak, jakby skéra miata mu za
moment peknac i zwing¢ sie w rulon, a pod nig zosta¢ samo zakrzepte mieso.
(...) Potem co$ eksplodowalo mu w kolanie, cisneto go na szyny, nie dalo si¢
juz sta¢, wiec poczolgat sie (...) Od paskudnego smaku pomyj wykrecato mu
zolgdek46,

Cytowana juz kilkakrotnie Katarzyna Bocian pisze o charakterystycz-
nym sposobie ukazywania ciata gtéwnego bohatera w powiesci fantastycz-
nej. Jako posta¢ dazaca do przywrdcenia ludzkich praw i czlowieczenstwa
w otaczajgcej go rzeczywistosci, zostaje obdarzony prawdziwym ciatem,
ktdére odczuwa bdl, choruje, poddaje si¢ procesom fizjologicznym.* Taka
postacig jest bez watpienia Artem, ktéry swoje fizyczne cierpienia traktuje
jako cen¢ w zmaganiach o wolno$¢ wlasng i wspoimieszkancéw metra.
W jednej z rozméw bohater stwierdza:

Wole juz wyciagna¢ kopyta z przedawkowania promieniowania, niz doczeka¢
siwizny w metrze. To nie jest czlowieczy los, dziadku. Nie na ludzkg miare.
Metro. Potomkowie... Potomkowie kurwa! Nie chce, Zeby moi potomkowie
przez cale zycie tkwili pod ziemig. Zeby moi potomkowie karmili sobg pratki
gruzlicy?! Nie chce! (...) jesli jest cho¢ jedna szansa na milion, Ze gdzie$ tam,
gdziekolwiek, mozna zy¢ na powierzchni, pod rozgwiezdzonym niebem, pod
stoncem, jesli gdziekolwiek na tym pieprzonym $wiecie mozna oddychac¢ nie
gumowym ryjem, ale zwyczajnie, ustami, to ja to miejsce znajde. (...) Tam be-
dzie mozna budowa¢ nowe zycie! Rodzi¢ dzieci! Zeby rosty - nie jak szczury,
nie jak Morlokowie, ale jak ludzie! O to trzeba walczy¢48.

45 D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 513.
46 Ibidem, s. 327, 325, 320, 292, 276

47 K. Bocian, op. cit., s. 104.

48 D. Glukhovsky, Metro 2035..., s. 59.
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Glowny bohater dazy wigc do odwrocenia porzadku, probuje przy-
wrdci¢ ludziom godnos¢ i wprowadzi¢ ich na nowo w prawdziwe zycie.
Jego postgpowanie ma odnies¢ skutek uzdrawiajacy, zablizni¢ pamigc
traumatycznych do$wiadczen, wskaza¢ droge do uzdrowienia. Dla takie-
go bohatera charakterystyczna jest — co oczywiste — samotno$¢#®. Bedac
odmiennym fizycznie (Artem, cho¢ w ostatnim tomie trylogii choruje
i cierpi, wyrdznia sie sitg i uroda), bohater pozostaje rowniez odmienicem
w sferze zachowan, postaw i dazen. Znéw podkreslona zostaje jednos¢
psychosmoatyczna opisywanych postaci.

Zakonczenie

Kreujac obraz §wiata po zagladzie oraz samotnego bohatera, dazace-
go do wybawienia ludzkosci Gluchowski wpisuje sie postapokaliptyczny
schemat fabularny. Jego futurystyczna wizja nie odbiega od utrwalonych
juz w literaturze kanondéw. Jednoczesnie trylogia Metro zawiera wiele
aspektéw wyrozniajacych ja sposrod innych pozycji swiatowej futurysty-
ki. Rozmach, z jakim autor kreuje wizje zycia w tunelach i przywiazanie
do szczego6low, pozwalajace zanurzyc¢ sie w podziemne uniwersum, to tyl-
ko jedna z niewatpliwych zalet trylogii. Wazniejsze wydaje sie $ciste po-
wigzanie watkow fabularnych z traumatyczng przeszloscia XX-wiecznej
Europy, z doswiadczeniem totalitaryzmu, masowej zagtady, wojennych
i obozowych okrucienstw. Ta przesztos$¢ rzutuje na literackie obrazy czlo-
wieka w jego wymiarze cielesnym i duchowym, a trylogia Metro jest tego
doskonatym przykladem.

49 Motyw samotnosci bohatera literatury rosyjskiej ma niezwykle bogatg i dluga
tradycje. Patrz chociazby: Samotnosé. Aspekty, konteksty, wymiary, t. 1 i 2, red.
K. Arciszewska, L. Kalita, U. Potocka-Siglowa, Gdansk 2016.
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SUMMARY

The body and the traumatic memory in Dmitry Glukhovsky’s Trilogy
Metro 2033, 2034, 2035

The subject of the study are images of carnality in the post-apocalyptic novel
based on the Trilogy by Dmitry Glukhovsky Metro 2033, 2034, 2035. I want to
show that the memory of the totalitarian past returns in the literature of post-
Soviet area in the form of a catastrophic vision of the future and the image of a
deformed and suffering body.

KEYWORDS: post-apocalyptic novel, body, suffering, disease, trauma



