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JERZY NOWOSIELSKI.
MALARZ I TEOLOG MONASTYCZNY

Prébujac na nowo zrozumieé przemyslenia Jerzego Nowosielskiego dotyczace
Wschodu i Zachodu jako dwéch przestrzeni sztuki i religii, $ledzac przebiega-
jace przez jego wypowiedzi figury pamieci i wyobrazni, zdatem sobie sprawe,
ze dzisiaj wlasnie wywoluja one pytania, na ktére — wydawaloby sie - jesz-
cze dziesieé lat temu zostaly udzielone odpowiedzi przez samego artyste,
jego rozméwceéw, historykéw i filozoféw sztuki. Odpowiedzi te mozna dzi$
rozumie¢ jako ustalenia porzadku przeciwstawienn Wschodu i Zachodu, jako
aksjomaty oparte na dualizmie, o ile nie dialektyce przeciwienstw. Mozna je
takze ujmowaé w kategoriach mysli monastycznej, bowiem sama idea ikony,
jak i wynikajaca z praktyki malarskiej i teologii artysty, stanowi ognisko okre-
Slonego projektu ,monasteru widzacych niewidzialne”, utworzonego przez
wspélnote podobnie adorujacych ikony i odczuwajacych ich stygmatyzujaca
zycie obecnos¢.

Idea powiazania z sobg sztuki i ikony Wschodu i Zachodu wytaniata sie
w procesie dojrzewania artysty, ktéry potwierdzajac przynalezno$¢ najpierw
do kosciota unickiego, potem prawostawnego, doznat dwoch ,,wtajemniczenr”
bedacych rytami przejscia w trakcie formowania sie osobowosci, odnajdy-
wania sensu sztuki i konfesji. Religijnemu dos§wiadczeniu Nowosielskiego,
ktére zaprowadzito go do cerkwi, nie towarzyszyty konwersje, ale §wiadome
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przenikanie w gleboko odczuwana sfere sacrum. Ochrzczony w kosciele unic-
kim - przeszedt (wrécil) do ortodoksji, co tak wyjasniat:

Zawsze staram sie wniknaé w sedno jakiego$ problemu. Wiedzac, ze unia niesie
w sobie jakas skaze, co przysparzato mi wiele duchowych cierpien, od dziecka
sktaniatem sie ku prawostawiu. PéZniej jako cztowiek dorosty, uswiadomitem
sobie, jak wielka jest nieufno$¢ wobec unii zaréwno ze strony prawostawia,
jak i katolicyzmu. Z jednej strony Ko$ciét unicki uwazany jest za rodzaj agre-
sji na prawostawie, z drugiej — podejrzany o jaka$ penetracje prawostawna
w katolicyzmie. Jezeli dodamy do tego, ze od niemal czterech stuleci, czyli od
samego poczatku unii, toczy sie w jej tonie zazarta walka miedzy orientalistami
i okcydentalistami, a wiec innymi stowy miedzy przeciwnikami i zwolennikami
totalnej latynizacji, to zrozumie Pan, dlaczego nie chciatem w tym wszystkim
uczestniczy¢ i wrécitem do korzeni, z ktérych unia wyrosta. Nie interesuje mnie
w religii polityka, pragne kontemplacji. Co prawda ostatnio zmienia sie stosunek
rosyjskiego prawostawia do unii. Swiecka spoteczno$¢ prawostawna w Rosji
coraz bardziej w swym sumieniu przekonana jest, ze w stosunku do unitéw
ciezko zgrzeszono, ze grzechu tego ani po ludzki, ani po Bozemu nie da sie
usprawiedliwié, trzeba z pozycji nienawisci sie wycofa¢ i za nie odpokutowad.
Jezeli to méwie, to wcale nie znaczy, Ze uwazam unie za co§ pozytywnego.
Wrecz przeciwnie, byta wielkim nieszczeSciem. Skoro jednak unia jest faktem,
to z sytuacji jaka zaistniata, nalezy wyciagna¢ jakies duchowe dobro'.

Pierwsze z istotnych do$wiadczen sztuki i religii w niej zawartej miato
miejsce w warszawskim domu architekta Wiadystawa Jachimowicza, gdzie
czesto zatrzymywat sie z ojcem przebywajac w stolicy: gdy wszedt do zamknie-
tego wczesniej pokoju, zobaczyt zawieszone na $cianach obrazy. ,Po prostu
otworzyly mi sie oczy na sztuke. To tak, jakbym nie uczac sie, zaczat nagle
moéwié biegle jakim$ nieznanym mi jezykiem, albo nie umiejac, rzucony na
gleboka wode, zaczat ptywaé’®. Malarz miat wtedy pietnascie lat. Doswiad-
czenie bezposredniej bliskosci obrazéw znajdujacych sie w odosobnionym
pokoju w jednym btysku przywotato ogladane wczesniej w albumach dzieta
van Gogha i Utrilla i stalo sie epifania formalnego malarskiego piekna, a za-
razem najwyzszym objawieniem celu wlasnego zycia®.

Z Podgoérzec, Mdj Chrystus. Rozmowy z Jerzy Nowosielskim, Bialystok 1993, s. 113-114.
27. Podgorzec Wokét ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim, Warszawa 1985, s. 9.
Odwotujac sie do tej ksiazki, uzywam zapisu: Z. Podgérzec, Wokot ikony.
Najbogatsze faktograficzne i interpretacyjne ujecia twérczosci Nowosielskiego, w jej
biograficznym ujeciu, przedstawiaja prace Krystyny Czerni, zwlaszcza Nietoperz
w Swiqtyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakéw, 2011.
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Drugim wtajemniczeniem bytlo spotkanie z ikonami, ktére zobaczyt w cza-
sie wojny w muzeum we Lwowie; tam jego ,§wiadomo$¢ zaatakowana zostata

przez ,kolosalng wrecz” ilo$¢ ikon, ktére byly pierwszorzednymi dzietami

»4

sztuki””. Dopiero ikony potwierdzily stuszno$¢ wyboru drogi malarskiej, ,,tym

25

razem catkowicie juz wyraznie i jasno”. Nastréj inicjacji oddaje taka wypo-

wiedZ Nowosielskiego:

Nie jestem ze Lwowa. Urodzitem sie i cale prawie zycie spedzilem w Krakowie.
Jednak ze Lwowem taczy mnie wiele, a przede wszystkim najwazniejsza inicja-
cja artystyczna, malarska, jaka okreslita moja cala przyszita droge artystyczna.
Przed wojna jezdzitem tu czesto albo w przejezdzie nad Zbrucz, gdzie mialem
krewnych, albo na Wolyn, do Poczajowa i Krzemiefica. Mialem we Lwowie
ciotke, zone znanego lwowskiego socjalisty i u niej czesto sie zatrzymywatem.
Moje swiadome zZycie artystyczne zaczelo sie, kiedy jako pietnastoletni chlopiec
zrozumiatem jezyk sztuki nowoczesnej. U tak juz uswiadomiony, niedtugo
potem poszedtem do Ukrainiskiego Muzeum Narodowego i spotkatem sie z iko-
nami. Z tym jednym z najwigkszych i najwspanialszych zbioréw ikon, jakie
byty w Europie. Bylo to dla mnie przezycie wstrzasajace, bo to bylo pierwsze
spotkanie z wielka sztuka w oryginatach. Masze polskiego muzea byly bardzo
biedne i tej wielkiej sztuki europejskiej tam byto niewiele.

Pamietam, jakby to bylo dzisiaj. Przechodzitem od sali do sali, coraz bar-
dziej oczarowany, niemal mdlejacy z wrazenia i ze szczescia. Akie pierwsze
artystyczne przezycie mtodego czltowieka sa niestychanie silne. Ich sie nie
zapomina. One to wlasciwie uksztalttowalty moja wrazliwo$¢ artystyczna na
cate zycie. Latwo to odczytaé z mojego malarstwa.

A poza tym pobyty moje we Lwowie to byto pierwsze zetkniecie sie z szer-
szym $wiatem. W tym mieScie trzech, a wlasciwie czterech kultur, bo i kulture
zydowska trzeba wziaé¢ pod uwage, mogltem poczué sie obywatelem Euro-
py, Wschodniej i Zachodniej réwnoczesnie. Ta wlasnie obecno$é we Lwowie
kultury greckiej, tacifiskiej i ormianskiej sprawita, ze miasto to miato jakis
specjalny klimat.

To bylo co$, co tworzylo jakis specjalny nastrdj, genius loci. Cztowiek
czut sie jakby na granicy, na skrzyzowaniu Swiata Starego i Nowego Rzymu,
a takze bliskiego Orientu. Tak [...] swoje spotkania ze Lwowem zapamietalem
i tak o nich dalej pamietam i wspominam®.

4 Z.Podgérzec, Wokot ikony..., s. 9.

° Tamze.

© Jerzy Nowosielski, Zagubiona bazylika. Refleksje o sztuce i wierze. Wstep i redakcja
Krystyna Czerni, Krakéw 2013, s. 412.
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Nastepujacy po sobie porzadek epifanii — warszawskiej i lwowskiej — usta-
nowit tez proces rozumienia dzieta plastycznego jako teologii. Ikona dziatata
jednak na wyobraznie malarza najpierw jako dzieto sztuki, a potem jako
przekaz wiary i jej teologicznej glebi. Co wiecej: obcowanie z ikona przez cate
dalsze zycie Nowosielskiego, miato swoje zrédto w adoracji i odczytywaniu
ikony poprzez wiedze i istotne rozumienie zachodniej sztuki wspétczesne;j.
Jak ona sie rozwijata w caltym XX wieku — wiemy lub mozemy sie dowiedzieé¢
z opracowan.

Jeden z pierwszych i najwazniejszych historykéw sztuki analizujacych
tworczo$¢ Nowosielskiego, Jerzy Madeyski, tak zarysowal powyzsze za-
gadnienie:

W Ucieczce na pustynie Nowosielski pisze o szczegélnej kondycji prawostawnych
mnichéw. O tagodnym szalenstwie ,jurodiwych”, ich zadziwieniu, a nawet
pewnemu niedowierzaniu racjom i istnieniu zdrowego rozsadku ludzi §wiec-
kich. Pisze o ich szczegblnym stosunku do racji wspélnospotecznych, pisze,
ze spoteczno$é jest fascynujaca, lecz po przemys$leniach nalezy uciec w sa-
motno$é, pisze o zbiorowej percepcji rzeczywistosci, lecz indywidualnym jej
przezywaniu, zatem o konieczno$ci pewnego, specyficznego, anachoretyzmu.
Stwierdza nieufno$¢ mnichéw do wszelkich préb wartosciowania stosowanych
przez cztowieka §wiatowego, tak w odniesieniu do spraw $wieckich, jak i do
rzeczywistosci duchowych, co tworzy jakas maske, jaka$ warstwe izolacyjna
kryjaca nieznane. Omawiajac postaé §w. Serafina, przytacza legende czy fakt
historyczny, z ktérego wynika nauka: klasycznym sposobem zachowania sie
mnicha prawostawnego jest unikanie dostownych wypowiedzi czy wyjasnief,
jest przyjecie podstawy, bedacej prosba o wybaczenie i cierpliwos$¢, o zawie-
szenie wszelkiego sadu o jego postepowaniu. O plastyce, arty$cie nie ma w tym
tekscie mowy. Czy jednak nie mozemy przyjaé mozliwosci istnienia analogii
miedzy obu tymi profesjami, tym bardziej, gdy znamy ich $ciste powigzania,
gdy wiemy, ze nader czesto byly one nierozdzielne i wzajemnie sie warun-
kowaly? Wszak, przypominam, wedtug Ostapowa Rublow dlatego byt wie-
ki, ze nie byl wylacznie artysta, lecz réwniez asceta, mnichem...

Za pomoca mniej lub bardziej prawdopodobnych hipotez mozna jednak
udowodni¢ wszystko. Zostawmy je wiec na boku, oddajac gtos Nowosielskie-
mu. By za$ tym razem uniknaé choéby tylko mozliwo$ci wypaczenia jego
mysSli, jego analizy ikony, a zarazem i wlasnego malarstwa, postuzmy sie
zasada oratio recta: ,jakie sa elementy dzialania plastycznego wchodzace tu
w gre? Jak wiadomo, ikona operuje z jednej strony bardzo rozwinietym re-
alizmem, systemem malarskiej iluzji, analizy koloru, §wiatta i przestrzeni,
odziedziczonym po realistycznych tradycjach kultury $rédziemnomorskiej.
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Jest to malarstwo wielkiej fascynacji Swiatem zewnetrznym, petna mistyfikacja
jakiejs zewnetrznej, obiektywnej niezaleznej od nas rzeczywistosci.

Z drugiej jednak strony ikona przesycona jest duchem sztuki abstrakcyjne;j.
Malarstwo abstrakcyjne stwarza mozliwosci realizacji wolnosci twdrczej artysty
w sposéb mozliwie pelny, nie ograniczony zadnymi regutami gry, prawami
dyktowanymi przez sam proces odtwarzania, reprezentowania jakiej$ innej
rzeczywisto$ci znanej nam z do§wiadczenia ,,poza obrazem”. Tylko sam po-
mysl, inwencja osobista lub zbiorowa, tylko intuicja jest tu naczelnym prawem
ksztaltujacym dzieto o wiele swobodniej niz w malarstwie przedstawiajacym.
Teoretyk, analizujacy malowidto abstrakcyjne, oczywiscie tatwo wykaze, jakie
to konkretne prawa optyki, kompozycji ptaszczyzny i konstrukeji formy malar-
skiej rzadza w danym wypadku. Céz, kiedy rozwdj malarstwa abstrakcyjnego
wykazuje wciaz i na nowo (a jest to malarstwo bardzo dobre, tak dobre jak
figuratywne), ze takie analizy formalne sa analizami ex post i maja warto$é
raczej jako wtérny i pomocniczy komentarz, przydatny w rozwiagzaniu $wia-
domosci i wrazliwosci plastycznej, niz jako kodeks praw rzadzacych powsta-
waniem samego dzieta.

A wiec te dwa Swiaty — pewnej determinacji wlasciwej malarstwu reali-
stycznemu, odtwarzajacemu i drugi $wiat, wolnej kreacji abstrakcyjnej, istnieja
w ikonie. To jednak nie wszystko. Dwa te ,,zywioly” zawarte sa bowiem w kaz-
dym dobrym obrazie. Nie ma dobrego obrazu ,realistycznego” bez wewnetrznie

organizujacej go ,zasady abstrakcyjnej””’.

Jednak jakie by jednak nie byly jej formy i nurty — jest zawsze zbiorem
form opozycyjnych wobec nadrzednej wobec nich sztuki zwanej abstrakcja.
Moéwiac inaczej — cokolwiek i jakkolwiek zostato w sztuce malarskiej wyra-
zone jest zawsze czyms$ nizszym wobec abstrakcji. Abstrakcja jest metafizyka.

Takie ujecie, ktére zbliza sens malarstwa abstrakcyjnego do ikony, jest moz-
liwe po przyjeciu wyzszej, teologicznej na przyktad perspektywy analizy sztuki,
do czego, zwtaszcza w péznych pracach filozoficznych, zachecat Nowosielski. Dla
historykéw sztuki i religioznawcéw okres malarstwa abstrakcyjnego byt jednak
przede wszystkim czasem tworczosci artysty, ktory zwatpit w teologie i przede
wszystkim w istnienie Boga, co nie zmienito przeSwiadczenia, tak ustawicznie
wypowiadanego, ze ,sztuka w jakim$ sensie jest tozsama z sacrum i z tego
poziomu przenika do naszej rzeczywistoéci empirycznej jako pewien sygnat”®,

7J. Madeyski, Jerzy Nowosielski, Krakow 1973, s. 16-20.

8 Razucitem kawalki siebie do wéd Gangesu...”. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Agata
Lawniczak (1993), [w:] J. Nowosielski, Sztuka po koricu swiata. Rozmowy, wybér
i uklad K. Czerni, Krakéw 2012, s. 47.
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Okres wspomnianego zwatpienia przypad! na lata 1943-1954, wiazat sie
z doSwiadczeniem obrazu likwidacji zydowskiego getta we Lwowie, tym ,,do-

%, Malarz nie rozstawal sie

Swiadczeniem zywego odczucia nieobecnosci Boga
jednak z Cerkwia i jej zzyciem monastycznym, o czym przypominaja Marek
Tytko i Karolina Czerska w swoich pracach o Nowosielskim'’. Systematycznie
pojawiat sie w Iwowskim Muzeum, by ogladaé ikony ,,dwa razy w tygodniu
przez okres czterech miesiecy”’, byt tez nowicjuszem Lawry $w. Jana Chrzci-
ciela pod Lwowem. Odejscie od Boga byto wiec pozorne, poniewaz do$wiad-
czenie ikony — nawet tej wystawionej w muzeum — formowalo w tajemniczy
sposéb nowa droge jego malarstwa. Mozemy tu méwi¢ o ustawicznym powro-
cie do ikony jako do Zrédta metafizycznego objawienia wlasciwego malarstwu
abstrakcyjnemu'?

Mysle, ze interpretacja abstrakcyjnego obrazu Nowosielskiego moze by¢
wyktadem z dziedziny teologii. Abstrakcja dotyczy bowiem bytu najwyzszego,
ktérej objawieniem jest Swiatto, takze Swiatlo wiedzy, objawienie, ol$nienie.
Odpowiednikiem takiego blasku jest na ikonie zloty nimb odpowiadajacy
greckiemu pojeciu doksa, a jest ona przeciez tym samym, co lumen gloriae,
co Sophia, co prawa wiara i wiedza — zatem ortodoksja. Patrzac na ikone po-
przez sens wylaniajacy sie nagle z malarstwa abstrakcyjnego, dostrzegamy
w niej teologiczny, cho¢ inaczej zbudowany plan malarski, odpowiadajacy
dwom réznym od siebie porzadkom: wschodniemu i zachodniemu. Pierwszy
jest syntetyczny, wyrazony w koncentracji znaczen, w jednoczesnosci dzia-
fania na réznych planach, w hierarchii form znaczacych teologicznie, ale tez
specyficznie przedstawionych; drugi — zachodni - jest analityczny, wyrazony
przez zestawienia figur geometrycznych, porzadek planéw, nastepstwa i celu —
a wiec tego, co nazywamy narracja i co da sie uporzadkowac ze wzgledu na
historyczno$¢ zjawisk.

,Podobnie jak zywe jest odczucie Boga z krzaku gorejacego, tak samo zywe moze
by¢ odczucie nieistnienia Boga” — dodawal. Przytaczam za: K. Czerni, Nietoperz
w Swigtyni..., s. 87. Fenomen malarstwa abstrakcyjnego zainicjowanego w czasie
likwidacji getta przywotuje i poddaje analizie takze K. Czerska, O poszukiwaniu
sacrum w malarstwie abstrakcyjnym Jerzego Nowosielskiego, ,,Acta Slavica” 2014,
S. 56-64.

10 K. Czerska, O poszukiwaniu sacrum...; M. Tytko, Jerzy Nowosielski. Rys biograficzny,
,,Krakowskle Zeszyty Ukramoznawcze” 1992-1993, t. 1/2, 5. 58.

K Czerni, Nietoperz w swigtyni..., s. 86; K. Czerska, O poszukiwaniu sacrum..., s. 56.
% Por. M. Porebski, Nowosielski, postowie K. Czerni, Krakéw 2003, s. 72-14.
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W Muzeum Narodowym w Poznaniu znajduje sie abstrakcyjna kompozy-
cja Nowosielskiego'®, ktéra jest utrzymana (wyrazona) w réznych stopniach
i odcieniach btekitu, rozpoznawalnych jako dajace sie okresli¢ geometryczne
czworokatne (trapezowe) pola. Kazda interpretacja, a zatem i hermeneutyka
jest tu mozliwa, ale jej stosowanie moze by¢ bliskie lub dalekie od samej idei
abstrakcji, ktéra, jak sie zdaje, jest zawsze autoreferencyjna. Pozostaje do-
$wiadczenie zdumienia, zamilkniecia i uSwiadomienia sobie niemoznosci opo-
wiedzenia o $wiecie, ktéry widzimy. Abstrakcja jest wiec istocie tautologiczna,
samoznaczna i samoznaczaca. Zdumienie jest wiec tym, co w obcowaniu ze
sztuka Zachodu uniemozliwia narracje, a zatem bierze w nawias prawdziwo$c¢
kazdej innej sztuki, ktéra opowiada i ktéra mozna opowiedzie¢, jak malarstwo
figuratywne, realistyczne, nawet impresjonizm. Ikone tez mozna opowie-
dzieé, a kierunek narracji okreslony jest przez semantyke konwencjonalnych
gestéw kazdej postaci Swietego lub meczennika. Opowiadanie konkretnym
stypizowanym gestem, jako prezentacja aktualnego stanu postaci i sytuacji,
w ktérej sie znajduja, dotyczy przede wszystkim przedstawienia Matki Boskiej
z Dzieciatkiem — Marii podnoszacej Jezusa, wskazujacej na niego, kotyszacej
go, tulacej, pouczajacej. Wszystkie te gesty maja swoja teologiczna nazwe,
np. Pronaia (prowadzaca) czy Eleuziaka (mitosierna), Assunta (wstepujaca do
Nieba). Opowiadanie ikony jest wyjasnianiem konwencji gestéw przedsta-
wionych postaci.

Co do Kompozycji btekitnej (Abstrakcji) Nowosielskiego — mozna ja inter-
pretowac przez opis tego, co postrzegamy i co stanowi rytm kompozycji,
bedacy w istocie przeniesieniem na ptétno form konstrukcyjnych Btekitnej
rapsodii George’a Gershwina'®. Obraz ten mozna jednak , wypowiedzie¢”,
opisujac kompozycje planéw, co w pewnym stopniu przybliza go do ikony
operujacej rowniez ich zestawieniem. Odwazny spos6b odczytania, réwniez
przez filiacje z ikona, zaproponowata Karolina Czerska, sklaniajaca sie przede
wszystkim jednak do ujawniania muzycznych repartycji obrazu. W odniesieniu
do Kompozycji biekitnej (Abstrakcji) pisze tak:

13 Namalowana w 1968 roku, olej na ptétnie, wym. 120 x 100; reprodukcje, [w:] Jerzy

Nowosielski, Katalog Muzeum Narodowego w Poznaniu, red. A. Kostotowski, W. No-
waczyk, Poznan 1993.
Pisze o tym Karolina Czerska w przywolanym tekscie, ujawniajac rowniez opinie
Bogustawa Schaeffera, Tadeusza Kantora a takze Mieczystawa Porebskiego na temat
»,muzycznej partytury”, ktéra jest abstrakcyjna kompozycja Nowosielskiego. Zob.
K. Czerska, O poszukiwaniu sacrum..., s. 60-61.
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Do wlasciwego obrazu prowadzi na nim rodzaj okiennej ramy, ktdrej inten-
sywne granaty poprzetykane sa geometrycznymi figurami w barwach kontra-
stujacych z niebieska paleta. Te ,lufciki, réwniez obleczone w ramy, moga by¢
odbiciem lub echem matych prostokatéw w cieptych barwach, osadzonych
w plaszczyznach w centrum obrazu. Albo na odwrét — cieple pomaraficzowe
i czerwone punkty ze Srodkowej czesci malowidta sa powtérzeniem elementéw
znajdujacych sie ,na marginesie”. Kwadraty i prostokaty z namalowanej przez
Nowosielskiego, co sie czesto na jego abstrakcjach zdarza, kolorowej ramy,
rozmieszczone sa w sposob nieregularny, a jednak wyznaczaja bardzo konkretny
rytm. Te przesuniecia moga by¢ czyms$ wiecej niz pieknym ornamentem, przy-
wodzacym na mys$l §wiat orientu. Gdyby szukaé odwotain w dawnej ikonografii,
to zapewne trzeba by pomysle¢ o charakterystycznym dla niektérych ikon polu
ikony (okalajacym jej sSrodkowa czes¢), na ktérym znajduja sie miniaturowe
przedstawienia $wietych'®.

Abstrakcja, nawet ,,abstrakcja magiczna”'®

jest wlasnoscia intelektualno-
-artystyczna Zachodu, dla ktérej punktem kraiicowym bylta idea abstrakcji
zawarta w ,,czworokacie Malewicza”. Przed abstrakcjami Malewicza, przy-
puszcza Paul Evdokimow, mozna réwniez modli¢ sie, jak przed ikong'’.
Sztuka zachodnia jednak, dochodzac do teologii, pyta i przedstawia to,
co ,jest dalej” — dlatego syntetycznym, choé¢ tematycznym jej domknieciem
jest, jak mysle, obraz Paula Gauguina Skqd przychodzimy? Kim jestesmy? Dokqd
zmierzamy? Nie jest tu przedstawiona wylacznie alegoryczna symultanicznoscé
réznych etapéw zycia, nie jest to tylko domkniecie dtugiej drogi tematu nie-
gdys zaprzatajacego np. wyobraznie Caspara Davida Friedricha (Etapy zZycia),
ale tez dramat uwiklania sie w mozliwos$ciach malarstwa przedstawiajacego
figury losu, takze historycznego i impresjonistycznego. To takze zatrzymanie
dziejéow sztuki Zachodu bedacej dlugim zwojem dziejéw, zwojem istnient, mysli
o sztuce i o jej filozofii. Figura sztuki i my$li Zachodu jest — jak sadze — zwdj,
tak lub inaczej porzadkowane opowiadanie, zawsze jednak zmuszane do res-
pektowania co najmniej kilku faktéw zmieniajacych narracje zwana dziejami.
Chodzi wiec o fabularno$é¢, a lepiej — narracyjno$é sztuki, bo przeciez
znaczenie nastepujacych po sobie faktéw tworzy linearno$é narracji, a ich

15 K. Czerska, O poszukiwaniu sacrum..., s. 62. Autorka rozpoznaje takze podobiefistwo
emanacji energii z obrazu Nowosielskiego i z obrazu Whistlera Nokturn w biekicie
i srebrze — Chelsea, z 1871 r. (Tate Gallery, Londyn).
Okreslenie Karoliny Czerskiej, O poszukiwaniu sacrum..., s. 55.

17 Sztuka ikony, Teologia piekna, ttum. M. Zurowska, Warszawa 1999, s. 79-80.
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sens wylania sie w wyniku powolnego zespalania znaczen sktadajacych sie
na to, co Leibniz nazwat ,wielkim taficuchem bytéw”, w ktérego procesyjnej
drodze ku Bogu objawia sie teodycea. Historia, sztuka, moralnos$¢, teologia
ale tez nauki matematyczne i technika sa procesami czastkowymi i podlegaja
ocenie ze wzgledu na sens wynikajacy z celowo ukierunkowanej drogi, w kt6-
rej takze zwatpienia i powroty do punktéw wezesniejszych wchodza w sktad
taricucha zwoju nastepstwa i wynikowosci. Cato$¢ (totum) jest konstruowana
przez sume sktadnikéw cigglosci stanowiacych jej quantum i rzeczywisScie zy-
skuje swoje znaczenie jako cze$¢ rozumianego dopiero w takcie odczytywania
(rozwijania) zwoju'®.

Sztuka Zachodu nalezy do Swiata linearnos$ci przedstawienia, funkcjonal-
nej i wynikowej konstrukcji mimetycznej. Gdyby szukaé jej Zrédet europej-
skich — w przestrzeni artefaktéw kultury i religii — odnajdziemy je w kazdej
wlasciwie dziedzinie ludzkich dokonan nalezacych zaréwno do obszaru helle-
nistycznego i rzymskiego, jak i do chrzescijanskiego i judeochrzescijanskiego.
Nowosielski siega jeszcze gdzie indziej: w §wiat sztuki hellenistycznej:

Czym sie kierowatem w malowaniu obu moich cykléw Drogi Krzyzowej? Przede
wszystkim nie chcialem rejterowac z obszaru dziatai malarskich i uciekac sie
do symboliki. Przewaznie sie to dzisiaj robi, bo artysci chyba czuja owa nie-
stosowno$¢ scen sadystycznych we wnetrzu koscielnym. Ja chcialem stworzy¢
pewne kreacje malarskie, ktére by nawigzywaty do rzeczywistosci historycznej,
w jakiej rozgrywaly sie wypadki Drogi Krzyzowej; nie chodzi tu o jakie$ od-
tworzenie strojéw historycznych czy architektury, ale o nawiazanie do formy
malarstwa hellenistycznego, ktére bylo wspétczesne wydarzeniom z okresu
zycia Chrystusa. Byla to po prostu w §wiecie grecko-rzymskim forma malarstwa
rozpowszechniona i na tle tej jakiej$ hellenistyczno-ikonicznej (ikona wywo-
dzi sie wprost z malarstwa hellenistycznego) scenerii chcialem stworzy¢ suge-
stie wydarzen. W miare dyskretna, to znaczy w pewnym sensie zdradzitem ten
ideat, jakim jest pelny realizm wizji w stosunku do opisywanej rzeczywisto$ci
transcendentnej, stalem sie bardziej aluzyjny, po prostu zatrzymalem sie na
progu ikony. Takze na progu ikony byto malarstwo hellenistyczne, bo to byt
poczatek tych wydarzen w historii sztuki, ktérych zwieficzeniem byla pelna

ikona'®.

18 1. Kalinowski, O mozliwosciach odczytywania dziela sztuki, [w:] Tessera. Sztuka jako
przedmiot badari. Na Jubileusz Profesora Mieczystawa Porebskiego przygotowato
Muzeum Narodowe w Krakowie i Wydawnictwo Literackie (red. zbior.), Krakéw
1981, s. 111.

197 Podgérzec, Wokét ikony..., s. 55.
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Mozemy tu méwic¢ nawet o linearnosci ilustracyjnej, w zwiazku z przy-
wotaniem (nasladowaniem) tekstu, jak na Zwoju Jozuego z X wieku przecho-
wywanym w Bibliotece Watykariskiej, o siedemdziesieciometrowej tkaninie
z Bayeux (ostatnia dekada XI w.) przedstawiajacej zwyciestwo Wilhelma Zdo-
bywcy w bitwie pod Hastings, o ,fryzie Hansa Diirrera z r. 1532 z Dziejami zy-
cia ludzkiego wedtug [...] Tabula Cebetis w Sali Poselskiej zamku wawelskiego”.
W postaci narracyjnie podobnej kompozycja zwoju pojawia sie ,,na kolumnie
Trajana w Rzymie, gdzie spiralnie rozpiete sceny tworza fryz reliefowy 200 m
dtugi, lub na kolumnie Marka Aurelego tamze, ukazujacej na 21 spiralach wy-
prawe Rzymian przeciw Markomanom, lub na nawigzujacej do obu zabytkéw
rzymskich czterometrowej kolumnie w kosciele §w. Michata w Hildesheimie,
z 24 scenami z zycia Chrystusa od Chrztu w Jordanie do Wjazdu do Jerozoli-
my. [...] Na tzw. rolce sztokholmskiej, czyli fryzie dtugosci 15 m zwinietym
na dwa walki, odtwarzajacym wjazd Zygmunta III do Krakowa [...] orszak
posuwa sie od strony prawej ku lewej, natomiast odczytywac¢ malowidto nalezy
jako przyjazd od strony lewej ku prawej, gdyz ujecie postaci ludzkiej w profilu
wyznacza odwrotny do profilu kierunek lektury”?.

Przyktadéw takiego linearnego traktowania dzieta sztuki jest wiele — moz-
na wymieni¢ przede wszystkim wszystkie figuracje Drogi Krzyzowej, hagio-
grafie zachodnia, misteria cykliczne i ich malarskie odpowiedniki (np. dzieto
Hansa Memlinga). To co linearnie zbudowane wiasnie w tej linearnosci (jako
continuum) zawiera swoj sens.

II

TIkona i linearno$¢ zespolone sa w obrazach Drogi Krzyzowej, ktéra stala sie
dla Jerzego Nowosielskiego ogniwem przemian i sporéw pomiedzy sztuka
i teologia Wschodu i Zachodu. Do tego problemu malarz musiat jako$ usto-
sunkowac sie, poniewaz sam namalowat dwa takie cykle, cho¢ wtasnie w ich
obecnosci w sztuce Zachodu upatrywat cos, co jest nieprzystojne i powinno by¢
»zakazane”. Czy to znaczy, ze na przekér wlasnej teologii malarstwa wykonat
we franciszkanskim koSciele Niepokalanego Poczecia Najswietszej Marii Panny
w krakowskiej dzielnicy Azory i w Rzymskokatolickim Kosciele pw. Opatrz-

20 Tamze.
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nosci Bozej w Warszawie — Wesolej dwie ikoniczne, w sensie prawostawnym,
wersje Drogi Krzyzowej? Moze ta pozorna jednak sprzeczno$¢, jaka wynika
ze spotkania idei ahistorycznej ikony i malarstwa o obrazowaniu linearnym
skrywa glebszy poziom refleksji artysty nad sztuka Zachodu i Wschodu?
Thumaczac podjecie pracy (dodajmy: z prosba o brak zaptaty) nad line-
arnym przeciez przedstawieniem Drogi Krzyzowej, Nowosielski powiada:

Bylem bowiem po prostu zmuszony przez pewna forme kultu w Kosciele
rzymskokatolickim do stworzenia takiego caloSciowego przekazu ikono-
graficznego, jaka jest cykl Drogi Krzyzowej. Nie mam jednak przekonania
do tego sposobu méwienia o Mece Chrystusa i osobiScie uwazam, ze Droga
Krzyzowa nie powinna w ogdle istnie¢ w Kosciele. Jest to bowiem opowiesé
zawierajaca w swej malarskiej warstwie elementy sadystyczne. Opowies¢ o tor-
turach, o egzekucji. Nie wiem, czy istnieje mozliwo$¢ sensownego dziatania
artystycznego w tym kierunku w obrebie ikony. W ogdle, jesliby to ode mnie
zalezato, powyrzucalbym Droge Krzyzowa z kosciotéw?".

Dlaczego zatem, powtérze, Nowosielski namalowat Drogi Krzyzowe? Dla-
czego bedac wyznawca i malarzem ikon, przeswietlonych takze promieniem
refleksji ptynacej z malarstwa abstrakcyjnego, artysta postepuje wbrew sobie,
a takze przeciw teologii, ktérej sam jest wyznawca? Nowosielski odpowiada,
ze ,,poszedl na kompromis”, poniewaz istnieje taka konwencja w Kosciele
zachodnim, cho¢ uwaza, ze jest to ,konwencja zupeknie btedna”.

Droga Krzyzowa — dodaje — to powinno by¢ pelne przezycie liturgii Wielkiego
Tygodnia, ale nie na poziomie obrazowania [...]. [...] Musialem pewne rze-
czy pokazaé, bo chcialem by¢ prawdziwy w tym, co robie, ale to sa przeciez
potwornosci... Najpelniejszy obraz tortury krzyza ukazany byt gdzie$ w krucy-
fiksach gotyckich, czy u Griinewalda. To sa jednak rzeczy, ktérych wlasciwie
nie mozemy znosi¢ w dtuzszym obcowaniu. [...] W ogéle wydaje mi sie, ze
cata Droga Krzyzowa jako cykl malowanych czy rzezbionych okrucienistw jest
jakas dewiacja Kosciota zachodniego. Jest to cos, co przy pelnej Swiadomosci
percepcji bytoby nie do zniesienia®?.

Zagadnienie narracji Drogi Krzyzowej jako Zrodet dwoch teologii, ktére
wyznaczaja dwa nurty sztuki religijnej, winno by¢ rozpatrywane w optyce isto-
ty malarstwa abstrakcyjnego wymagajacego kontemplacji. W namalowanych

2 Tamze, s. 53.
2 Tamze, s. 53-54.
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przez siebie cyklach Nowosielski nie utworzyt pola dla symbolicznej interpre-
tacji obrazéw meki Chrystusa przez przywotanie mimesis, ale stosujac precy-
zyjne nawigzania do ikony i teologii prawostawnej ujawnil centrum doznania
transcendencji w miejscu, w ktérym znajduje sie malowidlo; przeniést zatem
konwencje sztuki na rzeczywisto$¢ sytuacji, jak ma to miejsce w spotkaniu
z ikona Matki Boskiej w ottarzu KoSciota Opatrznosci Bozej (Warszawa-Wesota)
i ikong zmartego Chrystusa — na Scianie Eucharystycznej z obrazami malo-
wanymi na boazerii w KoSciele Niepokalanego Poczecia NMP zbudowanego
w krakowskiej dzielnicy o nazwie Azory. Poniewaz kontemplacja, polegajaca na
pisaniu ikony przez modlacego sie cztlowieka, odwzorowuje pisanie ikony przez
malarza, obrazy Matki Boskiej czy stacje Drogi Krzyzowej nie maja opowiadaé
o znaczeniu Matki Boskiej i o mece Chrystusa, ale zatrzymywac ,$wiatto Swie-
to$ci” poprzez kontemplacje w miejscu, w ktérym obraz zostal przedstawiony.
Zatem z planu narracji historycznej (takze hagiograficznej) artysta przenosi nas
w plan wspétczesny, czas indywidualnego przezycia widza — §wiadka wydarzen
o charakterze metafizycznym. Z punktu widzenia nowych teorii sztuki - takie
doswiadczenie ,,malowanej ikony” jest teologicznym aktem performatywnym.

We franciszkanskim reformackim kosciele na Azorach, Droga Krzyzowa
nawiazuje ponadto do roli franciszkanéw jako rzymskokatolickich opiekunéw
Grobu Chrystusa. Jerzy Nowosielski unaocznia ten fakt, malujac XII stacje Dro-
gi Krzyzowej nad oltarzem kosciota, potegujac w ten sposéb eucharystyczne
znaczenie tej stacji wtasnie we franciszkanskim dominium gloriae. Nawigzania
do kultu Swietego Franciszka, tak wazne dla KoSciota zachodniego, polegaja
na wprowadzeniu jego postaci, do stacji ,,Ukrzyzowania”, ,,Zdjecia z Krzyza”
i ,,Ztozenia do grobu”, w ktdrej z lewej strony kompozycji pojawia sie obraz
stygmatyzacji $wietego Franciszka, a z prawej — postaé¢ sw. Jana Chrzciciela
z napisem ,,Oto Baranek Bozy”.

Jest to bliskie teologicznej wyktadni chrztu w §wietle — jako chrzcie w wo-
dzie; warto tez przypomnieé, ze pézniejszy Swiety Franciszek to wlasciwie
$w. Jan z Asyzu, ktéremu nadano na chrzcie drugie imie: Chrzciciel. Zatem
Swiety Franciszek to Jan Chrzciciel z Asyzu ale przede wszystkim ten Jan,
ktéry dawno temu ochrzcil w §wietej rzece prawostawia, Jordanie, Jezusa.
Takie utozsamienie uniewaznia linearno$¢ opowiadanej historii w imie iko-
nicznosci, to jest syntetyczno$ci wyobrazenia i jego odczytania jako aktualnej
realizacji w konkretnym miejscu wszystkich przemian czlowieka prowadza-
cych z ciemno$ci w jasno$é.
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Nie jest to wiec katolicki Franciszek, opiekun zwierzat, sktonny do wzru-
szenia i usprawiedliwiania grzesznikéw, ale $w. Jan Chrzciciel z Asyzu, wy-
prowadzajacy ku $§wiatlo$ci widocznej na jego szacie i na przepasce Chrystusa
spoczywajacego na biatym calunie. Jerzy Nowosielski ujmuje to zagadnienie
w taki sposéb:

,Baranek Bozy” to jest Chrystus umierajacy na krzyzu, ale baranek jest row-
niez zwierzeciem zarzynanym rytualnie i tutaj pojawia sie wlasnie sprawa
$w. Franciszka, ktéry miat zupelnie specjalny stosunek do $wiata przyrody,
szczegblnie do Swiata zwierzat. Rzecz ta zostata wlasciwie catkowicie sply-
cona w zachodniej $wiadomosci chrzescijaniskiej. Takie sentymentalne kaza-
nia do ptaszkéw — a moze ptaszki mialy do niego kazanie? Prawdopodobnie
sama rzeczywisto$¢ metafizyczny plynaca ze $wiata zwierzat bardziej moze
ksztaltowala jego duchowo$¢, niz on wplywatl na ten $§wiat, przemawiajac
do zwierzat. Zwierzeta przemawialy do niego swoim jezykiem. Dalej, sama
stygmatyzacja jest bardzo charakterystycznym momentem u $§w. Franciszka,
mianowicie stygmaty pochodza z Chrystusa, ze skrzydet Serafina. Sa takie
wyobrazenia, obrazy, na ktérych wyobrazony jest sam Serafin ukrzyzowa-
ny. W ezoterycznych elementach przekazu tradycji religijnych aniotowie re-
prezentuja niejako na wyzszym poziomie bytowanie §wiat przyrody, Swiat
zwierzecy. Swiat zwierzecy jest pod bezposrednia opieka aniotéw. Ta sprawa
komplikuje sie jeszcze, to znaczy u mnie ona sie uzupelnia, bowiem postaé
$w. Jana Chrzciciela ma szczegdlny zwiazek ze Swiatem anielskim. Istnieja
prace teologiczne, w ktérych sw. Jana Chrzciciela w dziele zbawienia wprost
podstawia sie na miejsce upadtych aniotéw. Mam tu na mysli prace teologicz-
ne o. Sergiusza Bulgakowa. W swojej ksiazce Przyjaciel Oblubierica rozwija
intuicje teologiczne, intuicje bardzo zobiektywizowane, bardzo uzasadnione
odnoénie do $w. Jana Chrzciciela, wlasnie w tym kontekscie wlaczenia swiata
bytéw subtelnych w kenozis chrystologiczna. Dlatego nieprzypadkowy wydaje
mi sie zwigzek z tym $w. Franciszka, ktéry — jeszcze raz podkreslam — nosit
imie $w. Jana Chrzciciela. Poniewaz uwazam, ze w ogdle w tradycji chrzesci-
janskiej, a szczeg6lnie — co jest bolesne — zakonu franciszkanéw, te watki, te
elementy doswiadczenia mitycznego $w. Franciszka zostaty absolutnie zanie-
dbane, chcialem je jaki$ spos6b wyrazié, stworzy¢ pewna aluzje teologiczna
do tych spraw, ktére — mam nadzieje i podejrzewam — sg dzisiaj bardzo wazne.
One moga sie w ogéle zaktualizowaé, ozywi¢ cata mysl teologiczna. Wydaje
mi sie, ze stosunek do §wiata zwierzat, owa martwa plama, martwy obszar,
ktéry doswiadczenie chrzescijariskie w tym miejscu pozostawia, jest gtéwna

T P .2
przyczyna kryzysu chrzescijaiistwa w $wiecie zachodnim??,

23 Tamze, s. 55.
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Ottarz i XII stacja stanowia cato$¢ spajajaca chrzest i pasje, grob starego
cztowieka (ho palaios anthropos) i zapowiedzZ jego zmartwychwstania jako
cztowieka nowego (néos dntras). Abstrakcyjna jest sama czynno$¢ zestawia-
nia tak réznych przestrzeni religii w jednym dziele, o ale kazdej z osobna
i o wszystkich razem nie mozna opowiedzieé. Taki jest sens przedstawie-
nia ikonicznego, ze ujmuje poznanie jako epifanie poprzez doswiadczenie
niewidzialnego w vera ikon, w §wietym obrazie. Poznanie §wiata wyzszego
w obrazie malowanym, nalezacym do kultury Zachodu, wynika z opowiedze-
nia tego, co sie widzi jako przedstawione i co — dzieki interpretacji — moze
odesta¢ do swiata niewidzialnego, ujmowanego poprzez racjonalne lub in-
tuitywne sposoby poznania. Jedynie malarstwo abstrakcyjne umozliwia po-
znanie aprioryczne, ktére wynika z metafizycznego niepokoju a nawet szoku
poznawczego, poniewaz zbedny tu rozum i intuicja zostaja niejako stracone
w otchtan iluzji.

Dwutorowo$¢ objasniania réznic percepcji, zwigzana w duzej mierze
z r6znica pomiedzy ,,odbiorem” obrazu a ,,odbiorem” ikony, wiaze sie jed-
nak przede wszystkim z przedstawieniami kluczowego dla religijnej kultury
zachodniej i dla chrzescijaistwa wschodniego: przedstawieniami najwyzszej
figury wiary: Ducha Swietego. Zwracam na to uwage, poniewaz w tej kluczo-
wej dla teologii i sztuki figurze, tak rzadko przedstawianej w ikonie i obrazie,
ujawnia sie podstawowa réznica wschodniego i zachodniego sposobu docie-
rania do najwyzszych objawien catosci chrzescijanskiego swiata.

Duch Swiety zyskal w sztuce Zachodu naiwny, wynikajacy z prostej
lektury pism teologicznych i Nowego Testamentu symbol gotebicy. Pod ta
postacia jest przewaznie przedstawiany i odczytywany. W ikonie i w ogéle
w istotnej dla Nowosielskiego my$li teologicznej Prawostawia, Duch Swiety
jest ruchem sprawczym, moca ustanawiajaca i twércza. Artysta méwi, ze jest
on przedstawiany w ikonie Marii Panny, a zatem jego wyobrazenie ujawnione
jest intencjonalnie, odwoluje sie do nadziei, jaka towarzyszy Marii matce
Chrystusa. Przedstawienie figury Ducha Swietego jest wiec tak rézne na Za-
chodzie i na Wschodzie, jak r6zna jest Swiadomos$¢ dzielaca symbol jako ekwi-
walent obrazowy tajemnicy od symbolu jako epifanii. Zewnetrzne, naiwne,
mitologiczne zarazem przedstawienie gotebicy ma charakter postrzezeniowy,
daje sie opisad, replikowa¢ i przeksztalca¢ w rozmaite warianty. Symbol ten
stanowi tez cel historii pojetej jako rozwéj Swiata ku dobru, opamietaniu,
harmonii - to refleksja Zachodu. Uwewnetrznienie procesu dziatania Ducha
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Swietego, jego tajemnicza niejawnoéé, widoczna jedyne w samym Zwiasto-
waniu - oto intuicja Wschodu wyrazona w ikonie. Ma to swoje konsekwencje
w dwoistosci kultur.

Znaczenie réznego sposobu przedstawiania figury Ducha Swietego wyda-
je sie zatem podstawa rozdzielenia, przynajmniej systemowego kultur i religii
dwoch obszaréw Europy. Sztuka, filozofia i Kosciét zachodni sa wlaczone
w historie, czuja sie odpowiedzialne za zmiany §wiadomosci politycznej, spo-
tecznej, narodowej, traktuja fakty dziejowe, biblijne, symbole i mity jako
sktadniki rzeczywistosci i wpisuja w stalg strukture (uzupeliang oczywiscie
réznymi zjawiskami, w zaleznosSci od czasu, w ktérym sie rodza) opozycji
sacrum i profanum, czasem w jej bardziej liberalna wersje, kiedy obszary te,
jak w religioznawstwie Mircei Eliadego, wzajemnie przenikaja sie. Uwiarygod-
nienie proceséw historycznych, ktére jest obsesja Zachodu, weryfikacja faktéw
i instytucja $wiadka wydarzen wymusza na religii, nauce i sztuce Zachodu
realizm tymczasowy, historyczny a wiec umowny w takim sensie, ze jest wy-
nikiem uzgodnionej konwencji okreslania prawdy i falszu. Wszelkie obrazy
meki ciata na krzyzu, naturalizm przebitego boku, a w szerszej perspektywie
wszelkie alegorezy, hagiografia, apokryfy, warianty, konfabulacje i utopie
cechuja mys$l zachodnia, ktéra wtasnie na naszych oczach rozpuszcza sie w po-
nowoczesnosci, jesli moge tak uja¢ konsekwencje idei Nowosielskiego. Zacho-
dowi przyswieca naglaca go konieczno$¢ rozwoju, mylnie zwanego ewolucja,
pogon za realizacja struktur historycznych jako struktury religijnej. Nadmierne
obciazenie konieczno$cia supremacji indywidualizmu sprawia, ze — wracajac
do sztuki - to artysta staje sie osobowoscia charyzmatyczna i coraz czesciej
to wilasnie jego indywidualna wizja siega poziomu prawdy objawionej. Po-
zycja taka musi by¢ udokumentowana — a dokumentem staje sie zazwyczaj
to, co realne, fotograficzne, cielesne, choé przeciez przetworzone w procesie
tworzenia czy przenoszenia artefaktu w dziedzine sztuki.

Mentalno$¢ artysty, filozofa, a takze KoSciota wschodniego, jest oparta na
przekonaniu albo lepiej na nauce ptynacej z intuicji, ze mozliwe jest unieru-
chomienie zjawisk Swiata metafizycznego w kanonie. Jest to mozliwe dlatego,
ze, jak mowi Nowosielski, ,tworczos$¢ artystyczna stanowi jedno$é¢ z aktem
teologicznym”**. Ujecie fenomenéw w matryce obrazéw jest wyrazem ,.esencji
ikonicznej”, a jej symptomem bywa pojawienie sie charyzmatykéw, ktérzy

24 Tamze, s. 43.
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poprzez ,$wiadomoéé wzrokowa dotykaja realnoéci Krélestwa Bozego”*. To
oni wlasnie pisza ikony jako esencje niezmienno$ci, ktéra ujawniona zostaje
przez ,realizm eschatologiczny”. Ikona nie moze podlega¢ prawom rozwoju,
poniewaz nie oddziela sacrum od profanum, jak czyni to Zachéd. Dlatego —
jak méwi Nowosielski — ikona przestata by¢ prawda, kiedy zaczela zawierac
elementy sztuki zachodniej, a wiec kiedy stata sie obrazem artystycznym
(malowane ikony Uszakowa). Malarski rozwdéj ikony jest jej upadkiem. Do-
piero w XX wieku, kiedy w sztuce Zachodu nastapito podwazenie proceséw
rozwojowych, ikona odrodzita sie w kanonie zaprzepaszczonym w sztuce
wiekéw dawnych (od baroku poczawszy) i wraca jako staly kanon teologiczny,
poniewaz wrazliwy czlowiek Zachodu po doswiadczeniu abstrakcji, czyli do-
znania transcendencji przez sztuke abstrakcyjna, rozpoznat w doswiadczeniu
ikony réwniez graniczne doswiadczenie najwyzszych tajemnic abstrakcyjnego
obrazu; abstrakcja i ikona wymagaja bowiem kontemplacji, a nie rozumienia,
skupienia na znaku, a nie na narracji, bezposredniego spotkania, a nie relacji
o spotkaniu. Dodalbym jeszcze, ze w takim do$wiadczeniu — kontemplujacy
(czytajacy) ikone staje sie nagim $wiadkiem jej znakéw. W tym sensie po-
wtdrzona jest owa wazna dla prawostawia figura nagiego mlodziefica, ktéry
pojawia sie w Ewangelii §w. Marka jako §wiadek pojmania Chrystusa, ktéry,
dojrzany przez zolhierzy rzymskich i schwytany przez nich — uciekl, pozosta-
wiajac w ich rekach swoja szate.

III

Mojemu ideatowi jest najblizsze to wyobrazenie, ktére stanowi po prostu w iko-
nie Golgote. To jest ukrzyzowanie, ktére nie wylacza aspektéw katastrofy i tra-
gedii, cierpienia i tortury, lecz potrafi je przepoi¢ takim duchowy, Swiattem, ze
te aspekty zamiast by¢ aspektami ponizenia i udreczenia staja sie znamionami
chwaly. Jest to wielka tajemnica sztuki. Bliskie sa mi wyobrazenia gotyckie czy
obrazy Griinewalda, ale ideatem mojego wyobrazenia Ukrzyzowania jest to,
ktore przedstawia sama katastrofe, naga katastrofe, ale w znamionach chwaty.
W szczytowych osiagnieciach sztuki czy w wyobrazeniach Griinewalda, bo
on malowat kilka Ukrzyzowan [...] jest co$ z charyzmatycznego przekazania
aspektu grozy. Jest tam co$ z tego, co w pelni wystepuje w wyobrazeniu
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ikonowym, ale ujawnia sie w jaki$ inny, bardziej ukryty sposéb. W obrazach
Griinewalda na przyklad przeswieca aspekt chwalebny (jest to bardzo trudne
do uchwycenia). Wyobrazenia Griinewalda sa mi bardzo bliskie, chociaz nie
dochodza do tej pelnej syntetycznej réwnowagi tak jak kanoniczne wyobra-
zenia ikony®.

W przedstawiony wyzej sposéb Nowosielski ujmowat figuracje Ukrzyzo-
wania i powtarzat wielokrotnie w réznych latach przekonanie, ze realizacje
w sztuce sa wlasciwie religijnym i malarskim aktem granicznym, na granicy
analitycznego jezyka sztuki, ktéremu potrzebna jest harmonia na wyzszym
poziomie. ,Syntetyczna r6wnowaga”, o ktérej méwi, wynikaé miataby ze
skierowania przezycia wylacznie na cialo Chrystusa pozostawionego w sa-
motnosci, ciala okreslonego geometria kanonu, ciala przepasanego najczyst-
sza, jaka mozna zastosowac biela malowanej tkaniny. Syntetycznos$¢ wynika-
taby wprost z punktowego skupienia wzroku na tej bieli, ktéra jest znakiem
Zmartwychwstania. W ten sposéb ciato i cielesno$é, tak eksploatowane
w malarstwie Zachodu, ktére ma charakter analityczny, zostaja zastapione
przez podstawowy symbol bieli spajajacy rzeczywisto$¢ ziemska i niebiafiska
Chrystusa. Przedstawienie Zmartwychwstania na ikonie i w malarstwie za-
chodnim zatem réznia sie od siebie w kwestii podstawowej: w sposobie ujmo-
wania ciata ze wzgledu na obecno$¢ lub nieobecno$é rzeczywistego Swiadka
zdarzenia.

Obrazy Zmartwychwstania w sztuce Zachodu Nowosielski ocenia w taki
sposéb:

To sa wedlug mnie fantazje i to jest jaka$ aberracja. Dlatego, ze sceny Zmar-
twychwstania nikt nie widzial, nie byto swiadkéw tego wydarzenia, widziato
tylko Zmartwychwstatego Chrystusa w réznych sytuacjach. Nikt natomiast nie
widzial Zmartwychwstania, wiec malowanie Chrystusa wychodzacego z grobu
jest wyobrazeniem réwniez symbolicznym, podobnie zreszta jak malowanie
Chrystusa schodzacego do piekiel, z tym, ze zawarto$¢é teologiczna obrazu
Zmartwychwstania powstatego na zachodzie jako symbolu jest o wiele mniej-
sza, a moze nawet i zupelnie falszywa. Dlatego sie wydaje, ze stuszny byt
w Kojciele prawostawnym zakaz malowania w ten sposéb Zmartwychwstania.
Dopiero od XVI wieku pod wptywem zachodnim zaczely sie pojawiaé tego
rodzaju malowane sceny — zupelnie juz nieprawomocne® .

26 Tamze, s. 64.
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Jednak w ksiazce zatytutowanej Mdj Chrystus Jerzy Nowosielski w roz-
mowie ze Zbigniewem Podgércem referuje zwigzek Ukrzyzowania z figura
$w. Franciszka w taki oto sposéb:

Wyobrazenie Ukrzyzowanego Chrystusa bylo najbardziej rozpowszechnio-
nym typem ikony w $redniowiecznej Italii. Na szczycie kazdego ikonostasu
w $redniowiecznym Ko$ciele wloskim, bo byly w nich przeciez ikonostasy,
typowe klasyczne ikonostasy, umieszczano zawsze olbrzymich rozmiaréw
Ukrzyzowanie. [...] Krzyz franciszkanski to nic innego, jak wtasnie italski
typ Ukrzyzowania ze szczytu wloskiego ikonostasu. Takie Ukrzyzowanie jest
uzupeione postaciami Matki Bozej i $w. Jana Teologa oraz czesto scenami
pasyjnymi. To bardzo rozbudowana, wspaniata, majestatyczna kompozycja,
pelna niesamowitej ekspresji. I wlasnie jedno z takich Ukrzyzowan ze szczytu
ikonostasu stato sie przedmiotem kontemplacji §w. Franciszka. Takie Ukrzyzo-
wanie przetrwaty we wloskich kosciotach od zarania renesansu. Stanowily one
jakby zwornik, byty tym czyms, co wiazalo duchowo chrzescijafistwo zachod-
nie ze wschodnim. W ostatnich czasach znéw sie do tego rodzaju wyobrazen
ikonograficznych, wspélnych dla catego chrzeicijanistwa, wraca®,

Jerzy Nowosielski wiedziat o tym, ze istnieja ikony Drogi Krzyzowej,
w ktérych jako XV stacja przedstawione bywa Zmartwychwstanie. Nie wyste-
powat w nich jednak, wedle malarza, realizm ikony, lecz pojawito sie przy-
stosowanie obrazu do zasady Biblii pauperum. Miernikiem wartosci stat sie
tu przede wszystkim brak swiadka samego Zmartwychwstania (nawet straz
rzymska postawiona u grobu spata); a przeciez ,ikona pokazuje tylko to, co
naprawde mozna malowa¢, co mozna wyrazi¢ dlatego, ze jest ona §wiadkiem
Swietego wydarzenia: przedstawia zatem prawdziwy i zas§wiadczony zwiazek
rzeczywisto$ci empirycznej z rzeczywistoscia transcendentna”®.

Obszarem, na ktérym jako podstawowe dominanty kultury i religii
wspélistnieja cechy sztuki i religii Wschodu i Zachodu, jest Polska, w jej
historii i wspélczesnosci. Jako teren granicy kultur stanowi rodzaj ,labo-
ratorium kontaktéw miedzykonfesyjnych chrzescijaiistwa”?’. Nie tylko
w przestrzeni tematéw sztuki i sposobéw prezentacji sacrum rywalizo-
waty z soba lub sie uzupetniaty tradycje malarstwa ikonicznego i hagio-
graficznego, ,,punktowego” i ,narracyjnego”, jakbym to okredlil, ale prze-

28 Tamze, s. 123.
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30 Okreslenie Z. Podgérca, Mdj Chrystus..., s. 68.
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ciwstawialy sie sobie rézne religie pochodzace z tego samego Zrédla, to
znaczy z wiary w Chrystusa. Podobnie jak w dziejach malarstwa mozna
dostrzec proces dialogu idei teologicznych, tak tez — réwnolegle — widac
ten proces w historii i geografii religii.

Na terenie Polski, gdzie$ na linii Krosno-Sanok-Bielsk Podlaski-Siedlce spo-
tkaly sie Koscioty dwéch tradycji: bizantynskiej i facifiskiej. Jest jeszcze w pol-
skiej kulturze religijnej obecny islam, ktéry dos¢ istotnie sie w niej zaznaczyt,
ale nie o nim chcialbym méwié, gdyz pyta mnie Pan o kontakty miedzy-
chrzescijaniskie w Polsce, o kontakty miedzy Kosciolem Wschodnim i KoSciotem
Zachodnim. Kazdy z nich wystepuje w dwéch zasadniczych odmianach. Jesli
chodzi o Kosciét Zachodni to w odmianie rzymskokatolickiej i protestanckiej
r6znych ugrupowan, za§ w przypadku Kosciota Wschodniego w odmianie $ci-
$le wschodniej — prawostawnej i mieszanej — unickiej. W pewnym momencie,
a moment ten nastapit gdzie§ w siedemnastym wieku, wtasnie Ko$ciét unicki
stat sie platforma przenikania i asymilowania pewnych elementéw kultury
duchowej chrzescijaiskiego Wschodu i Zachodu. PéZniej jednak zaczety sie
procesy odwrotne, nastapit okres oczyszczeni, jesli chodzi o przynalezno$¢ do
takiej czy innej duchowosci’".

Wedlug Nowosielskiego, teologia nie rozwinela sie w takich obszarach,
ktére mozna nazwaé pogranicznymi, cho¢ wydawatoby sie, ze wlasnie tam
bylo naturalne miejsce dla sporéw, kontynuacji i nawigzania we wzajemnej
dialektyce réznych wyznan. Na Kresach, na pograniczu religii Ko$ciét Zachodu
wystapit jako polski katolicyzm, a Kosciét Wschodu jako ukraifiskie prawo-
stawie i réwniez jako ukraifiski Kosci6t unicki:

Koscioly lokalne, ukrainiskie prawostawie i ukraifiska unia, nie rozwinety inte-
resujacej teologii, mieli wylacznie kompilatoréw. Byly to wtasciwie Koscioty
buforowe, skupialy sie bardziej na wzajemnej konfrontacji niz na rozwoju
mysli teologicznej. Ich zadaniem byt atak i obrona, dlatego ani w ukraifiskim
Kosciele prawostawnym, ani w ukraifiskim Ko3ciele unickim nie nastapit roz-
kwit teologii w takim stopniu, w jakim rozwinela sie rosyjska prawostawna
mys$l teologiczna na przelomie XIX i XX wieku. Zreszta réwniez w KoSciele
rzymskokatolickim w Polsce tez jakich$ szczegélnie oryginalnych mysli teo-
logicznych nie widaé...*?

1 o
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Brak mysli teologicznej, ktéra odpowiadataby rozwojowi kultury i $wiado-
mosci cztowieka, a wiec brak dialogu jako Zrédta tej mysli, wynika, zdaniem
Nowosielskiego, z niewystarczajacego poziomu intelektualnego partneréw
rozmowy. Na terenie Polski ten warunek nie zostal spelniony, wiec teologia
znalazta sie w putapce zacofania. Podobnie jak w malarstwie — ozywczy duch
nowoczesnosci, ktéry tak wiele znaczy dla rozwoju mysli i obrazu w dziejach
kultury — ozywczy ducha abstrakeji tylko w nielicznych przypadkach dopro-
wadzit do mozliwej syntezy idei malarstwa Wschodu i Zachodu na poziomie
teologii i ikony.

Nowosielski sadzi, ze cho¢ literatura teologiczna katolicyzmu i protestan-
tyzmu jest ogromna, to jednak nie dotarta do istoty transcendencji, inaczej
niz — dzieki doswiadczeniu abstrakcji — malarstwo. Dzieki niemu zwrécono
uwage na $wieto$¢é ikony, a jednoczesnie to ono spowodowalo ujawnienie
»,waloréw artystycznych sakralnego malarstwa chrze$cijaniskiego Wschodu,

co dokonato sie dzieki sztuce nowoczesnej”>>.
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SUMMARY

Jerzy Nowosielski. Painter and Monastic Theologian

The author re-reads Jerzy Nowosielski’s thoughts on East and West as two spaces
of art and religion. Analyzing the figures of memory and imagination appearing
in Nowosielski’s writings, conversations, and paintings, he reveals that today they
raise questions that have not been answered over the centuries of the development
of theology and painting.

The most important issue in this area is the importance of the painting of the
Way of the Cross and the Crucifixion as icons that can be made thanks to the ex-
perience of abstract painting. It is thanks to him that the theology contained in the
painting representation is possible.

Nowosielski’s works on theology and the performance of an icon can be viewed
in terms of monastic thought, because the very idea of an icon, resulting from the
practice of painting and Orthodoxy, is for this artist the focus of the project of
“a monastery of those who see the invisible”, created by a community of people
who adore the invisible icons and those who feel their stigmatizing presence.

Keywords: icon, abstract painting, Orthodox Church, art of the East, art of the West.

Stowa kluczowe: ikona, malarstwo abstrakcyjne, Cerkiew prawostawna, sztuka
Wschodu, sztuka Zachodu.
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