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Wstep

Epoka, w ktérej przyszlo nam zy¢, okreslana najczesciej mianem ,,ponowo-
czesno$ci”!, charakteryzuje si¢ przyspieszonym tempem przemian w niemal
wszystkich dziedzinach kultury i zycia spotecznego. Ponowoczesnos¢ faczona
jest z globalizacja, konsumeryzmem i pragmatyzacjg zycia, postepem techno-
logicznym i informatycznym, a takze rosngcym wplywem mediéw ksztattu-
jacych opinie spoteczng. Wszystkie te zjawiska wplywaja na glebokie zmiany
w sferze warto$ci i $wiadomosci wspdlczesnego cztowieka. W' spoteczen-
stwach tradycyjnych, uformowanych na przestrzeni wiekéw przez jednolite
systemy religijne i moralne, obowigzywala powszechnie uznana hierarchia
warto$ci, a takze wyraziste wzorce postepowania. Dzisiaj taki konsensus zdaje
si¢ by¢ niemozliwy, panuje raczej powszechne przekonanie o braku jednoli-
tych norm aksjologicznych. Zdaniem Wolfganga Brezinki, ,Wigkszo$¢ wyso-
ko rozwinietych demokracji zbliza si¢ dzisiaj do stanu »spoteczenistwa indy-
widualistycznego«. Spoteczenistwo takie znamionujg: indywidualny charakter
rozumienia wartoéci oraz »indywidualizacja« czy tez »subiektywizacja« stylu
zycia, $wiatopogladu i moralno$ci™.

Rzeczywiscie, dokonujgce si¢ we wspotczesnym $wiecie przemiany relacji
spolecznych wydaja si¢ by¢ zwigzane przede wszystkim ze wzrostem poczucia
indywidualizmu i osobistej wolnosci, rozumianej jako odejécie od powszech-
nych norm i wzorcéw o nastawieniu prospolecznym, rozumianym jako dobro
wspolne. W tym kontekécie, Janusz Marianski zauwaza: ,W ponowoczesnym
$wiecie znaczenia nabierajg wartosci przezyciowe zwigzane z lekiem przed
niespelnieniem (doznaniowe), przyjemnosciowe (»ciesz si¢ chwila«, »przezyj
swoje zycie«) i postmaterialistyczne (wyrazna potrzeba samorealizacji i samo-
ekspresji). Indywidualizm rozwija si¢ nie w tych spoteczenstwach, w ktérych

1 Z.Bauman, Ponowoczesnosé,[w:] B.Szlachta(red.), Stownikspoteczny, WAM,Krakéw 2004,
$.903-904; Z. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako Zrédto cierpiesi, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2000. Inne okreslenia to: ,,péZna nowoczesno$¢” (Anthony Giddens, Nowoczesnosc i tozsa-
mosé. ,Ja” i spoleczeristwo w epoce pdZnej nowoczesnosci, przet. A. Szulzycka, PWN, War-
szawa 2001), ,ptynna nowoczesno$¢” (zob. Zygmunt Bauman, Plynna nowoczesnos¢, przet.
T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006), ,druga nowoczesnos¢” (zob. Ulrich
Beck, Spoteczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, przel. S. Ciesla, Scholar,
Warszawa 2002).

2 'W. Brezinka, Wychowywa¢ dzisiaj: zarys problematyki, przet. H. Machon, WAM, Krakéw
2007, s. 26.
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panujg $cisle okreslone normy, lecz w spofeczenstwach o kulturze »wielokrot-
nych wyboréwe, o zréznicowanych modelach zycia, sposréd ktérych mozna
wybieraé, wykorzystujac do maksimum kazdg chwile (»chcemy wszystko i to
natychmiast«). Ksztaltuja si¢ wowczas postawy i zachowania zréznicowane,
zindywidualizowane (wielo$¢ opcji, tozsamos$¢ »patchworkowas, »biografia
puzzli«)™.

W studium zatytulowanym Kryzys moralny czy transformacja warto-
$ci?* socjolog stawia zasadne pytanie, czy w zmieniajgcych si¢ dzisiaj dyna-
micznie spoleczenstwach (a szczegélnie w poddanym przez niego analizie
spoteczenstwie polskim) mamy do czynienia z kryzysem moralnym, roz-
padem warto$ci moralnych i nihilizmem, czy raczej z ich stopniowa rekon-
strukcja badz transformacja? Pytanie postawione zostalo przez autora na
progu XXI wieku, ale wydaje si¢ trafne takze i dzisiaj. Nie rozstrzygajac
jednoznacznie o odpowiedzi na przedmiotowe zagadnienie, a raczej ukazu-
jac stan i kierunki zmian, Marianski stusznie zauwaza, ze w postmoderni-
stycznych spoleczenstwach wydaje si¢ wspdltistniec¢ i wspdtzawodniczy¢ ze
sobg wiele sposobéw rozumienia wartosci. Mozna je rozpatrywaé zaréwno
w kategoriach kryzysu moralnego, jak i transformacji badz rekonstrukcji,
a takze jako prébe tworzenia nowych, bardziej zindywidualizowanych niz
kolektywnych systeméw aksjologicznych.

Powyzsze podejécie przy$wieca réwniez nam, autorom monografii o war-
to$ciach, ich reprezentacjach i przemianach we wspoétczesnych filmach fabu-
larnych i serialach. Nie roszczac sobie prawa do orzekania, czym dla wspot-
czesnego czlowieka sg wartodci i jaka jest ich hierarchia, ale réwnoczesnie
stojgc na stanowisku, ze $wiat wartosci jest niezbedny w zyciu kazdego i obej-
muje wszystkie wymiary ludzkiego zycia, chcemy ukaza¢ rozmaite reprezen-
tacje warto$ci (badz ich zaniku) w postawach protagonistek i protagonistéw
wybranych dziet filmowych i seriali.

Dokonany przez nas wybdr jest nieprzypadkowy. Obejmuje on polskie,
amerykanskie i szwedzkie produkcje o charakterze gatunkowym telesag
i neoseriali, a takze filmowe reprezentacje wspoiczesnego kina polskiego,

3 ]. Marianski, Wolnos¢ jako wartos¢ spoteczna i moralna, [w:] J. Daszykowska, M. Rewera
(red.), Przemiany wartosci i stylow zycia w ponowoczesnosci, Wydawnictwo Akademickie Zak,
Warszawa 2010, s. 14.

4 1. Marianski, Kryzys moralny czy transformacja wartosci? Studium socjologiczne, Towarzy-
stwo Naukowe KUL, Lublin 2001.
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szwedzkiego i meksykanskiego. Polska jest w szczegélnym okresie prze-
mian aksjologicznych, zwigzanych z procesami przeobrazen o charakaterze
spoteczno-kulturowym i ekonomicznym. Poszanowanie tradycji, religii ka-
tolickiej i wartosci spoteczenistwa konserwatywnego $ciera si¢ z postawa-
mi i wzorcami zachowan zwigzanymi z liberalizmem $wiatopogladowym
oraz gospodarczym. Daje to interesujaca mozaike réznorodnych ludzkich
postaw i wzoréw postgpowania, ktérej odbicie znajdziemy w wizerunkach
filmowych i serialowych protagonistek i protagonistéw. Stany Zjednoczo-
ne Ameryki przezywaja gleboki kryzys tradycyjnych wartosci, zwigzany
z rewolucjg obyczajows, co znajduje odzwierciedlenie w szczegdlnie inte-
resujacych reprezentacjach neoserialowych antybohateréw i antybohate-
rek. Szwecja jako spoleczenstwo szczycace si¢ tolerancjg i otwartoscig na
inne kultury i religie, do$§wiadcza kryzysu tozsamo$ciowego i zatamania sig
wiary w warto$¢ postaw akceptacji, opiekunczosci oraz réwnouprawnienia
wszystkich obywateli. W miejsce fadu i spotecznego porzadku pilnowanego
przez samych Szwedéw, wkrada si¢ chaos, dezorganizacja i przemoc. Inte-
resujace przyktady tego niepokojacego zjawiska odnajdziemy w sylwetkach
bohateréw szwedzkich seriali i filméw. Wreszcie Meksyk jest dzisiaj kra-
jem szczegdlnie silnych napiec¢ zwigzanych z przestepczoécia narkotykows,
korupcja i nielegalna migracja ubogich warstw spoteczenstwa do Stanéw
Zjednoczonych, co réwniez znajduje odzwierciedlenie w postawach filmo-
wych protagonistéw, reprezentujacych dynamicznie rozwijajgce si¢ kino
tworzone przez meksykanskich rezyseréw.

Z analizy postaw filmowych i serialowych postaci nie wytania si¢ perspek-
tywa optymistyczna. Jest to raczej obraz prezentujacy zagubienie cztowieka
w otaczajgcym go $wiecie, niepewnym i nietrwalym, podlegajacym nie-
ustannym przewarto$ciowaniom i przemianom. Istote bytu bohaterek i bo-
hater6w opowiadanych historii stanowi krucho$¢, niepewnos¢, zagrozenie,
permanentny stan niepokoju, zaktdcenia i napiecia. Jednakze, jak stusznie
zauwazyt Thomas Merton: ,,Cho¢by czlowiek i jego $wiat zdawal sie bardziej
wykolejony i pograzal sie w najwieksza rozpacz, poki pozostaje cztowiekiem,
jego wlasna ludzka natura nie przestaje mu méwic, ze zycie musi mie¢ jakis
sens. [...] Cze$¢ tego sensu jest jeszcze dla nas zakryta. Celem naszego zycia
jest poznanie go w calo$ci i ulozenie wedtug niego swojego istnienia. Mamy
wiec co$, dla czego warto jest zy¢. Caly proces Zycia, wzrastania i wytwarza-
nia swej osobowoéci to wlasnie stopniowe uswiadamianie sobie istoty tego
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sensu™. Ostateczny sens ludzkiej egzystencji Merton upatruje w Bogu; to On
jest $rodkiem zaradczym na sytuacje permanentnego chaosu i niepewnosci,
nekajacych wspdliczesne spoleczenstwa. Jednakze perspektywa odzyskania
przez bohateréw utraconych wartosci chrzescijanskich w zasadzie nie pojawia
sie we wspotczesnych produkcjach filmowych i serialowych, a Bég i wartosci
transcendentne sg w nich znaczaco nieobecne.

A jednak, mimo to, sylwetki filmowych protagonistek i protagonistéw,
uwiktane w konflikt pomiedzy cztowieczenstwem a jego zatraceniem, daja
widzom mozliwo$¢ ponownego odkrycia wartoéci, sensu, prawdy, w real-
nym zyciu odbiorcéw, w ich osobistej egzystencji. Dzieje si¢ tak dlatego,
ze bohaterowie wspodlczesnych filméw i seriali stawiani s3 w sytuacji wy-
boru pomiedzy dobrem i ztem, szlachetnoscig i tajdactwem, bohaterstwem
i tchorzostwem, a podjete przez nich wybory znaczaco wptywaja na ich losy.

Niniejsza ksigzka adresowana jest do szerokiego kregu odbiorcéw, zaréwno
do naukowcéw z grona filmoznawcéw, medioznawcdw, socjologéw, psycho-
logéw, pedagogéw czy kulturoznawcéw, do studentéw dyscyplin humani-
stycznych i spotecznych, jak i do zwyktych mitosnikéw filmowych i serialo-
wych produkgji, ktérych interesuje kondycja czlowieka uwiklanego w mean-
dry ponowoczesnosci i zmagajacego si¢ z nimi w spektakularny, widowisko-
wy sposdb. Analizowane przez nas dzieta s3 bowiem zaréwno przyktadami
oryginalnych, niejednokrotnie autorskich kreacji artystycznych (filmowych
i serialowych), jak i egzemplifikacja masowej wyobrazni wspéiczesnych mito-
$nikéw popkulturowych seriali.

5 T. Merton, Nikt nie jest samotng wyspg, przel. M. Morstin-Gorska, Zysk i S-ka Wydawnic-
two, Poznan 2008, s. 9.



Rozdzial 1

Obszar i perspektywa badan






1.1. Material badawczy oraz uzasadnienie wyboru
analizowanych filméw i seriali

Zwykle definicje aksjologiczne okreslaja warto$¢ jako to, co cenne, godne
pozadania, wyboru, co stanowi cel ludzkich dazen®. W naszej ksigzce odwo-
tujemy si¢ do rozwazan Stefana Morawskiego dotyczacych kryzysu kultury
objawiajacego sie ,degradacja wartosci ustanowionych w diugiej koniunk-
turze kulturowej jako najcenniejsze” oraz ,wartosciowaniem wedlug skali,
ktéra nie powiela tradycyjnej aksjologii™. Dostrzegajac wspoiczesny chaos
aksjologiczny, przywolujemy jego stowa pozostajace w opozycji do stwier-
dzenia Gilles’a Deleuze’a, ktory, w obliczu zmian zachodzacych w kulturze,
oznajmil, ze Ariadna popelnila samobdjstwo, a z labiryntu wyjs¢ nie mozna.
Morawski odnoszgc si¢ do przywolanego stwierdzenia napisal: ,Ni¢ Ariadny
wydaje sie niezniszczalna, rzecz w tym, jak ja i jakg znalez¢™. Filmy i seriale
analizujemy zatem odnajdujgc w nich odbicie kryzysu wartoéci dotykajacego
wspOlczesny $wiat. Protagonistkom i protagonistom przygladamy sie jednak
takze poszukujgc odpowiedzi na pytanie czy podejmujg oni wysitek wypla-
tania si¢ z aksjologicznego labiryntu, w ktérym zostali uwiezieni i czy udaje
im si¢ w tej mierze odnies¢ sukces.

Postacie, o ktorych piszemy, na ogé! nie s3 jednoznacznie pozytywne
badz negatywne. Zagubienie w $wiecie wartosci, ktérego doswiadczaja,
wynika z konieczno$ci dokonywania aksjologicznych wyboréw, przy jed-
noczesnym braku statych filaréw, na ktérych mozna by si¢ w tym procesie
oprze¢, przy braku jasno zdefiniowanej hierarchii wartosci, ktérg mozna by
sie kierowac. Realizacja wartoéci za kazdym razem wymaga od cztowieka

6 Zob. Stownik pojeé filozoficznych, W. Krajewski, R. Banajski (red.), Scholar, Warszawa 1996,
hasto: ,Warto$&”, s. 207; D. Julia, Sfownik filozofii, przel. K. Jarosz, Wydawnictwo Ksigznica,
Katowice 1984: hasto: ,Warto$¢”, s. 360; K. Olechnicki, P. Zatecki, Sfownik socjologiczny, Wy-
dawnictwo Graffiti BC, Toruni 1997, hasto: ,Wartosci’, s. 239-240; Stownik etnologiczny. Termi-
ny ogdlne, Z. Staszczak (red.), Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Poznan 1987,
hasto: ,Wartosci kulturowe’, s. 265-267; J. Sobota, Od Hamleta do Dextera - bohater ponad
moralnoscig? Aksjologia wspotczesnych seriali, [w:] D. Bruszewska-Przytula, M. Cichminska,
A. Krawczyk-Laskarzewska (red.), Seriale w kontekscie kulturowym. Spoteczeristwo i obycza-
je, Instytut Filologii Polskiej UWM, Olsztyn 2014, s. 227; A. Giddens, Socjologia, przel. A.
Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 45-46.

7 Por. S. Morawski, Niewdzigczne rysowanie mapy... O postmodernizmie i kryzysie kultury,
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 1999, s. 15, 61.

8 Tbidem, s. 15.
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aktéw wyboru i aktéw woli. Swiat jest bowiem rzeczywistoscig, ktéra jest
nam nie tylko dana, ile i ,zadana”, wymagajacg od nas aktywnoéci i dziata-
nia - urzeczywistniania wartosci, a tym samym kreowania siebie i §wiata’.
W4réd najwazniejszych wartosci, ktore pojawily sie w analizowanych przez
nas produkcjach, wymieni¢ mozna rodzing, mitoé¢, wtadze, sukces, prace
zawodowg, warto$ci materialne oraz wartosci transcendentne.

Filmoznawcy, historycy i badacze kultury przyznajg, ze kino stanowi
rodzaj artystycznej konwersji rzeczywistosci'®. Antropolog przygladajacy
si¢ dzietu filmowemu zaklada, ze ,rzeczywisto$¢ ekranowa dzieta filmo-
wego odsyla do $wiata rzeczywistego. Filmowe $§rodki wyrazu pelnig role
pomostu pomiedzy rzeczywistoécig istniejaca obiektywnie, z jej uporzad-
kowaniem kulturowym, a obrazem filmowym, ktéry, mimo wszystkich
réznic, ten rodzaj uporzadkowania zachowuje. Przestrzen, czas i cztowiek,
dzigki nadanemu im przez twdrcéw techniczno-artystycznemu przeobra-
zeniu, wspoltworza $wiat obrazu niosacy informacje o cztowieku i otacza-
jacym go $wiecie. Film staje si¢ »esencja i sublimacjg realnej czasoprze-
strzeni ludzkiej«™'".

Autoréw najnowszego kina, ktérzy mierzg si¢ z problemami wspélcze-
snego czlowieka, Tadeusz Lubelski nazwat ,,antropologami ptynnej nowo-
czesno$ci”2. I cho¢ historyk filmu okresla tg kategorig jedynie wybranych
polskich rezyseréw, pozostaje faktem, ze filmowcy na calym $wiecie z po-
wodzeniem moga wchodzi¢ w role antropologéw obserwujacych i relacjo-
nujgcych podejmowane przez ludzi zmagania z brakiem statych hierarchii
wartosci.

Historie opowiadane w kinie majg forme¢ hybrydows. Sposéb i tresé
snutych na ekranie opowiesci zalezy od tego, do jakiej publiczno$ci tworcy
filmowi chcg trafi¢ i jakie cele sobie stawiajg. Z pewnoscig inne historie

° Por. W. Strézewski, Osoba i wartosci, ,Zeszyty Naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein -
Wobec Samotnosci” 2014, nr 12, s. 66.

10 por. M. Hendrykowski, Film jako Zrédio historyczne, Wydawnictwo ARS NOVA, 2000;
B. Matuszewski, Nowe Zrddto historii. Ozywiona fotografia: czym jest, czym by¢ powinna, Fil-
moteka Narodowa, Warszawa 1995; M. Hendrykowski, Dokument - fikcja - realizm. Teoria
wobec praktyki, ,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 75-76, s. 86-108.

11§, Ku$mierczyk, Wprowadzenie. Analiza antropologiczno-morfologiczna dzieta filmowego
jako praktyka filmoznawcza, [w:] S. Ku$mierczyk (red.), Antropologia postaci w dziele filmo-
wym, CZULY BARBARZYNCA, Warszawa 2015, s. 23.

12 Por. T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Universitas, Krakéw 2015, s. 718-719.
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opowiada kino komercyjne, inne poznajemy w kinie autorskim. Filmowe
historie wyrastajg z tradycji i lokalnej historii, a zarazem czerpig ze zgloba-
lizowanego $wiata.

Ludzkie opowiesci z jednej strony niosg ze sobg wiele znaczen. Z drugiej
sg takze zdolne oddziatywa¢ na tych, ktérzy staja si¢ ich ,stuchaczami”.
W naszej ksigzce przedmiotem zainteresowan zdecydowalismy sie uczynic
miedzy innymi polskie filmy ostatnich lat, ktérych gléwnymi bohaterka-
mi s3 kobiety do$wiadczajace milosci w relacji z mezczyzng. Odbiorcami
narracji kobiet (i o kobietach) mozemy stac si¢ stuchajac relacji rodzinnych,
podrozujac czy czytajac reportaze. Opowiesci o kobietach snujg takze ar-
tysci, ktérzy bohaterkami swoich dziet czynia kobiety. Nalezg do nich au-
torzy polskich filméw fabularnych, ktérych tworczoécig zdecydowalismy
sie zaja¢. W przeprowadzonych analizach koncentrujemy si¢ nie na opi-
sie form wizualnego i stownego konstruowania filmowych opowiesci, ale
przede wszystkim na ich tresci.

W prowadzonych rozwazaniach §wiadomie pomijamy filmy tworzone
z my$lg o ,kobiecej widowni, ktéra zdaniem specjalistéw od filmowego
marketingu zdradza jakoby szczegélne upodobanie do tak zwanych ko-
biecych gatunkdw, jak melodramat, komedia romantyczna, telenowela™.
Mowa tu o filmach okre$lanych mianem ,,kina kobiecego”, ktére w potocz-
nym jezyku odnosi sie do ,,procesu odbioru a nie tworzenia filméw, ozna-
czajac repertuar przeznaczony dla damskiej publicznosci. Okreslenie to ma
charakter warto$ciujacy i opisuje najczesciej filmy gatunkowe, albo mato
wyszukane produkcje klasy B dostarczajace emocji oraz zawych wzruszen.
[...] Schematyzm tak zwanego kina kobiecego nie pozostawia miejsca na
indywidualizm ani po stronie odbiorcéw, skategoryzowanych jako grupa
matlo wyrafinowana, ani nadawcéw podporzadkowanych dominujgcemu
modelowi kina, w ktérym $wietnie sprawdzajg si¢ konwencjonalne i stereo-
typowe wizerunki ptci™.

Interesuje nas kino, ktére ma podmiotowy charakter i podmiotowo trak-
tuje swoich adresatow i adresatki. Stad zdecydowalismy sie wyj$¢ nie tyl-

13 M. Talarczyk-Gubala, Bialy mazur. Kino kobiet w polskiej kinematografii, Galeria Miejska
Arsenal, Poznan 2013, s. 22.

14 M. Radkiewicz, ,Kino kobiece” w perspektywie teoretycznej, [w:] M. Radkiewicz (red.),
Gender. Konteksty, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2004, s. 301.
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ko poza kategorie ,kina kobiecego”, ale takze poza kategorie ,.kina kobiet”
(women’s cinema) definiowang jako kino, ktére ,.eksponuje podmiotowo$é
artystki i jej punkt widzenia™. Diagnoze autorskiego kina tworzonego
przez kobiety pozostawiamy filmoznawcom wnikliwie studiujagcym te pro-
blematyke od wielu juz lat. Zaliczy¢ do nich nalezy miedzy innymi Mat-
gorzate Radkiewicz'®, Monike Talarczyk-Gubale!”, Ewe Mazierskg i Elzbiete
Ostrowska'®. Refleksja, ktorag podejmujemy, jest zatem poszukiwaniem zna-
czen zapisanych w obrazach kobiet nakreslonych przez polskich tworcéw
- zaréwno przez kobiety, jak i przez mezczyzn."” Znaczen, ktére wynikajg
z obserwacji wspoliczesnego $wiata i ktére nieuchronnie ten $wiat ksztattujg
wpisujac si¢ w historie polskiej kinematografii. Milo$¢ kobiety i mezczyzny
to jeden z podstawowych tematéw podejmowanych w kinie. Postanowilismy
przyjrze¢ mu sie z perspektywy bohaterki, ktéra jej do$wiadcza. Naszym
celem jest tym samym préba odpowiedzi na pytanie: z jakimi postaciami
kobiety-widzowie moga si¢ identyfikowa¢ ogladajac produkcje polskiej ki-
nematografii?

15 Por. M. Radkiewicz (w rozmowie z J. Chludzinska), Kino kobiet, Dwutygodnik.com,
04/2011: http://www.dwutygodnik.com/artykul/2149-kino-kobiet.html [dostep: 2 wrzesnia
2017].

16 M. Radkiewicz, Wiadczynie spojrzenia. Teoria filmu a praktyka rezyserek i artystek, Kor-
poracja Halart, Krakéw 2011.

17 Wsr6d publikacji Moniki Talarczyk-Gubaly poswigconych kinu kobiet wymieni¢ mozna
miedzy innymi: M. Talarczyk-Gubata, Bialy mazur...; M. Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie.
Filmy Barbary Sass a kino kobiet w II potowie XX wieku, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, Szczecin 2013; M. Talarczyk-Gubata, Wanda Jakubowska. Od nowa, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2015; M. Talarczyk-Gubala, Pilotazowy raport o pozy-
¢ji kobiet w polskiej kinematografii. Fakty i liczby, Krytyka Polityczna, Stowarzyszenie Kobiet
Filmoznawcéw 2016: http://krytykapolityczna.pl/file/ 2016/06/Raport-Monika_Talarczyk _
Gubala.pdf [dostep: 9 pazdziernika 2017].

18 E. Mazierska, E. Ostrowska, Women in Polish Cinema, Berghahn Press, Oxford-New York
2006.

1% Decydujac sie na uwzglednienie w prowadzonych analizach zaréwno filméw rezyse-
rowanych przez kobiety, jak i me¢zczyzn, kierujemy si¢ miedzy innymi spostrzezeniami
E. Ann Kaplan, ktéra stwierdzila, ze w latach 70. kobiety potrzebowaly kobiet-rezyserek
wojujacych i podwazajacych zasady dominujgcej meskiej kultury. Po latach jasnym sta-
fo sie, ze bycie biologiczng kobieta lub me¢zczyzng nie laczy si¢ w spos6b automatyczny
z okre$lonym sposobem tworzenia filméw, a historie o kobietach prowadzone z kobiecego
punktu widzenia potrafig w kinie z empatig opowiada¢ takze mezczyZni. (Por. E. Ann
Kaplan, Kobiety, kino, opér: zmiana paradygmatéw, [w:] M. Radkiewicz (red.), Gender.
Konteksty...,s. 321.).
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Przedmiotem prowadzonych analiz uczyniliémy wybrane filmy fabularne
zrealizowane w latach 2007-2015, czyli po przystapieniu Polski do Unii Eu-
ropejskiej (1 maja 2004 roku) oraz po wejsciu w zycie ustawy o kinematogra-
fii*® powolujacej do istnienia Polski Instytut Sztuki Filmowej — autonomiczna
instytucje zarzadzang przez samych filmowcéw. Te wydarzenia utozsamia sig
z poczatkiem tworzenia nowego mechanizmu dzialania polskiej kinemato-
grafii, a okres, w ktérym si¢ rozegraly, mozna za Tadeuszem Lubelskim okre-
8li¢ jako czas ,trudnego powrotu do Europy™'.

Oprécz rodzimych filméw analizie poddaliémy najpopularniejsze w na-
szym kraju produkcje serialowe — polskie telesagi (nazywane tez operami
mydlanymi lub - niepoprawnie - telenowelami) oraz amerykanskie neo-
seriale (okreslane réwniez mianem post-soapow albo seriali nowej genera-
cji)*2. W telesagach i neoserialach porusza si¢ zazwyczaj uniwersalne pro-
blemy spoteczne, ale sposob ich przedstawiania jest na ogét diametralnie
rézny. Ciekawe wydaje si¢ wigc poréwnanie warstwy aksjologicznej tych
odmiennych rodzajéw seriali.

Do korica 2017 roku powstato kilkanascie polskich telesag oraz kilkaset
amerykanskich post-soapow. Z uwagi na bardzo duzg liczbe seriali oraz ogra-
niczone ramy ksiazki, musielismy dokona¢ wyboru materiatu badawczego.
Do analizy wybraliémy telesagi, ktére na przelomie pierwszej i drugiej de-
kady XXI wieku mialy najwyzsze wskazniki ogladalnosci®. Najwieksza po-
pularnoscig w Polsce cieszg si¢ seriale nadawane przez telewizje publiczng.

20 Ustawa z dnia 30 czerwca 2005 1. 0 kinematografii (Dz.U. z 2005 r. Nr 132, poz. 1111).

21 Por. T. Lubelski, Historia kina..., s. 636-735; A. Odorowicz (w rozmowie z M. Chacin-
skim), Najwazniejszy jest widz, Legalnakultura.pl, 16 lutego 2015: http://legalnakultura.pl/pl/
czytelnia-kulturalna/rozmowy/news/1582,agnieszka-odorowicz [dostep: 4 wrze$nia 2017].

22 O konwengji gatunkowej analizowanych przez nas filmow i seriali szerzej piszemy w pod-
rozdziale 1.2.

23 Warto doda¢, ze pod koniec lat 90. i na poczatku pierwszej dekady XXI wieku niektére
odcinki seriali Klan i Na dobre i na zle gromadzity ponad 10 milionéw widzéw. Jeszcze wigksza
ogladalno$¢ notowata telesaga M jak mitos¢ - 302. odcinek wyemitowany w 2005 roku przy-
ciggnat przed ekrany telewizoréw 12,6 miliona oséb. Zob. Polsat Watch: http://polsatwatch.
blox.pl/html/1310721,262146,21.html 2489945 [dostep: 11 grudnia 2008]; Oglgdalnos¢ polskich
i zagranicznych seriali TVP1, TVP2, Polsat, TVN we wrzesniu, pazdzierniku, listopadzie 2009
ze szczegblnym uwzglednieniem nowosci jesiennej raméwki, Biuro Krajowej Rady Radiofonii
i Telewizji Departament Programowy, Warszawa 2009; ,M jak mitos¢”. Spada oglgdalnos¢
~M jak mitos¢”! Widzowie nie chcg oglgdaé Mostowiakow?, Superseriale.pl, 1 kwietnia 2016:
http://superseriale.se.pl/newsy/m-jak-milosc-spada-ogladalnosc-m-jak-milosc-widzowie-
-nie-chca-oglad ac-mostowiakow_801867.html [dostep: 23 sierpnia 2017].
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Dlatego one stanowig gros wybranych do analizy polskich produkeji: Klan
(1997-), Na dobre i na zte (1999-), M jak mitos¢ (2000-), Plebania (2000-2012),
Barwy szczgscia (2007-). Dodatkowo przeanalizowali$émy dwie najpopular-
niejsze telesagi emitowane przez stacje komercyjne - Na Wspdlnej (2003-),
Samo zZycie (2002-2010)*. W sumie analizie poddaliémy siedem telesag.

Wedtug badan przeprowadzonych przez AGB Nielsen Media Research
w 2007 roku serial M jak mitos¢ cieszyt si¢ najwiekszg popularnoscig wéréd
0s6b powyzej 45. roku zycia. W 2007 roku ponad jedng trzecig odbiorcow
najpopularniejszych polskich telesag stanowili mezczyzni, ale w 2009 roku
procentowy udzial mezczyzn wzrédst i wynosit okoto 40%. Dane teleme-
tryczne AGB Polska wskazujg, iz $rednia ogladalno$¢ premierowych od-
cinkow telesag we wrzesniu, pazdzierniku i listopadzie 2009 roku wynosita
od 2,7 miliona widzéw (Samo Zycie) do ponad 8 milionéw (M jak mitos¢)®.
W pierwszej potowie 2017 roku liczba widzéw ogladajacych telesagi dosy¢
wyraznie spadfa w poréwnaniu z poprzednia dekada, co jest procesem na-
turalnym w wypadku seriali, ktérych emisja trwa wiele lat. Jednak mimo
zmniejszenia si¢ widowni telesag, wcigz pozostajg one jednymi z najpopu-
larniejszych programéw telewizyjnych, a serial M jak mifos¢ notuje naj-
wyzsze wskazniki ogladalnosci sposrdd cyklicznie nadawanych audycji te-
lewizyjnych w Polsce — w pierwszym poétroczu 2017 roku telesage ogladato
$rednio blisko 5,9 miliona oséb*.

W kontekscie podjetego tematu wazny jest nie tylko duzy zasieg spo-
teczny telesag rodzinnych, ale réwniez ich sita oddzialywania. Ogladanie
seriali sprawia wielu widzom przyjemnos¢ i dostarcza sporej dawki wra-
zen, a dla pokaznej liczby odbiorcéw sg one réwniez istotnym zrédlem wie-
dzy o spoleczenstwie, relacjach rodzinnych i wartoéciach. Cze$¢ widzéw

24 W nawiasie podajemy date rozpoczecia i zakoriczenia emisji premierowych odcinkéw se-
riali. My$Inik po dacie oznacza, ze serial byl nadal produkowany w chwili oddawania ksigzki
do druku. Zakoniczenie produkeji nowych odcinkéw Samego zycia przez Polsat w 2010 roku
jest dosy¢ zagadkowe, bowiem telesaga byta najpopularniejszym serialem emitowanym przez
te stacje telewizyjna.

25 Zob. Topnieje widownia ,M jak mitos¢”, Wirtualnemedia.pl, 2 maja 2007: http://wirtualne-
media.pl/document,2107983,Topnieje widownia_M_jak_milosc.html [dostep: 12 wrzeénia
2009]; Oglgdalnos¢ polskich. ..

26 M jak mitos¢” nie dato szans konkurencji, ale stracito 570 tys. widzéw, Wirtualnemedia.pl,
1 czerwca 2017: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/wyniki-ogladalnosci-m-jak-milosc-
-hit-tvp2# [dostep: 22 sierpnia 2017].
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uwaza, ze telesagi ucza, w jaki sposéb rozwiazywac konflikty rodzinne,
i ze jest w nich zawarta prawda o Zyciu”. Ponadto, jak podkreslajg analitycy
przekazéw medialnych, seriale telewizyjne s3 nosnikami ideologii**.

Istniejg badania dotyczace wskaznikéw ogladalnosci post-soapéw emito-
wanych przez polskojezyczne stacje telewizyjne, ale - jak sgdzimy - cytowa-
nie wynikéw tych badan nie ma wigkszego sensu, gdyz trudno oszacowac
catkowitg liczbe widz6éw seriali nowej generacji. Problem z ustaleniem rze-
czywistej liczby odbiorcédw post-soapéw polega na tym, ze w przeciwienstwie
do telesag, ogladanych gtéwnie w telewizji, neoseriale s3 ogladane takze bar-
dzo czesto w internecie. W wielu krajach istnieja legalne, ale takze nielegalne
lub dzialajgce na granicy prawa portale internetowe, ktére udostepniajg za
niewielkg oplatg lub bezplatnie seriale i filmy (w Polsce na przyktad CDA.
pl, Chomikuj.pl). Ponadto $ciagnigte z sieci pliki s3 nierzadko wypozyczane
innym osobom. Wedtug badant Megapanel PBI/Gemius, przeprowadzonych
w 2015 roku, platforma CDA.pl miata 5,7 miliona uzytkownikéw, a miesigcz-
na liczba odston przekraczata 300 milion6w?. W Polsce podobnych platform
jest co najmniej kilka. Nalezy tez zauwazy¢, ze na rodzimym rynku medial-
nym w 2016 roku pojawil sie wazny ,,gracz”, jakim jest Netflix, ktéry oferu-
je duzg liczbe seriali i filméw z polskimi napisami i/lub polskim lektorem.
W naszym kraju z oferty amerykanskiego giganta korzystaja gléwnie osoby
mlode i w $rednim wieku®.

27 B. kaciak, Obraz rodziny w polskich serialach obyczajowych, [w:] J. Izdebska (red.), Media
elektroniczne kreujgce obraz rodziny i dziecka, Trans-Humana Wydawnictwo Uniwersyteckie,
Bialystok 2007, s. 116; B. Laciak, Kwestie spoteczne w polskich serialach obyczajowych, Prezenta-
cje i odbior, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2013, s. 253-377; M. Halawa, Zycie co-
dzienne z telewizorem, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 116-151.

28 D. Hobson, Soap Opera, Polity Press, Cambridge 2003, s. 1; J. Fiske, Television Culture,
Routledge, London-New York 1987, s. 37-47.

2 Dane opublikowane przez firm¢ MUSO, ktéra zajmuje si¢ monitoringiem piractwa, sugeru-
ja, ze siodmy sezon Gry o tron zostal pobrany z internetu ponad miliard razy (kazdy odcinek
pobrano okoto 140 milionéw razy). Jest to ogromna liczba, gdyz odcinki ostatniego sezonu
amerykariskiego serialu legalnie ogladato $rednio 32 miliony 0séb. Zob. S. Czubakowska, Jakby
na nich nie spojrzec - legalni. Serwis CDA.pl i kulisy dziatania polskiego You Tube, Dziennik.pl.,
1 listopada 2015: http://technologia.Dziennik. pl/internet/artykuly/504361,cda-pl-skad-sie-
-wzial-serwis-z-filmami-i-grami-cda-plL.html [dostep: 7 lutego 2016]; P. Ceglifiska, Rekordowa
liczba nielegalnych pobrati siédmego sezonu ,Gry o tron”. Te liczby was zaskoczg, Wp.pl, 7 wrze-
énia 2017: https://teleshow.wp.pl/rekordowa-liczba-nielegalnych-pobran-siodmego-sezonu-
gry-o-tron-te-liczby-was-zaskocza-6163559972480641a [dostep: 7 wrzednia 2017].

30 Netflix z niestabilng odwiedzalnoscig w Polsce, maksymalnie 386 tys. uzytkownikéw miesigcz-
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Popularno$¢ jest waznym kryterium doboru neoseriali, ale wzielismy pod
uwage rowniez inne, istotne kryteria. Przyjmujemy, ze seriale sg cze$cig sztu-
ki masowej, ktéra wedtug Noéla Carrolla jest tworzona przez masowe tech-
nologie w celu masowej dystrybucji, ale nie oznacza to, jak stusznie zauwaza
amerykanski filozof, ze w ramach owej sztuki nie powstajg dzieta najwyz-
szej klasy®. Wybrane do analizy post-soapy: Dr House (2004-2012), Trawka
(2005-2012), Dexter (2006-2013), Breaking Bad (2008-2013), House of Cards
(2013-), Mr. Robot (2015-), Zadzwori do Saula (2015-)** w 2017 roku zajmowa-
ty czolowe miejsca w rankingach obejmujacych najlepsze seriale, sporzadza-
nych przez najwazniejsze filmowe wortale i serwisy internetowe, na przyktad
amerykanskie Metacritic.com, IMDb.com czy polski Filmweb.pl. Mimo ze
fabuta wybranych do analizy produkgji jest osadzona w Stanach Zjednoczo-
nych, to obrazujg one problemy uniwersalne, co jest jedna z przyczyn ich suk-
cesu w Europie, Ameryce Potudniowej i Azji. W ksigzce skupiliémy sie na
analizie seriali, ktére odzwierciedlaja wspdlczesng rzeczywisto$é spoleczna®.
Wybrali$my seriale przedstawiajace wyraziste i interesujace postacie. Nancy
Botwin, Gregory House, Dexter Morgan, Walter White, Frank Underwood
czy Elliot Alderson, mimo ulomno$ci moralnej, s3 podziwiani przez wielu
widzow i stali sie postaciami kultowymi.

Kolejnym obszarem badan sg szwedzkie filmy i seriale nalezgce do nur-
tu Nordic noir, w ktérych - obok watkéw czysto kryminalnych - w intere-

nie, Wirtualnemedia.pl, 14 lutego 2017: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/netflix-
-w-polsce-liczba-uzytkownikow-miesiecznie# [dostep: 10 listopada 2017]. Warto doda¢,
ze Netflix oferuje rézne rodzaje abonamentu, takze pakiet, w ktorym jest mozliwos$¢ rozdziele-
nia sygnatu na cztery urzadzenia. Uiszczajac oplate 52 zt (stan z grudnia 2017 roku), z jednego
abonamentu mogly korzystaé cztery osoby.

31 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Wydawnictwo stowo/obraz tery-
toria Gdansk 2011, s. 185-186.

32 PrzeanalizowaliSmy trzy pierwsze sezony House of Cards oraz pierwszy sezon seriali
M. Robot i Zadzwor do Saula. W wypadku pozostatych post-soapéw analizie poddaliémy
wszystkie sezony.

33 W kategorii neoseriali mieszcza si¢ rowniez niektére produkeje brytyjskie (na przyktad
Czarne lustro, Luther, Peaky Blinders), ale na og6t nie s3 one tak popularne jak seriale amery-
kariskie. Nalezy doda¢, ze do komercyjnego sukcesu amerykanskich neoseriali przyczynita sie,
jak to zwykle bywa w wypadku produkcji wysokobudzetowych, sprawnie dzialajgca machina
marketingowa. Zrezygnowaliémy z analizy niektérych popularnych w Polsce amerykanskich
post-soapéw, na przyktad Gry o tron. W tym serialu s3 wprawdzie przedstawiane uniwersalne
dylematy moralne i problemy spoleczne, ale cechy formalne Gry o tron w duzym stopniu kore-
sponduja z konwencja fantasy, ktora nie byta przedmiotem naszego zainteresowania.
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sujacy sposob poruszane sg aktualne kwestie spoteczne i kulturowe, takie
jak: imigracja, ksenofobia, przemoc wobec kobiet, przemiany seksualnodci
i rol ptciowych. W celu naswietlenia szerszego kontekstu, a takze opisania
cech tego nurtu zamierzamy réwniez odwolywac si¢ do wybranych dziet
literackich. Doglebna analiza wszystkich skandynawskich produkgji filmo-
wych i serialowych mieszczacych si¢ w nurcie Nordic noir, ze wzgledu na
ich bardzo duzg liczbe i réznorodnos¢, jest niemozliwa w niniejszej pu-
blikacji, dlatego ograniczamy si¢ do analizy wybranych produkcji szwedz-
kich, ktére wydaja nam sie szczegélnie interesujace, ale tez niezwykle waz-
ne dla catego nurtu.

Szwecja uwazana jest za kolebke Nordic noir, a takze za kraj, gdzie po-
wstaly najwazniejsze skandynawskie dziela filmowe. O wyjatkowosci
szwedzkiej odmiany Nordic noir §wiadczy¢ moze fakt, ze niemieccy bada-
cze ukuli termin Schwedenkrimi, ktéry odnosi si¢ do kryminatéw pocho-
dzacych z tego kraju i podkresla wyjatkowo$¢, a zarazem duza wartosc tej
tworczosci. Przeanalizowali$my kilka istotnych - z punktu widzenia tematu
naszej ksigzki - szwedzkich produkgji filmowych. Szczegélnie wazna wyda-
je sie nam gloéna trylogia Millenium (2009), na ktoéra skiadajg si¢ nastgpu-
jace filmy: Mezczyzni, ktorzy nienawidzq kobiet w rezyserii Nielsa Ardena
Opleva, Dziewczyna, ktora igrata z ogniem oraz Zamek z piasku, ktéry rungt
- oba filmy wyrezyserowane przez Daniela Alfredsona. Ponadto analizie
poddali$my trzy interesujace produkcje filmowe: Snabba Cash (Szybki cash)
(2006) Daniela Espinosy, Szybki cash II Babaka Najafi’ego (2008) oraz Livet
deluxe (2011) Jensa Jonssona. W trylogii Millenium gléwnga postacig jest ko-
bieta, za$ w trylogii Szybki cash protagonista jest mezczyzna. Dodatkowo
przeanalizowali$my docenione przez krytyke i widzow seriale Wallander
(2005-2013), Most nad Sundem (2011-) oraz Jordskott (2015-). Wybierajac
seriale mieliSmy na uwadze to, by byly to produkcje, ktére z odmiennych
perspektyw prezentuja wspolczesng Szwecje i jej rézne oblicza. W przypad-
ku Wallandera na pierwszy plan wysuwa sie tgsknota gtéwnego bohatera za
czasami minionymi i za warto$ciami zwigzanymi z tak zwanym Domem
Ludowym (Folkhemmet)**. Serial Most nad Sundem jest wiwisekcja szwedz-

34 Por. D. Kosciewicz, Kulturowe wartosci szwedzkiego paristwa dobrobytu w Swietle wybra-
nych typologii kultury, ,,Spoteczenistwo i Ekonomia” 2014, nr 2; D. Kosciewicz, Idea solidar-
nosci i réwnosci spolecznej jako podstawa szwedzkiego modelu paristwa dobrobytu - na przy-
ktadzie systemu emerytalnego i rynku pracy, ,Nauki Spoleczne” 2012, nr 2(6).
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kiego oraz dunskiego spoleczenstwa, jego akcja rozgrywa sie w dwoch mia-
stach - Malmo i Kopenhadze. Ta produkcja serialowa przedstawia krytycz-
ny obraz wielkomiejskiego stylu zycia, uwiad tradycyjnych wartosci, a takze
samotno$¢ i zagubienie czlowieka we wspélczesnym $wiecie. Natomiast se-
rial Jordskott odsyta nas do wartosci taczacych sie z prowincja i naturs.

Oprocz filméw polskich i szwedzkich analizie poddaliémy wspotcze-
sne kino meksykanskie, ktore jest jednym z ciekawszych fenomendw ostat-
nich lat w kategorii §wiatowego filmu fabularnego. Warto przyjrze¢ sie tym
produkcjom, poniewaz problemy poruszane przez rezyserdw, aczkolwiek
mocno osadzone w realiach latynoamerykanskich, majg charakter uniwer-
salny i ponadczasowy. Tworcy filmoéw realizowanych po 2000 roku méwig
$miatym glosem o kondycji wspotczesnego czlowieka, zagubionego w labi-
ryncie konsumpcji, drapieznych praw rynku i zaniku kanonu powszechnie
obowigzujacych wartosci, skutkujacego brakiem jasnych norm i wzorcéw
postepowania. Strategie reprezentacji przyjmowane przez meksykanskich
rezyseré6w zwigzane s3 z wnikliwg analizg przemian dokonujgcych sie we
wspolczesnym $wiecie, charakteryzujacych si¢ sekularyzacja, degradacja
autorytetow, rozwarstwianiem si¢ spoleczenstwa w obszarach posiadanego
bogactwa, wyksztalcenia i zasobéw wiedzy oraz narzedzi jej przekazywa-
nia, w tym multimediéw, a takze pod wzgledem dostepu do opieki socjal-
nej i medycznej oraz poczucia dobrostanu. Niejednokrotnie takze strategie
autorskie twércow kina meksykanskiego zwigzane sg z trafng diagnoza
kryzysu, a nawet upadku wspdtczesnego Meksyku, gdyz ukazujg zycie pro-
tagonistow w niepewnosci, w izolacji od innych, w zaniku i niezdolnosci do
zbudowania trwalych wiezi migedzyludzkich, nawet w §rodowisku najbliz-
szej rodziny. Dlatego, przygladajac si¢ przemianom i reprezentacjom war-
tosci w obrazach wspélczesnego kina, zasadne wydaje sie nam siegniecie do
produkeji meksykanskich.

Wybér kina meksykanskiego jest takze interesujacy ze wzgledéw arty-
stycznych. Tworcy filméw powstajacych po 2000 roku zgodnie kontestuja
»styl zerowy”, charakterystyczny dla komercjalnych, szczegélnie pétnocno-
amerykanskich produkcji. Najnowsze filmy meksykarskie s3 z reguty szo-
kujaco werystyczne, odarte z cukierkowych, melodramatycznych obrazéw
i malowniczych pleneréw, pozbawione happy endu. Przedstawiane historie
czgsto przybierajg charakter minimalistycznych przypowiesci. Efekty przypo-
minajg raczej kino Wschodu i slow cinema, a nie hollywoodzkie pop-latino.
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Wysoka jako$¢ artystyczna i wyrazisty rys autorski meksykanskich produk-
cji zyskaly wielokrotnie uznanie $wiatowych krytykéw. Walory te miaty za-
pewne wplyw na uhonorowanie filméw prestizowymi nagrodami. Meksy-
kanscy rezyserzy, tacy jak Emmanuel Lubezki, Alfonso Cuarén, Guillermo
del Toro czy Alejandro Gonzalez Ifdrritu, przez ostatnie lata odbierali na
ceremoniach Amerykanskiej Akademii Filmowej Oscary za zdjecia, rezyse-
rie i najlepsze filmy.

Prestizowe nagrody i wyrdznienia, ktérymi obsypywane sg filmy meksy-
kanskie powstajace w ostatnich latach, przyczynily sie do popularnosci tych
produkgji na rynku krajowym i $wiatowym. W 2015 roku w Guadalajarze
odbyta sie konferencja Meksykanskiego Instytutu Filmowego (IMCINE),
o ktérej Bolestaw Racieski pisat: ,,Scianami Salén Degollado w budynku Expo
Guadalajara wstrzasnety gromkie brawa, gdy Eduardo de la Vega Alfaro ob-
wieécil, iz oto nastal »drugi zloty wiek meksykanskiego kina«. Krytyk zagral
brawurowo, odwolal si¢ bowiem do okresu sprzed 60 lat, kiedy to meksy-
kanskie filmy dominowaly w calej Ameryce Lacinskiej. Do tak efektownego
stwierdzenia sktonity de la Vege spektakularne statystyki: liczba widzéw na
meksykanskich produkcjach roénie, ich budzety réwniez, a fala nagréd na
miedzynarodowych festiwalach utrzymuje si¢ na statym, wysokim pozio-
mie”*. Filmy powstajgce w Meksyku podbijajg rodzimg i §wiatowa widow-
nie, gdyz w interesujacy artystycznie i budzacy emocje sposéb opowiadaja
o zagubieniu wspolczesnego cztowieka, jego poczuciu alienacji i braku aksjo-
logicznej busoli w ponowoczesnym, zglobalizowanym spoleczenstwie.

1.2. Podejscie badawcze

1.2.1. Wspoélczesne filmy i seriale a sSwiadomos$¢ mityczna

Wybitny badacz i znawca mitéw Joseph Campbell przekonywal, ze mity,
ktore moga by¢ opowiadane takze za sprawg obrazu filmowego, pomagajg
nam ,odnalez¢ sie¢ w nas samych”, ,,s3 kluczami do duchowych mozliwosci
ludzkiego zycia”*¢. W przekonaniu amerykanskiego psychoanalityka Rollo

35 B. Racieski, Wspdtczesne kino meksykatiskie, ,EKRANy” 2015, nr 5: http://ekrany.org.pl/
kino_ wspolczesne/wspolczesne-kino-meksykanskie/ [dostep: 25 lipca 2017].

3 Por. J. Campbell, Potgga mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac.
B. S. Folwers, przet. I. Kania, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 23.
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Maya mity oferuja cztowiekowi poczucie bezpieczenistwa, s3 narzedziami,
ktérych mozemy uzy¢ do zrozumienia siebie. Wspierajg nas w trakcie po-
szukiwania sensu zycia. Sa no$nikami wartosci, wedtug ktérych ustalamy
cele podejmowanych przez nas dzialan. Z tego powodu potrzebg mitu na-
zwal ,,najpilniejszg potrzeby” cywilizacji Zachodu®. Czlowiek odczuwa gtod
zakorzenienia w §wiecie zorganizowanym przez mit, poniewaz pomaga mu
on okresli¢ samego siebie w porzadku wyznaczonym przez zastane warto-
$ci*®. Mit daje nam bowiem ,,prawo do nadawania sensu zdarzeniom i prawo
glosu za czymkolwiek lub przeciw czemukolwiek z tego, co si¢ dzieje™.

Swiadomo$¢ mityczna obecna jest w kazdym rozumieniu $wiata ,,wypo-
sazonego w warto$ci™. Realno$¢ mityczna to ,,praecedens wszelkiego do-
$wiadczenia, wszelkiej historii, wszelkiego czlowieczenstwa, wszelkiego zy-
cia osobowego, wszelkiego wspotbytowania spotecznego ludzi™!. Czlowiek
potrzebuje mitu, poniewaz chce unikna¢ zgody na $wiat przypadkowy, ktory
bytby wylacznie tym, czym jest i do niczego by nie odsylal. Mit pokonuje cza-
sowo$¢ i umozliwia wiare w trwalo$¢ osobowych wartosci, ktére wywodza
sie ze wspolnego ,zasobu archetypalnego $wiadomosci mitycznej™. ,Nie
jest prawda, Ze stare mity obumierajg albo znikajg. [...] Mity sg reinterpreto-
wane przez kazda kolejng generacje tak, by odpowiadaly nowym aspektom
i potrzebom kultury™. Starozytne mity w nas zyja i pomagaja nam przej$¢
$ciezke naszego zycia, ktorg wielu przed nami juz przeszto. Joseph Campbell
mowik: ,Kiedy nosisz w umysle taka badz inng historie, spostrzegasz jej
zwigzek z tym, co przytrafia ci si¢ w Zyciu. Daje ci ona pewng perspektywe,
w ktérej umieszczasz to, co ci si¢ przydarza™*. Mit podpowiada zatem w jaki
sposob reagowa¢ na kryzysy, rozczarowania, zachwyty, kleski i sukcesy. Mity
moéwig nam, gdzie w danej chwili jestesmy*.

37 Por. R. May, Blaganie o mit, przel. B. Moderska, T. Zysk, Zysk i S-ka Wydawnictwo,
Poznan 1997, s. 9-10.

38 Por. L. Kotakowski, Obecnos¢ mitu, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1994, s. 25.
3 Ibidem, s. 39.

40 Por. ibidem, s. 36.

41 Ibidem, s. 33.

42 Por. ibidem, s. 11, 14.

43 R. May, Blaganie o mit..., s. 35.

44 1. Campbell, Potgga mitu..., s. 20.

45 Por. ibidem, s. 35.
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Wszystkie historie, ktére opowiadamy i ktérych jestesmy odbiorcami,
tkwig w nas od zawsze. Zmieniajg si¢ natomiast metafory odnoszgce nas
do starych, uniwersalnych prawd*. Podazajac za spostrzezeniami Leszka
Kotakowskiego zauwazamy, ze tworzenie i recepcja sztuki, takze sztuki
masowej, wyrasta ze wspolnych dla ludzkosci ,mitycznych zt6z naszego
wspolistnienia”. Filmy i seriale moga by¢ zamierzong projekcjg mitu juz
gotowego w zbiorowej wyobrazni, moga tez na nowo ,organizowac po-
strzeganie zla i chaosu” i ,wybacza¢ $wiatu jego zlo i chaos”, pozwalajac
cztowiekowi zrozumieé, ze $wiat nosi w sobie i dobro i zlo, ,odstaniajac
w $wiecie to, czego nie ma w jego widokach naocznych, mianowicie utajony
urok jego brzydoty, niejawng kartowato$¢ jego wdzigkéw, Smiesznos¢ jego
wzniostosci, mizerie przepychu i drogocenno$¢ nedzy™. Swiat wykreowa-
ny w filmach i serialach oraz do§wiadczenie jego odbioru charakteryzuja
sie stronniczo$cig, ale owo stronnicze przezywanie moze przerodzi¢ sie
w warto$¢, ktérg cztowiek jest zdolny przeciwstawic¢ zastanemu $wiatu. Za-
réwno artysta, jak i odbiorca, czerpig wowczas z wladzy mitotworczej, sie-
gaja do realnoéci mitycznej, ktora sprawia, ze czlowiek odwaza sie ,wypo-
wiedzie¢ wlasng organizacje $wiata jako §wiata zlozonego z nieprzylegtych
i sktoconych jako$ci wartoéciowych™®. Filmy i seriale s3 zatem elementami
kultury, ktérych struktury narracyjne bliskie sa jezykowi mitu, ponadto s3
w nich osadzone wazne dla widzéw wartosci®.

Nalezy podkresli¢, ze wywodzace si¢ i przynalezace do realno$ci mitycz-
nej wartosci znamy jako fakty kultury®. Mity s3 bowiem lokalnie i histo-
rycznie okreslonymi partykularyzacjami mitu archetypalnego wspdlnego
dla catej ludzkosci wystepujacymi wylacznie, jak to ujal Leszek Kotakow-
ski, w ,,kulturalnie wyznaczonych specyfikacjach™".

»Dziedziczenie mitéw jest dziedziczeniem wartosci, ktére mit narzuca™.
Spoteczenstwa, ktdre chcg przetrwad, nie mogg unikna¢ odwotywania sie do

46 Por. ibidem, s. 38, 41-42.
47 Por. L. Kotakowski, Obecnos¢ mitu..., s. 39, 40.
48 Tbidem, s. 40.

49 Por. W. Zurek, Od struktur mitologicznych w filmie do fenomendw religijnych w rzeczywistosci
spolecznej na przyktadzie ,Gwiezdnych wojen” Georgea Lucasa, ,Ex Nihilo” 2009, nr 1, s. 139.

50 Por. L. Kotakowski, Obecnos¢ mitu..., s. 33.
51 Por. ibidem, s. 14.
52 Tbidem.
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mitu, do ,,zniewalajacego dzialania autorytetu’”, ktéry informuje o tym co jest
lub co nie jest warto$cig®. Mit nie zwalnia nas jednak z obowigzku sytuacyjnej
interpretacji i odpowiedzialnosci za to, co ze sobg niesie. Niebezpiecznie jest
wierzy¢, ze zastane wartosci s3 gotowe do uzycia. Cztowiek musi by¢ czuj-
ny i pracowaé nad organizowaniem $wiata wyznawanych wartosci. Zaréwno
ucieczka od mitu (rodzaca trwoge w obliczu pytania o przypadkowo$¢ $wiata
i prowadzaca do szukania $rodkow jej zagluszania) jak i $lepa wiara w mit
(uwalniajgca od wolnosci) moze by¢ grozna®. Odwotywanie sie do mitu jest
w zyciu jednostkowym i spotecznym nieodzowne, ale cztowiek musi zdawa¢
sobie sprawe z tego, ze nie wszystkie wartosci naszej kultury da si¢ kazdorazo-
wo ocalié. Zycie codzienne obfituje w sytuacje, w ktérych zmuszeni jeste$smy
dokonywa¢ wyboréw i uzgadnia¢ kompromisy, w ramach ktérych czesciowe
uratowanie jednej warto$ci bywa okupione rezygnacja z jej catkowitego oca-
lenia®. Takich wyboréw dokonuja protagonistki i protagonisci analizowanych
przez nas filméw i seriali, ktérzy niejednokrotnie stajg wobec koniecznosci
ocalenia badz rezygnacji z realizowania okreslonej wartosci.

1.2.2. Filmy i seriale jako dyskurs(y)
oraz krytyczna analiza dyskursu

Analizowane przez nas filmy i seriale nie tylko ,,przemycajg” mity i warto-
$ci, ale stanowia tez pewien rodzaj dyskursu. Pojecie dyskursu jest roznie
rozumiane w literaturze przedmiotu, ale najczgsciej pisze sie o dyskursie
jako zdarzeniu komunikacyjnym, jezyku w uzyciu, czesto, jak to czynig
przedstawicielki i przedstawiciele krytycznej analizy dyskursu (critical di-
scourse analysis - dalej takze jako KAD), przy operacjonalizacji terminu
»dyskurs” akcentuje si¢ réwniez znaczenie kontekstu*.

53 Por. ibidem, s. 32.
54 Por. ibidem, s. 119-120.
55 Por. ibidem, s. 29.

% T. van Dijk, Badania nad dyskursem, [w:] T. van Dijk (red.), Dyskurs jako struktura i pro-
ces, przel. G. Grochowski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2001; T. van Dijk,
Kontekstualizacja w dyskursie parlamentarnym. Aznar, Irak i pragmatyka klamania, [w:]
A. Duszak, N. Fairclough (red.), Krytyczna analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie
do komunikacji spotecznej, Universitas, Krakéw 2008; L. M. Nijakowski, Mowa nienawisci
w swietle teorii dyskursu, [w:] A. Horolets (red.), Analiza dyskursu w socjologii i dla socjologii,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torurl 2008; M. Reisigl, R. Wodak, The Discourse-Historical
Approach, [w:] R. Wodak i M. Meyer (red.), Methods of Critical Discourse Analysis, Sage
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Wsréd badaczek i badaczy panuje konsensus, iz jednym z najwazniejszych
celéw krytycznej analizy dyskursu jest ,,denaturalizacja” tekstow, a wigc od-
krywanie ich funkgji ideologicznych. Ideologia bowiem czesto dziata z ukry-
cia, to, co kulturowo i ideologicznie okreslone, jest prezentowane w tekscie
jako ,naturalne”. Tomasz Szkudlarek pisze: ,,Hegemoniczna funkcja dys-
kursu polega na jego »dgzeniu« do przeksztalcania si¢ w instancje zdrowego
rozsgdku, w »normalno$é« niepodlegajaca krytycznej refleksji. Krytyczna
analiza powinna zatem prowadzi¢ do zakldcenia »zdroworozsgdkowosci«
dyskursu, do zerwania jego ciagtodci i zaburzenia oczywistosci™®. Trzeba
jednak stale mie¢ na uwadze, iz w celu odtworzenia struktury dyskursu, na-
lezy osadzi¢ badany przekaz medialny w ramach interpretacyjnych, obejmu-
jacych konwencje gatunkows, kontekst spoteczno-kulturowy, w ktérym po-
wstaly seriale, wiedzg¢, warto$ci odbiorcéw, ale takze inne istotne konteksty
zwigzane na przyklad z ekonomicznymi uwarunkowaniami produkgji. Ina-
czej mOwiac, przy analizie wartosci osadzonych w filmowych i serialowych
dyskursach nalezy mie¢ na wzgledzie zestaw czynnikéw ksztaltujacych tresé
filméw i seriali.

Teun van Dijk twierdzi, iz krytyczna analiza dyskursu nie rosci sobie
pretensji do jakiegokolwiek konkretnego paradygmatu. Potrzeba jej zasto-
sowania wynika raczej z istniejacych czesto ,naglacych”, ,uwierajacych”
spolecznych kwestii*. W podobny sposéb postrzegaja krytyczng analize
dyskursu Norman Fairclough i Anna Duszak, stwierdzajac, ze KAD zaj-
muje si¢ badaniem proceséw spolecznych i kulturowych, skupiajac sie
na ich wymiarach semiotycznych®. ,Innymi stowy, jest to semiotyczny
»punkt wejscia« w procesy spoleczne, ktdre s3 wewnetrznie ukonstytuowa-
ne jako dialektyczne relacje migdzy rozmaitymi elementami i momenta-

Publications, London 2009, s. 87-121.

57 Por. T. Szkudlarek, Poststrukturalizm a metodologia pedagogiki, ,Socjologia Wychowania”
XIII, z. 317, Torun 1997, s. 184.

58 Ibidem, s. 184-185.

9 B. Jabtoniska, Wiadza i wiedza w krytycznych studiach nad dyskursem - szkic teoretyczny,
»Studia Socjologiczne” 2012, nr 1, s. 80.

80 N. Fairclough, Analysing Discourse. Textual Analysis for Social Research, Routledge,
London 2003, 5.124; N. Fairclough, A. Duszak, Wstep. Krytyczna analiza dyskursu - nowy obszar
badawczy dla lingwistyki i nauk spolecznych, [w:] A. Duszak, N. Fairclough (red.), Krytyczna
analiza dyskursu. Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji spotecznej, Universitas, Krakéw
2008, s. 7-29.
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mi spotecznymi, obejmujacymi dyskurs i momenty niedyskursywne. [...]
Punktem wyjécia badant KAD jest, co znamienne, nie jezyk czy dyskurs per
se, poniewaz KAD ma charakter krytyczny, zagadnieniami badawczymi sg
tu problemy i kwestie zycia spotecznego™'.

Trzeba podkresli¢, ze teoretycy KAD uwazaja, iz dyskursy nie przedsta-
wiajg $wiata, jakim jest, ale s3 réwniez projektujace, zawierajg element wy-
obrazeniowy. Wzajemne wspdétoddzialywanie pomiedzy spoteczenstwem
(kontekstem) a dyskursem (tekstem w kontekscie) jest jednym z kluczo-
wych zalozen KAD. W ramach KAD funkcjonuje dialektyczna koncepcja
dyskursu, w ktérej przyjmuje sig, ze dyskurs nie podlega jedynie spotecz-
no-kulturowemu uksztaltowaniu, ale odgrywa réwniez role w formowaniu
(utrwalaniu lub przeksztalcaniu) owego kontekstu®.

Waznym pojeciem w KAD jest ,,intertekstualno$¢”, zgodnie z ktérg ba-
dacz dyskursu powinien mie¢ $wiadomo$¢, ze konkretne teksty kultury sg
powiazane z innymi tekstami, pochodzacymi zaréwno z przesztosci, jak
i terazniejszosci. To powigzanie moze by¢ tworzone na wiele sposobdw:
przez odwolywanie si¢ do danego tematu lub tych samych wydarzen, gtéw-
nych aktoréw, sytuacji lub przez przenoszenie najwazniejszych argumen-
tow z jednego tekstu do kolejnego®.

Nalezy zauwazy¢, ze poszczegélne szkoty KAD majg swoje ,,ulubione”
teorie i wlasne zalozenia metodologiczne®. Analizujac filmy i seriale nawig-
zywalismy do postulatéw metodologicznych formutowanych przez przedsta-
wicieli podejscia dyskursywno-historycznego (discourse-historical approach
- dalej DHA)®. Omawiane podejscie metodologiczne pozostaje wierne ogol-

61 N. Fairclough, A. Duszak, Wstgp..., s. 15.

62 R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis: History, Agenda, Theory and Methodo-
logy, [w:] R. Wodak i M. Meyer (red.), Methods of Critical..., s. 5-6; K. Starego, Dyskurs, [w:]
M. Cackowska i inni (red.), Dyskursywna konstrukcja podmiotu. Przyczynek do rekonstrukcji
pedagogiki kultury, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2011, s. 28-29.

63 R. Wodak, M. Krzyzanowski, Glosariusz terminéw, [w:] M. Krzyzanowski, R. Wodak
(red.), Jakosciowa Analiza Dyskursu w naukach spotecznych, Oficyna Wydawnicza Losgraf,
Warszawa 2011, s. 315-316.

64 Zob. R. Wodak, M. Meyer, Critical Discourse Analysis..., s. 19-23.

65 Zob. R. Wodak, Wstep: Badania nad dyskursem - wazne pojecia i terminy, przet.
D. Przepiérkowska, [w:] M. Krzyzanowski, R. Wodak (red.), Jakosciowa analiza dyskursu
w naukach spolecznych, Warszawa 2011, s. 11-28; M. Reisigl, Dyskryminacja w dyskursach,
przel. D. Przepiorkowska, ,,Tekst i Dyskurs - Text und Diskurs” 2010, nr 3, 5. 27-61; T. A. van
Dijk, Badania nad dyskursem..., s. 9-32.
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nym zalozeniom krytycznej analizy dyskursu w ramach szeroko pojetej teorii
krytycznej®.

Badania prowadzone z wykorzystaniem DHA polegaja gléwnie na wy-
kazaniu, jakimi strategiami dyskursywnymi postuzyli si¢ autorzy tekstéw
kultury. Pojecie ,strategii” wedlug Ruth Wodak oznacza systematycznie
powtarzajgce sie sposoby uzycia jezyka, jest to ,,zwykle mniej lub bardziej
$cisle okreslony czy $wiadomie przyjety program dzialan (w tym i dziatan
dyskursywnych) zmierzajacy do osiagnigcia konkretnych spotecznych, po-
litycznych, psychologicznych lub jezykowych celéw™, a takze — dodajmy
- komercyjnych celow.

Mozna wyodrebni¢ trzy zasadnicze rodzaje strategii. Strategie nazywa-
nia dotyczg okreélania 0s6b i sposobu méwienia o nich w wymiarze je-
zykowym. Strategie orzekania polegaja na kategoryzowaniu aktoréw spo-
tecznych, to znaczy reprezentacji ich poprzez przypisywanie im okreslonej
tozsamodci. Ta strategia moze laczy¢ si¢ z uprzedzeniami i stereotypami
spolecznymi. Strategie argumentacyjne stuza uzasadnieniu pozytywnych
albo negatywnych orzeczen®. Jednym z kluczowych elementéw owych stra-
tegii s3 toposy. Natalia Krzyzanowska w nawigzaniu do przemyslen Marka
Krzyzanowskiego® pisze: ,,Joposy rozumiane s3 w DHA jako pewne »na-
glowki« (ang. headlines), ktore pozwalaja podsumowa¢ dyskursywnie kon-
struowane argumenty, do wyrazania ktérych uzywa sie réznych elementéw
w zawartosci tekstu™””.

6 Zob. R. Wodak, Dyskurs populistyczny: retoryka wykluczenia a gatunki jezyka, przel.
J. Wawrzyniak, A. Wojcicki, [w:] A. Duszak, N. Fairclough (red.), Krytyczna analiza dys-
kursu. Interdyscyplinarne podejscie do komunikacji spotecznej, Universitas, Krakow 2008,
s. 185-213; M. Reisigl, R. Wodak, The Discourse..., s. 87-121; R. Wodak, M. Meyer, Critical
Discourse Analysis..., s. 1-33.

67 R. Wodak, Dyskurs populistyczny..., s. 195.

%8 M. Reisigl, Dyskryminacja..., s. 27-61.

8 M. Krzyzanowski, The Discursive Construction of European Identities, Peter Lang, Frank-
furt am Main 2010.

70 N. Krzyzanowska, Woké? koncepcji demokracji. Parytet ptci w swietle polskiego dyskursu
prasowego, ,,Studia Socjologiczne” 2012, nr 1, s. 199-223.
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1.3. Uwarunkowania tworzenia
oraz recepcji filmow i seriali

Analizujgc czynniki i konteksty wptywajace na wartoéci osadzone w dys-
kursach filmowych i serialowych, nalezy zdawaé sobie sprawe z faktu, ze
zachowania komunikacyjne mediéw wlasciwie nigdy nie majg bezinte-
resownego charakteru. Komunikacja odzwierciedla spoleczng hierarchie
wartodci, cechy kultury, ukazuje sposéb myslenia nadawcy o odbiorcach.
Horace M. Newcomb i Paul M. Hirsch uwazajg, iz retoryka telewizji jest
przewaznie retoryka dyskusji, ale dodaja, ze zbyt daleko posuniete kwestio-
nowanie dominujgcych norm i wartosci moze by¢ niebezpieczne dla intere-
s6w producentéw i nadawcéw’". Te uwage w duzym stopniu mozna odnie$é
tez do wspoiczesnych filméw, cho¢ nalezy doda¢, iz w przeciwienstwie do
seriali, tworzenie filméw nie zawsze jest nastawione na zysk finansowy.

Jedng z najbardziej rozpowszechnionych teorii dotyczacych czynnikéw
ksztaltujacych tres¢ przekazu jest tak zwana hipoteza odzwierciedlenia,
oparta na przekonaniu, iz przekazy nadawane przez media odzwierciedlaja
wartosci, normy, zachowania i relacje najbardziej powszechne i/lub domi-
nujgce w spoleczenstwie’’. Trzeba jednak pamietac¢ o tym, ze poszczegdlne
gatunki - w wigkszym lub mniejszym stopniu - przedstawiajg znieksztal-
cony obraz rzeczywistosci, co badacze tekstéw kultury powinni wzigé pod
uwage w swoich analizach i interpretacjach.

Wsréd gtéwnych czynnikéw, ktére majg wpltyw na ksztalt tresci i war-
tosci przekazywanych w filmach i serialach, nalezy wymienié: konwencje
gatunkowy, kontekst spoteczno-kulturowy (w ktérym powstajg i s3 odbie-
rane teksty kulturowe), uwarunkowania ekonomiczne. Oczywiscie nalezy
pamigtac o tym, ze istotny wptyw na ksztalt filméw i seriali majg ich twércy
(producenci, scenarzysci i rezyserzy) oraz nadawcy. Dodatkowo na tresé fil-
méw i seriali mogg wptywac reklamodawcy, inne teksty kultury (intertek-
stualnos¢), réznego rodzaju instytucje oraz w niewielkim stopniu aktorzy
(na przyklad poprzez proponowanie scenarzystom lub producentom roz-

71 H. M. Newcomb, P. M. Hirsch Telewizja jako forum kultury, przet. J. Mach, [w:] A. Gwézdz
(wybdr, wstep i opracowanie), Pejzaze audiowizualne: telewizja, wideo, komputer, Universitas,
Krakéw 1997, s. 96-97.

72 C. M. Renzetti, D. J. Curran Kobiety, mezczyzni i spoleczeristwo, przet. A. Gromkowska-
-Melosik, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 232.
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wigzan dotyczacych postaci i watkéw). W kolejnych podrozdziatach skupi-
my sie na najwazniejszych - z punktu widzenia podjetych przez nas badan
- kontekstach analityczno-interpretacyjnych, do ktérych zaliczamy: kon-
wencje gatunkows, uwarunkowania spoteczno-kulturowe (w tym ideologie
i wartosci) oraz ekonomie produkgji filméw i seriali.

1.3.1. Konwencja gatunkowa

W badaniach filméw i seriali istotnym kontekstem interpretacyjnym jest kon-
wencja gatunkowa. Stosowanie terminu ,gatunek” w badaniach filméw i se-
riali sugeruje, ze da sie je powiaza¢ w okreslone kategorie. Zadaniem badan
gatunkowych jest wprowadzenie tych podzialéw oraz uzasadnienie klasyfi-
kacji. Nawigzujgc do przemyslent medioznawcy Denisa McQuaila mozna po-
wiedzie¢, iz okreslenie gatunku pomaga producentom w tworzeniu, a widzom
w odczytywaniu znaczen filmu lub serialu. Zazwyczaj gatunki ksztaltujg sie
na przestrzeni lat i utrzymuja swoje utrwalone konwencje, na przyktad doty-
czace sposobdw kreowania postaci, fabuly, tempa narracji, co nie znaczy, ze
ich nie modyfikuja i nie rozwijaja w ramach pierwotnej formy gatunkowe;”.

W Stowniku termindw filmowych Marka Hendrykowskiego czytamy, ze
~gatunek filmowy” to ,zesp6t regut okreslajacych sposéb budowy utworu
filmowego [...] intersubiektywnie istniejacy system konwencji ksztattowa-
nia materiatu filmowego, ktére wyznaczajg charakter danego filmu i okre-
$laja jego formule w procesie komunikacji spolecznej miedzy nadawcg i od-
biorcg™”.

Wedlug Ricka Altmana, widzowie czgsto wybierajg filmy i seriale na
podstawie kryterium gatunku. Poprzedzajace moment obejrzenia filmu
wyobrazenie o jego tozsamosci gatunkowej zalezy od wielu czynnikéw:
strategii wytworni filmowej, oceny krytykdw oraz recepcji produkcji przez
widzéw, ktérych odbiér moze by¢ zréznicowany”.

73 Por. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, przet. M. Bucholc, A. Szulzycka, War-
szawa 2008, s. 365-366. Istnieje wiele sposobéw okreslania ,,gatunku’”, piszg o tym autorzy
zachodni - na przyktad Jane Feurer i Jeremy Butler oraz polscy badacze - migdzy innymi
Tadeusz Miczka i Wiestaw Godzic.

74 M. Hendrykowski, Stownik termindw filmowych, Wydawnictwo ARS NOVA, Poznan 1994,
s. 107.

75 R. Altman, Gatunki filmowe, przel. M. Zawadzka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2012, s. 330.
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Jack Shadoian utrzymuje, iz gatunki sg kulturowymi metaforami i psy-
chicznymi zwierciadtami, zapewniajagcymi wglad w zycie duchowe danej
spotecznosci, ktdre jest uwarunkowane praktykami hegemonicznymi i ide-
owymi. Jednakze, jak stusznie stwierdza Altman, kino gatunkéw nie stuzy
wylgcznie przenoszeniu dominujacej ideologii. Wskazuje on na dwojaki
aspekt kina gatunkéw: z jednej strony utwierdza ono istniejgcy porzadek,
z drugiej za$ dziata kontrkulturowo, sugerujac pewien margines buntu,
mozliwo$¢ sprzeciwu wobec istniejagcego modelu kultury. Gatunki filmowe
i serialowe zawierajg bowiem czesto ukryty przekaz, ktéry moze pozosta-
wac w zgodzie badz w sprzecznoéci z tradycyjnymi wartoéciami’.

Dla potrzeb naszych badan, przyjmujemy za Anitg Has-Tokarz, ze ,ga-
tunek jest kategorig wieloaspektows: zjawiskiem jednoczesnie systemowym
i historycznym, faktem $wiadomoéci kulturowej i zespotem regul, elemen-
tem rzeczywistosci spoteczno-kulturowej i narzedziem badan””. Dlatego
w naszych analizach odwotujemy si¢ do réznorodnych plaszczyzn funkcjo-
nowania gatunku, w zaleznosci od wybranych dziet i ich kontekstéw.

1.3.1.1. Polski dramat psychologiczny a ekranowe reprezentacje kobieco$ci

W naszej ksigzce szczegdlne miejsce poswieciliémy ekranowym obrazom ko-
biet wykreowanym w polskim dramacie psychologicznym. Wizerunki kobiet
w polskim kinie s3 réznorodne i odzwierciedlajg hierarchie wartosci Pola-
kéw wylaniajacy si¢ z badan Gléwnego Urzedu Statystycznego. Wspdtcze-
$nie stereotypowy wizerunek kobiety, ktérg utozsamiano z byciem zdolng do
po$wigcen zong, matka i gospodynia domowa, jest podawany w watpliwosé.
Polacy wéréd najbardziej cenionych wartosci, obok zdrowia (89%), wymie-
niajg rodzing i szczgscie rodzinne (81%). Na trzecim, do$¢ odlegtym miejscu,
znajduje si¢ mitos¢ (20%). Miedzy innymi z tego powodu, mitoéci zdecy-
dowalismy przyjrzec si¢ blizej. Okazuje si¢ bowiem, ze wlasnie mito$¢ byta
trzecig warto$cig najczesciej wymieniang przez kobiety (ok. 21%). Mezczyz-
ni natomiast wskazywali na pienigdze (ok. 19%), mito$¢ umieszczajac dopie-
ro na pigtym miejscu. Za cenniejsza od niej uznali jeszcze prace zawodowa.”®

76 Zob. K. Loska, Wokdt kina gatunkéw, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2001.
77" A. Has-Tokarz, Kategoria ,gatunku” i ,,formuly” w refleksji teoretykow literatury, filmu
i mediéw: korespondencje i transpozycje, ,Folia Bibliologica” 2008, t. L, s. 148.
78 Wartosci i zaufanie spoteczne w Polsce w 2015 r. (Notatka informacyjna na podstawie ,Ba-
dania spéjnosci spotecznej”), Gtéwny Urzad Statystyczny, Warszawa 2015, s. 7-8: https://stat.
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Koncentrujac nasza uwage na postaciach kobiet” wykreowanych na fa-
mach wybranych dramatéw psychologicznych, zalozyliémy, ze stosunek do
mitosci rozumianej jako warto$¢ zalezy od plci bohateréw. Odzwierciedle-
nia przywotanych wynikéw badan poswigconych hierarchii wartosci Pola-
kéw postanowili$my poszukaé w filmach przedstawiajacych kobiety, ktére
mierzg sie ze wspoltczesng rzeczywistoscia. Mito$¢ rozumiana jako wartos$¢
jest ceniona w wiekszym stopniu przez kobiety niz przez mezczyzn, dlate-
go zdecydowali$my sie przyjrze¢ przede wszystkim protagonistkom i ich
losom, ktére sg dopetniane przez sylwetki towarzyszacych im meskich bo-
hateréw bedacych réwnorzednymi postaciami badz znajdujacych sig w tle
opowiadanych historii.

Podejmujac analize wartosci, jakimi kieruja si¢ postaci kobiece obecne
w najnowszym kinie polskim, zdecydowali$my si¢ na interpretacje filméw,
ktore kreslg psychologiczne portrety kobiet zmagajacych sie z trudnosciami
dnia codziennego. Wybrane filmy fabularne majg forme¢ dramatu psycho-
logicznego. Sg utworami, ,,ktérych zasadniczym tematem i osig konstrukcji
jest konflikt rozgrywajacy si¢ w psychice gtéwnego bohatera™.

Doboér materialu badawczego warunkowata zatem nie tylko okreslona
forma gatunkowa, ale przede wszystkim tre$¢ filmowych historii. Punktem
wyjscia prowadzonych analiz uczyniliémy spostrzezenia dotyczace obecno-
§ci protagonistek w kinie polskim. Blisko dwadziescia lat temu we wstepie
do ksigzki I film stworzyt kobiete Grazyna Stachéwna napisala: ,,ekranowe
przedstawienia kobiet sg najczgéciej bardzo oderwane od rzeczywistosci [...].
Kino tworzy nie postacie kobiet, ale wyobrazenia na ich temat, wpisuje je
w rozne fabuly i gatunki, obdarza najdziwniejszymi sentymentami i emocja-
mi: od mito$ci i fascynacji po nienawis¢ i pogarde, idealizuje i trywializuje,
podglada, podziwia i fetyszyzuje™'. Zdaniem filmoznawczyni kino przez lata

gov.pl/files/gfx/portalinformacyjny/pl/defaultaktualnosci/5486/21/1/1/wartosci_i_zaufa-
nie_spoleczne_w_polsce_w_2015r_.pdf [dostep: 17 wrzesnia 2017].

79 Mezczyznom §wiadomie po$wiecamy mniej miejsca. Pytania, ktére stawiamy, dotycza
bowiem procesu odzyskiwania podmiotowoéci przez kobiety przedstawione na ekranie.
Postaci meskie odgrywaja w tym procesie znaczaca rolg jako partnerzy kobiet. I w tym kon-
tekécie pojawiajg sie w rozdziale drugim.

80 M. Hendrykowski, Stownik terminéw..., s. 65.

81 G. Stachéwna, Wistep, [w:] G. Stachdéwna (red.), I film stworzyt kobiete, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1999, s. 9.
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tworzylo wyimaginowane obrazy kobiet ,,niby pieknych i pozadanych, niby
waznych i szanowanych, niby znaczacych i potrzebnych’, w rzeczywistosci za$
»podlegtych, tyranizowanych, lekcewazonych, czesto szykanowanych i po-
nizanych™. Stowa te nabierajg szczegdlnego znaczenia, gdy zwrdcimy uwa-
ge na to, ze w historii kina filmy realizowali przede wszystkim mezczyzni®.
Zdaniem feministycznych badaczek, wérdd ktorych wymieni¢ mozna Claire
Johnston®, Laure Mulvey* i E. Ann Kaplan®, w kinie dyskurs patriarchalny
dominowat bardzo dtugo, wptywajac na obecno$¢ kobiet po obu stronach ka-
mery, rzutowat na sposéb pracy filmowych rezyserek, ktére musiaty podpo-
rzagdkowywac sie regulom wypracowanym przez mezczyzn oraz decydowal
o sposobach obrazowania kobiet podlegajacych ,,meskiemu spojrzeniu™®.

Kobiety w kinie czgsto przedstawiano w roli podporzadkowanych mez-
czyznom i pozbawionych samodzielno$ci narzeczonych, Zon, matek i wdéw,
pelniacych funkcje obiektéw do ogladania. , Ten model kobiecoéci ulegtej
i zrepresjonowanej, przez cate lata budowat wyobrazenia widzéw kinowych
na temat »prawdziwej kobiecosci, ksztaltowat oczekiwania mezczyzn i na-
rzucat kobietom obowigzujgce wzory zachowan™:. Dobitnie ujeta to Alicja
Helman, ktéra napisata: ,[...] film rzeczywiscie stworzyt kobiete, a patronu-
jacy temu dzietu bogowie byli rodzaju meskiego i wykonali swoje zadanie ku
pozytkowi i zadowoleniu mezczyzn”™®.

Ocena dorobku polskiej kinematografii wyglada podobnie. U schytku
XX wieku Malgorzata Radkiewicz napisata: ,Wszystkie kobiece typy, cha-
rakterystyczne dla stylu hollywoodzkiego czy tez wykreowane na rodzimym
gruncie, zdaja si¢ opiera¢ na [...] stereotypowo ujmowanej kobiecoéci™.

82 Tbidem, s. 10.
83 Por. ibidem, s. 9.

84 C. Johnston, Kino kobiece jako kino buntu, przet. A. Helman, ,Film na Swiecie” 1991,
nr 384, s. 13-21.

8 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa i kino narracyjne, przel. J. Mach, [w:] L. Mulvey,
Do uraty wzroku. Wybdr tekstéw, K. Kuc, L. Thompson (red.), Korporacja Halart & Miedzyna-
rodowy Festiwal Filmowy Era Nowe Horyzonty, Krakéw-Warszawa 2010, s. 33-47.

86 E. Ann Kaplan, Kobiety, kino..., s. 311-324.

87 M. Radkiewicz, ,Kino kobiece”..., s. 302.

8 G. Stachéwna, Wistep..., s. 9-10.

8 A. Helman, Wprowadzenie, [w:] G. Stachéwna (red.), I film stworzyt..., s. 11.

% M. Radkiewicz, Kochanka Karola. Kobiety w polskich komediach lat osiemdziesigtych,
[w:] G. Stachéwna (red.), I film stworzyt..., s. 162.
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W tym samym czasie o stereotypowym obrazowaniu kobiet przez rodzimych
tworcow pisata Grazyna Stachdwna, ktéra dokonala typologizacji postaci ko-
biecych dominujacych w latach 90., zazwyczaj stanowigcych tlo opowiesci
o meskich bohaterach. Wér6d nich wymienita amoralne ,,dziwki” - zdra-
dliwe, sktonne do wystepku, manipulujgce mezczyznami i decydujace si¢ na
»zycie »z mezczyzn«”; ,nimfetki” - mtode dziewczyny ,wodzace mezczyzn
na pokuszenie; ,modliszki” - silne i agresywne kobiety zdobywajace i nisz-
czace mezczyzn; niepotrafigce kocha¢, chtodne i wyrachowane ,kobiety
interesu” oraz ,kobiety-ofiary”, ktérych oprawcami byli doprowadzajacy je
do destrukeji mezczyzni. Obdarzone podmiotowoscig pozytywne bohaterki
zostaly wymienione jako wyjatki®'.

Podobnego typu wnioski dotyczace obecnosci kobiet w polskich filmach
fabularnych formulowali takze: Bozena Janicka®?, Lukasz Maciejewski®, Ewa
Mazierska®, niedawno réwniez Iwona Cegietkéwna®™ i Bartosz Staszczy-
szyn®®. W polskiej kinematografii fabularnej z dominujgcym dyskursem kina
i meskim sposobem obrazowania zycia kobiet probe dyskusji podejmowaty
takze kobiety-rezyserki”. Wéréd nich wymienia si¢ miedzy innymi: Barbare
Sass, Magdalene Lazarkiewicz, Dorote Kedzierzawska, Magdaleng Piekorz
i Malgorzate Szumowska®®.

Kobiety, jako odbiorczynie kina, byty wielokrotnie marginalizowane i ska-
zywane na pasywno$¢ lub identyfikacje z meskim punktem widzenia®. Do-

91 Por. G. Stachéwna, Suczka, Cycofon, Faustyna i inne. Kobieta w kinie polskim, ,,Kino” 2001,
nr7-8,s. 38-43.

92 B.Janicka, Scinki. Baba z wozu, ,Kino” 2002, nr 11, s. 73.

93 1. Maciejewski, Kobiety w polskim kinie, Filmweb.pl, 18 pazdziernika 2011: http://www.
filmweb.pl/article/Kobiety+w+polskim-+kinie-78847 [dostep: 27 wrzesnia 2017].

94 E. Mazierska, Witches, Shamans, Pandoras - Representation of Women in the Polish Postcom-
munist Cinema, ,Scope” 2002, nr 2: https://www.nottingham.ac.uk/scope/documents/2002/
june-2002/ mazierska.pdf [dostep: 9 pazdziernika 2017].

% 1. Cegietkowna, Spragnione obecnosci, ,Kino” 2016, nr 9, s. 10-12.

9 B. Staszczyszyn, Niewidziane - kobiety polskiego kina, Culture.pl, 27 wrze$nia 2016: http://
culture.pl/pl/artykul/niewidzialne-kobiety-polskiego-kina [dostep: 27 wrzesnia 2017].

97 Por. E. Wejbert-Wasiewicz, Filmy kobiet. Zmiany i zwroty i ,,szklany sufit” w kinematografii
polskiej przed i po 1989 roku, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2015, nr 13, s. 47-59.

98 B, Kosecka, Polskie kino kobiece, Culture.pl, 13 maja 2007: http://culture.pl/pl/artykul/pol-
skie-kino-kobiece [dostep: 9 pazdziernika 2017].

9 Por. M. Radkiewicz, ,Kino kobiece”..., s. 309.
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piero kobiety-rezyserki zaczely zmienia¢ aktywnie te sytuacje jako twérczynie
»Kina kobiet™'®. Z perspektywy minionych lat zadajemy wiec pytanie o wzor-
ce, jakie polskim kobietom oferuje wspétczesne kino. Zwracamy réwniez uwa-
ge na dyskursywne strategie ich konstruowania. Przedmiotem naszego zain-
teresowania czynimy mitos¢ pomiedzy kobietg i mezczyzng w czasach péznej
nowoczesno$ci bedacg tematem dramatéw psychologicznych opowiadaja-
cych o wspotczesnej rzeczywistosci spolecznej i kulturowej. Koncentrujemy
sie przy tym w sposob szczegdlny na postaciach kobiet, ktdre jej do§wiadczaja.

1.3.1.2. Polska telesaga

Polska telesaga jako gatunek serialowy uksztattowata sie na przefomie XX
i XXI wieku. Ma wiele cech charakterystycznych dla opery mydlanej, ale
nie jest kopig amerykanskich oper mydlanych. Pierwsza polska telesagy
byt Klan, ktérego emisje telewizja publiczna rozpoczela w 1997 roku'.
W nastepnych latach zaczely pojawiac si¢ kolejne seriale nalezace do tego
gatunku, na przyktad M jak mitos¢ czy Plebania. Sukces, jaki odniosty te
produkcje, zachgcit najwigksze stacje komercyjne w Polsce do poszerzenia
swojej oferty. Od 2002 roku widzowie mogli oglada¢ polsatowsks telesage
Samo Zycie, a od 2003 roku TVN-owski serial Na Wspdine;.

Uwazamy, ze zaproponowany przez Alicje Kisielewskg termin , tele-sa-
ga”'%, w odniesieniu do polskich wieloodcinkowych seriali telewizyjnych
z poczatku obecnego stulecia, przedstawiajgcych dzieje rodziny lub jakie-
go$ bohatera, jest okresleniem bardziej adekwatnym niz ,opera mydlana”,
a juz na pewno lepszym niz niepoprawnie stosowany termin ,telenowela”.
Mozna powiedziec, ze soap opera jest gatunkiem globalnym zajmujgcym
wazne miejsce w programach telewizyjnych wielu stacji $wiata'®. Nalezy

100 ‘Warto doda¢, ze w Polsce préby wlaczenia doswiadczenia kobiety do petnometrazo-
wych narracji i czynienia tematem filmu problematyki kobiecej podejmowane przez pol-
skie kobiety-rezyserki nie byly zadaniem atwym ani oczywistym. Szerzej na ten temat pisze
M. Talarczyk-Gubata w artykule Rezyserki na indeksie. Historia kina kobiet w Europie Srodko-
wej i Wschodniej, ,,Poréwnania” 2011, nr 8, s. 73-83.

101 By¢ moze miano pierwszej polskiej telesagi rodzinnej nalezatoby przypisa¢ serialowi
W labiryncie (1988-1991), ale ze wzgledu na stosunkowo malg liczbe wyemitowanych odcin-
kéw (120), kwestia jest dyskusyjna.

102 A, Kisielewska, Polskie tele-sagi - mitologie rodzinnosci, Rabid, Krakéw 2009.

103 R. C. Allen, Introduction, [w:] R. C. Allen (red.), To Be Continued. Soap Opera Around the
World, Routledge, London-New York 1995, s. 2.
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jednak pamietaé o tym, ze nie ma jednego modelu oper mydlanych, po-
niewaz przy ich tworzeniu i realizacji siega si¢ do wzorcéw pochodzacych
z konkretnych kultur i chociaz ich schematy formalne s3 podobne, to wy-
pelnia sie je zawsze lokalnymi tresciami.

Polska telesega ma zdecydowanie wigcej cech formalnych upodobnia-
jacych ja do opery mydlanej niz telenoweli. Telenowela to gatunek charak-
terystyczny dla Ameryki Lacinskiej. Klasyczne telenowele licza okoto 120
odcinkéw i s3 emitowane przez osiem-dziewie¢ miesiecy. W telenoweli po-
jawia sie watek gtéwny, najczesciej historia mitosna, ktéra konsekwentnie
zmierza do zakonczenia - najczeéciej matzenstwa dwojga gtéwnych boha-
teréw. Opere mydlang charakteryzuje za$ brak watku gtéwnego, fabutla za-
miast przej$¢ w tradycyjny final, rozwigzujacy wszystkie konflikty, czgsto
po prostu urywa sie in medias res. W operach mydlanych wystepuje kilka-
nasécie gtéwnych postaci, a wiec o wiele wigcej niz w klasycznej telenoweli.
Tak duza liczba protagonistow jest niezbedna do wykreowania duzej licz-
by watkéw serialowych, stworzenia - jak to ujmuje Jeremy Butler - ,sieci
narracyijnej” (narrative web), w ktérej jedni bohaterowie s3 powigzani z in-
nymi'®. Akcja opery mydlanej moze si¢ ciggna¢ teoretycznie w nieskon-
czonoé¢ (najczesciej emisja zostaje zawieszona, gdy serial znaczaco traci
popularno$é). W serialu typu soap opera kazda z historii moze stac si¢ naj-
wazniejsza, a postacie przechodza, czesciej niz w telenowelach, ewolucje
charakterologiczna'®.

Naszym zdaniem, seriale Barwy szczescia, Klan, M jak mitos¢, Na dobre
i na zle, Na Wspdlnej, Plebania, Samo zycie majg wiele cech charaktery-
stycznych dla opery mydlanej, ale nie s3 kopiami péinocnoamerykanskiego
pierwowzoru. Na podstawie obserwacji Krzysztofa Arcimowicza oraz ana-
lizy gatunkowej dokonanej przez Alicj¢ Kisielewskg chcieliby$Smy zapre-
zentowa¢ najwazniejsze cechy telesagi. Przyjmujemy, ze ,polska telesaga”
to wieloodcinkowy serial fabularny przeznaczony do rozpowszechniania

104 7 Butler, Television. Critical Methods and Applications, Lawrence Erlbaum Associates,
Publishers, Mahwah, New Jersey-London 2007, s. 41.

105 M., G. Cantor, S. Pingree, Opera mydlana, ,Dialog” 1997, nr 4, s. 116-124; P. Nowicki,
Co to jest telenowela, Biblioteka Laboratorium Reportazu, Warszawa 2006, s. 38-45; K. Ar-
cimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie w polskich telesagach. Analiza seriali obyczajowych naj-
popularniejszych na poczgtku XXI wieku, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 2013,
s. 106-114; M. Wyzlic, Model rodziny w telenowelach Delii Fiallo, Wydawnictwo KUL, Lublin
2007, s. 33.
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w telewizji i nadawany regularnie w okreslonych porach. Telesagi rodzinne
posiadajg zestaw cech formalnych, takich jak: (1) osadzenie fabuty w pol-
skich realiach spoteczno-kulturowych; (2) brak narracyjnego zamkniecia
(teoretycznie mogg trwaé w nieskoficzonosé); (3) wieloé¢ watkéw i duza
liczba protagonistéw; (4) brak wyrazistego watku gléwnego - rozgrywa
si¢ tu wiele historii réwnolegtych (,réwnorzednych”); (5) zogniskowanie
watkéw na zyciu rodzinnym, relacjach interpersonalnych oraz problemach
dnia codziennego; (6) oparcie scen na dialogu; (7) sceny realizowane zwy-
kle w przestrzeniach zamknigtych; (8) dtugoé¢ odcinka od dwudziestu do
pig¢dziesig¢ciu minut; (9) dosy¢ wyrazny dydaktyzm; (10) w przypadku pol-
skich telesag, rzadkie odniesienia do wydarzen politycznych czy wspiera-
nie konkretnych partii, co nie pociaga jednak za sobg neutralnosci §wiato-
pogladowej i ideologicznej'®c.

1.3.1.3. Amerykanskie neoseriale

Na przelomie obecnego i minionego stulecia w Stanach Zjednoczonych za-
czgto realizowac produkcje telewizyjne, ktére medioznawcy zaczeli okreslaé
jako ,neoseriale”, terminem ,,nowa generacja seriali” lub ,,post-soap” (skrét
od ,,post-soap opera”). Nowe seriale, mimo ze wyrosty ze starszych form
telewizyjnych, na ogét radykalnie z tym dziedzictwem zrywaja!®”. W 1999
roku stacja HBO rozpoczeta emisje serialu Rodzina Soprano, uwazanego
za jeden z pierwszych post-soapéw. Na poczatku XXI wieku powstalo kilka
waznych seriali nowej generacji, wéréd nich mozna wymienié¢ Szes¢ stép pod
ziemig, Zagubionych czy Dr. House'a'. Ich sukces utorowat droge nastep-
nym produkcjom neoserialowym.

Trudno wskaza¢ zestaw cech formalnych post-soapéw, gdyz twoércy
neoseriali czgsto odwotujg si¢ do wezeéniejszych form telewizyjnych i wy-
pracowanych modeli narracyjnych, ale proponuja tez nowe rozwigzania.
Coraz czgsciej spotykang cechy produkgji telewizyjnych jest nieczystosé

196 Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o pkci i rodzinie...; A. Kisielewska, Polskie tele-sagi...

107 Por. M. Filiciak, B. Giza, Wstgp, [w:] M. Filiciak, B. Giza (red.), Post-soap. Nowa generacja
seriali telewizyjnych a polska widownia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2010,
s.7-9; E. Kaja, Amerykatiskie seriale typu ,,post-soap opera” - nowa generacja seriali telewizyj-
nych, lecz nie tylko w telewizji, ,Kultura i Edukacja” 2014, nr 2, s. 65-66.

'% W niniejszym rozdziale bedziemy si¢ postugiwa¢ polskimi thumaczeniami tytutow
zagranicznych seriali, jesli przyjely sie w Polsce.
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gatunkowa. Wiele neoseriali jest w istocie mieszaning réznych konwencji
gatunkowych, na przyktad Breaking Bad ma elementy dramatu krymi-
nalnego, czarnej komedii, serialu obyczajowego i dramatu psychologicz-
nego. Na pewno jedna z cech dystynktywnych post-soapéw jest porusza-
nie w niesztampowy spos6b drazliwych kwestii spotecznych, na przyktad
dotyczacych zazywania narkotykow, eutanazji, zwigzkéw jednopiciowych,
poliamorii. Kolejng cechg post-soapéw jest unikanie melodramatycznej
narracji i dydaktyzmu charakterystycznych dla starszych gatunkéw, takich
jak opera mydlana czy telenowela. Cechg omawianych produkgji telewizyj-
nych jest réwniez sezonowo$¢'”.

Jedna z najbardziej znamiennych cech neoserili s3 protagonistki i pro-
tagonisci, ktérych mozna okresli¢c mianem antybohaterek i antybohateréw.
Matgorzata Major wymienia ich cechy: ateizm, racjonalizm, pozadanie bo-
gactwa, determinacja w dazeniu do zalozonego celu, ktamstwo, szowinizm
u mezczyzn i feminizm u kobiet, nieuregulowane i problematyczne relacje
rodzinne oraz niepodatno$¢ na wptywy zewnetrzne''’. Jednak, jak stusznie
zauwaza Bernadetta Darska, cechy te nalezy potraktowa¢ w sposéb umow-
ny, wiele bowiem z nich jest dyskusyjnych. , Antybohaterowie bywaja o wie-
le bardziej skomplikowani i wieloznaczni, niz chcieliby ci, ktérzy probuja ich
opisa¢ [...]. To, co najciekawsze w antybohaterach, zawiera si¢ w fakcie, ze
nie da sie do nich przytozy¢ jednej matrycy i wedle niej opisac ten szczegol-
ny typ postaci serialowej”"!".

Okreélanie cech protagonistek i protagonistow post-soapéw jest trudne
nie tylko z powodu réznic osobowoéciowych i realizowanych przez nie lub
przez nich wartoéci, ale réwniez dlatego, ze dosyc¢ czgsto przechodza ewolu-
cje. Niemniej, cechy wskazane przez Major mozna uznac za adekwatne w od-
niesieniu do wielu antybohaterek i antybohateréw seriali nowej generacji.

109 Neoserial ma kilka sezonéw, a kazdy sezon sklada si¢ z kilku lub kilkunastu (rzadziej po-
nad 20) odcinkéw emitowanych w najlepszym czasie antenowym. Na temat cech neoseriali
zob. K. Arcimowicz, Determinants of the Content and Creation of Modern Television Series.
Selected Issues, ,Creativity. Theories -~ Research - Applications” 2016, nr 3(1), s. 111-113;
E. Kaja, Amerykatiskie seriale..., s. 65-66.

110 M. Major, ,,Era antybohaterow” w amerykatiskiej produkcji telewizyjnej. Proba diagnozy
nowego zjawiska na mapie kultury popularnej, ,Panoptikum” 2011, nr 10, s. 107-108.

111 B, Darska, To nas pocigga: o serialowych antybohaterach, Wydawnictwo Naukowe Katedra,
Gdansk 2012, s. 18.
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Warto tez doda¢, ze w wypadku post-soapow, ktore nie s3 w petni skry-
stalizowanym gatunkiem, czesto obserwujemy krzyzowanie si¢ réznych
konwencji gatunkowych, co wymaga od scenarzystéw wiekszej kreatywno-
$ci niz w wypadku oper mydlanych, odwotujacych sie do utartych schema-
téw. W niektdrych przykladach jest to swoistego rodzaju eksperyment, ktd-
ry, mimo iz kontrolowany przez scenarzystow, moze si¢ potoczyé w réznych
kierunkach. Scenarzysci majg pewng wizje postaci, ich relacji rodzinnych
i zawodowych, ale rozwéj fabuly jest trudny do przewidzenia nawet przez
tworcow serialu. Zwracat na to uwage Vince Gilligan, gtéwny scenarzysta
serialu Breaking Bad, uznawanego za jedng z najlepszych produkcji w histo-
rii telewizji''.

1.3.1.4. Szwedzkie filmy i seriale jako lokalna wersja nurtu Nordic noir

Zeby zrozumie¢ czym jest Nordic noir, najpierw nalezy usunaé z nazwy
przymiotnik i cofna¢ sie do czasu, gdy na amerykanskich ekranach krélowat
film noir. Jak zauwaza Rick Altman: ,,Poczatkowo termin noir zapozyczano
bezposrednio z francuskiego okreslenia Roman noir i uzywano go po prostu
jako opisowego przymiotnika w odniesieniu do filméw o mrocznej, ponurej
atmosferze, odnoszac je czgsto do wybranych dziet francuskiego realizmu
poetyckiego [...]. Stowo noir zaczelo funkcjonowaé w formie rzeczowniko-
wej, film noir, dopiero dtugi czas po wojnie. Pelny i autonomiczny status rze-
czownikowy osiggneto dopiero, kiedy po przekroczeniu Atlantyku w latach
pigcdziesigtych przyjeto si¢ w kulturze amerykanskiej, w ktdrej tradycja ro-
bienia mrocznych filméw byla dobrze znana™3, Paul Schrader w kontekscie
tego zjawiska pisze natomiast, ze: ,Film noir nie jest gatunkiem [...]. Nie
jest zdefiniowany jak western czy film gangsterski, przez konwencje scenerii
czy konfliktu, a raczej przez bardziej subtelne jakosci tonacji i nastroju. [...]
Ogolnie nazwa noir odnosi si¢ do tych hollywoodzkich filméw z lat czter-
dziestych i wczesnych piec¢dziesigtych, ktore portretowaly $wiat ciemnosci,
§liskie ulice miast, zbrodnie i korupcje™4.

112 Breaking Bad” Creator Vince Gilligan Answers Fan Questions, AMC, 18 pazdziernika
2013: http://www.amc.com/shows/breaking-bad/talk/2013/10/breaking-bad-creator-vince-
gilligan-answers-fan-questions-part-i [dostep: 3 lutego 2016].

U3 R, Altman, Gatunki filmowe..., s. 153-154.

114 p Schrader, Uwagi o filmie noir, ,,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31, s. 70.
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Gdyby z kolei sprobowacé poszuka¢ zrédet tego nurtu w sztuce, naleza-
loby wymieni¢ dzieta literackie zwigzane z tak zwang hard-boiled litera-
ture, jak i filmowe - niemiecki ekspresjonizm filmowy, francuski realizm
poetycki, amerykanskie, klasyczne kino gangsterskie'”. Jesli natomiast
chodzi o film, zwyczajowo za poczatek tak zwanego kina czarnego''® uznaje
sie premiere Sokota maltariskiego Johna Hustona z 1941 roku'”.

Przy calym zamieszaniu definicyjnym, badacze s3 zgodni co do jedne-
go: ,Niewiele zjawisk w kinie hollywoodzkim stalo si¢ zwierciadtem spo-
tecznych obsesji i niepokojow w tak wyrazisty i atrakcyjny sposéb, jak byto
to udzialem filmu czarnego lat czterdziestych i wczesnych pigédziesigtych
XX wieku™®, Leki odzwierciedlane w produkgcjach filmowych, zwigzane
z niepewnymi czasami, posrednio ukazuja réwniez nowe postawy i wzorce
egzystencjalne. Z tego powodu, powyzszy cytat w pewnym stopniu mogli-
by$my rowniez odnie$¢ do Nordic noir. Spojrzenie na ten fenomen przez
pryzmat wartoéci daje szanse na uchwycenie przemian sfery aksjologicznej,
dokonujacej sie we wspolczesnym spoleczenstwie szwedzkim oraz posta-
wienie diagnozy dotyczacej jego kondyciji.

Okreélenie Nordic noir'®® odnosi sie do literatury, filméw i seriali z kry-
minalnym watkiem, ktére powstawaly w krajach skandynawskich, przy
czym filmy omawianego nurtu s bardzo czgsto adaptacjami powiesci, kto-
re wczedniej okazaly sig bestsellerami'?. Najbardziej znana szwedzka firma
produkcyjna Yellow Birds ukula nawet hasto reklamowe, ktére dosadnie
ujmuje tak obrang strategie: ,,Zamieniamy bestsellery w blockbustery™?'.

Gléwnym bohaterem filméw spod znaku Nordic noir jest zazwyczaj
detektyw, czy coraz czesciej kobieta-detektyw, ewentualnie ktos inny, kto

115 Tbidem, s. 24.
116 Polski odpowiednik okreslenia film noir.

117 M. Kempna-Pienigzek, Neo-Noir. Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015, s. 22.

118 R, Syska, Panorama kontekstéw amerykarskiego noir, ,,Studia Filmoznawcze” 2010, nr 31,
s. 23.

119 Inne okreslenia tego fenomenu pojawiajace si¢ w angielskojezycznej literaturze to: swe-
dish crime fiction, scandinavian crime fiction.

120 O literackich i filmowych korzeniach Nordic noir szerzej piszemy w rozdziale 4.

121 E. Vestrheim, What is Nordic Noir, Cinemascandinavia.com, 1 wrze$nia 2014: http://
www. academia.edu/8190109/What_is_Nordic_Noir.
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zostal postawiony przed zagadka kryminalng, z ktéra, z jakiego$ powodu,
musi sie zmierzy¢. Niejednokrotnie jest to bohater dwuznaczny moralnie:
samotny badz obarczony trudnymi, rodzinnymi relacjami, czesto zorien-
towany na cel, na prace, ktéra zastepuje mu rodzing, albo skonfliktowany
z bliskimi. Jest to réwniez postac daleka od perfekcji, by wspomnie¢ choéby
o licznych wpadkach komisarza Kurta Wallandera, obsesjach policjantki
Sagi Norén czy swoistej gapowatosci dziennikarza Mikaela Blomkvista'?2.
Gléwni bohaterowie maja swoje wady, czgsto naginajg policyjng procedure,
popelniaja bledy, ale wtasnie dlatego wydaja si¢ widzom bardziej prawdzi-
wi i wiarygodni.

Jezeli spojrzymy na miejsce akcji, to w wypadku Nordic noir jest to za-
zwyczaj bogate, dobrze zorganizowane panstwo skandynawskie. W zalez-
noséci od tego, w jakim czasie powstala dana produkcja, bedzie to duze,
tetnigce zyciem miasto badz prowingja, potozona gdzie$ na skraju paristwa
w otoczeniu laséw, jezior, fiordow czy niezaludnionych, skalistych plaz.
Powtarzajagcym si¢ motywem s3 ogromne, puste przestrzenie, zanurzone
w zimnym, skandynawskim $wietle. Krajobraz ten czesto odzwierciedla
stan psychiczny protagonistéw. To jest zresztg cecha obecna w tradycji
szwedzkiego kina niemal od samych poczatkéw, by wspomnieé takie filmy
jak: Terje Vigen (1916) Victora Sjostroma, Banici (1917) tego samego rezyse-
ra czy Gosta Berling (1924) Mauritza Stillera.

Naszym zdaniem wspoélgranie krajobrazu z psychikg gtéwnych bohate-
réw jest jednym z podstawowych wyznacznikéw omawianego nurtu. Stra-
tegia ta byla p6zniej wiele razy kopiowana przez inne seriale kryminalne,
jak cho¢by wspomniany juz Broadchurch, ktorego akcja dzieje sie w matym
angielskim miasteczku, a bardzo wazna role w konstrukeji psychologicznej
gléwnych bohateréw odgrywaja tam strome, klifowe wybrzeze, piaszczy-
sto-skaliste plaze i wiejacy nieustannie z wielkg sitg wiatr.

Omawiane wyzej cechy skladajg sie na trudny do scharakteryzowania
skandynawski nastrdj (scandinavian gloom) i swego rodzaju pétnocng me-
lancholi¢. Przenika ona skandynawska literature, film i muzyke konca XIX
i XX wieku, by wspomnie¢ tylko prace Jeana Sibeliusa, Edvarda Muncha,
Augusta Strindberga czy filmy Ingmara Bergmana. Skandynawski nastréj

122 Mowa tu o gtéwnych bohaterach szwedzkich seriali kryminalnych. Szerzej piszemy
o nich w dalszej cze$ci ksigzki.



1.3. Uwarunkowania tworzenia oraz recepcji filméw i seriali 45

widoczny jest réwniez w psychologicznej konstrukcji bohateréw, ktérzy
niejednokrotnie s3 samotnikami i majg problemy z nawigzaniem blizszych
relacji z drugim cztowiekiem, ale jednoczesnie takich relacji pragng. Te
melancholie i swego rodzaju smutek mozemy odczu¢ réwniez przez spe-
cyficzng filmowg forme. Czesto stosowane s3 niedo$wietlone zdjecia, plyt-
ka glebia ostroéci, mato dialogéw. Réwnie wazne s3 przyroda i warunki
pogodowe w jakich dzieje si¢ akcja: noc, $nieg, deszcz, silny wiatr, pust-
kowia bgdz miasta filmowane noca, puste, okraszone zélto-niebieskim,
przygaszonym $wiatltem. Te filmowe zabiegi sprawiaja, ze Swiat, w ktérym
funkcjonujg bohaterowie, odbierany jest jako obcy, zimny, skomplikowany,
tajemniczy. Swiat, ktdry odbiera zasiedlajacym go postaciom przekonanie
o jakiejkolwiek mozliwosci wptywu na wiasne poczynania, skazujac je na
przypadkowo$¢, a nawet fatalizm.

1.3.1.5. Kino meksykanskie jako reprezentacja slow cinema

Termin ,,slow cinema™?, ktéry pojawit si¢ w neomodernistycznej refleksji
filmoznawczej, opisuje fenomen kina artystycznego zwigzanego z takimi
tworcami, jak: Aleksander Sokurow, Béla Tarr, Michelangelo Frammar-
tino, Tsai Ming-liang, Bruno Dumont, Albert Serra czy Carlos Reygadas.
Slow cinema nazywane jest rowniez ,kinem kontemplacyjnym” ze wzgledu
na preferowanie dtugich uje¢, minimalistyczng narracje, milczenie, obser-
wacje i dystans do opowiedzianej historii.

Neomodernisci filmowi, odrzucajac szybki montaz, tempo i zwroty
akgji oraz komercjalne nastawienie na wysoka ogladalnosc i traktowanie
filmu jedynie jako formy rozrywki, postawili sobie za cel przywrdcenie
kinu wazno$ci przestania oraz poszukiwanie wspolnoty z odbiorcami na
plaszczyznie intelektualnego i duchowego doswiadczenia. Kino kontem-
placji, z jego charakterystycznym podejéciem do warstwy temporalnej
dziel, pragnie odzyska¢ warto$¢ milczenia, ciszy, pustej przestrzeni, bezru-
chu. Odwotuje si¢ przy tym do dawnych mistrzéw powolnej, skupionej na

123 Na temat slow cinema pisali migdzy innymi: M. Flanagan, Towards an Aesthetic of Slow in
Contemporary Cinema, 16:9.dk: http:// www.16-9.dk/2008-11/side11_inenglish.-htm [dostep:
11 marca 2015]; M. Stelmach, Slow cinema - wspélczesne oblicze filmowego minimalizmu, Fra-
gile.net.pl: http://fragile. net.pl/home/slow-cinema-wspolczesne-oblicze-filmowego-minimali-
zmu/ [dostep: 26 pazdziernika 2017]; R. Syska, Filmowy neomodernizm, Wydawnictwo Avalon,
Krakow 2014.
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kontemplowaniu obrazéw narracji: Andrieja Tarkowskiego, Carla Dreyera,
Roberta Rosseliniego, Michelangela Antonioniego.

Narracje filmoéw z kregu slow cinema, jak podkresla Mitosz Stelmach,
cechuje: ,,[...] wolne tempo, skupienie na estetyce oraz §rodkach filmowego
wyrazu, wysoce autorski i samo$wiadomy charakter opowiadania, a tak-
ze zamierzona wieloznaczno$¢ i zakladana aktywnos¢ interpretacyjna wi-
dza™?. Szczegdlnie charakterystyczng cechg stylu kina kontemplacyjnego
jest niekonwencjonalne, autorskie podejécie do czasu i przestrzeni, pola-
czone z inscenizacyjnym minimalizmem i domy$lno$cig znaczen. Mitosz
Stelmach podkredla: ,,Co ciekawe, 6w neomodernistyczny jezyk prowadzi
nas do narracji obiektywnej, a ta nastepnie do antypsychologizmu - czyli
pogladu sprzeciwiajgcemu si¢ przypisywaniu nadmiernej roli przezyciom
psychologicznym. Natomiast sama narracja przewaznie jest jednowatko-
wa, skupiajgca si¢ na wyraznym opisie konkretnego wydarzenia albo (co
moze nawet i czestsze) niezmiennej sytuacji. Widz zmuszony zostaje do
ogladania obrazu, jednocze$nie zdajac sobie sprawe z tego, iz te najistot-
niejsze zdarzenia odbywaja si¢ w przestrzeni pozakadrowej”'?,

Charakteryzujac neomodernizm filmowy, Rafal Syska stwierdza, ze jego
tworcy wskrzeszaja XX-wieczne koncepcje Bazinowskiego trwania i Deleu-
zjariskiego kina obrazu-czasu. To wtasnie koncepcje Gilles'a Deleuze’a wydaja
sie najbardziej adekwatne do opisu charakteru slow cinema. Syska stwierdza,
ze ,[...] powrét do Deleuzea nie wydaje sie przypadkowy i anachroniczny,
lecz stanowi naturalng dla neomodernizmu metodg deskrypcji. A zatem, po-
sitkujgc sie terminologig i tezami francuskiego filozofa, mozemy przyja¢, ze
istotg opisywanego nurtu jest oswobodzenie czasu z zalezno$ci wyniktych
z dziatan filmowych postaci, a w konsekwencji - z fabuty i ruchu. Czas nie
musi by¢ juz narzedziem podleglym fundamentalnemu w mainstreamie na-
stepstwu zdarzen, lecz staje si¢ tematem filmu, podporzadkowujacym sobie
ruch, filmowego bohatera i scenariusz, a w rezultacie tez widza. W dawnym
modernizmie nieskrepowany przeptyw sytuacji fabularnych zastepowat
pryncypia ciggu przyczynowo-skutkowego (jak u Resnais’go), natomiast we
wspdtczesnym slow-cinema prowadzi raczej do degradaciji logiki konwencjo-
nalnych motywacji psychologicznych i spotecznych, ktére uzewnetrzniaja

124 M. Stelmach, Slow cinema...
125 Tbidem.
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sie w ruchu i dziataniach. Dzi$ z emocjami bohateréw i charakterem $wia-
ta przedstawionego maja wigc korespondowac bezruch i monotonia, nie za$
nieskoordynowana dynamika obiektéw w filmowej przestrzeni”™'*.

Jednym z najczeciej stosowanych zabiegéw charakterystycznych dla
slow cinema jest minimalizacja lub rezygnacja z uzycia elips czasoprze-
strzennych. Ten zabieg niejednokrotnie stosuja tworcy wspoéiczesnego kina
meksykanskiego. Jest on szczeg6lnie widoczny w filmach Carlosa Reyga-
dasa, pojawia si¢ praktycznie w kazdym z jego filméw. Udzielajgc wywiadu
na temat filmu Bitwa w niebie, rezyser deklarowat: ,,To, co mnie szczegolnie
interesuje, to nie jest opowiadanie historii, lecz [...] identyfikacja ze stanem
umystu bohatera. To nie jest co$, co planuje, ale cos, co czuje. Staram si¢ po-
strzega¢ kamere nie jako narzedzie opisu, ale odczuwania, jako urzadzenie
pozwalajace kreowaé uczucia™?. Filmowi bohaterowie Reygadasa trwajg
w zastyglym czasie pozornego nie-dziania si¢, obserwowani przez obiek-
tywne, chodne oko kamery. Podobny zabieg zastosowal Amat Escalante
w Krwi oraz w Los Bastardos. Wydarzenia dramatyczne w obu filmach
ukazane s3 réwnie beznamietnie, w dtugich ujeciach, jak przedstawienia
scen z zycia rodzinnego w domu protagonisty pierwszego filmu i pozornej
sielanki nad basenem bohateréw drugiego dzieta, ktérzy rozkoszuja si¢ po-
bytem w luksusowej willi swojej ofiary. Do opisu tych strategii pasuje, na co
zwraca uwage Rafal Syska, ustep ksigzki Gillesa Deleuze’a Kino: obraz-czas:
,»Sytuacje nie przechodzg juz w dziatanie czy reakcj¢ zgodnie z wymaga-
niami obrazu-ruchu. Sg to sytuacje czysto optyczne i dZwigkowe, w ktérych
postaé nie wie, jak reagowac, [...] snuje si¢ obojetna na to, co si¢ jej przy-
darza, niezdecydowana, co ma robi¢”'?. Bohaterowie filméw Reygadasa
i Escalante sg zanurzeni w wolno ptyngcym strumieniu czasu, w mono-
tonnym trwaniu, biernie przygladaja si¢ wydarzeniom i nie majg na nie
wiekszego wptywu. Rafal Syska stwierdza: ,,[...] kluczowg wlasnoscig neo-
modernizmu, wyniklg z jego filozofii i poetyki, jest postulat zastgpienia
dzialania i zmienno$ci trwaniem i monotonig. Pokaza¢ to mozna nie tylko
przez eliminacje elips i redundantng repetycj¢ zdarzen, ale tez przez eks-

126 R, Syska, Slow-czas, slow-cinema. Warstwa temporalna wspélczesnego neomodernizmu,
»Media Kultura - Komunikacja Spoleczna” 2014, nr 3, s. 75-76.

127 Cyt. za: R. Syska, Filmowy neomodernizm..., s. 469.

128 G, Deleuze, Kino 1. Obraz-ruch, 2. Obraz-czas, przel. Janusz Marganski, Wydawnictwo
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009, s. 484.
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ponowanie tych elementéw fabuly, ktére wigza sie ze statycznoscig $wiata
i niezmiennoscia psychofizycznej kondycji bohatera - a zatem nie wynikajg
z dynamiki ich czynéw lub energii zewnetrznych procesow”'?.

Slow cinema stanowi zaprzeczenie tradycyjnej filmowej, konwencjo-
nalnej logiki nastepstwa zdarzen. Widzimy to wyraznie w filmie Carlosa
Reygadasa Post tenebras lux, a takze w dziele Alejandra Ifdrritu Birdman.
Filmy Ifdrritu s3 doskonatym przykladem braku chronologicznego ciggu
wydarzen i wyeksponowania roli przypadku w zyciu czlowieka; szczegdl-
nie widoczne jest to w ,,trylogii $mierci”, obejmujgcej filmy Amores perros,
21 gramow i Babel.

Czas filmoéw z kregu slow cinema moze mieé réwniez charakter sakral-
ny. Z realnoéci warstwy chronos rezyserowie niejednokrotnie przechodza
w transcendentny wymiar kairos. Tego typu zabieg zaobserwowa¢ mozemy
w Cichym $wietle Reygadasa, czego wymowng egzemplifikacjg jest scena za-
trzymania zegara przez gtéwnego bohatera filmu na samym poczgtku opo-
wiadanej historii.

Meksykanskie filmy wspoéiczesne bedace reprezentacia slow cinema okre-
slane s niekiedy jako ,,filmy minimalistyczne”, ze wzgledu na specyficzng
powolng narracje, oszczgdnos$¢ srodkéw wyrazu, brak popisow gwiazdor-
skich (aktorzy bardzo czesto sg ,naturszczykami”) i niski budzet produk-
cji. Historie opowiadane przez twércéw ,minimalizmu meksykanskiego”
s3 powolne, niekiedy wrecz nudne, pozbawione efektownych zwrotéw akeji
i kulminacji; z reguty koncentrujg si¢ one na bohaterach samotnych, wy-
kluczonych ze spoteczenstwa, napigtnowanych rysem tragizmu i fatalizmu.
Czesto s3 to protagonisci o charakterze antybohaterdw; ich czyny sg nedzne,
a motywacje niskie. Charakterystyczna dla filmow minimalismo mexicano
jest catkowita obojetno$¢ dla sfery aksjologicznej i brak bezposrednich do
niej odniesien.

A jednak, pomimo tego, jeden ze wspoiczesnych rezyseréw, Michel Lip-
kes, wyrazit opinig, ktéra moze stanowi¢ celne podsumowanie poszukiwan
wspolczesnego kina meksykanskiego: w kraju takim jak Meksyk, z jego
barokowoscig i anarchig zarazem, akt kontemplacji jest czesto jedynym
sposobem, aby zatrzymac si¢ na tym, co najwazniejsze i zadaé odwazne
pytania dotyczgce wartosci i kondycji czlowieka we wspotczesnym $wiecie.

129 R. Syska, Slow-czas, slow-cinema..., s. 79.
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1.3.2. Kontekst spoleczno-kulturowy (ideologie i wartosci)

Obok konwencji gatunkowej istotnym kontekstem interpretacyjnym s3
uwarunkowania spoteczno-kulturowe, w ktérych powstaja i s3 odbierane
filmy i seriale. Najogélniej rzecz biorgc, mozna powiedziec, ze kultura to
pewne warto$ci, normy, wzorce zachowan i idee podzielane przez okreslong
grupe'®. Chcieliby$my wyjasénic, ze pojecie kultury, ktérym sie postugujemy
nawigzuje do pogladdw gloszonych w szkole brytyjskich studiéw kulturo-
wych (dalej jako cultural studies oraz studia kulturowe). Przedstawiciele
cultural studies podkreélaja, ze kulture stanowig ,mapy krzyzujacych sie
znaczeni dyskursywnych tworzace w przestrzeni spotecznej obszary tym-
czasowej spojnoéci oraz wspolnego, cho¢ bezustannie kwestionowanego
znaczenia™*2, To pojecie kultury laczy si¢ z koncepcja hegemonii zaryso-
wang w latach 30. XX wieku przez wloskiego filozofa Antonia Gramsciego,
a nastepnie rozwinietag w latach 70. i 80. w ramach studiéw kulturowych.
Koncepcja hegemonii obecna w pracach przedstawicieli cultural studies zali-
czana jest do teorii neomarksistowskich. Prefiks ,,ne0”, jak sugeruje Dominic
Strinati, uwypukla pewne zastrzezenia wobec bezkrytycznego stosowania
marksizmu, jak i samego pojecia hegemonii. Niemniej, mozna powiedzie¢,
iz rozsadnie wykorzystana teoria Gramsciego sprawdza si¢ dobrze w bada-
niach kultury popularnej i mass mediéw, o czym moga $wiadczy¢ jej licz-
ne zastosowania w kulturoznawczych analizach wspdlczesnych przekazéow
medialnych'®.

Zasadnicze zalozenia Gramsciafiskiego rozumienia kultury (w tym kul-
tury popularnej) oraz stosunkéw spotecznych mozemy odnalez¢é w Pismach
wybranych oraz Listach z wigzienia™*. Nalezy jednak pamigtac, ze pojecie
hegemonii w dzietach wloskiego filozofa nie jest terminem jednoznacznym.

130 Por. J. Séjka, Kulturoznawstwo - od znawstwa do dyscypliny naukowej, ,Nauka” 2005,
nr 4, s. 107.

B1 Studia kulturowe w literaturze anglojezycznej bywaja réwniez okreslane mianem ,,media
and cultural studies”.

132 Ch. Barker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przel. A. Sadza, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2005, s. 516.

133 Por. D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przel. W. Burszta, Zysk i S-ka Wy-
dawnictwo, Poznan 1998, s. 131-140.

134 Zob. A. Gramsci, Pisma wybrane, t. 1, przel. B. Sieroszewska, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1961; A. Gramsci, Listy z wigzienia, przel. M. Brahmer, Czytelnik, War-
szawa 1951.
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Gramsci pojmuje hegemonie jako kulturowe i ideologiczne $rodki, dzigki
ktérym dominujgce grupy spoteczne utrzymuja swoja dominacje. Hegemo-
nia jest réwniez taczona z walkg o charakterze aksjologicznym oraz ideolo-
gicznym, dotyczy konfliktéw wartosci i oznacza tymczasowe domkniecie
znaczenia przez tych, ktérzy posiadaja wiadze'*. Tak rozumiana koncep-
cja Gramsciego moze by¢ zastosowana do badania filméw i seriali, ktdre
nierzadko s3 no$nikami dominujgcych w danym spoteczenstwie ideologii
i wartodci, ale dosy¢ czgsto owe przekazy medialne odzwierciedlajg tez kon-
flikty o charakterze aksjologicznym rozgrywajace si¢ w kulturze. Na ogét
wspdlczesni autorzy zajmujacy si¢ analizg mediéw przeprowadzajg wlasng
interpretacje rozwazan Gramsciego w sposéb uzyteczny dla swoich badan.
Dokonujgc interpretacji przemyslen wloskiego filozofa, zgodnej ze stano-
wiskiem zajmowanym w ramach studiéw kulturowych, przyjmujemy, ze
na kulture danego spofeczenstwa sklada sie wiele roznorodnych wartosci,
wzorcéw myslenia i postepowania, a wéréd nich istniejg takie, ktére — choé
nieustannie kwestionowane - mozna nazwa¢ dominujgcymi. Proces two-
rzenia, utrzymywania i rozpowszechniania tych dominujgcych koncepcji
znaczeniowych okresla si¢ mianem hegemonii. Nalezy doda¢, ze hegemo-
nia ma charakter relacyjny, niestabilny i tymczasowy, a ideologia odgrywa
role w procesie tworzenia hegemonicznych i kontrhegemonicznych blokéw
warto$ci®S.

Waznym pojeciem w studiach kulturowych, a szczegélnie analizach do-
tyczacych przekazéw medialnych jest ideologia. Nalezy jednak podkredli¢,
ze to pojecie jest niejednoznaczne, istnieje wiele koncepcji ideologii, czesto
do siebie nieprzystajacych'””. Niemniej jednak mozna wskazaé dwa zasad-
nicze ujecia ideologii. Po pierwsze, uzasadnione jest postugiwanie sie sze-
rokim (neutralnym) pojeciem, w ktérym ideologia jest ujmowana jako no-
snik znaczen i nie musi by¢ rozpatrywana w pejoratywnym kontekscie. Po
drugie, istnieje wezsze (krytyczne) ujecie ideologii, faczace to pojecie z rela-
cjami wladzy i dominacjg. Wielu przedstawicieli cultural studies oraz bada-
czy kultury wspétczesnej podkresla, ze w analizach dyskurséw medialnych
lepsze jest krytyczne ujecie ideologii, poniewaz dzieki niemu mozemy za-

135 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury..., s. 136.
136 Por. J. Fiske, Television Culture..., s. 40; Ch. Barker, Studia kulturowe..., s. 91, 513.
137 Por. N. Carroll, Fiolozofia sztuki..., s. 353.



1.3. Uwarunkowania tworzenia oraz recepcji filméw i seriali 51

kwestionowaé oczywisto$¢ dyskursu, wskazac jego ograniczenia i miejsca
peknieé. Ideologie osadzone w dyskursach przedstawiaja z gory okreslong
i na ogét skrzywiona wizje rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;j'*.

Krytyczne ujecia ideologii odwotujg si¢ do marksistowskich analiz tego
pojecia, w ktérych podkreéla sig, ze interesy danej klasy spoltecznej moga
by¢ rozbiezne z zalozeniami narzuconej ideologii, ale osoby stanowigce
dang klase zostaly wyposazone w ,falszywa $wiadomos¢”, uniemozliwiaja-
ca im dostrzezenie ich faktycznego (na ogét ztego) potozenia. Ich rzeczywi-
sty interes klasowy zostat przed nimi ukryty, podobnie jak ukryte zostaty
rzeczywiste interesy klas dominujacych/wyzyskujacych'’. Jednakze w stu-
diach kulturowych zwraca si¢ uwage, ze marksistowskie rozumienie ide-
ologii taczace ja z ,falszywa $wiadomoscig” klas podporzadkowanych jest
ograniczajace i niewystarczajace, poniewaz nie zawsze da si¢ fatwo polaczy¢
konkretne klasy spoleczne z okreslonymi ideologiami. Ponadto ideologie
wystepujace w przekazach medialnych, w tym filmach i serialach, dotycza
nie tylko podzialéw klasowych, ale takze wielu innych nieréwnosci spotecz-
nych, zwigzanych na przyktad z plcig, seksualnoscig, rasg czy religia".

Na potrzeby naszych badan przyjmujemy, iz ideologie s3 zakorzenione
w strukturach spolecznych, ale zarazem legitymizuja tylko wybrane wizje
zycia spotecznego. Zwiazek ideologii ze stosunkami wladzy polega na spo-
sobie, w jaki przedstawia sie $wiat — ta reprezentacja moze by¢ korzystna
lub niekorzystna dla réznych grup spotecznych. W wypadku wladzy ideolo-
gicznej chodzi gtéwnie o konserwowanie i utrwalanie okreslonych znaczen.
Ideologia prowadzi do rozbiezno$ci migdzy rzeczywistoscig spoteczno-kul-
turows, a jej znieksztalconymi przedstawieniami w tekstach kultury'*.

138 Por. ]. Fiske, Brytyjskie badania kulturowe, [w:] R. C. Allen (red.), Teledyskursy. Tele-
wizja w badaniach wspélczesnych, przel. E. Stawowczyk, Wydawnictwo Szumacher, Kielce
1998, s. 260-261; J. B. Thompson, Studies in the Theory of Ideology, Polity, Cambridge 1984,
s. 132; N. Carroll, Filozofia sztuki..., s. 349-397; A. Giddens, Socjologia..., s. 488-489.

139 Por. E. Baldwin, B. Longhurst, S. McCracken, M. Ogborn, G. Smith, Wstgp do kulturo-
znawstwa, przet. M. Kaczynski, J. Lozinski, T. Rosinski, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan,
s. 110-111; J. Fiske, Brytyjskie badania..., s. 260-261; ]. Storey, Studia kulturowe i badania
kultury popularnej. Teorie i metody, przet. . Baraniski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellorn-
skiego, Krakow 2003, s. 9-34.

140 Ppor. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie..., s. 167-172.

41 Por. J. Fiske, Brytyjskie badania..., s. 260-261; J. Storey, Studia kulturowe..., s. 9-34;
K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie..., s. 167-172; A. Nacher, Teleptec. Gender w tele-
wizji doby globalizacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow 2008, s. 27-33.
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Michael Fleischer, odwotujac si¢ do pogladéw Terry’ego Eagletona, pisze,
iz mozna méwic o kilku sposobach legitymizacji znaczen wpisanych w ide-
ologie. Proces ten obejmuje migdzy innymi: 1) propagowanie okreslonych
wartosci i idei; 2) uczynienie czego$ oczywistym; 3) uniwersalizacje prze-
konan, ktdre przez to nie wymagaja juz sprawdzenia i stajg si¢ nieodzowne;
4) kwestionowanie, a takze dyskredytowanie innych idei i/lub wykluczenie
rywalizujgcych koncepcji'#2. Scieranie sie réznorodnych, tradycyjnych i po-
nowoczesnych koncepcji aksjologicznych zaobserwowaé mozemy w wielu
wspolczesnych produkcjach kinowych i serialowych na catym $wiecie.

1.3.2.1. Polska

W analizie polskich filméw i seriali nalezy wzigé pod uwage liberalizm go-
spodarczy, ktdry stal si¢ faktem w naszym kraju po przetomie ustrojowym
1989 roku. Nowa ideologia sprawita, iz miejsce wsp6lnot coraz czeéciej zaj-
mowata jednostka, ktéra zgodnie z regutami kapitalizmu i neoliberalizmu
musiata zacza¢ walczy¢ o wlasny sukces ekonomiczny. Wolnorynkowe prze-
miany w strukturze ekonomicznej oraz proces przeksztalcania spoleczen-
stwa z wiejskiego w miejskie wptywajg takze na zmiany mentalnoéci. Nalezy
jednak zauwazy¢, iz przeobrazeniom w wymiarze ekonomicznym i kulturo-
wym towarzyszylo — i towarzyszy nadal - spofeczne poczucie zamieszania
aksjologicznego. Z jednej strony funkcjonujg reguty kapitalizmu i wigzgce si¢
z nimi wartosci, takie jak sukces ekonomiczny i indywidualizm, z drugiej za$
poszukiwanie poczucia bezpieczenistwa i blisko$ci w zyciu rodzinnym. Zamet
aksjologiczny wystepuje w wymiarze indywidualnym, spotecznym oraz pan-
stwa jako instytucji'*’. Zamet ten Iaczy sie z trudnoscig okreslenia rél kobiet
i mezczyzn. Sprzeczno$¢ tkwi takze w sposobie, w jaki rodzina wpisana zo-
stala w system spoleczny. Jest to konsekwencja niespojnosci w sferze ideolo-
gii, gdzie obok nowoczesnego konsumpcjonizmu wspétegzystuje tradycyjny
model rodziny nuklearnej i wielopokoleniowej'*. Piszagc o tradycyjnej ro-

142 M. Fleischer, Ideologia - jej funkcje komunikacyjne i kognitywne, [w:] . Kamiriska-Szmaj,
T. Piekota, M. Poprawa (red.), Ideologie w stowach i obrazach, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2008, s. 102.

143 Por. M. Szpakowska, Chcie¢ i mie¢. Samowiedza obyczajowa w Polsce czasu przemian,
Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2003, s. 269-272; A. Kisielewska, Polskie tele-sagi..., s. 207-208.

144 Por. M. Szpakowska, Chciec i miec..., s. 273; D. Duch-Krzystoszek, Kto rzqdzi w rodzi-
nie. Socjologiczna analiza relacji w matzetistwie, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii
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dzinie nuklearnej, mamy na mysli jej strukture, a wiec diadg tworzong przez
rodzicéw zyjacych w malzenistwie i ich dzieci, a takze fakt, Ze mieszkajg oni
w jednym domu, ktéry odgrywa role szczegélng. Bardzo wazne sg tez funkcje
pelnione przez rodzing (daje ona poczucie bezpieczeristwa, przynaleznosci)
oraz silne wiezy taczace cztonkéw rodziny nuklearnej, a takze utrzymywa-
nie bliskich kontaktéw z innymi krewnymi. Podobnie pojmujemy tradycyjng
rodzing wielopokoleniowg z ta wszakze rdznica, ze cechg wyrdzniajacy ten
model jest wspdlne zamieszkanie w jednym domu co najmniej trzech gene-
racji. Pojecie tradycyjnej rodziny faczy si¢ takze z tradycyjnym podziatem rél,
ktérego wyznacznikiem jest wykonywanie przez kobietg zdecydowanej wigk-
szosci prac domowych i obowigzkéw zwigzanych z opiekg nad dzieckiem.

Przemiany spoteczne, dazenie ludzi do podwyzszenia swojego statusu
materialnego i spolecznego - stawianie tych celéw na pierwszym miejscu
- jest jedna z najistotniejszych przyczyn oslabienia instytucji tradycyjnej
rodziny. Warto w tym miejscu przytoczy¢ wyniki badania przeprowadzo-
nego przez TNS OBOP w 2010 roku. Respondentki i respondenci, odpowia-
dajac na pytanie dotyczace wartosci, ktére ich zdaniem kiedys byty wazne,
a stracily na znaczeniu, wymieniali najczgsciej: szacunek do starszych (62%
wskazan), rodzine (30%), religijnoé¢ (30%), skromnos¢ (21%)"*.

W ksztaltowaniu wspo6tczesnych modeli Zycia rodzinnego z jednej strony
duzg role odgrywa polska tradycja narodowa i religia katolicka, a z drugiej
strony kapitalizm i zjawisko globalizacji (w wymiarze spoteczno-kulturo-
wym). Otwarcie na Zachdd sprzyja bowiem przenoszeniu nowych wartosci
i wzoréw zachowan. Alicja Kisielewska uwaza, iz Swiadomosciowy kryzys
spoleczny spowodowal potrzebe odwotania si¢ do tradycji, ktéra stanowi
zrodlo trwalych wartoéci i norm. Zdaniem autorki wazng role w procesie
~przywracania” tradycyjnych wzoréw odegraty mass media, oglaszajac , te-
rapeutyczny kult tradycji”. Telewizja (szczegdlnie publiczna) zainteresowa-
la sie wspdlczesnymi przejawami czego$, co mozna okresli¢ ,,powszechng

PAN, Warszawa 2007, s. 27; A. Titkow, Tozsamos¢ polskich kobiet. Cigglos¢ - zmiana - kontek-
sty, Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 70.

145 Badanie Za czym tesknig Polacy? zostalo zrealizowane przez TNS OBOP w 2010 roku na
reprezentatywnej prébie 1000 osob w wieku powyzej 18 lat. Dane nie sumuja si¢ do 100%, po-
niewaz respondent mogt wskazaé dwie odpowiedzi. Zob. Sondaz: Polacy zapominajg o trady-
cyjnych wartosciach, Nesweek.pl, 23 listopada 2010: http://www.newsweek.pl/polska/sondaz-
-polacy-zapominaja-o-tradycyjnych-wartosciach,68444,1,1.html [dostep: 30 sierpnia 2017].
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pamiecig kulturows”. Skladnikami owej pamieci sg gleboko zakorzeniona
w $wiadomosci wielu Polek i Polakéw tradycyjna rodzina nuklearna oraz
wielopokoleniowa'*®.

Badania socjologiczne wskazujg, iz dla zdecydowanej wigkszo$ci Po-
lek i Polakéw rodzina pozostaje najwazniejszg lub jedng z dwéch (obok
zdrowia) najistotniejszych wartoéci. Z badan przeprowadzonych przez
Centrum Badania Opinii Spolecznej (dalej CBOS) wynika, ze hierarchia
wartosci w latach 2005-2013 nie zmienita sie wiele. W 2013 roku 82% an-
kietowanych uznato szczeécie rodzinne za najwazniejszg warto$¢ w zyciu,
natomiast w 2005 roku taka opini¢ wyrazito 84% respondentéw. Kolejne
miejsca zajely: zachowanie dobrego zdrowia (74% wskazan w 2013 roku
i 69% w 2005 roku), uczciwe zycie (odpowiednio 26% i 23%), praca zawo-
dowa (21% i 23%), spokdj (19% i 20%), szacunek innych ludzi (17% i 11%),
wiara religijna (12% i 19%), grono przyjaciét (10% i 7%), wyksztatcenie (9%
i 13%), dobrobyt (5% i 11%)'¥. W badaniu zrealizowanym przez Gléwny
Urzad Statystyczny w 2015 roku osoby ankietowane, wymieniajac najwaz-
niejsze warto$ci, wskazywaty: zdrowie (89%), rodzine i szczescie rodzinne
(819)™8.

Kwestia wartosci wspolczesnego spoleczenstwa polskiego jest bardziej
ztozona niz wydaje si¢ przy pierwszym ogladzie. Nalezy zdawa¢ sobie spra-
we z tego, ze system wartosci Polek i Polakéw jest w niematym stopniu uwa-
runkowany ich cechami spofeczno-demograficznymi. Takie zmienne jak
pte¢, wiek, wyksztalcenie, status materialny, miejsce zamieszkania, religij-
no$¢ moga mie¢ znaczenie w kontekscie preferowanych wartosci'®. Trzeba
wzig¢ takze pod uwage, ze badania opinii spotecznej prowadzone z wyko-
rzystaniem metod ilo$ciowych daja jedynie przyblizony obraz rzeczywisto-

146 Por. R. Sulima, Glosy tradycji, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2001, s. 182; A. Kisielewska,
Polskie tele-sagi..., s. 208.

47 Wartosci i normy. Komunikat z bada#, oprac. R. Boguszewski, CBOS, Warszawa 2013,
s. 1-13. Badanie Aktualne problemy i wydarzenia, ktérego wyniki opublikowano w wyzej wy-
mienionym komunikacie, przeprowadzono w dniach 4-11 lipca 2013 roku na reprezentatyw-
nej probie losowej 1005 dorostych mieszkanicéw Polski. Respondenci mogli wskaza¢ wigcej
niz jedna wartos¢, dlatego procenty nie sumuja sie do 100.

8 Wartosci i zaufanie spoleczne w Polsce w 2015 roku..., s. 7. Ankieta objeta ponad 14 ty-
sigcy os6b. Dane nie sumujg si¢ do 100%, gdyz respondenci mogli wskazaé wigcej niz jedna
wartosc.

149 Por. Wartosci i normy..., s. 2-3.
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éci. Deklarowane wartosci nie zawsze muszg pokrywac sie z tymi, ktére fak-
tycznie s3 najwazniejsze i do ktérych si¢ dazy. Niemniej, mozna powiedzie¢,
iz rodzina, szczeécie rodzinne i milo$¢ nadal w hierarchii wartosci Polek
i Polakéw zajmujg najwyzsze miejsca.

1.3.2.2. Stany Zjednoczone

Szkicujac kontekst spoteczno-kulturowy, w ktérym powstajg neoseriale,
nalezy zwrdcié¢ uwage na fakt, ze Stany Zjednoczone s3 tyglem kulturo-
wym, gdzie koegzystuje wiele réznych kultur, nie oznacza to jednak, ze nie
mozna wskazaé wartoéci dominujagcych, waznych dla wiekszosci zyjacych
tam ludzi'*. Piszac o wartoéciach, do ktérych przywigzani s3 Amerykanie
nalezy w pierwszym rzedzie wymieni¢: indywidualizm, niezaleznos¢, wol-
noé¢ oraz sukces (zdobycie wysokiej pozycji, majatku czy stawy). Z uwagi
na ograniczone ramy rozdzialu nie bedziemy doglebnie analizowa¢ genezy
tych wartosci. Trzeba jednak zauwazyc, ze s3 one zwigzane z historig Sta-
néw Zjednoczonych, kraju zbudowanego przez imigrant6w, ktorzy opusz-
czali swojg ojczyzne, aby realizowa¢é marzenia o wolnosci i polepszeniu
swojego losu. W indywidualistycznym, opartym na wspdizawodnictwie
spoteczenistwie jednostki cieszg si¢ wolnoscig, dumg z wlasnych osiggniec,
prawem do prywatnosci i wyboru stylu zycia. W dyskursie publicznym
podkresla sie godno$¢ i niepowtarzalnos¢ kazdej osoby. Indywidualizm
oznacza jednak mniej wsparcia spotecznego, skutkuje tez rozpadem trady-
cyjnych wiezi spotecznych i nierzadko samotnosciag''.

Magdalena Rodewald twierdzi, iz od wczesnego dziecifistwa Ameryka-
nie wychowywani sg w przekonaniu, iz w zyciu czeka ich co$ niezwyklego,
ze beda podziwiani, bogaci i szczesliwi. Dzieci zachgca si¢ do prébowania
nowych rzeczy, stawiania sobie wyzwan i niepoddawania si¢, nawet jesli
co$ im nie wychodzi. Czlowiek zawdzigczajacy wszystko samemu sobie, tak
zwany self-made man, ktory realizuje swoje cele i marzenia pomimo prze-
ciwnosci losu, jest wzorem do nasladowania'*.

150 G, R. Weber, American Cultural Values, 1999, s. 3: http://trends. gmfus. org/ doc/mmf/
American%20Cultural%20Values.pdf [dostep: 31 sierpnia 2017].

151 Por. M. Rodewald, Indywidualizm amerykatiski na tle innych spoteczeristw zachodnich,
»Jezyk, Komunikacja, Informacja” 2009, nr 4, s. 95.

152 Tbidem, s. 99.
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Poréwnawcze badania przeprowadzone przez Pew Research Center na
przetomie pierwszej i drugiej dekady XXI wskazujg, iz Amerykanie majg
inny system warto$ci niz Europejczycy. Ponad 58% Amerykanéw uwaza, ze
kazdy powinien miec¢ prawo dazy¢ do swych celéw zyciowych bez ingerencji
panstwa, a jedynie 35% sadzi, Ze wazniejsze jest, aby panstwo odgrywato ak-
tywng role w zaspokajaniu podstawowych potrzeb materialnych jednostek.
W Europie znacznie wigcej 0s6b niz w Stanach Zjednoczonych pozytywnie
odnosi si¢ do aktywnej roli instytucji paristwowych w sprawach spoteczno-
-ekonomicznych. W wielu krajach europejskich wiekszo$¢ ludzi uwaza, ze
paristwo powinno zadbac o obywateli, zabezpieczy¢ ich w taki sposéb, by
mogli godnie zy¢, na przyktad w Hiszpanii takq opinie wyraza 67% respon-
dentdéw, we Francji 64% ankietowanych, a w Niemczech 62%'%.

Jednak nie wszyscy Amerykanie osiagaja sukces, a jego brak rodzi fru-
stracje. Porazka jest na ogot trudna do zniesienia, poniewaz w kraju przesigk-
nietym neoliberalng ideologig, gloryfikuje si¢ zwycigzcéw i w zaden sposéb
nie wspiera przegranych'**, Warto zauwazyc¢, ze w spoleczenistwie indywidu-
alistéw rodzina jest nadal istotng wartoécia, cho¢ mniej wazng niz w prze-
sztosci. Wedlug badan przeprowadzonych w 2012 roku przez Penn Scho-
en Berland, 41% Amerykanéw uznalo wartoéci rodzinne za najwazniejsze
wich zyciu, zdecydowanie mniej respondentéw wymienito wartoéci moralne
(31%) i religijne (17%)">>.

1.3.2.3. Szwecja

Wielu autoréw'* piszacych o wspolczesnej Szwecji zauwaza, ze obecnie
mieszkancy tego kraju majg duze problemy ze wskazaniem typowo szwedz-

153 Cyt. za: Badania: Amerykanie majg inny system wartosci niz Europejczycy, Onet.pl,
18 listopada 2011: http://wiadomosci.onet.pl/swiat/badania-amerykanie-maja-inny-system-
-wartosci-niz-europejczycy/xntjj [dostep: 31 sierpnia 2017].

154 Por. M. Rodewald, Indywidualizm..., s. 99-100.

155 Cyt. za: M. Penn, Americans Are Losing Confidence in the Nation but Still Believe in
Themselves, Theatlantic.com, 27 czerwca 2012: https://www.theatlantic.com/national/ar-
chive/2012/06/ americans-are-losing-confidence-in-the-nation-but-still-believe-in-them-
selves/259039/ [dostep: 1 wrzeé$nia 2017].

156 Badanie przeprowadzono na reprezentatywnej prébie 1000 oséb. Zob. What are Swedish
Values? Many Swedes are Unsure, portal TT/The Local: https://www.thelocal.se/20161204/
what-are-swedish-values-many-swedes-are-unsure [dostep: 2 stycznia 2017]; https://watch-
ingtheswedes. com/2016/ 07/12/ the-debate-over-swedish-values/ [dostep: 2 stycznia 2017].
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kich wartosci. Wyniki badan przeprowadzonych przez Ipsos Research Insti-
tute w obecnej dekadzie wskazuja, ze 36% Szweddw nie moze udzieli¢ jedno-
znacznej odpowiedzi na pytanie: jakie sa typowe szwedzkie warto$ci?'””. Hans
Rosling, profesor Uniwersytetu Medycznego w Solnie, twierdzi, ze nie ma
czego$ takiego jak szwedzkie warto$ci. Uwaza on, Ze epoka, w ktérej zyjemy,
ma wigkszy wplyw na preferowane przez nas wartosci, niz miejsce zamieszka-
nia'*®, Mimo ze w spoleczenistwie szwedzkim warto$ci ulegajg przemianie, to
nadal przez sporg cze$¢ spoteczenistwa, cho¢ nie tak liczng jak kiedys, cenione
s3 warto$ci zwigzane z tak zwanym Domem Ludowym.

Pojecie Domu Ludowego jest taczone z hastami politycznymi szwedzkich
socjaldemokratéw i stalo si¢ synonimem opiekunczego panistwa dobrobytu,
gdzie ceni si¢ wartoci, takie jak: opieka, sprawiedliwos¢, solidarnos¢, hu-
manitaryzm. Wartosci te zwigzane s3 z ,kobiecym” wymiarem szwedzkiej
kultury, o czym pisza miedzy innymi Christina Johansson Robinowitz, Lisa
Werner Carr i Dawid Kosciewicz'*®. Ci autorzy analizuja kulture szwedzka
opierajac sie na typologii zaproponowanej przez Geerta Hofstede’a. Wedlug
holenderskiego uczonego kulture szwedzka (podobnie jak duriska, firiskg czy
holenderska) cechuje szereg wartoéci wigzanych tradycyjnie z kobieco$cig;
mozna tu wymienié: troskliwo$¢, opiekunczo$¢, wspotczucie dla potrzebuja-
cych czy poszukiwanie kompromisu w sytuacjach kryzysowych'®.

Z badan przeprowadzonych przez Ipsos Research Institute wynika,
ze zdaniem 19% respondentow najbardziej reprezentatywna dla szwedz-
kich wartosci jest réwno$¢'®.. Jej wage podkreslaja rowniez autorki ksigzki
Modern-Day Vikings, tytulujac jeden z jej rozdzialéw Equality above All
(Rownos¢ ponad wszystko). Rowniez Dawid KoSciewicz zwraca uwagg, ze

157 7Zob. What are Swedish Values?...

158 H. Rosling, No such Thing as Swedish Values, The Local Client Studio: https://www.thelo-
cal.se/20150513/hans-rosling-im-an-ambassador-for-the-world-in-sweden-connectswe-
den-tlccu [dostep: 2 stycznia 2017].

159 C. Johansson Robinowitz, L. Werner Carr, Modern-Day Vikings: A Practical Guide to

Interacting with the Swedes, Intercultural Press, Boston-London 2001, s. 67; D. KoSciewicz,
Kulturowe wartosci..., s. 56.

160 Zob. na przyktad G. Hofstede, Cultures Consequences: International Differences in
Work-Related Values, Sage Publications, Beverly Hills 1980, passim; G. Hofstede, G. J. Hof-
stede, Kultury i organizacje. Zaprogramowanie umystu, przet. M. Durska, Polskie Wydawnic-
two Ekonomiczne, Warszawa 2007, passim.

161 What are Swedish Values?...
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podstawowg cechg szwedzkiego spofeczenistwa jest réwnosé, a takze soli-
darno$¢. Fakt, ze wartosci te sg dzi$ bardzo cenione, w duzej mierze wy-
nika z kontekstu historycznego. Jest to zwigzane ze specyfikg szwedzkiego
feudalizmu. W Szwecji, ,w odréznieniu od wigkszosci pafistw Europy, lud-
no$¢ wiejska cieszyla si¢ wolnoscig osobisty, nieznana byta zadna forma
panszczyzny |[...], a szwedzcy wolni chlopi przez calg historie swego naro-
du odgrywali kluczows role w spofeczenistwie, majac bardzo duze upraw-
nienia w kwestii samostanowienia lokalnych samorzagdéw”'¢2. To wiasnie
w tamtych czasach tkwig korzenie braku hierarchii i ptaskosci struktur,
ktére cechujg nie tylko szwedzkie miejsca pracy, ale tez szkoly czy styl
uprawiania polityki, o czym w bardzo interesujacy sposéb pisze réwniez
Katarzyna Tubylewicz, autorka ksigzki Moralisci. Jak Szwedzi uczg si¢ na
bledach i inne historie'®.

Kolejng bardzo wazng wartoécig ceniong przez Szweddw jest szczegdlna
forma indywidualizmu, ktérg Ko$ciewicz nazywa ,indywidualizmem uspo-
tecznionym”. Autor pisze, iz 6w indywidualizm pozwala na ,kazdg forme
wyrazania wlasnej tozsamosci (zwyczaje, ubidr, zainteresowania, poglady),
ktéra nie godzi w Zycie spoleczne i zawodowe przez dezorganizacje lub prze-
moc. Podstawowg komoérka w szwedzkim spoleczenstwie jest jednostka, nie
rodzina, co jest bardzo charakterystyczne dla budowy szwedzkiego modelu
polityki spotecznej”'*. Te mys] powiela takze Katarzyna Moleda, autorka
ksigzki Szwedzi. Ciepto na pétnocy, ktora stwierdza, ze Szwecja ,,jest krajem,
w ktérym akceptacja dla innosci, indywidualizm, zaangazowanie w polityke
oraz zaufanie i poczucie bezpieczenstwa s3 na najwyzszym poziomie, a reli-
gijnos¢, szacunek dla autorytetéw, postuszenstwo, duma narodowa i trady-
cyjne warto$ci rodzinne odgrywajg mniejszg role”'®,

Nalezy réwniez wspomnie¢, zZe wartoscig wysoko ceniong w szwedzkim
spoleczenistwie jest bliski kontakt z naturg'®’, obserwowanie jej cykli roz-
wojowych czy spedzanie wolnego czasu w jej otoczeniu. Swiadczg o tym

162 D, Koéciewicz, Idea..., s. 75.

163 K. Tubylewicz, Moralisci. Jak Szwedzi uczq sig na blgdach i inne historie, Wydawnictwo
Wielka Litera, Warszawa 2017, s. 244.

164 D. Kosciewicz, Idea..., s. 76.
165 K. Moleda, Szwedzi. Ciepto na pétnocy, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2015, s. 8.
166 C. Johansson Robinowitz, L. Werner Carr, Modern-Day..., s. 11.
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liczne tradycyjne obrzedy czy $wigta zwigzane ze zmieniajgcymi si¢ porami
roku, jak Dzien $w. Lucji, Noc Walpurgii czy Noc Swigtojanska.

1.3.2.4. Meksyk

Uwarunkowania spoleczno-kulturowe, towarzyszace produkcjom filmo-
wym powstajacym w Meksyku po 2000 roku, zwigzane s3 migdzy innymi
z przemianami w postrzeganiu sfery aksjologicznej i roli wartosci w zyciu
indywidualnym i spotecznym. Wedtug Pedra Mata Cervantesa z Instituto
de Investigaciones Estratégicas de la Armada de México'¥, przyspieszony
rozwéj cywilizacyjny i gospodarczy kraju w ostatnich trzech dekadach spo-
wodowal duze zmiany w kultywowaniu i uznawaniu za swoje tradycyjnych
wartosci, szczegdlnie przez najmlodsze pokolenia. Przywigzanie do trady-
cyjnych wartoci, takich jak matzenistwa heteroseksualne, rodziny nuklear-
ne i wielopokoleniowe, wiara i przestrzeganie Dekalogu, uprzejmos¢ i do-
strzeganie potrzeb innych ludzi, moralna poprawnos$¢ - reprezentowane
przez pokolenie urodzone w latach 60. XX wieku - ustapity miejsca dbaniu
o wlasne potrzeby i osobiste relacje. Kolejne pokolenia, okreslane przez so-
cjologéw jako ,pokolenie X” oraz ,,millenialsi’, optujg za przyjeciem postaw
znacznie bardziej liberalnych, zwigzanych z odchodzeniem od tradycyjnej
rodziny na rzecz luznych zwigzkow, takze o charakterze homoseksualnym.
Posiadanie potomstwa przestato by¢ postrzegane jako warto$¢, preferowana
jest samoedukacja, takze z wykorzystaniem najnowszych technologii za-
miast tradycyjnego systemu szkolnego i uniwersyteckiego, internet staje si¢
gléwnym narzedziem pracy, rozrywki i informacji. Cztonkowie tych poko-
len, szczegdlnie ,,millenialsi’, niewiele czytaja, nie dbajg o wyglad i mode,
odzywiaja sic w sposéb ekologiczny i ,zdrowy”, nie poglebiaja wiedzy po-
zostajac na poziomie powierzchownych informacji, s3 nastawieni proekolo-
gicznie i antypolitycznie, a takze antypatriotycznie - wolg by¢ obywatelami
globalnego $wiata, niz Meksykanami. W zwigzku z tym symbole narodowe,
tradycje i rytualy przestaja mie¢ dla nich jakiekolwiek znaczenie. Utracone
relacje miedzypokoleniowe owocuja brakiem szacunku dla os6b starszych,
a utracona wiez pomiedzy rodzicami i dzie¢mi nie pozwala na wpajanie

167 P M. Cervantes, La Evolucion de la Sociedad y los Valores de México, Instituto de Inves-
tigaciones Estratégicas de la Armada de México, 30 maja 2017: http://www.cesnav.edu.mx/
ININVESTAM/ docs/docs_opinion/do_14-17.pdf [dostep: 12 wrzeénia 2017].
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miodemu pokoleniu przez starszych wartoéci spotecznych, obywatelskich,
religijnych, moralnych. Powoduje to wzrost tendencji do uznawania anty-
wartosci za jedyng droge do tego, aby si¢ ,,dobrze urzadzi¢” w zyciu, bez
ogladania si¢ na potrzeby i prawa innych. Zamiast postawy solidarnosci,
odpowiedzialnosci za losy innych, preferowana jest sktonno$é do przemocy,
przestepczos¢, proliferacja tendencji wolnomyslicielskich i wszechobecnej
korupcji, nihilizm moralny oraz postawy roszczeniowe wobec §wiata i in-
nych, konsumpcjonizm, hedonizm i egoizm.

Nie nalezy jednakze zapomina¢ o determinujacych takze najmtodsze
pokolenia Meksykanéw postawach wyptywajacych z wielowiekowej kul-
tury kraju, uksztaltowanej przez Scieranie si¢ i wzajemne przenikanie cy-
wilizacji indianskich i hiszpariskiej konkwisty. Wéréd nich, Jaime Diez
Castrejon'®® wymienia ,grzeczno$¢”, jako ,dziedzictwo przedhiszpan-
skie”, wynikajace z szacunku i zyczliwosci dla innych, ktérych traktuje
si¢ jako gosci; a takze ,religijno$¢”. Wiara w transcendencje duszy i w zy-
cie pozagrobowe jest dziedzictwem dwoch kultur, z ktérych wywodzi sie
meksykaniskie spoteczenstwo, co sprzyja jego zdolnoéciom do przeczeka-
nia, znoszenia cierpienia, bez buntu i bez utraty wiary. Z religijnoscia jako
tradycja katolicyzmu zwigzany jest ,chrzeécijaniski stoicyzm” wyrazaja-
cy si¢ w zawierzeniu wszystkiego Chrystusowi i Maryi, za$ z religijnych
tradycji kultur indianiskich wyptywa postawa udawania, symulacji, ze
wszystko jest w porzadku, przedstawiania na zewnatrz obrazu doskona-
todci i pelni, pomimo przeciwnosci. Z tymi postawami wiaze sie ,,dyskre-
cja”, czyli zdolnos¢ do utrzymania probleméw rodzinnych w sekrecie i do
przedstawiania obrazu ,doskonalo$ci”, ktéry prowadzi do mechanizméw
obronnych przed wszystkim i wszystkimi, ale takze do nieprzyjmowania
bledéw popelnianych przez innych oraz ich spotecznych konsekwencji.
Wysoko cenione przez Meksykanow jest takze ,,poczucie humoru” umie-
jetno$¢ $miechu we wszystkich sytuacjach zycia, a takze i $mierci. Czarny
humor pozwala im $mia¢ si¢ z zyciowych porazek, wydarzen politycznych
czy katastrof, ktére zdarzajg si¢ czesto. Smiech zastepuje smutek, co ge-
neruje proces odzyskiwania spokoju i poczucia tadu moralnego szybciej
niz w wypadku innych kultur. Castrejon wymienia takze jako wartosci
ugruntowane przez tradycj¢ kulturows ,,zamitowanie do piekna” (jest to

168 J. Castrejon Diez, La politica segiin los Mexicanos, Océano, México 1995.
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tradycja tubylcza, znajdujaca swoje odzwierciedlenie w folklorze, festy-
nach i fiestach organizowanych cyklicznie w ciggu roku) oraz ,emocjo-
nalno$¢” (okreélona przez niego jako ,barokowos¢” — namietny charakter
Meksykanéw, ekstremalno$¢ uczué mitoéci, nienawisci, radodci i smutku,
ale takze strach przed pustka i $miercig).

Tradycyjnie spoleczenstwo meksykanskie uwazane jest za przywigzane
do religii katolickiej. Potwierdzaja to najnowsze badania, migdzy innymi
przeprowadzona w 2016 roku narodowa ankieta dotyczaca wiary i praktyk
religijnych (Encuesta Nacional sobre Creencias y Practicas Religiosas en
México, 2016). Wyniki badan wskazuja, ze 85% respondentéw deklaruje
wiare katolicka, 10% rézne odtamy protestantyzmu i 5% twierdzi, ze jest
bezwyznaniowa'®.

Interesujgce wyniki zwigzane z warto$ciami deklarowanymi przez mfo-
de pokolenie Mesykanow przedstawia Narodowy raport przeglgdu wartosci
(Encuesta Nacional de Valores en Juventud), przeprowadzony wsréd mtlo-
dziezy w 2012 roku przez specjalistéw z Instytutu Badan Prawnych UNAM
(Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM), prezentujacy postawy
i opinie o wartosciach deklarowanych przez mlodych Meksykan6w oraz
wzorce kulturowe, ktére wplywajg na ich praktyki aksjologiczne. Repre-
zentatywne badania zostaly przeprowadzone z inicjatywy Meksykanskiego
Instytutu Mlodziezy (IMJUVE), ktérego specjalisci aktywnie uczestniczyli
w opracowaniu ich wynikéw'”.

Raport wykazal, ze wigkszo§¢ mlodych Meksykanéw wciaz respektu-
je tradycyjne wartoéci, takie jak: rodzina, religia, dobra edukacja i praca,
zdrowie, satysfakcja z zycia i szczgécie, bezpieczenstwo i przestrzeganie
praw czlowieka. Jednakze wyniki badan sg zréznicowane i ciekawe. Ba-
dania zwiazane z edukacja wskazaly, ze 42,5% ankietowanych musiato
zrezygnowa¢ z nauki, aby podja¢ prace zawodows, 46,1% stwierdzilo, ze
w szkotach istnieje zjawisko przemocy i przestepczosci, 26,4% respon-
dentéw wskazalo na sprzedaz narkotykéw w ich szkotach. Ponad potowa

169 Badanie przeprowadzono na reprezentatywnej probie 3000 oséb. Zob. A. Hernandez
Hernandez i inni, Red de Investigadores del Fendmeni Religios en México, 2016, passim: http://
www.rifrem.mx/? publicacion=encuesta-nacional-en-mexico-sobre-creencias-y-practicas-
-religiosas [dostep: 15 grudnia 2017].

170 Encuesta Nacional de Valores en Juventud 2012, Universidad Nacional Autonoma de Méxi-
co: http://historico juridicas.unam.mx/invest/areas/opinion/envaj/ [dostgp: 20 wrzesnia 2017].
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(63,6%) badanych wyraza przekonanie, ze znalezienie pracy jest trudne,
a jej utrata bardzo prawdopodobna. Wiare w Boga i wartosci zwigzane
z transcendencja deklaruje réwniez ponad polowa ankietowanych, w tym
wigkszo$¢ mlodych ludzi wierzy w istnienie duszy (82,1%), w Matke Boska
z Guadalupe (79,1%), w cuda (74,1%) i grzech (71,1%). Natomiast mlodzi
nie wierza w czary (72,2%), horoskopy, karty do wrézenia (70,2%) i amu-
lety (68,9%)"".

Wartoscig dla miodych ludzi jest wcigz rodzina, w badaniach nie ma
jednak okreslonego wyraznego jej modelu. Miodzi zaczynaja uprawiaé seks
mniej wigcej w 17 roku Zycia, a wigc przed zalozeniem formalnej rodziny,
przy czym 32,4% os6b aktywnych seksualnie nie stosuje Zadnej antykon-
cepcji. Uwazajg, ze aborcja moze by¢ dopuszczona jedynie w sytuacii, gdy
zdrowie matki jest zagrozone (48%), cigza jest wynikiem gwattu (42,7%)
lub gdy jest prawdopodobne, ze dziecko urodzi sie z deformacjami fizycz-
nymi (41,7%). 52% nie zgadza si¢ na eutanazje starszych, schorowanych
czlonkéw rodziny, nawet gdy o to prosza'”2,

Ponad 90% mtodych 0s6b, z ktérymi przeprowadzono wywiady stwier-
dzito, ze s3 bardzo dumni lub dumni z tego, ze s3 Meksykanami. Te deklara-
cje nie zgadzaja si¢ z cytowanymi wczesniej badaniami Pedra Mata Cervan-
tesa. W postrzeganiu miodych ludzi najwigksze problemy kraju to ubéstwo,
bezrobocie, brak bezpieczenstwa, korupcja, przemoc i handel narkotykami.
Gléwnymi problemami, z ktérymi respondenci borykajg sie osobiscie, s3 zta
gospodarka, brak bezpieczenstwa i bezrobocie!”.

Interesujgce s3 rowniez wyniki badan dotyczacych roli multimediéw
w zyciu miodych ludzi, ktére wedtug cytowanego uprzednio Pedra Mata
Cervantesa wptywajg w znacznym stopniu na przemiany w sferze wartosci
najmlodszego pokolenia. Okazuje si¢, ze w 2012 roku co czwarta mloda
osoba nigdy nie korzystala z komputera. Trzech na dziesigciu miodych
ludzi powiedzialo, Ze majg dostep do internetu w domu, a co czwarty
twierdzil, ze korzystal z sieci w kawiarence internetowej; podobna czes¢
stwierdzita, ze w ogdle nie korzysta z internetu. Blisko 2/3 respondentéw
zadeklarowalo, ze ma konto w sieciach spolecznosciowych. Szesciu na

171 Tbidem.
172 Tbidem.
173 Ibidem.
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dziesieciu ankietowanych poinformowato, ze czerpig wiadomosci o $wie-
cie gtéwnie z telewizji, za§ 17% miodych ludzi wspomnialo, Ze informa-
cje znajdujg gltéwnie w internecie”. Badania dotycza co prawda 2012
roku, a w $rodowisku technologii multimedialnych kazdy rok przynosi
zauwazalng zmiane, jednak w przypadku spofeczenistwa meksykanskie-
go, cechujacego si¢ duzym rozwarstwieniem spolecznym, przeobrazenia
dotyczace najnizszych warstw nie s3 tak dynamiczne, jak w Europie czy
Ameryce PéInocne;j.

Jedynie 5,5% ankietowanych nie jest zainteresowanych ochrong $rodo-
wiska naturalnego, reszta mlodziezy wykazuje mniej lub bardziej zaawan-
sowane postawy proekologiczne, w tym 56,5% preferuje ochrong Srodowi-
ska nawet kosztem spowolnienia rozwoju gospodarczego kraju'”.

Blisko potowa badanych zgadza si¢ na wymierzanie kary $mierci za naj-
okrutniejsze przestepstwa, a 47,6% nie zgadza sig; reszta nie ma zdania na
ten temat. Gdyby mtodzi ludzie musieli wybiera¢ migdzy wolnoscig a bezpie-
czefistwem, 38,9% zadeklarowalo, ze wybiora wolnos¢, a 34,1% bezpieczen-
stwo osobiste i spoleczne'”®.

Ciekawe jest réwniez, ze 85,5% ankietowanych powiedzialo, ze czujg si¢
bardzo zadowoleni lub zadowoleni ze swojego zycia. Réwnoczesnie 70,6%
respondentéw zgodzilo si¢ ze stwierdzeniem, iz przyszto$¢ jest tak niepew-
na, ze najlepiej jest zy¢ na biezaco'”".

Wartosci i ich przemiany reprezentowane przez wspéiczesne spofeczen-
stwo meksykanskie s3 oczywiécie kwestia ztozona, zalezng od zmiennych
zwigzanych z wiekiem, plcig, wyksztalceniem, statusem materialnym,
miejscem zamieszkania (stolica - prowincja). Jak zawsze, co juz podkresla-
liémy, trzeba uwzgledniaé fakt, ze badania opinii spolecznej prowadzone
z wykorzystaniem metod ilosciowych dajg jedynie przyblizony obraz rze-
czywistoéci, gdyz deklarowane wartosci nie musza pokrywac si¢ z prak-
tyka zyciowa. Niemniej jednak, mozna powiedzie¢, ze najwyzsze miejsca
wéréd wymienianych przez Meksykanow wartosci zajmuja: religia, rodzi-
na, mitoé¢, zaufanie do innych, szacunek, porozumienie oraz tolerancja.

174 Tbidem.
175 Tbidem.
176 Tbidem.
177 Tbidem.
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Natomiast z realizacjg tych wartoéci w zZyciu codziennym bywa réznie, co
dobitnie ukazuja fabuly wspétczesnych meksykanskich filméw.

1.3.3. Ekonomia produkgji filméw i seriali

Oprécz konwencji gatunkowej i uwarunkowan spofeczno-kulturowych
wazne w procesie tworzenia oraz dystrybucji filméw i seriali s czynni-
ki ekonomiczne. Nalezy podkresli¢, ze ekonomia determinuje ostateczny
ksztatt zdecydowanej wigkszoéci wspotczesnych produkeji filmowych i se-
rialowych i wptywa na formy ich dystrybucji. Na ogoét nadawcy i producen-
ci traktujg filmy i seriale jako przedsigwziecie, ktére powinno przyniesé
zysk'”®. Gros wspotczesnych filméw i seriali to komercyjne teksty kultury,
a najistotniejszymi kryteriami, ktére pozwalaja na ocene powodzenia pro-
dukgji s3 wskazniki oglagdalnosci i rachunek ekonomiczny.

Uwarunkowania ekonomiczne majg pierwszorzedne znaczenie w przy-
padku rodzimych telesag”” oraz amerykarniskich i skandynawskich neose-
riali, ale t¢ konstatacje mozna tez odnie$¢, cho¢ w nieco mniejszym stopniu,
takze do innych tekstéw kultury, ktére uczyniliémy przedmiotem naszego
zaintersowania: polskich, szwedzkich i meksykanskich filméw. Celem twér-
céw analizowanych w niniejszej pracy seriali nowej generacji oraz filméw
nie jest edukowanie, lecz przyciaganie uwagi widzéw poprzez kreowanie
emocji. Podobnie jest z telesagami, z t wszakze rdznica, ze ich twércy cza-
sami wplatajg w fabule serialu watki posiadajace rys edukacyjny.

Proces tworzenia telesag i neoseriali jest podobny, cho¢ nalezy dodaé,
ze budzet, jakim dysponujg producenci amerykanskich post-soapéw, jest
nieporéwnywalnie wigkszy niz rodzimych producentéw. Koszt jednego
odcinka neoserialu moze wynosi¢ kilka, a nawet kilkanascie milionéw
dolaréw, podczas gdy w Polsce kwota przeznaczana na realizacje odcinka
telesagi nie przekracza na ogét stu tysiecy zlotych (rzadziej kilkuset tysiecy
zlotych). Duze budzety seriali nowej generacji pozwalaja amerykanskim

178 K. Arcimowicz, Dyskursy o pci i rodzinie..., s. 185-190.

179 Premierowe odcinki serialu M jak mitos¢ w latach 2000-2009 zapewnily TVP 2 wply-
wy reklamowe w wysokosci ponad pét miliarda ztotych. Jest to kwota poréwnywalna z rocz-
nymi dochodami polskich mediéw publicznych z tytulu optaty abonamentowej RTV. Zob.
B. Ratuszniak, ,M jak mitos¢” zarobito 570 milionéw zlotych, 2 stycznia 2010, Wirtualneme-
dia.pl: http://media2.pl/media/58921-m-jak-milosc-zarobilo-570-mln-zlotych. html [dostep:
27 listopada 2010].
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stacjom telewizyjnym na zatrudnienie utalentowanych i uznanych scena-
rzystéw i rezyseréw, co gwarantuje wysoki poziom produkcji (na przyktad
J.J. Abrams, Vince Gilligan, Agnieszka Holland czy Steven Spielberg)'®.

Fenomen post-soapéw nalezy tez rozpatrywa¢ w kontekscie przemian
telewizji. Do pewnego momentu w Stanach Zjednoczonych istniata telewi-
zja publiczna (utrzymujaca si¢ dzigki subwencjom) i telewizja komercyjna
(ktérej ekonomiczna podstawa funkcjonowania jest reklama). W latach 70.
XX wieku powstala ptatna telewizja HBO, nastepnie inne stacje telewizyjne
utrzymujace sie dzigki wptywom z relatywnie drogiego abonamentu, opta-
canego przez uzytkownikéw. Rozwdj kanaléw tematycznych, telewizji ka-
blowej, satelitarnej oraz internetowej spowodowat odptyw widzéw od stacji
ogélnotematycznych (mainstreamowych). Nadawcy telewizyjni, ktorych
podstawg funkcjonowania sa wptywy z reklam, dzialajg bardzo ostroznie,
rzadko produkujg i na ogét unikaja emisji seriali przedstawiajacych bardzo
kontrowersyjnych bohateréw i obrazoburcze tresci, bo w ten spos6b moga
narazi¢ sie reklamodawcom, a od wptywow z reklam zalezy ich istnienie
na rynku medialnym. W przypadku HBO i innych telewizji abonamen-
towych potrzeby reklamodawcéw nie determinujg zawartosci programow
telewizyjnych'®'.

Do sukcesu post-soapéw przyczynit sie tez rozwéj nowych technologii.
W ostatnich dekadach na rynku medialnym pojawily si¢ serwisy interne-
towe oferujace (najczesciej za oplata abonamentows) duzg liczbe filméw
i seriali, ktére mozna oglada¢ na réznych urzadzeniach podigczonych do
internetu (telewizorach, laptopach, tabletach, smartfonach). Co wigcej,
duze korporacje, jak na przyktad Netflix, coraz czgsciej zajmuja si¢ produk-
cja seriali, ktore nastepnie oferujg swoim abonentom lub sprzedajg innym
nadawcom.

Wéréd analizowanych przez nas produkgji znajdujg sig tez utwory, kto-
re powstajg poza nurtem kina komercyjnego. Przytoczona uwaga dotyczy
w szczegolnoéci meksykariskiego slow cinema i polskich dramatéw psycho-
logicznych. Nie wszyscy rezyserzy analizowanych filméw s autorami na-
stawionymi na komercje. Niektorzy z nich, jako reprezentanci niezaleznego
kina artystycznego, prezentuja autorskie strategie w kreowaniu osobistej,

180 por, E. Kaja, Amerykatiskie seriale..., s. 69-70.
181 Por. ibidem.
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subiektywnej wizji $wiata. Kino artystyczne tworzone jest z my$lg o wi-
dzu wrazliwym poszukujacym odpowiedzi na pytanie: ,Kim jestem/jeste-
$my?”. Jego autorzy prébuja podda¢ analizie skomplikowang osobowo$éé
cztowieka na potrzeby ,alternatywnej grupy widzéw, ktérym nie wystarcza
MacKino™#,

Autorzy kina artystycznego najczesciej nie dysponujg wysokim budzetem,
co decyduje o tym, ze w mniejszym stopniu koncentruja si¢ na kierowaniu
swojej twoérczosci do ,,widza komercyjnego™®. Jednakze, niekiedy korzystaja
ze wsparcia publicznych $rodkéw. Na przyklad wiekszo$¢ z analizowanych
przez nas filméw polskich zostata wsparta finansowo przez Polski Instytut
Sztuki Filmowej, ktdry, zgodnie z art. 8 ustawy o kinematografii, zobowia-
zany jest do inspirowania i rozwoju filméw artystycznych. Taka dotacja nie
obliguje do zwrotu kosztéw, gdyby film nie przynosit zyskow'®“.

Charakteryzujgc uwarunkowania ekonomiczne produkcji meksykan-
skich, Bolestaw Racigski'®® stwierdza, ze w 1997 roku prawie wszystkie fil-
my wyswietlane w kinach meksykanskich byty wyprodukowane w Stanach
Zjednoczonych, zas publiczno$¢ gustowata gléwnie w amerykanskich ko-
mediach romantycznych. Natomiast w XXI wieku sytuacja ulegla znaczacej
zmianie. Pojawily si¢ niezalezne, autorskie, niskobudzetowe produkdje, ktére
zostaly docenione przez krytykow i widzéw na calym $wiecie. Zmiany do-
tknety réwniez krajowy system produkcji, a dzieki paristwowym dotacjom
do filméw, takze rezyserowanych przez mtode pokolenie meksykanskich
tworcoéw, kondycja kina meksykanskiego ulegta widocznej poprawie.

182 Por. L. Majewski, Pejzaz intymny. Rozmowy autobiograficzne o swiecie i sztuce, Wydaw-
nictwo Rebis, Poznan 2017, 82, 88-89.

183 Por. W jaki sposob PISF wspotfinansuje produkcje filmowg?, Polski Instytut Sztuki Filmo-
wej: https://www.pisf.pl/instytut/infografika/w-jaki-sposob-pisf-wspolfinansuje-produkcje-
filmowa [dostep: 1 czerwca 2017].

184 Ustawa z dnia 30 czerwca...
185 B. Racieski, Wspélczesne kino...



Rozdzial 2

Milo$¢ kobiety do mezczyzny
jako warto$¢ w wybranych
polskich filmach fabularnych






2.1. Wprowadzenie

Bez watpienia rolg kina nie jest odzwierciedlanie rzeczywistosci. Jesli mamy
dzi§ méwi¢ o przenikaniu si¢ filmu i zycia, to raczej w kierunku odwrotnym:
»Nie zycie dostarcza wzorcéw filmowi, lecz film zyciu™'*. Publiczno$¢ nie
tyle poszukuje w kinie odbicia siebie i swoich probleméw, ile oczekuje, ze
dostrzeze w nim ,,$wiat wigkszy niz zycie’, szuka na ekranie odzwierciedle-
nia ukrytych gleboko mitologicznych obrazéw — w tym obrazu pici wlasnej
i przeciwnej. Mitologiczne obrazy uosabiajace wybrane aspekty kobiecosci
s3 wiec symbolami, ktére nalezy interpretowaé na wielu poziomach. Alicja
Helman stwierdzita: ,,Kobiety na ekranie nie sg, ale i zarazem s3 nami. Nie
odzwierciedlajg nas na poziomie rzeczywistosci, ale méwig o nas by¢ moze
wiecej, niz zdotatyby to powiedzie¢ wizerunki podobne i prawdopodobne,
czerpane z zycia. Méwig bowiem, jakimi chciatyby$my si¢ wydawac i po-
strzega( siebie, jakimi nas pragna, jakich si¢ bojg i dlaczego. Przez te wize-
runki przemawia wiedza stuleci, ktérej nie wolno lekcewazy¢, niezaleznie
od jej uwiklania w mity i stereotypy. Przeszto$¢ ludzkiego do$wiadczenia
zyje nadal w wyobrazni. [...] Pragnienia, ktérych wyrazem jest mit, moga
mie¢ takg samg wtadze nad umystem i zachowaniem, jak fakty, a w istocie
nawet wiekszg”'¥. Z drugiej strony nie nalezy twierdzi¢, ze kino bazuje na
obrazach catkowicie fikcyjnych majacych niewiele wspolnego z otaczaja-
cym $wiatem. Mamy tu raczej do czynienia z wzajemnym przenikaniem si¢
tego, co rzeczywiste z tym, co wykreowane'*,

Przygladajac sie wybranym filmom i ich bohaterkom poszukujemy od-
powiedzi na pytanie: jakie wzorce milosci otrzymujg kobiety znajdujace si¢
po przeciwnej stronie ekranu? I cho¢, zgodnie z przedstawionymi wcze-
$niej tezami, nasze postrzeganie $wiata moga ksztattowac historie filmowe
niezaleznie od ich usytuowania czasowego oraz formy gatunkowej, po-
stanowili$my przyjrze¢ si¢ filmom, ktére przedstawiajg kobiety aktualnie
zmagajace si¢ z zyciem. Przedmiotem naszych refleksji uczynilismy pro-
dukgje, ktdére opowiadajg o obecnej rzeczywistosci.

186 A. Helman, Wprowadzenie..., s. 12.
187 Tbidem s. 14.
188 Por. ibidem, s. 12.
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Inspiracja do przeprowadzenia analiz podjetych w prezentowanym
tekscie stata si¢ dla nas migedzy innymi refleksja autorstwa Grazyny Sta-
chéwny, ktéra, stawiajac siebie po stronie kobiety-widza, przy omawianiu
polskich filméw lat 90. stwierdzita, ze ich odbiorczyniom zaproponowano
»identyfikacje przede wszystkim z dziwkami, ofiarami lub niesympatycz-
nymi babonami™*: ,,Po obejrzeniu polskiego filmu niemal zawsze mysla-
tam: nie jestem i nie chcg by¢ taka. Odnositam wrazenie, ze niemal nic,
czym naprawde wszystkie zyly$my w tej dekadzie, co myslaty$my i czuty,
nie przenikneto na ekran do filmowych bohaterek”®°. Przywotane stowa
kierujg naszg uwage na dyskursywne strategie aktualnie stosowane przez
tworczynie i tworcéw polskiego kina opowiadajacych o kobietach do$wiad-
czajacych milosci do mezczyzny.

2.2. Milos¢ jako wartos¢é

2.2.1. Potrzeba milosci

Mito$¢ nalezy do warto$ci wiecznych zwigzanych z samym centrum naszego
zycia. Jest wartoscig, ktéra pomaga cztowiekowi osiggnac sens zycia'®'. Wie-
lu myslicieli zwracato uwage na fakt, iz pragnienie milosci i tesknota za nig
s3 konstytutywne dla ludzkiego istnienia'®. Potrzeba mitosci jest sita, ktéra
popycha nas do dziatania, silg ktéra tkwi w kazdym z nas niezaleznie od
tego, na ile to sobie uswiadamiamy'®. Erich Fromm podkrela, ze ,,pragnie-
nie zjednoczenia si¢ z drugim czlowiekiem jest najpotezniejszym dazeniem
ludzi. Jest ono najbardziej podstawowa namietnoscia, jest sita cementujaca
caly rodzaj ludzki, klan, rodzine, spoteczeristwo. [...] Bez milosci ludzkoé¢
nie moglaby istniec ani jednego dnia”'** Forma uczestnictwa w mitosci jest

189 G. Stachdwna, Suczka, Cycofon, Faustyna..., s. 42.
190 Ibidem.
191 Por. R. May, Blaganie o mit..., s. 10.

192 Por. E. Fromm, O sztuce milosci, przel. A. Bogdanski, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1971; R. May, Mitos¢ i wola, przel. H. i P. Spiewakowie, Wydawnictwo Rebis, Po-
znan 1993; Platon, Uczta. Eutyfron. Obrona Sokratesa. Kriton. Fedon, przet. W. Witwicki,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa, 1984.

193 Por. E. Fromm, O sztuce..., s. 34-35.

194 Tbidem, s. 31.
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zatem zaréwno jej pragnienie, jak i do$wiadczane przez jednostke aktywne
kochanie'”.

Wedlug Jacquesa Lacana kazda relacja mitosci opiera si¢ na spotkaniu
dwéch podmiotéw naznaczonych brakiem. Kazdy z podmiotéw liczy, ze
mitoé¢ wypelni 6w brak, ze partner ma to co$, czego potrzeba do jego wy-
pelnienia i zaspokojenia pragnienia. ,Czlowiek pragnie, aby pragnat go
»inny«, chce byé przyczyng pragnienia »innego«, by¢ tym, czego mu bra-
kuje.”'*. ,, Zadanie milosci” to pragnienie uznania i rozpoznania zadajace-
go jako podmiotu'””. Ten, ktéry speinia Zzgdanie milosci, w rzeczywistosci
ofiarowuje drugiej osobie brak, jakim jest z kolei jego wlasne pragnienie.

Obdarzanie miloécig to zatem ,wypelnianie” potrzeby mitosci dru-
giego czlowieka, tkwigcego w nim ,braku”. Erich Fromm podkresla, ze
wiaénie dawanie jest istota mito$ci. Rozumiane jako obdarzanie radoscia,
zainteresowaniem, zrozumieniem, wiedzg, czy smutkiem - wszystkim, co
jest w cztowieku zywe. Ten, kogo obdarzamy miloscia, czuje si¢ kochany.
Miloé¢ jest przejmowaniem odpowiedzialnosci za drugiego cztowieka, tro-
sk o niego, objawia si¢ przez poszanowanie i poznanie drugiej osoby.””*

Pragnac miloéci, pragniemy petni. Ale pelnig nie mozemy zosta¢ obda-
rzeni. Ten, ktéry kocha, jak powiedzialby Jacques Lacan, uznaje tego, ktd-
rego obdarza miloécig, za istniejgcy podmiot i jako takiego go rozpoznaje.
Tym, co czlowiek moze osiaggna¢ w mitoéci jest wigc nie doswiadczenie pet-
ni, ale mozliwo$¢ wzajemnego obdarowywania sie'*’.

2.2.2. Miloé¢ jako konstrukt spoleczno-kulturowy

Kazdy czlowiek jest ,,produktem” okreslonych warunkéw historyczno-kul-
turowych. Takze wzory przezywania mitosci i zwigzkéw kobiety z mgzczy-

195 Por. M. Grabowski (wybor i red.), O milosci. Antologia, Wydawnictwo Naukowe UMK,
Torun 1998, s. 10-11.

19 H. Stepniewska-Gebik, Pedagogika i psychoanaliza. Potrzeba - pragnienie ~ inny. Konteksty
epistemologiczne dla pedagogiki w $wietle psychoanalitycznej koncepcji Jacquesa Lacana, Wy-
dawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2004, s. 86.

197 Por. M. Gusin, Dwie koncepcje pragnienia: Lacan, Deleuze, Guattari, Jungpoland.org,
2006: http://www.jungpoland.org/pl/zbior-tekstow/dwie-koncepcje-pragnienia-lacan-dele-
uze-guattari.html [dostep: 8 pazdziernika 2017]; Slavoj Zizek, Przekleristwo fantazji, przel.
A. Chmielewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2001, s. 25-26.

198 Por. E. Fromm, O sztuce..., s. 35-39.

199 Por. ibidem, s. 34-35.
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zng podlegajg tej zasadzie.*” Krzysztof Konecki pisze: ,Wolnosé¢ jednostek
w sposobie przezywania najbardziej tajemniczych uczué¢ i wynikajacych
z nich dzialan jest wyraznie ograniczona poprzez: czas historyczny i wia-
dze, przynalezno$¢ klasows, wyksztalcenie, miejsce zamieszkania, styl zy-
cia, jezyk, itp.”**". W kazdej kulturze istniejg zatem okreslone wzorce prze-
zywania milosci. To, w jaki sposob kobieta i mezczyzna odczuwajg mitoéé
oraz jakiego rodzaju zwigzki zawieraja, zalezy od kulturowo ustalonego
modelu relacji miedzy ptciami.

Mozna stwierdzi¢, ze milo$¢ jako wartos¢ za kazdym razem ubrana jest
w szaty odpowiadajace czasowi i okoliczno$ciom, w jakich jej doswiadcza-
my. Jest wéwczas konstruktem spoteczno-kulturowym funkcjonujgcym
w ramach obowigzujacych dyskurséw mitosci. Rozwazania o miloéci na-
lezy wigc prowadzi¢ w oparciu o sposdb jej rozumienia i do§wiadczania
w danej kulturze w okreslonym miejscu i czasie, poprzez analize form spo-
tecznych, ktére maja wplyw na jej ksztatt.

2.2.3. Milo$¢ pomiedzy kobietg i mezczyzng
w czasach poznej nowoczesnosci

Kultura péznej nowoczesnosci odrzuca walor trwatoéci. Trwalo$¢ pozosta-
je w sprzecznosci z logika spoleczenstwa konsumpcyjnego, ktdrego istotg
jest sigganie po nowe, jeszcze lepsze, towary, doznania, po kolejne mitosci
i partneréw’”. W kulturze konsumpcyjnej, ,ktdra preferuje produkty goto-
we do uzycia, szybkie dziatanie, natychmiastowg satysfakcje, efekty nie wy-
magajace dtugiego wysitku, fatwe i niezawodne recepty, ubezpieczenie od
wszelkiego ryzyka i gwarancje zwrotu kosztéw”, cenienie trwalosci nalezy
do rzadkosci*®. Do rzadkosci nalezy réwniez umiejetno$é kochania. Mi-
tos¢, ktéra wymaga ,,pokory, odwagi, wiary i zdyscyplinowania”?, czesto

200 por. W. Pawluczuk, Mitos¢ ponowoczesna. Trzy wyklady o ponowoczesnosci i mitonemach
mitosci, Oficyna Wydawnicza STOPKA, Lomza 2005, s. 29, 31.

201 K. Konecki, Odczarowanie swiata dotyczy takze mitosci, [w:] K. Doktér, K. Konecki,
W. Warzywoda-Kruszyfska (red.), Praca - Gospodarka - Spoleczeristwo, Wydawnictwo
Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2003, s. 180-181.

202 Por. W. Kuligowski, Mitos¢ na Zachodzie. Historia antropologiczna, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2004, s. 266.

203 Z.Bauman, Razem, osobno, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 17.
204 E, Fromm, O sztuce...,s. 11.
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kojarzy sie z balastem pozbawiajagcym autonomii i niezaleznosci. Ludziom
towarzyszy dzi$ lek przed zaangazowaniem w trwaty zwigzek z partnerem,
w rodzine. Odpowiedzialny jest za to opisany przez Wiodzimierza Paw-
luczuka obowigzujacy dzi§ powszechnie ,mitonem zycia pelnig” - utomny,
zdegradowany mit, ktdéry nakazuje szczgscie utozsamiaé z hedonizmem?”.

We wspotczesnej kulturze euroamerykanskiej niemal catkowicie zanikly
tradycyjne normy i wartosci, ktore w zyciu rodzinnym Europejczykéw obo-
wigzywaly jeszcze na poczatku XX wieku. W migdzyczasie dokonata sig tak-
ze seksualna transformacja kulturowa. Dzi§ w dziedzinie seksu wolno nie-
mal wszystko. Rodzi to nowe i niespotykane wczesniej problemy”*. Tomasz
Szlendak pisze: ,Rewolucja seksualna dala nam nieograniczong mozliwo$¢
wyboréw seksualnych, ale pozostawita tez po sobie $cisle zwigzang z tym
nadmiarem wyboru codzienng niepewnos¢, brak bowiem jasnych i nie-
sprzecznych, odgérnie narzuconych norm regulujacych nasze zycie seksu-
alne. Zmuszeni jestesmy dzisiaj do ustalania we wlasnym zakresie i na uzy-
tek naszego wlasnego sumienia tego, co jest moralne, a co niemoralne, co
przystoi, a czego w dziedzinie miloéci czyni¢ nam nie wypada. Wolno nam
wszystko, w zwigzku z czym miotamy si¢ migdzy najrdzniejszymi ewentu-
alnoéciami i modelami zycia we dwoje. Ponadto dwie strony zwigzku mito-
snego moga przestrzega¢ dzi§ r6znych norm seksualnych i by¢ wyznawcami
réznych warto$ci™?”.

Analizujac meandry wspétczesnej mitosci Anthony Giddens stworzyt po-
jecie ,czysta relacja’, ktorym okreslit krétkotrwale zwiazki tworzone przez
partneréw. Socjolog spostrzega, ze aktualnie coraz wigcej ludzi swiadomie
rezygnuje z wchodzenia w relacje trwate. Zastepuje je ,,mitos¢ wspétbiezna’,
ktorej istota jest rownowaga we wzajemnym zaangazowaniu oséb tworzacych
dany zwigzek. Milo$ci wspotbieznej, ktéra nie musi by¢ monogamiczna®,
odpowiada model ,.czystej relacji’, jaka jednostki zawigzujg dla niej samej,
czyli ,dla tego, co kazda z nich moze wynie$¢ z trwatej wigzi z druga osobg ”.

205 Por. W. Pawluczuk, Mifos¢ ponowoczesna..., s. 51-70.

206 Por. T. Szlendak, Architektonika romansu. O spolecznej naturze milosci erotycznej,
Wydawnictwo Oficyna Naukowa, Warszawa 2002, s. 53.

207 Tbidem, s. 54.

208 Por. A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnos, mitosc i erotyzm we wspdlczesnych
spoleczeristwach, przel. A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 79-81.
209 Tbidem s. 75.
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Relacja ta ,trwa tylko dotad, dokad obie strony czerpia z niej doé¢ satysfakeji,
by chcied ja utrzymywac™'°,

Czysta relacja opiera si¢ na wzajemnym oddaniu, intymnoéci i zaufaniu,
od ktérych zalezy stabilno$¢ zwigzku. O jej trwaloéci decyduje wysitek part-
nerdéw, jaki wktadaja w dbalos¢ o jego jako$¢?''. W tego rodzaju zwigzkach
wszelkie konflikty i nieporozumienia stanowig zagrozenie. Niezwykle trudno
bowiem podtrzymywac relacje opierajaca si¢ ,,na zadowalajacej obie strony
wzajemnosci i réwnowadze miedzy tym, co kazda z nich wnosi do wspélnego
zwigzku i co z niego bierze™'2.

Wspélczednie sposoby wchodzenia w relacje miedzyludzkie oraz sposo-
by ksztaltowania i definiowania wiasnej tozsamoéci zmieniajg si¢ niezwy-
kle dynamicznie. W czasach normatywnego chaosu, w spoteczefistwach
dobrobytu i ryzyka uwolnionych spod jarzma tradycji, warto$¢ mitosci
z jednej strony ,,znalazlta si¢ w opresji”. Z drugiej zas jej potrzeba jest dzis
niezwykle intensywna®”. Miloé¢ jest zatem ,,potrzebna jak nigdy dotad,
a jednoczesénie niemozliwa™*.

2.3. Kobieta i milo$¢ na ekranie
- analiza wybranych filméow

Miloé¢ nalezy do wielkich tematéw kina. Twércy, ktdrzy dzi§ czynig jg tema-
tem swoich filméw, stoja w obliczu sytuacji, w ktdrej ,wspolczesna kultura
konsumpcyjna, lansujgc styl zycia oparty na szybkim dziataniu, podejmo-
waniu natychmiastowych decyzji oraz tatwych receptach, doswiadczenia
mitosci sprowadza do serii krétkotrwalych, hedonistycznych znajomosci bez
obietnicy i nadziei na kontynuacj¢**. Prowadzone przez nas analizy przed-

210 Tbidem.

211 Por. A. Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosé..., s. 130-134.

212 Tbidem, s. 127.

213 Por. M. Szczepaniak, Wstep: Fragmenty dyskurséw mitosnych, czyli mitos¢ niejedno ma
imig, [w:] M. Szczepaniak (red.), Mitos¢ we wspoiczesnych tekstach kultury, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2010, s. 10.

214 Por. U. Beck, E. Beck-Gernsheim, Das ganz normale Chaos der Liebe, Suhrkamp, Frakfurt
am Main 1990, s. 9, za: M. Szczepaniak, Wstgp: Fragmenty dyskurséw mitosnych..., s. 10.

215 1. Bartmaniska, Mifos¢. W krainie schorowanych pragnies, [w:] T. Lubelski (red.), Odwiecznie
od nowa. Wielkie tematy w kinie przefom wiekéw, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2004, s. 77.
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stawiaja bohaterki wykreowane przez autorki i autoréw polskiego kina, kt6-
re, w kulturze ponowoczesnosci cechujacej si¢ zmiennoscia i nietrwaloscia
respektowanych wartoéci, doswiadczajg badz poszukuja mitosci w zwigz-
kach z m¢zczyznami.

2.3.1. Milo$¢ niespelniona

Cecha ponowoczesnosci jest refleksyjnos¢ sprowadzajaca si¢ do nieustan-
nego podawania w watpliwos¢ tego, kim jestesmy, do redefiniowania, stale
na nowo, swojej tozsamosci, do analizowania jakosci relacji, jakie zawigzu-
jemy z innymi ludzmi®®. Tego rodzaju ocenom poddawane sg takze zwigz-
ki oparte na mitosci. Bohaterki filméw analizowanych ponizej, dokonujac
wiwisekcji wlasnych doswiadczen dochodzg do wniosku, ze ich zwigzki nie
s3, badz nie byty, w pelni satysfakcjonujace.

Doéwiadczenie niespetnionej mitosci do mezczyzny faczy gtéwne pro-
tagonistki Warsaw by nigth (2014). O postaciach ze swojego filmu Natalia
Koryncka-Gruz powiedziata: ,Mimo fizycznej obecnosci bliskich, bohater-
ki przesladuje poczucie samotnosci, meczy je pytanie, czym jest mitosc,
namietnoéé, wierno$¢”?. Naleza do nich cztery kobiety w réznym wie-
ku. Trzy spo$r6d nich angazujg sie w zwigzki z mezczyznami. Pierwsza -
atrakcyjna trzydziestolatka Maja jest rozczarowana swoim matzenstwem.
Poznajemy ja w momencie, gdy wychodzi z mezem do restauracji, by spe-
dzi¢ z nim wspélny wieczér. Z tej okazji ubiera si¢ wyzywajaco, na co Ja-
kub reaguje zdziwieniem i niesmakiem. Wydaje si¢, ze Maja zaplanowata
na ten wieczdr co$ nieoczekiwanego, ze chce zrobi¢ cos, co rozbije rutyne
panujaca w ich zwigzku. W trakcie kolacji uwodzicielsko spoglada na sie-
dzaca przy sasiednim stoliku grupe mlodych mezczyzn bawiaca sig w trak-
cie spotkania ostro zakrapianego alkoholem. Zachowanie Mai prowokuje
Jakuba, ktéry do pewnego momentu znosi je ze spokojem. W koricu jednak
matzonkowie rozdzielajg sie na reszte wieczoru. Maja postanawia bawic si¢
dalej, Jakub wraca do domu.

Maja targaja emocje. Z jednej strony jest ze swojego kroku zadowolona,
z drugiej wyraznie zagubiona. Zadna nowych ekscytujacych wrazen, pod

216 Por. Anthony Giddens, Nowoczesnos¢ i tozsamosc..., s. 98-149.

217 N. Koryncka-Gruz za: Cztery kobiety w réznym wieku, Stowarzyszenie Filmowc6w Polskich
sfp.org.pl, 12 grudnia 2013: https://www.sfp.org.pl/wydarzenia,91,17426,1,1,Cztery-kobiety-
-w-roznym-wieku.html [dostep: 10 pazdziernika 2017].
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wplywem chwili, decyduje si¢ na ryzykowny krok. Postanawia spedzi¢ noc
Z NOWO poznanym mezczyzng, ktéry proponuje jej tajemniczy uktad. Pod
ostong nocy samotny mezczyzna, ktéry wilasnie stracit ojca, ,wczepia si¢”
w nig nieporadnie, by sttumi¢ swéj bol. W rezultacie Maja usitujgca wy-
mknac sie z przyciasnych obje¢ meza, wpada w ramiona mezczyzny, ktory
potraktowal ja przedmiotowo placac jej za spedzony z nim czas i seks.

Takze Iga, kurator sztuki, ktéra ma dom, kochajgcego meza i cérke, czuje
sie niewygodnie w ustabilizowanym malzenstwie. Swoje uczucia potajem-
nie lokuje w Marku - mezu swojej siostry. Nie dowiadujemy sie wiele na
temat ich zwigzku. Widzimy jednak jak bardzo boli jg, gdy w trakcie tytu-
towej nocy dowiaduje sig, Ze Marek ma pigkng trzydziestoletnig kochanke.
Spotkanie z nig, podczas ktérego Iga udaje swojg siostre, ogromnie jg do-
tyka. Nad ranem bohaterka wraca do domu, gdzie czeka na nig spragniony
jej bliskosci maz, ktdéry nie zadaje pytan dotyczacych tego, co robita w nocy.
Nie dowiadujemy sie, w jaki sposéb doswiadczenia minionej nocy wplyng
na zwigzek tych dwojga bohateréw.

Niespelnienia w mitosci doswiadczyla takze Helena. Podczas nocnego
spaceru po Warszawie spotyka swego bytego meza Piotra, ktdry trzydziesci
lat wezedniej zostawil jg dla innej kobiety. W trakcie wspdlnie spedzonego
wieczoru Helena dokonuje rewizji wlasnych uczud i do§wiadczen. Przede
wszystkim jednak opowiada o swoim pustym zyciu, ktérego nie wypelnit
Piotr i ktérego nie pozwolita wypetni¢ zadnemu innemu mezczyznie.

Jakoscia swojej relacji z mezczyzng rozczarowane sg takze pojawiajg-
ce si¢ w filmie postaci drugoplanowe: zdradzana zona, kobieta niemogaca
uwolni¢ si¢ od zaborczego kochanka oraz dojrzale kobiety po rozwodzie,
ktdre mieszkajg ze swymi dorastajgcymi dzie¢mi.

W zwigzku, ktéry okazuje si¢ pusty, zyje takze Anne - bohaterka Spon-
soringu (2012) Malgorzaty Szumowskiej. Piszemy o niej w dalszej cze$ci
tego rozdziatu.

Rozczarowana swoim partnerem jest réwniez Basia z filmu Obce niebo
(2015). Jej zwigzek z mezem zbliza sie do etapu, ktory Bogdan Wojciszke
nazywa ,pustym zwigzkiem”*'®. Basia i Marek, wraz z cérka Ulg, wyjechali
do Szwecji w poszukiwaniu lepszego zycia. Ich intymne relacje s3 zaburzo-

218 Por. B. Wojciszke, Psychologia mitosci. Intymnosé. Namigtnosé. Zobowigzanie, Gdanskie
Wydawnictwo Pedagogiczne, Gdanisk 2017, s. 253-300.
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ne z powodu zdrady Marka. W zwigzku pojawiajg si¢ ktamstwa i wzajemne
pretensje. Momentami wydaje si¢, ze bohaterow Obcego nieba taczy przede
wszystkim dziecko i to za sprawg Uli nie gasnie w nich nadzieja na po-
prawienie jakosci ich zycia i jakosci uczucia, ktérym si¢ obdarzaja. Obraz
miloéci doswiadczanej przez bohateréw nie jest jednorodny. Marka i Basi¢
zdarza nam sie widzie¢ zar6wno w scenach, w ktorych siebie nienawidza,
jak i w sytuacjach, w ktérych dziela si¢ rado$ciag wspolnie przezywanej co-
dziennosci.

Fabuta filmu Dariusza Gajewskiego ogniskuje si¢ wokot opowiesci o tym,
jak pod wptywem drobnego nieporozumienia, szwedzka opieka spoteczna
odbiera rodzicom prawo do zajmowania si¢ corka, oddajac j3 pod opiekg no-
wych ,lepszych” rodzicéw. W obliczu tych wydarzen matzonkowie podejmu-
ja wspdlng walke o odzyskanie dziecka. Odczuwaja gniew i frustracje. Basia
swoje uczucia przezywa burzliwie. Zdarza si¢ jej oskarza¢ Marka o bezczyn-
noé¢. Malzenstwo przezywa hustawke uczu¢ - od nadziei na znalezienie po-
zZytywnego rozwiazania, po rozpacz i poczucie kompletnej bezradnosci.

Basia i Marek podczas wizyty w domu rodziny zastgpczej opiekujacej sig ich cérka. Kadr
z filmu Obce niebo (2015)

W koncu parze udaje si¢ odzyskaé dziecko. Nie jest jednak oczywiste,
czy pod wptywem przezytych do$wiadczen Iaczace ich uczucie przerodzi
sie w zwigzek kompletny, ktory opierac si¢ bedzie nie tylko na wzajemnym
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zobowigzaniu, ale takze na intymnosci, empatii, wspotzaleznosci i przy-
wigzaniu?®.

2.3.2. Rezygnacja z milosci do mezczyzny

Film Krzysztofa Zanussiego Obce ciato (2014) jest moralitetem o poszukiwa-
niu milosci. Jego bohaterki rezygnuja z trwalych zwigzkéw z mezczyzna, jak
na przyktad Kris - kobieta cieszaca sie wysokg pozycja spoteczng, ktéra do-
brze zarabia i $wietnie wyglada. Jest samotna z wyboru, brak zaangazowania
utozsamia z wolnoscig. Staty zwiazek z mezczyzna jest dla niej nie tyle obiet-
nicg spetnienia, ile rodzajem putapki. Kris odrzuca wszelkie trwale wartoci,
drwiac z tych, ktdrzy je respektuja. Korzysta tym samym z ,,przyzwolenia’, ja-
kie zaoferowato kobietom spoteczenstwo konsumpcyjne, ktére ,,nie tylko po-
zwala kobietom nieustannie kupowa¢ nowe gadzety i ubrania, lecz takze daje
im mozliwo$¢ cieszenia si¢ towarzystwem mezczyzn, a nastepnie zostawiania
ich jak niedokonczony positek, przeznaczony do wyrzucenia™.

Bohaterka ukrywa swoja potrzebe czutosci. Boi sie odstoni¢ w obawie
przed o$mieszeniem. Nie jest tez gotowa na zaznanie bolu i rozczarowania.
Uparcie si¢ przed tym broni, wymierzajac kolejne razy otaczajacym jg oso-
bom, nad ktérymi sprawuje wtadze. Niezaleznie od tego, czy chodzi o jej
podwladnych w pracy, kobiete zajmujacg si¢ jej chorg matkg, czy pracow-
nikéw agencji towarzyskiej. Jej relacje z mezczyznami opieraja si¢ na odar-
tym z uczu¢ seksie. Nawigzywane przez nig kontakty erotyczne s3 jalowe
emocjonalnie. Stanowia rodzaj ucieczki przed zobowigzaniami i odpowie-
dzialno$cig. Kris nie kocha mezczyzn, ale ich ,uzywa”. Méwi: ,Mitos¢ to
fizjologia™'.

Do manipulowania mezczyznami namawia swoja podwtadng Mire.
Zmusza j3 do uwiedzenia Zonatego mezczyzny. Kris zada od Miry ,,ofiar-
nosci”, ,lojalnosci” i ,,stuzalczosci”. Przekonujac ja do wykonania niemoral-
nego zadania, argumentuje: ,My, ludzie postepu i sukcesu popieramy |[...]
wyzwolenie z wszystkich wiezéw i zobowigza#. Lgcznie z przyzwoitoscig™?.

219 Por. ibidem, s. 149-196.

220 T, Zeldin, Intymna historia ludzkosci, przel. B. Stoktosa, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa
1998, 5. 123.

221 Cytat ze $ciezki dzwigkowej filmu Obce ciato.
222 Tbidem.
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Posta¢ Kris zostaje zderzona z dwojgiem bohateréw opowiadajacych
sie po stronie trwalych wartosci - z Katarzyng i kochajacym ja Wiochem
o imieniu Angelo. Katarzyna takze rezygnuje z mitosci do mezczyzny. Ale
powody, dla ktérych to czyni, nie wynikaja z lekcewazenia jego uczuc. Ka-
tarzyna wybiera mito$¢ do Boga, mitos¢ ,wigkszg, prawdziwszg”. Pomimo
miloéci, ktora taczyla ja z Angelo, decyduje si¢ wstapic do klasztoru. Zako-
chany mezczyzna nie poddaje si¢ i podaza jej sladem. Przyjezdza do Pol-
ski, by by¢ blisko ukochanej. Respektujac jej wybor, jednoczesnie bezsilnie
i uparcie usituje przekonac ja do zmiany zyciowych planéw. Czeka, nie tra-
cac nadziei. Nie potrafi pogodzi¢ si¢ z nieodwotalnoscig jej decyzji. Kata-
rzyna wyznaje mu, ze momentami ma watpliwosci. Méwi: ,Nie wiesz, jak
mi ciebie brak. Twoich oczu, nosa, ust, zapachu™*. Cho¢ zdaje sobie sprawe
z tego, ze to ponad sity Angelo, prosi go 0 pomoc w przezwycigzaniu wia-
snej ,,stabosci”. Ostatecznie zamyka si¢ przed kochankiem w murach klasz-
toru, niweczac w ten sposéb jego ziemska milo$¢ do siebie.

Angelo pada takze ofiarg Kris, ktora jest jego cyniczng i bezwzgledna
szefowa. Kobieta drwi z jego przekonan religijnych i stalodci uczuciowej,
manipuluje i usituje uwies¢. Postawa zyciowa Kris doprowadza jg ostatecz-
nie do upadku, ktérego doswiadcza w samotnosci.

2.3.3. Miloé¢ niemozliwa

Film Mariusza Grzegorzka Jesterm Twdj (2009) jest przeniesieniem we wspot-
czesne polskie realia sztuki pod tym samym tytulem autorstwa kanadyjskiej
dramatopisarki-brutalistki Judith Thompson. Dramat ten rezyser wystawial
wezeéniej w teatrze?>®. Jego bohaterka jest trzydziestoletnia zamozna dentyst-
ka Marta, ktora odrzuca mito$é zakochanego w niej meza Jacka. Jedna z po-
czatkowych scen filmu przedstawia gwattowna konfrontacje kochankéw.
W jej trakcie Jacek wyznaje Marcie mifo$¢. Ona drwi ozigble z jego uczucia.
Nie znamy powodéw zachowania Marty, ktdre, z perspektywy widza, wydaje
si¢ irracjonalne.

Po rozstaniu z mezem bohaterka wdaje si¢ w przygodny romans z mio-
dym mezczyzna. Artur wlasnie wyszed! z wigzienia i otrzymat pracg jako
stréz na zamieszkiwanym przez Marte osiedlu. Ich relacja przybiera nie-

223 Tbidem.
224 por. T. Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 716.
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spodziewany obrét. W pewnym momencie, zupelnie nieoczekiwanie, do-
chodzi do ich przypadkowego i niekontrolowanego zblizenia, ktére zaowo-
cuje niechciang cigzg.

Artur o$wiadcza si¢ Marcie, wyznajac jej mito§¢ (w obecnosci siostry Marty — Alicji).
Kadr z filmu Jestem Twdj (2009)

Przerazona Marta, ktéra ma dobrze ptatng prace i mieszka w luksuso-
wym domu z basenem, pragnie wymaza¢ Artura ze swojego ,wygodnego
i picknego” zycia. Chce takze pozby¢ si¢ dziecka, ktére ma przyjs¢ na $wiat.
Nie jest jednak w stanie zdoby¢ si¢ na aborcje. Decyduje wigc, ze po uro-
dzeniu dziecka odda je ,dobrym ludziom”. Ten, ukladany z trudem plan,
burzy Artur obdarzajgcy Marte wyidealizowanym uczuciem. Protagonista
nie tylko nie potrafi pogodzi¢ si¢ z odrzuceniem. Wspierany przez swoja,
odwotujaca si¢ do poczucia przyzwoitosci matke, postanawia odebraé Mar-
cie dziecko na drodze sagdowej.

Marta bezradnie usituje pozby¢ si¢ niechcianego dziecka i kochanka. Szu-
ka pomocy u siostry, ktora nie jest w stanie jej poméc. Ostatecznie wsparciem
obdarza jg odtracony i oszukiwany maz, ktéry wraca do domu po tym, jak
Marta informuje go, ze jest w cigzy. Wkrétce Jacek dowiaduje sie, ze to nie on
jest ojcem. Zaskoczony i zdezorientowany, ostatecznie pozostaje przy Marcie.
Nie chce jednak wychowywa¢ nowo narodzonego dziecka, ktére przekazuje
w rece Artura.
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Marta i Artur wywodz3 si¢ z réznych porzagdkow spolecznych i kultu-
rowych. Opowie$¢ snuta przez Grzegorzka opowiada wigc o wspolczesnym
mezaliansie. O sytuacji, w ktdrej mezczyzna z nizszego szczebla drabiny
statusu spotecznego nie ma kobiecie nic do zaoferowania. I cho¢ przed-
stawiona w filmie historia jest pod tym wzgledem mocno przerysowana,
odpowiada charakterystyce rynku matrymonialnego w Polsce?®.

Krytyk filmowy Darek Arest stusznie zauwazyl, ze bohaterowie Grze-
gorzka szukaja mniej wiecej tego samego — ,mifosci, ukojenia, czego$ tam,
czemu mozna nada¢ nadrzedne znaczenie™*. Jednak te pragnienia tylko
pozornie sa takie same. Doswiadczenia, przyzwyczajenia i wyobrazenia
protagonistow o spetnieniu nie uzupelniajg si¢ wzajemnie.

Niemozliwg miloécia obdarzana jest takze bohaterka obrazu Filipa
Marczewskiego. Bez wstydu (2012) opowiada o kazirodczej miloéci bra-
ta do siostry. Tadzik, ktéry mieszka u ciotki, w wakacje odwiedza swoja
starszg siostre w ich rodzinnym domu. Anka mieszka sama, ale jest zwig-
zana z Andrzejem - zonatym mezczyzng z dwdjka dzieci, ktdry traktuje
ja instrumentalnie - zwodzi i wykorzystuje. Anka chce znalez¢ kogo$ na
state. Pozwala sie wiec oklamywa¢, kolekcjonujac ,dowody” mitosci, jaki-
mi obsypuje ja Andrzej: namietny seks, sukienki... Na co dzien Anka jest
niedojrzata. Nie placi rachunkéw, ma klopoty finansowe i opini¢ kobiety
lekkich obyczajéw. Nie wie nawet, jak wysokie jest jej zadtuzenie. Mowi:
,Nie wiem. Kupitam sobie parg rzeczy: plaszcz... i zapomniatam™?.

Tadzik jest chorobliwie zazdrosny o siostre, podglada ja i podkrada jej
bielizne. Chce mie¢ Anke tylko dla siebie. Stara si¢ by¢ za nig odpowie-
dzialny. Usituje wyrwa¢ jg z obje¢ Andrzeja, uregulowac jej rachunki. Gdy
wypomina jej zwiazek z faszyzujacym zonatym mezczyzng, Anka wyrzu-
ca go z domu krzyczac: ,Jestes zboczony. [...] Nie dotykaj moich rzeczy!™.
Jednak dreczace ja poczucie winy nie pozwala jej pozby¢ sig brata. Wkrétce
przeprasza, ze w przesztosci wyrzucita go z domu i oddata na wychowanie

225 por. B. Wojciszke (w rozm. z R. Mazurowska), Alfabet mitosci, Gdaniskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Sopot 2015, s. 18-19.

226 D, Arest, Jestem Twdj, rez. Mariusz Grzegorzek, Dwutygodnik.com, 10/2010: http://www.
dwutygodnik.com/artykul/ 1507-jestem-twojrez-mariusz-grzegorzek html [dostep: 3 pazdzier-
nika 2017].

227 Cytat ze éciezki dzwickowej filmu Bez wstydu.

228 Tbidem.
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przez obcych ludzi. A péiniej, gdy dowiaduje sie, ze Andrzej zdradza ja
z innymi kobietami, miotana uczuciami przychodzi nocg do pokoju Ta-
dzika. Mimo stéw, ktére wypowiada: ,,Nie chcesz by¢ juz moim bratem? To
nie jest normalne. [...] To jest po prostu zte”, dochodzi pomiedzy nimi do
zblizenia.

Anka przeprasza Tadzika za wyrzadzone mu krzywdy. Kadr z filmu Bez wstydu (2012)

Uciekajac przed kazirodcza mitoscig brata, Anka kolejny raz wraca do
Andrzeja, pozwalajagc mu obdarowa¢ si¢ wymarzong sukienky i zabra¢ na
przyjecie. Staje si¢ tym samym pionkiem w grze o miejsce Andrzeja na li-
Scie wyborczej, zabawka w jego rekach, kt6ra ten interesownie chce podzie-
li¢ si¢ z przysztym ministrem. Ostatecznie bohterka zostaje sama. Udaje
si¢ jej wyrwac z niszczgcych relacji, jakie taczyly ja z mezczyznami. Zrywa
z Andrzejem, a Tadzika zmusza do wyprowadzki.

W tle Filip Marczewski opowiada takze o niemozliwej mitosci Romki
do mezczyzny spoza swojego kregu kulturowego. Irmina pokochata Tadzi-
ka milodcig od pierwszego wejrzenia. Juz na poczatku ich znajomosci bez
wahania o$wiadczyta mu, ze zostanie jego zong. Tadzik ignoruje wyznania
Irminy, gdyz jest skoncentrowany na sobie. Korzysta z jej pomocy w zdo-
byciu $rodkéw na sptate dtugu siostry, ale nie jest gotowy odwzajemnié
uczucia, jakim go obdarza.

229 Tbidem.
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Irmina, zgodnie z romska tradycja, wspolnie z matka ustuguje mezczy-
znom, ktérzy debatuja o jej zamazpdjsciu. Smieja sig, gdy méwi, Ze chce
zostaé lekarzem. Dziewczyna marzy o ulozeniu sobie zycia wedtug wia-
snego planu. Zakochana w Tadziku, wyobraza sobie, ze mogtby jej pomdc
te marzenia zrealizowa¢. Dtugo wierzy, ze jest to mozliwe. By spotkac si¢
z Tadzikiem, ucieka nawet z wlasnego wesela. Po rozmowie z nim, decyduje
si¢ jednak wréci¢ do meza. Postanawia, ze bedzie dla niego dobrg zona.

Obie, z nakreslonych przez Filipa Marczewskiego bohaterek, staja przed
zadaniem poradzenia sobie na nowo z tym, co przyniosto im Zycie. Nie do-
wiadujemy si¢ jednak czy, i na ile, uda im si¢ w przyszloéci zachowac wlasna
podmiotowos¢ w relacjach z me¢zczyznami.

2.3.4. Osamotnienie w milosci

Czasami bohaterki filméw czuja si¢ osamotnione, pomimo tego, Ze mezczy-
zna, ktérego obdarzaja uczuciem, jest tuz obok nich. Tak zachowuje si¢ bo-
haterka Milosci (2012) Stawomira Fabickiego, ktéra stawia czoto wstydowi,
strachowi i upokorzeniu do$wiadczanym po tym, gdy bedac w ciazy, zostata
zgwatcona przez adorujacego ja prezydenta miasta. Maria, w obawie przed
niezrozumieniem i odrzuceniem przez meza, dtugo ukrywa przed nim to,
co sie stato. Osamotnienie bohaterki jest tym wigksze, ze Tomek zbagateli-
zowat jej obawy, o ktérych méwita mu, zanim doszlo do tragedii. W odpo-
wiedzi na jej stowa: ,Czy ty widzisz, Ze on mnie podrywa? [...] Podrywa mnie.
Naprawde tego nie widzisz? Zle si¢ z tym czuje. Rozumiesz?” — zareagowat
opieszale: ,Nie przesadzaj. [...] Przeciez nie ma w tym nic zlego, ze mu sig
podobasz. Ja nawet go trochg rozumiem™.

Film Fabickiego opowiada o miloéci trzydziestolatkéw, ktéra zostata
wystawiona na wyjatkowa probe. Tomek, watpigc w uczciwo$¢ Marii, wy-
prowadza si¢ z domu. Nie pozwala jej zblizyc¢ si¢ do siebie. Nie wierzy w jej
ttumaczenia. Maria zostaje pozostawiona sama sobie. Z trudem radzi sobie
z odrzuceniem, strachem przed mezczyznami i opiekg nad noworodkiem.
Gdy Tomek wraca, traktuje jg jak powietrze. Powodem, dla ktérego wro-
cit do domu, jest cérka Ilonka, w ktérej wychowaniu chce uczestniczyc.
W mitoéci, laczacej malzonkéw, zabrakto podstawowego ,sktadnika”. Gdy

230 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej filmu Mitosc.
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Maria zdecydowata si¢ wypowiedzie¢ stowo: , Przepraszam™?!, okazalo sie,
ze do zachwiania ich relacji przyczynita si¢ nie tyle jej wina, ile brak zaufa-
nia do Tomka. Nie miata odwagi, by poszuka¢ u niego pomocy i wsparcia.

Osamotnienie w miloéci uczynil réwniez tematem swojego filmu Bar-
tosz Prokopowicz. Obraz Chemia (2015) jest autobiograficzng historig
o mitoci. Rezyser opowiada w nim o chorobie nowotworowej swojej zony
zakoniczonej $miercig. Bohaterami Chemii sa dwudziestodziewiecioletnia
Lena i trzydziestotrzyletni Benek. Oboje sg o krok od $mierci. Ona choruje
na raka, on, rozczarowany zyciem z cigzacg nad nim trauma z przeszlosci,
w swoim kalendarzu precyzyjnie zaplanowat samobéjstwo. Do ich spotka-
nia dochodzi przypadkowo, a mito§¢ wybucha gwattownie. Moze wlasnie
dlatego, ze $mier¢ jest tak blisko.

Bohateréw Chemii polaczyta potrzeba przeiycia czego$ porywajacego,
bez zobowigzan. Gdy, wbrew logice, postanawiaja wzia¢ §lub, widzom wy-
daje sig, ze ich losy splotly si¢ juz do$¢ dramatycznie. Wtedy przychodzi
kolej na nieoczekiwane - Lena zachodzi w cigze. Chemia opowiada o walce,
ktérg bohaterowie od tego momentu prowadza, najpierw sami ze sobg, po-
tem z rakiem, co gléwny bohater ujmuje stowami: ,, To jest rak, a my z nim
mamy wojng” >,

Lena, pomimo wsparcia, ktére otrzymuje od Benka, czuje si¢ w swoim
cierpieniu osamotniona. Jej pierwotny plan, by pozwoli¢ rakowi zwyciezy¢,

Lena i Benek przytloczeni walkg z chorobg Leny. Kadr z filmu Chemia (2015)

231 Ibidem.

232 Cyt. ze $ciezki dzwickowej filmu Chemia.
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legl w gruzach. Teraz na jej barkach spoczywa cigzar, ktdry dzwiga przede
wszystkim ona. Cho¢ Benek jest obok, to jej ciato choruje, to ona traci urode
i sity. To ona, by na $wiat mogto przyjs¢ ich dziecko, przechodzi mastektomie
i chemioterapie.

Mitos¢ faczgca bohateréw Chemii z trudem pokonuje bariere, ktdra
wznosi si¢ pomiedzy nimi i opada, tak jak nowotwdr odnawiajacy si¢ na
powrdt po kazdej podjetej terapii. Benek wielokrotnie okazuje si¢ bezradny
wobec cierpien przezywanych przez Leng. Ona z kolei wydaje sie nie do-
strzega¢ dramatu przezywanego przez Benka.

2.3.5. W labiryncie milosci

Skomplikowane relacje z mezczyznami ma bohaterka filmu Leszka Dawida
zatytutowanego Ki (2011). Ki (a wasciwie Kinga) jest mfoda matka samotnie
wychowujacg synka Pio (czyli Piotrusia). Jego ojciec okazal si¢ niedojrzalym
i nieodpowiedzialnym rodzicem i partnerem. Po rozstaniu z nim Ki czuje
sie od niego uwolniona. Z jego strony oczekuje nie uczucia, ale finansowego
wsparcia w wychowywaniu Pio.

Ki od dziecka uczyla si¢ zy¢ bez mitosci. Wychowywata si¢ bez ojca, ktory
porzucil jej matke. Gleboko skrywa zal. W trakcie sesji terapeutycznej nie
potrafi go wyrazi¢ ani si¢ do niego przyznac. Nie to zaprzata jej gtowe. W po-
czekalni zostawila Pio, o ktérego musi zadba¢. Cho¢ Ki kocha swego syna,
nie chce pozwoli¢, by dziecko przeszkodzilo jej w czerpaniu radosci z zycia.
Nie rezygnuje wiec z kupowania kolorowych ubran i dodatkéw, z wieczo-
réw w nocnych klubach spedzanych wspdlnie z kolezankami. Bohaterka fil-
mu Leszka Dawida dziata impulsywnie, zrazajac tym ludzi do siebie. Przede
wszystkim nie zauwaza, ze bez skrupuléw stale ich wykorzystuje, angazujac
ich w opieke nad synkiem.

Ki wszystko chce upraszczaé. Nawet imion nie wypowiada do konca. O so-
bie méwi Ki, o Piotrusiu - Pio, o przyjaciétce Gosi - Go. Celnie ujat to Zdzi-
staw Pietrasik piszac, ze $wiat Kingi sklada si¢ z samych skrétéw i zdrobnien:
»Jakby chciata nimi zaczarowa¢ rzeczywisto$¢, w ktdrej czuje si¢ niepewnie.
Poszukuje jakiejkolwiek »pracki« i ciggle brakuje jej »kaski«”>*.

33 7, Pietrasik, Samotna kobieta, Polityka.pl, 30 wrze$nia 2011: http://www.polityka.pl/
tygodnik polityka/kultura/film/1519796,1,recenzja-filmu-ki-rez-leszek-dawid.read [dostep:
9 pazdziernika 2017].
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By zaradzi¢ ktopotom finansowym, Ki podejmuje si¢ dorywczych zaje¢,
cho¢ s3 kiepsko platne. Korzysta tez z pomocy opieki spotecznej. Wydaje
sie, ze w jej chaotycznym zyciu brak miejsca na mito$¢ do mezezyzny. Gdy
W jej otoczeniu pojawia si¢ wrazliwy i interesujacy mezczyzna — Mikotaj,
Ki nieswiadomie nie pozwala mu si¢ do siebie zblizy¢. Traktuje go przede
wszystkim jako osob¢ pomocng w pokonywaniu trudnoéci zwigzanych
z wychowywaniem Pio. Dlugo nie dostrzega w nim kandydata na zycio-
wego partnera, nie obdarza wystarczajgcym zainteresowaniem. W koncu
Miko ucieka, méwiac: ,Jestes chora. Wiesz? Wiesz, ze jestes chora?™*.,

Mezczyzni zawodzg Ki. Odpowiedzialnosci za wychowanie Pio nie po-
trafi wzig¢ na siebie jego niedojrzaly ojciec, oblesny kierownik osrodka po-
mocy spolecznej probuje ja uwies¢ i wykorzysta¢, a Miko ucieka w géry.
Dla Kingi metaforg mitosci do mezczyzny staje sie plongce na patelni ma-
sto. Plomien bywa pigkny, ol$niewa, jest przy nim tak goraco, ze az zapiera
dech, ale od tego plomienia jest o krok od pozaru, ktdry, jesli nie zdusi¢ go
na czas pokrywka, moze pochtona¢ wszystko dookota.

Bohaterkg W sypialni (2012) Tomasza Wasilewskiego jest z kolei zagu-
biona czterdziestolatka, ktéra w panice uciekta od mezczyzny i dostatniego
zycia, jakie z nim dzielita. Niewiele dowiadujemy si¢ na temat powodéw jej
decyzji. Domyslamy sie, ze chodzi o traumatyczne do$wiadczenie. Edyta
(tak si¢ przedstawia) dzwoni do mezczyzny i styszy w stuchawce: ,,Ewa?
[...] Gdzie jestes? Ile czasu potrzebujesz?”* Tomasz Wasilewski stworzyt
bohaterke, ktéra nie chce udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie, buntuje sie
przeciwko temu, by ktos$ je w ogéle zadawal. Nie wiemy nawet do korica, czy
to pytanie bylo do niej skierowane.

Edyta trafia do Warszawy, gdzie czuje si¢ obco. Poczatkowo $pi w hote-
lach, potem, gdy koriczg jej sie pienigdze, zaczyna sypia¢ w samochodzie.
Nadal nosi dobrze skrojone sukienki i bizuterie, ale jest zmeczona i glodna.
W supermarketach ukradkiem zjada stodycze. W konicu, w akcie despera-
cji, postanawia umawiac si¢ przez internet z mezczyznami, z ktérymi godzi
si¢ uprawiac¢ seks. Klienci, z ktérymi si¢ umawia, zasypiajg zanim docho-
dzi do zblizenia, gdyz Edyta dosypuje im do drinkéw $rodki nasenne. Gdy
$pig, bohaterka podjada im jedzenie z lodéwek, bierze ciepta kapiel w ich

234 Cytat ze $ciezki dzwigkowej filmu Ki.
235 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej filmu W sypialni.
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lazienkach, przeszukuje szafki. Bywa, ze zaglada do portfela. Potem znika
przed nastaniem §witu. Widzimy ja, jak balansuje pomiedzy przerazeniem,
jakie spotykani mezczyZzni®* w niej budza, a spokojem, ktéry odzyskuje na
krotko, gdy twardo zasypiajg.

Edyta biegnie przed siebie, ,uciekajac” od swego dotychczasowego zycia. Kadr z filmu
W sypialni (2012)

Edyta nie chce odgrywa¢ roli zony i matki wedtug scenariusza, jaki pisze
jej zycie. Chce uciec przed mitoécig do mezczyzny, ktdry ja ogranicza, uwol-
ni¢ sie od oczekiwan kierowanych w jej strong. W sypialni opowiada o ko-
biecie ,w zawieszeniu” zmuszonej wykonaé¢ w swoim zyciu kolejny krok.
Tymczasem na jej drodze pojawia si¢ Patryk, ktéry podobnie jak ona czuje
sie zagubiony. Pomiedzy obojgiem rodzi si¢ specyficzna wigz oparta na nie-
doméwieniach. Rodzaj intymnego zwiazku tworzonego z obawg przed jego
niekontrolowanym rozwinieciem. Edyta ukrywa przed Patrykiem swoja
prywatnosé. W ten sposob chce kontrolowac to, co sig miedzy nimi wyda-
rza. Méwi do niego: ,Nie méwmy sobie nic waznego. [...] Zadnych pytan.
[...] Nie pytaj mnie, to nie bedg ci klamala™.

Film Tomasza Wasilewskiego opowiada o niemoznosci i niecheci od-
nalezienia sie w $wiecie, ktéry zostal przedstawiony jako peten zdrady,

236 'Wrod nich znajduje sig takze kobieta, ktorg widzimy w jednej z serii krotkich ujec.
237 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej filmu W sypialni.
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mroczny i charakteryzujacy si¢ niepewnosciag jutra. Edyta namawia Pa-
tryka, z ktérym, mimo ostroznosci, silnie si¢ zwigzala, by towarzyszyt jej
w podrézy do domu: , Nie cheg wracaé sama™®. W jednej z koricowych scen
widzimy jg, gdy podjezdza samochodem pod swéj dom. Na pytanie siedza-
cego obok niej Patryka: ,Co teraz?” Odpowiada: ,, Nie wiem™. Wszystko
wskazuje jednak na to, ze przyjdzie im sie rozstac.

Z innego rodzaju rozterkami zmaga si¢ bohaterka Zblizesi (2014) - filmu,
ktory, jak to ujefa jego rezyserka Magdalena Piekorz, opowiada ,,0 nadmia-
rze mifo$ci™*. Jego tematem przewodnim jest obfitujaca w spigcia niezwykle
silna relacja pomigdzy matkg - nauczycielka wloskiego i jej cérka - trzydzie-
stoparoletnig rzezbiarka i malarkg. Zrédlem ,.ciasnej relacji”, w ktérej utkwi-
ly, jest trauma z przesziosci. Kobiety zostaty porzucone przez ojca Marty, gdy
ta byta jeszcze dzieckiem. Cho¢ film pelen jest niedopowiedzen, domyélamy
si¢, ze od tamtej pory byly dla siebie wszystkim.

W waska przestrzen pomiedzy dwiema kobietami wpada Jacek, ktére-
mu przychodzi zmierzy¢ si¢ z mitoscig osaczajacq jego Zone. Matka Marty
chee jej dobra, wspiera ja i dopinguje, wierzy w jej talent. Jednak, gdy ta
wychodzi za maz i wyprowadza si¢ z domu, nie jest zdolna znie$¢ rozta-
ki. Przedladuje Marte telefonami. Komunikat: ,, Martusiu, odbierz, tu ma-
ma!™* rozlega si¢ nawet w trakcie najbardziej intymnych chwil, ktére Mar-
ta i Lukasz ze sobg spedzajg.

Dorosta cérka chee si¢ uniezaleznic i cieszy¢ zwigzkiem z mezczyzng.
Jednak za kazdym razem, gdy oddala si¢ od matki, dreczy ja poczucie winy.
Czuje si¢ odpowiedzialna za dopilnowanie, by ta juz nigdy wiecej nie do-
znala porzucenia. Jacek burzliwe spigcia, do jakich dochodzi pomigdzy bo-
haterkami, znosi z wyjatkows cierpliwo$cig. W koricu jednak bierze spra-
Wy w swoje rece. Zabiera Martg na ,urlop od matki”, do ktérej zwraca sie
stowami: ,, Musicie od siebie odpoczgé. Wyjezdzamy nad morze. [...] To nie
Jest normalne, zebyscie sig dzieti w dzieri widywaty™*. Okazuje si¢, ze wy-
rwanie Marty z ciasnych obje¢ matki nie jest tatwe. Lukasz przegrywa. Gdy

238 Tbidem.

239 Tbidem.

240 O, Salwa, Zblizenia, ,Kino” 2014, nr 10, s. 71.
241 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej filmu Zblizenia.
242 Tbidem.
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petla, zarzucona réwniez na jego szyje, zaciska si¢ coraz silniej, poddaje
sie. Opuszcza Marte: , To jest koniec. Rozumiesz? Zostan sobie tutaj ze swojg
mamusiqg, a mnie daj Swigty spokdj!”™*.

Jacek i Marta w towarzystwie matki Marty, niezdolnej wyprowadzic si¢ z ich domu. Kadr
z filmu Zblizenia (2014)

Odrzucone przez Jacka kobiety nie s3 w stanie siebie znosi¢. Wtedy, ku
jego zaskoczeniu, matka Marty zwraca sig do niego: ,,Prosze cig. Uwolnij
nas od siebie™*. Jacek podejmuje wyzwanie. Okazuje si¢ jednak, Ze usta-
lenie regut gry na nowych zasadach jest bardzo trudne. Pojawiaja si¢ bo-
wiem kolejne przeszkody uniemozliwiajace mtodemu matzenstwu pelne
odseparowanie. W koricu na mitoé¢ Marty do Jacka spadnie mroczny cien
toksycznej miloéci jej matki, ktora odbiera sobie zycie.

2.3.6. W poszukiwaniu milosci romantycznej

Niektére bohaterki polskich filméw ostatnich lat wydaja si¢ by¢ ofiarami
wyobrazenia o mitosci romantycznej. Oczekujg na porywy namietnosci, na
obezwladniajace szczescie, ktérego miatyby doswiadcza¢ do konca swoich
dni. Tymczasem, jak zauwaza Zygmunt Bauman, ,romantyczna miloé¢ »do
grobowej deski« stanowczo wyszta juz z mody - okres jej konsumpcyjnej

243 Tbidem.
244 Tbidem.
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trwato$ci mingt z powodu radykalnego przewarto$ciowania struktur pokre-
wienstwa, ktérym niegdy$ stuzyla i z ktérych czerpata zywotnoé¢ i znacze-
nie”**, Dzi§ wzorzec mitosci romantycznej, ktéry niegdys zastrzezony byt dla
wielkich kochankéw i szalonego uczucia, jesli jest obecny w naszym zyciu, to
najczesciej pod postacia uproszczong i strywializowang, w jakiej dostepny
jest dla ,wszystkich zainteresowanych”. Dzi§ zwigzki mitosne maja nie by¢
trwale, ale ,,atrakcyjne, bezbolesne i wygodne™%,

W filmowych bohaterkach romantyczne wyobrazenie o milosci
wzmacnia niejednokrotnie dotkliwie odczuwany brak bliskosci ze stro-
ny najblizszych. Samotna i rozczarowana miloscig jest Alicja - siostra
gtéwnej bohaterki filmu Mariusza Grzegorzka Jestem Twdj. Jej trwajace
cztery lata matzeristwo wiasnie si¢ rozpadto. Alicja marzy o romantycznej
mitoéci, ale nieudolnie poszukuje jedynie jej substytutéw. Brak jej ciepta.
W pewnym momencie zdesperowana wykrzykuje z ptaczem: ,Chcg, zeby
mnie ktos kochal. [...] Chce by¢ dla kogos wazna!™* . Z retrospekcji dowia-
dujemy si¢, ze Alicja zawsze stata w cieniu swojej ,,lepszej” siostry, ktéra
teraz manipuluje nig, chcgc wybrna¢ z sytuacji bez wyjécia.

Bohaterka, ktdra potrzebuje czutoéci, intymnoéci i bliskosci jest réwniez
siedemnastoletnia Natalia z Bejbi blues (2011) Katarzyny Rostaniec. Brak tych
uczué ma jej zastapi¢ mitos¢ do dziecka, ktére postanowita urodzi¢, bedac
w zwigzku ze swoim réwnolatkiem Kubg. Kuba zostal przez nig w ojcostwo
wmanipulowany. Ich rodzicielstwo Natalia zaplanowata w tajemnicy przed
wszystkimi. Wychowywana przez utrzymujacs si¢ z prostytucji samotna matke,
chciata mie¢ dziecko, by mie¢ kogos tylko dla siebie. Do Kuby méwi: ,Wiesz cze-
mu ja mam Antosia? [...] Ja go chciatam mieé, bo ona mnie nigdy nie chciata™®,

Natalia jest zaskoczona tym, w jaki spos6b toczy sie jej zycie. Matka
wycofala si¢ z niego, zostawiajac jej mieszkanie, w ktérym mieli zamiesz-
ka¢ z Kubg. Nastoletni rodzice nie s3 na to przygotowani. Natalia nie moze
polega¢ na Kubie, ktory, opiekujac si¢ dzieckiem, zaprasza kolege, z ktérym
palg jointy i stuchajg glo$no muzyki. W odpowiedzi na zarzuty, kierowane
pod swoim adresem, odpowiada: ,Natalia, ja cig¢ tak przepraszam, ale ja

245 Z. Bauman, Razem, osobno..., s. 14.

246 Por. W. Kuligowski, Mifos¢ na Zachodzie..., s. 219, 267.
7 Cyt. ze $cieiki dzwickowej filmu Jestem Twd;.

8 Cyt. ze Scieiki dzwigkowej filmu Bejbi blues.



2.3. Kobieta i mitoé¢ na ekranie — analiza wybranych filméw 91

poczulem, ze to jest taka odpowiedzialnos¢, ze ja nie moge jej wzigc na siebie.
[...] To jest taka odpowiedzialnosé, ze ja pierdole. Ja cig tak podziwiam™®.
Kuba nie przejmuje odpowiedzialnosci za dziecko. Spotyka si¢ ze znajo-
mymi, jezdzi na deskorolce, chodzi na imprezy. Jego mito$¢ do Natalii i An-
tosia jest niedojrzata i niefrasobliwa. Jest czgécia codziennosci wypetnione;
zabawa. Kuba nie potrafi nazwac tego, co 1aczy ja z Natalig. Na jej pytanie:
A kim ja dla ciebie jestem, Kuba? Moglbys chociaz powiedziec, Ze jestem kims
wiecej niz twojg zwyklg dziewczyng” - odpowiada: , To wiadomo, przecieZ je-
stes matkg Antka™. Wiele o ich niedojrzalej relacji mowi scena kiétni, do
ktérej dochodzi, gdy Natalia zastaje w domu Kube grajacego na komputerze,
spedzajacego czas jak typowy nastolatek. Pyta go wtedy: ,,Czemu nie posprzg-
tates? [...] Ja zapierdalam z zakupami, zeby ci obiad ugotowac i moze jeszcze
posprzgta i moze jeszcze spetniac wszystkie obowigzki zony, tgcznie z tym mi-
tologicznym?”**'. Kuba odpowiada jej wtedy stowami: , A moze to ty datas mi
do zrozumienia, Ze nie potrzebujesz pomocy przy Antku? A moze dlatego, ze
zaplanowatas go, by miec go tylko dla siebie, a ja bylem ci potrzebny jedynie do
zaplodnienia jak jakis, nie wiem, k... jamnik.” Natalia pluje mu w twarz: ,,Jak

Kuba i Natalia na schodach prowadzacych do mieszkania, ktore zostawita im matka Natalii.
Kadr z filmu Bejbi blues (2011)

249 Tbidem.
250 Tbidem.
251 Thidem.
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bym chciata go miec tylko dla siebie, to miatabym go z kimkolwiek”. Zanim
Kuba opusci Natali¢, wyznaje jej z ptaczem: ,, Natalia, a moze ja ci¢ kocham,
tylko ty jakby zachowujesz sig jak kretynka i w ogdle jestes tak glupia, ze wy-
migkam. Jak chcesz, to moge spierdalad™>.

Natalia zostaje sama. W gruzach legly jej marzenia o szczesliwym zyciu
z dzieckiem u boku i romantycznym zwigzku z mezczyzng, na jaki liczy
jeszcze raz, uprawiajac seks z adorujacym jg sprzedawcy z odziezowego skle-
pu, w ktérym chce si¢ zatrudni¢. Brakuje jej tez pieniedzy i beztroskiego
zycia. Natalia czuje, ze znéw nikt jej nie dostrzega. Teraz w centrum uwagi
jest Antos - dziecko, ktdre potrzebuje opieki i uwagi, ,,ci¢zar”, ktéry coraz
dotkliwiej jej przeszkadza.

Obie z opisanych tu bohaterek - Alicje i Natalie, cechuje przede wszyst-
kim niedojrzatos¢ i gleboko odczuwany deficyt uwagi i mitosci ze strony
innych. Dziewczyny idealizuja zwigzki, ktére, o czym marza, maja wydo-
by¢ je z niewidzialnoéci. Obie podejmuja ryzykowne zachowania, ktére
zamiast zbliza¢ je do upragnionego celu, stajg si¢ przyczyna kolejnych cier-
pien i utraty kontroli nad wtasnym zyciem.

2.3.7. Platna milo$¢

»Prostytuowanie si¢ jest zachowaniem zwigzanym z oddawaniem swojego
ciala nieokre$lonej/niesprecyzowanej liczbie 0s6b (moze to by¢ jedna osoba,
jak i wiele), celem zaspokojenia ich popedu seksualnego. Prostytutka jest jed-
nostka (niezaleznie od pici), ktéra epizodycznie lub stale oddaje si¢ aktywno-
sci seksualnej, oczekujac i otrzymujac w zamian rozmaite korzysci: material-
ne (w formie pienig¢znej lub jego ekwiwalentu) lub niematerialne”s, Wéréd
uwarunkowan prostytucji wymienia si¢ miedzy innymi czynniki §rodowisko-
we - oddziatywanie rodziny, grupy réwiesniczej i szeroko rozumianej prze-
strzeni lokalnej. Prowadzone wsp6tczesnie badania wskazuja na coraz nizszy
wiek 0s6b, ktére podejmuja sie prostytucji. Wsréd czynnikéw odpowiedzial-
nych za ten stan rzeczy wymienia si¢ migdzy innymi nadmierne rozbudzenie
seksualne i faknienie seksualnych doznari - promiskuityzm?*,

252 Ibidem.

253 J. Kurzgpa, A. Lisowska, A. Pierzchalska, Prostytucja nieletnich w perspektywie Dolnoslg-
zakéw. Raport z badari, Dolnoslaski Osrodek Polityki Spotecznej, Wroclaw 2008, s. 8.

254 Por. ibidem.
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Badania wskazuja, ze wéréd polskiej mlodziezy utrwala si¢ tendencja do
obnizania sie wieku pierwszych kontaktéw seksualnych. Dodatkowo coraz
wiecej mlodych ludzi deklaruje podejmowanie przypadkowych kontaktow
seksualnych, ktére coraz bardziej staja si¢ czgécig kultury relacji spotecznych
niz czeécig zycia intymnego®®. Dla czgéci z nich seks staje si¢ Zrodlem ko-
rzy$ci materialnych. Zjawisko to okreéla si¢ mianem prostytucji dziecigcej
- uprawianej przez dzieci, ktérych klientami s3 osoby doroste**.

Obraz Katarzyny Rostaniec Galerianki (2009) opowiada o gimnazja-
listkach, ktére wiekszos¢ swojego wolnego czasu spedzajg w galeriach han-
dlowych w poszukiwaniu duzo starszych od siebie bogatych ,,sponsoréw”.
Milena, Kaja i Julia same inicjujg kontakty seksualne, traktujac je jako spo-
sob na ,,uzupelnienie” kieszonkowego, zdobycie modnego gadzetu, ubrania
i ,zycie na poziomie™>¥. Platny seks staje si¢ dla nich sposobem na ,,uczest-
nictwo w kulturze konsumentéw”, na dotgczenie do ludzi cenigcych sukces
materialny i konsumpcje na pokaz?*®. S3 wulgarne i skoncentrowane na zdo-
bywaniu materialnych korzysci. Deprecjonuj znaczenie mitosci mowigc:
»Milos¢ w naszych czasach nie istnieje. Trzeba robi¢ melanz i sig nie przyzwy-
czajaé, nie?™.

W rzeczywisto$ci powodem, dla ktérego dziewczeta decyduijg si¢ na pro-
stytuowanie sie, jest takze potrzeba milosci i bliskosci, ktérej brak im w zy-
ciu codziennym. Dla niedojrzatych bohaterek filmu Katarzyny Rostaniec
seks staje sie jej substytutem. Dziewczeta, ktére decyduja si¢ na jego upra-

255 Por. M. Jedrzejko i inni, Polki i Polacy zdradzajg - coraz czgsciej, coraz intensywniej.
Projekt badawczy: Ryzykowne zachowania Polakéw, Centrum Profilaktyki Spolecznej, Zakltad
Profilaktyki Spotecznej i Resocjalizacji Akademii Humanistycznej im. Aleksandra Gieysztora
2016, s. 3-4: http://www.cps. edu.pl/pub/cms/files/131/2016_polacy_zdradzaja_edycja_4_
raport.pdf [dostep: 10 pazdziernika 2017].

256 Por. R. Biernat, Zachowania dewiacyjne mlodziezy w kontekscie dysfunkcji i patologii Zycia
rodzinnego, ,Spoteczenistwo Edukacja Jezyk” 2005, vol. 3, s. 24.

257 Zjawisko to od strony socjologicznej i prawnej opisane zostalo migdzy innymi na tamach
publikacji: J. Kurzepa, Miodzi, pigkne i niedrodzy... Mlodos¢ w objeciach seksbiznesu, Wydaw-
nictwo Rubikon, Krakéw 2012; M. Kotowska, ,,Galerianki” nowa forma prostytucji dziecigcej czy
nowy styl zycia?, [w:] G. Kedzierska, W. Plywaczewski (red.), Kryminologia wobec wspélczesnych
wyzwa cywilizacyjnych, Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie, Olsztyn 2010, s. 23-38.

258 Por. T. Szlendak, Supermarketyzacja. Religia i obyczaje seksualne miodziezy w kulturze
popularnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2004, s. 136-137.

259 Cytat ze Sciezki dzwickowej filmu Galerianki.
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wianie ze ,sponsorami”, pochodzg z rodzin dysfunkcjonalnych?®. Brakuje
im rodzinnego ciepta i poczucia bezpieczenstwa. Milena chce wyprowadzié
si¢ zdomu, ,w ktérym tylko z przymusu mozna wytrzyma¢’'. Naiwng Julie
samotnie wychowuje matka, ktéra nie radzi sobie w tej roli. Alicja mieszka
zrodzicami i siostrg. Matka ignoruje jednak jej obecnos¢ i uczucia, fawory-
zZuj3c jej starszg siostre. Pogardza tez jej ojcem i zdradza go. Ali dodatkowo
zalezy na zdobyciu akceptacji w nowym $rodowisku szkolnym. Spokojna
i skromna bardzo szybko poddaje si¢ wiec oddzialywaniu kolezanek, ktére
wprowadzajg ja w tajniki prostytucji.

Badania pokazujg, ze me¢zczyzni szukajg kontaktéw z dziewczynami w wie-
ku od 12 do 16 lat, poniewaz za male pienigdze skfonne s3 zrobi¢ wszystko,
czego klient od nich zazgda. Godzg si¢ nawet na seks bez zabezpieczenia?®.
Zastepcze relacje, ktdre bohaterki Katarzyny Rostaniec nawigzujg z wykorzy-
stujgcymi je mezczyznami, s zatem przeciwienstwem glebokich i bliskich wie-
zi, jakich brakuje im na co dzien. Z ich ustug korzystajg klienci, ktérzy ich nie
kochajg. Kieruje nimi pozadanie przeciwstawiane mitoéci, bowiem ,,pozadaé
to chcie¢ konsumowac. Wchtaniaé, pozeraé, polykac i trawi¢ — stowem uni-
cestwia¢™*. W odréznieniu od pozadania mito$¢ to pragnienie objecia troska
podmiotu swej atencji***. Mezczyzni, ktérzy ptacg za seks, unicestwiajg niewin-
no$¢ dziewczat, niszcza ich podmiotowos¢, traktujac je instrumentalnie.

O platnej mitosci i mitosci w ogdle w sposéb wielowymiarowy opowia-
da film Malgorzaty Szumowskiej Sponsoring. Szumowska swoich bohateréw
nie potepia. W jej obrazie ptatna mitoé¢ to nie tylko pozbawiona zahamo-
wan milo$¢ perwersyjna, a studentki oddajace si¢ za pienigdze — Francuzka
Charlotte i Polka Alicja - nie s3 jednoznacznie niemoralne i zdeprawowane.
Obie dziewczyny na oferowanie ptatnej mitosci zdecydowaly sie z powodéw
finansowych. O ich wyborze zadecydowaly jednak odmienne okolicznosci.

260 O przyczynach dziecigcej prostytucji tkwigcych w §rodowisku rodzinnym, wéréd ktorych
wymienia si¢ miedzy innymi alkoholizm rodzica badz rodzicéw, nieudane pozycie i konflik-
ty miedzy rodzicami, niski status rodziny, ostabienie wiezi emocjonalnych miedzy rodzica-
mi a dzie¢mi oraz upadek autorytetu rodzicielskiego pisze J. Kurzepa: Miodziez pogranicza -
»Swinki”, czyli o prostytucji nieletnich, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2001, s. 158.

261 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej filmu Galerianki.

262 Por. R. Biernat, Zachowania dewiacyjne miodziezy..., s. 24.
263 Z. Bauman, Razem, osobno..., s. 21.

264 Por. ibidem, s. 12.
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Charlotte nieprzypadkowo zdecydowata si¢ na taki krok. ,,Brzydzi j3” zapach
domu, z ktérego pochodzi, w ktérym do niedzielnego obiadu zasiada si¢
w kapciach. Chciata wydoby¢ si¢ z Zycia, w ktérym trzeba nosi¢ tanie ubra-
nia, zblizy¢ si¢ do ludzi zyjacych w luksusie. Alicje do uprawiania prostytucji
sktonity okolicznosci, w jakich si¢ znalazta. W akademiku zabrakto miejsca,
na wynajecie pokoju w jakims$ paryskim mieszkaniu nie bylo jej stac. Pie-
niadze, ktére otrzymywata od matki, nie wystarczaty jej na utrzymanie, co
zreszta skrzetnie przed nig ukrywata. W wypadku obu dziewczat mozemy
méwié o prostytucji aspiracyjnej, podejmowanej w sytuacji, gdy »jednostka
potrzebuje »zastrzyku finansowego« w celu podwyzszenia lub tez utrzyma-
nia okre§lonego standardu zycia (kontynuowanie studiéw, doksztalcanie sie,
nabycie wyrafinowanych i jednocze$nie drogich débr)™*.

W Sponsoringu ze studentkami zarabiajacymi na zycie platnym seksem
rozmawia Anne, dziennikarka magazynu ,Elle”, przygotowujaca artykut
o prostytucji na uniwersytetach paryskich. To kobieta elegancka, wyksztat-
cona i dobrze sytuowana, mezatka i matka dwojga dzieci. Od dziewczyn
dzieli ja znaczny dystans i w rozmowie z nimi czuje si¢ skrgpowana. One
bez zazenowania opowiadaja jej o szczegotach intymnych spotkan z mez-
czyznami, ktérzy placa im za seks. Charlotte nie ukrywa, ze lubi zycie,
jakie prowadzi - pracuje jako call girl, ale ma chiopaka, z ktérym tworzy
,zwyczajny” zwiazek. Twierdzi, ze z przyjemnoscia realizuje fantazje klien-
téw, ktoérzy nie tylko ,jg rzng”, ale duzo méwia o sobie: o swoim zyciu,

Anne (od lewej) przeprowadza wywiad z Alicjg. Kadr z filmu Sponsoring (2012)

265 J. Kurzepa, A. Lisowska, A. Pierzchalska, Prostytucja nieletnich w perspektywie..., s. 8.
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pracy i o zonach. Przyznaje: ,To uzaleznia. Nagle mam mase pienigdzy”™®.
W rzeczywistosci jest jednak inaczej. Wsrod klientéw zdarzajg sie sadysci,
a ktamstwa trudno jest znosic. Cierpi na tym jej zwigzek prywatny.

Alicja takze ukrywa prawde przed otoczeniem, w szczegdlnosci przed
matkg. Nie jest jednak zwigzana prywatnie z zadnym mezczyzna. Zyje wy-
godnie. Z klientami nie tylko uprawia seks, ale takze zartuje, $piewa i pro-
wadzi zwyczajne rozmowy, flirtujgc przy wspélnie przygotowanej kolacji.
Polka bez zaklopotania przyznaje si¢ do tego, ze klient ,,potrafi jg podnieci¢
samym spojrzeniem’™. Gdy Anne pyta ja, czy nie przeszkadza jej, ze mez-
czyzni nad nig dominuja, Alicja z prowokacyjnym u$miechem odpowiada:
»A pani tego nie lubi?”*%,

Z czasem dystans pomiedzy dziennikarkg a udzielajacymi jej wywiadu
studentkami zmniejsza si¢. Pod wptywem spotkan z Charlotte i Alicja Anne
zaczyna stopniowo poddawac refleksji swoje ustabilizowane zycie. Odkry-
wa, ze one ,,dotykajg czego$, z czego jej zycie jest wykastrowane”®. Coraz
wyrazniej dostrzega, Ze nie jest ono tak idealne, jakim si¢ wydaje. Czlon-
kowie jej rodziny prawie z nig, i ze sobg nawzajem, nie rozmawiajg. Anne
uzmystawia sobie, Ze nie jest szczedliwa i spelniona, ze uwiera ja codzien-
nos$¢, ktdra przede wszystkim wypelnia jej praca. W zwigzku Anne brak
namigtnosci i bliskosci fizycznej. Jej osamotnienie oddaje scena, w ktérej
Anne masturbuje sie, lezac na reczniku roztozonym na podtodze tazienki.
R¢cznik nie tylko odizolowuje ja od chlodu posadzki, ale jednoczesnie te
posadzke chroni przed $ladami, jakie mogtaby na niej pozostawic. Przyjem-
nos¢, ktorej po kryjomu doswiadczyta, doprowadza ja do tez.

Malgorzata Szumowska pozwala widzom wejs¢ w skére swoich boha-
terek i poczu¢ si¢ w niej niewygodnie. Nie udziela przy tym jednoznacznej
odpowiedzi na pytanie: zycie ktorej z protagonistek jest prawdziwsze, ktéra
milo$¢ bardziej (bez)wartosciowa?

265 Cyt. ze Scieiki dzwigkowej filmu Sponsoring.
267 Tbidem.
268 Tbidem.

269 M. Szumowska, Malgoska Szumowska: Sponsoring, Kinoswiat.pl, 16 lutego 2012: https://
www. youtube. com/watch?v=RVEVHIN_OOk [dostep: 10 pazdziernika 2017].
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2.3.8. Milo$¢ na ,,drugim” planie zycia

Debiutancki film Michata Otlowskiego Jeziorak (2014) jest gra z gatunkiem
filmu kryminalnego, w ktérym gtéwne role zazwyczaj odgrywaja mezczyzni
i dominuje meski punkt widzenia. Jego gléwng bohaterke cechuje profesjo-
nalizm. Podkomisarz Iza Dereni sprawy osobiste pozostawia na marginesie
zawodowego zycia. Z uporem i odwagg wyjasnia skomplikowang sprawe
morderstwa, w ktéra okazuje si¢ by¢ zamieszany zaginiony ojciec jej niena-
rodzonych blizniat. Swoje uczucia Iza ukrywa gleboko pod noszonym przez
siebie mundurem, z uporem i odwagg stawiajac czota wysoko postawionym
biznesmenom i dygnitarzom, do ktérych prowadzi trop prowadzonego przez
nig dochodzenia. Pomimo ogromnych emocji, jakich dostarcza jej toczace
sie $ledztwo, w sposdb opanowany, nie zwazajac na swéj stan, odwiedza
mroczne miejsca, przemierzajac zamglone lasy i bagna.

Podkomisarz Iza Dereni w trakcie prowadzenia $ledztwa. Kadr z filmu Jeziorak (2014)

Protagonistka, prébujac odkry¢ kulisy zbrodni i zniknigcia swojego
iyciowego partnera, odwiedza zong drugiego z zaginionych policjantow.
Dowiaduje si¢ od niej, ze zony policjantéw nie pytaja o to, co ich mezowie
robig poza domem. W $wiecie mezczyzn, kt6rzy opowiadaja seksistowskie
dowcipy o kobietach w policji, Iza Deren tym bardziej zmuszona jest pozo-
sta¢ twarda i niezlomna. Nie moze pozwolic sobie na stabo$¢, na przyznanie
sie do niepokoju, jaki towarzyszy jej w zwiazku z zaginigciem czlowieka,
ktérego obdarza miloscig. O jej uczuciach dowiadujemy si¢ z niewielu scen,
w ktérych pozwala sobie na chwilowe zrzucenie krgpujacego ja kostiumu.
Jak wtedy, gdy, lezac na podlodze mieszkania, ktére dzielita ze swoim part-
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nerem, odbiera telefon. W stuchawce styszy wéwczas glos pocieszajacej ja
cieptym glosem babci: , Trzymaj sig. Wszystko bedzie dobrze™”. Ize placza-
cg publicznie widzimy tylko raz, gdy staje si¢ $wiadkiem wyciagania z wody
wraku samochodu, w kt6rym, jak si¢ okazato, zginat ojciec jej dzieci. Tym
razem Iza nie broni si¢ przed okazaniem targajacych nig emocji. Szlocha-
jac, jak dziecko, pozwala obja¢ si¢ wspétpracujgcemu z nig aspirantowi.

Bohaterka Jezioraka dtugo zabiega o sprawiedliwo$¢ i dobre imie zmar-
lego partnera. W pewnym momencie odkrywa jednak, ze bezwzgledni
i skorumpowani policjanci postanowili ,wrobi¢” go w morderstwo. Be-
dac $wiadoma kosztow, jakie przyszloby jej zaplaci¢ za wypowiedzenie im
wojny, na pierwszym miejscu stawia ,,nowg” mito$é. Mowi: ,Moje dzieci
nie mogg rodzic sig w wigzieniu™”'. Po odsunieciu jej od sprawy, na dalsze
prowadzenie dochodzenia na wlasng reke decyduje sie wiec nieztomnie,
ale z wyjatkowg ostroznoscig. Dotarcie do prawdy jest bolesne, poniewaz
odstania przed nig tajemnice skrywane przez partnera, ktérego wlasnie
stracita.

2.3.9. Milos¢ ,,unicestwiona”, ,,pokonana”

Pojecie mitoéci ,unicestwionej”, ,pokonanej” zaczerpnelismy od Matgo-
rzaty Boguni-Borowskiej, ktéra w ten sposob nazwata obraz ,,antymitoéci”
przedstawiony w Placu Zbawiciela (2006) Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa
Krauzego™. Jego bohaterowie Beata i Bartek — mlode matzeristwo z dwoj-
giem dzieci, nie potrafig zmierzy¢ si¢ z ktopotami codziennoéci. Dtawi ich
brak pieni¢dzy, przez co nie mogg si¢ usamodzielni¢ i zrezygnowa¢ z uza-
leznienienia od matki Bartka, u ktérej mieszkaja i z ktérej pienigdzy ko-
rzystajg. Bohaterowie Placu Zbawiciela nie dysponujg wtasna przestrzenia
indywidualng, brakuje im intymnosci. Matzonkowie uwiezieni we wspdl-
nym mieszkaniu z przecigzong obowigzkami, rezygnujaca z wlasnych
potrzeb babcig ich dzieci, nie potrafig komunikowa¢ si¢ wzajemnie. Prze-
pracowany Bartek odpowiedzialnos¢ za taki stan rzeczy zrzuca na Beate,
ktdra zaczyna traktowaé przedmiotowo. Zaniedbana zona nie interesuje

270 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej filmu Jeziorak.
71 Ibidem.

272 Por. M. Bogunia-Borowska, Dyskursy milosci w kinie polskim lat 1989-2009, [w:] M. Szcze-
paniak (red.), Mifos¢ we wspéiczesnych tekstach...,s. 118.
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go nawet jako obiekt zaspokajania potrzeb seksualnych. ¥3czace bohate-
réw uczucie miloéci stopniowo ulega catkowitej destrukeji. W koncu Bar-
tek ucieka z dusznego domu. Beata, czujac sig jak porzucony, niepotrzebny
przedmiot, wykonuje desperacki krok w przepasc.

Beata porzucona przez Bartka. Kadr z filmu Plac Zbawiciela (2006)

Na prébe wystawieni zostaja takze bohaterowie krétkometrazowego de-
biutu Anny Maliszewskiej Pokdj szybkich randek (2007)?”*. Za sprawga drama-
tycznych wydarzen uczucie mitosci, ktdre taczy dwoje $wiezo po$lubionych
ludzi, przeradza si¢ w trudng do pokonania obco$¢. Artur i Natalia stajg przed
koniecznoécia zmierzenia si¢ z sytuacja graniczng. W pewnym momencie
ich przepelniona szczgéciem codzienno$¢ zamienia si¢ w koszmar. Artur tra-
fia na wiele lat do zakladu karnego po tym, jak zabit cztowieka, prowadzac
samochéd pod wptywem alkoholu. Cho¢ Natalia pozostaje poza murami
wiezienia, odbywa z nim wyrok, placac za jego bledy. Jako zona krymina-
listy nie moze wykonywa¢ zawodu nauczycielki. Odtracona przez otoczenie
zmaga sie tez z kfopotami finansowymi. Zadanie, jakie przed sobg stawia, to
ocalenie uczucia, ktére taczylo ja z coraz bardziej oddalajacym sig od niej Ar-
turem. Postanawia, Ze sposobem na uratowanie ich zwigzku bedzie dziecko,
ktére mogloby przyjs¢ na $wiat wbrew dzielacym ich murom. Gdy w koncu,

273 pokdj szybkich randek to jedyny film krétkometrazowy, ktéry poddajemy analizie.
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nie bez probleméw, dochodzi do ich intymnego zblizenia w wieziennym po-
koju, okazuje sie, ze jedyne, co si¢ wydarza, to pozbawiony czulosci stosunek
seksualny, po ktorym nie s3 w stanie spojrze¢ sobie w oczy.

Natalia i Artur po stosunku seksualnym odbytym w wigziennym pokoju. Kadr z filmu
Pokdj szybkich randek (2007)

W eksplikacji rezyserskiej Anna Maliszewska przyznata, ze inspiracja
do rozwazar o milosci, ktorych podjeta si¢ w swoim filmie, byt list $w. Paw-
ta do Koryntian?!. W swoim dziele rezyserka nie udziela jednak odpowie-
dzi na pytanie o to, czy mitos¢ laczaca Natalie i Artura ,wszystko przetrzy-
ma” i ,nigdy nie ustanie”?’>,

2.3.10. Na drodze do milosci spelnionej

Film Malgorzaty Szumowskiej 33 sceny z zycia (2008) wyrasta z jej autobio-
graficznego doswiadczenia utraty dwojga rodzicéw, ktérzy, jedno po dru-
gim, odeszli w ciggu miesigca. W styczniu 2004 zmarta jej matka - pisarka
Dorota Terakowska, w lutym odszed? ojciec -~ uznany dziennikarz Maciej
Szumowski. Obraz jest jednym z serii filméw, ktore rezyserka stworzyla
pod wptywem przywotanych do$wiadczen?.

274 Por. A. Maliszewska, Eksplikacja rezyserska do filmu »Pokdj szybkich randek”, Onet.pl,
13 listopada 2009: http://ﬁlm.onet.pl/wiadomosci/eksplikacja—rezyserska-do—ﬁlmu—pokoj—
szybkich-randek/brb7k [dostep: 7 pazdziernika 2017].

%75 Biblia Tysigclecia - Pismo Swigte, przet. zespol, Wydawnictwo Pallottinum, Poznar 2000,
1Kor 13, 1-13.

276 Po $mierci rodzicéw M. Szumowska nakrecila takze esej dokumentalny Mdj tata Maciek
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Cho¢ obraz 33 sceny z zycia to przede wszystkim film o $mierci, doj-
rzewaniu i koicu dziecifistwa, jest on takze studium miloéci pomigdzy
mezczyzng a kobieta. Jego glowna bohaterka - odnoszaca migdzynarodo-
we sukcesy trzydziestoparoletnia artystka pod wplywem odejscia rodzicow
przechodzi przemiane. Z poczucia bezpieczenistwa Juli¢ wyrywa bolesna
$mier¢ bliskich, ktérg poznaje w odrazajacej cielesnej postaci. W poko-
nywaniu kolejnych przeciwnosci i redukowaniu leku pomaga jej przede
wszystkim Adrian - jej przyjaciel i wspélpracownik. Maz Piotr - znany
kompozytor, z ktérym przyjaznia si¢ od dziecinstwa, towarzyszy jej zde-
cydowanie rzadziej, gdyz stale podrézuje. Fizyczne oddalenie pomigdzy
matzonkami przeradza si¢ w dystans emocjonalny. Julia stopniowo zaczy-
na doceniaé towarzystwo i wsparcie ,nudnego” Adriana, ktéry, jak Zartuja
z niego wsp6lnie z Piotrem, ,,méwi jak potluczony™”.

W tle rozgrywa si¢ dramat matzenstwa rodzicéw Julii. Wspélnie prze-
zyte lata przywigzaly ich do siebie. Obojgu przychodzi stawi¢ czota sytu-
acjom granicznym, odczu¢ gleboko wtasng bezradnos¢ wobec przemijania.
Pod koniec swojego zycia stajg si¢ dla siebie wszystkim. Ojciec Julii nie jest
w stanie pogodzi¢ sie z odejéciem zony. Przeraza go perspektywa zycia bez
jej towarzystwa u swego boku.

Pod wplywem tych wydarzen gtéwna bohaterka poddaje stopniowemu
przewartoéciowaniu swoj zwigzek z mezem. Zauwaza, Ze jej zycie pod nie-
obecnoé¢ Piotra jest puste. Te pustke wypelnia Adrian, ktéry pozwala jej
zblizy¢ sie do siebie. Julia korzysta z tego, ze Adrian jest zawsze przy niej,
zawsze ,,pod reka”. Jest pierwsza osobg, do ktérej protagonistka zwraca sig,
gdy potrzebuje wsparcia i pomocy. To on, zdecydowanie czgsciej niz Piotr,
towarzyszy jej w opiece nad matkg i ojcem.

Piotr takze dostrzega, ze styl zycia, jaki prowadzi, odseparowuje go od
zony. Gdy rezygnuje z kolejnego wyjazdu, by¢ moze jest juz za pézno na ura-
towanie ich zwigzku. Tego bohaterowie jeszcze nie wiedzg. Ostatnia scena
filmu przedstawia Julie w momencie rozstania z Adrianem. Ona zadaje mu
pytanie: ,[...] bedziesz na mnie czekac?”. W odpowiedzi styszy: ,,Nie wiem™”.

(Polska 2005), nowele Ojciec sktadajaca si¢ na film Solidarnos¢, Solidarnos¢ (Polska 2005)
oraz dokument A czego tu sig ba¢ (Polska 2006) o mitach i rytualach zwigzanych ze $miercig
nakrecony z udziatem mieszkancéw mazurskiej wsi.

277 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej filmu 33 sceny z Zycia.
778 Tbidem.
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Poszukiwanie mifosci i blisko$ci okazuje si¢ trudne dla trojga bohateréw.
Milo$¢ wymaga bowiem od nich umiejetnosci podjecia decyzji, nazwania
uczud. Julia jeszcze tego nie potrafi.

2.3.11. Miloé¢ ,,dojrzala”

O milosci, ktérej doswiadcza kobieta dojrzala opowiada film Andrzeja
Wajdy Tatarak (2009). Jego kanwg jest opowiadanie Jarostawa Iwaszkie-
wicza o tym samym tytule””. W Tataraku interesuje nas przede wszystkim
posta¢ Krystyny Jandy. Przywotany film stat si¢ dla niej rodzajem auto-
biograficznej narracji o $mierci jej meza Edwarda Klosinskiego (jednocze-
$nie przyjaciela Andrzeja Wajdy), ktéry odszed! niespodziewanie w trakcie
ekranizacji utworu literackiego Iwaszkiewicza. To dramatyczne wydarze-
nie zmienito formulg filmu. Pod jego wptywem Andrzej Wajda zdecydowal
si¢ na nadanie swojemu dzietu formy, ktéra pozwolita twércom na ukaza-
nie ich osobistych doswiadczen mierzenia si¢ z niespodziewang $miercia
bliskiej im osoby. W Tataraku Krystyna Janda ,zdaje sprawe z przezycia,
jakim stalo si¢ dla niej odejscie ukochanego meza”, dzieli sie z widzami
do$wiadczeniem spotkania ze $émiercig, ktora stala si¢ czeécia przezywanej
przez nig péznej mitosci*®’. Aktorke widzimy w pustym pokoju, ktéry prze-
mierza, wspominajac bolesne do$wiadczenia. JesteSmy $wiadkami jej mo-
nologu. Ze szczegétami opowiada w nim o chwilach, ktére zdecydowala sie
spedzi¢ przy $miertelnie chorym mezu. Jej relacja jest opowiescig o mitosci
glebokiej i dojrzalej. O zaufaniu i wsparciu, jakim sie wzajemnie obdarzali.
Opisujgc swojg mitos¢ do meza K. Janda wyznaje: ,,Kocham go. Kochatam
go na $mier¢ i zycie od momentu, kiedy zrozumiatam kim jest i jaki jest. Za-
wsze bylo dobrze. Wiedzielismy, ze mamy siebie. On ma mnie. Ja mam jego.
Cokolwiek by sig nie stato. Cokolwiek by si¢ zdarzyto™®!.

279 ]. Iwaszkiewicz, Tatarak i inne opowiadania, Czytelnik, Warszawa 1962. Film opiera sie
ponadto na opowiadaniu Nagle wezwanie Sandora Méraiego z tomu: Magia, przet. I. Maka-
rewicz, Czytelnik, Warszawa 2008, s. 7-15 oraz na tekécie Krystyny Jandy Zapiski ostatnie
bedacym rodzajem pamigtnika z choroby i umierania Edwarda Klosinskiego, ktéry autorka
przekazala Andrzejowi Wajdzie.

280 Por. T. Lubelski, Historia kina polskiego..., s. 710-711.
81 Cyt. ze $ciezki dZwigkowej filmu Tatarak.
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Krystyna Janda wspominajaca chorobe i odejécie meza. Kadr z filmu Tatarak (2009)

Obraz dojrzalej milosci przedstawia takze film Pora umierac (2007).
Jego bohaterka Dorota Kedzierzawska uczynila samotng starsz3 kobiete,
ktéra nauczyla sie dystansowaé od odsuwajacej si¢ od niej rodziny i $wiata.
Mitoécia bezwarunkowa otacza j3 wierny pies, ktory towarzyszy jej nie-
ustannie. Ale juz jej syn wydaje si¢ odwiedzac ja jedynie z koniecznosci.
Whuczka wyraznie nie znosi przebywa¢ w domu swojej babci. Takze sy-
nowa zostaje w filmie przedstawiona jako osoba niezainteresowana na-
wigzaniem blizszej relacji z matka swego meza. Postaci otaczajace gtowng
bohaterke interesuje przede wszystkim posiadana przez nig nieruchomos¢
— Aniela jest wlascicielka przedwojennej drewnianej willi.

To, co najcickawsze w opowiesci Kedzierzawskiej, to duma i nieztom-
no$é starszej pani, ktéra nie daje si¢ ztapa¢ w sie¢ rodzinnych zobowigzan.
Sprawnie rozpoznaje pozory milosci, jaka ,obdarzaja” ja jej najblizsi. I cho¢
W pewnym momencie czuje si¢ przez wszystkich opuszczona i postanawia
umrzeé, szybko orientuje sig, ze teraz moze zy¢ dla siebie. Aniela czerpie
z madroéci, ktéra wynika z jej zyciowych do$wiadczen*?. Postanawia wy-
doby¢ si¢ z uwiklania w puste relacje rodzinne. Wie, ze cale zycie poswigci-
ta innym. Teraz postanawia skupic si¢ na zaspokajaniu whasnych pragnien.

282 starzeniu si¢ i starosci kobiet, jako latach madrosci plynacej z pogodzenia si z utratg i ak-
ceptacja nieuchronnosci postepujacych zmian, piszg migdzy innymi: J. Borysenko, Ksigga Zycia
kobiety. Cialo. Psychika. Duchowos¢, przet. S. Pikiel, Gdarniskie Wydawnictwo Psychologicz-
ne, Gdansk 1999, s. 239-275 i G. Greer, Zmiana - kobiety i menopauza, przet. M. Godlewska,
Wydawnictwo Amber, Warszawa 1995, s. 309-333.



104 2. Mitos¢ kobiety do mezczyzny jako wartosé w wybranych polskich filmach fabularnych

Domowi, w ktérym mieszka, chce przywréci¢ dawna $wietnos¢ i tchnaé
ponownie trochg zycia. Pozostale potrzeby Anieli s3 drobne. Marzy o fili-
zance goracej herbaty, ktdrg jej ktos poda. Cieszy ja ,kieliszeczek nalewecz-
ki”, wypitej w towarzystwie psa, i zapach ogrodu.

Mitoscig, ktéra dodaje jej sil, jest idealizowane romantyczne uczucie
sprzed lat, o ktérym marzy i $ni, przypominajac sobie sceny z przeszlosci.
Przywolywane wspomnienie sprawia ponadto, ze gtéwna bohaterka nie boi
si¢ zblizajacej si¢ $mierci. Wrecz oczekuje jej, marzac o spotkaniu z daw-
nym ukochanym.

2.4. Podsumowanie

Zygmunt Bauman pisal: ,mitoéci si¢ nie znajduje; na mitos¢ sie nie tra-
fia; mitos¢ to nie jest objet trouvé, to nie ready-made. Mitos¢ jest czyms, co
nalezy stwarza¢ i odtwarza¢ kazdego dnia, o kazdej porze na nowo
i od podstaw; mitos¢ jest czyms, co nalezy nieustannie wskrzeszaé i po-
twierdza¢, otaczaé niestabnacy troskg i uwaga™®. Nie wszystkie bohaterki
analizowanych filméw o tym pamietaja. Nie wszystkie s3 tego $wiadome.
Niektore z nich unikaja wysitku zwigzanego z pielegnowaniem mitosci za-
dawalajac si¢ jedynie jej substytutami.

Wspéiczesnie mitos¢ przestaje by¢ wartoscia podstawows. Zastepowana
jest miedzy innymi przez dazenie do dobrobytu materialnego i tatwe osig-
ganie satysfakcji w zwigzkach, ktére maja charakter tymczasowy. Oddajg
to autorki i autorzy najnowszego kina polskiego, ktérzy stawiajag w tym za-
kresie mato optymistyczna diagnoze. Wickszo$¢ z analizowanych przez nas
filméw to obrazy przedstawiajace protagonistki i protagonistow poszukujg-
cych, ale niezdolnych do prawdziwej milosci rozumianej jako rodzaj ducho-
wego potaczenia i wspotbrzmienia. Jej miejsce czesto zajmuje pozbawiony
czufodci seks. O niemoznoéci porozumienia pomiedzy osobami obdarzaja-
cymi siebie uczuciem wielokrotnie decyduje koncentrowanie si¢ w pierw-
szej kolejnosci na sobie, na whasnej satysfakcji i wiasnym dobrostanie.

Bohaterki analizowanych filméw, miotane skrajnymi uczuciami, czesto
nie wiedzg, czego chca. Cho¢ dla wigkszosci z nich milo$¢ wydaje sie by¢
wartodcig nadrzedng, dzialania, jakie podejmuja, wielokrotnie oddalaja je

283 Z. Bauman, Sztuka zycia, przet. T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009, s. 231.
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od mozliwosci zbudowania dojrzalego zwiazku. Dokonywane wybory wpe-
dzaja je w klopoty, stajac si¢ przyczyna cierpien. Kobiety i ich potencjalni
partnerzy z reguly nie nawigzujg satysfakcjonujacych obie strony relacji.
Trudno stwierdzi¢ jednoznacznie, czy dzieje si¢ tak dlatego, ze im tej umie-
jetnosci brak, czy tez przyczyng takiego stanu rzeczy jest raczej unikanie
ryzyka zwigzanego z budowaniem trwalego zwigzku, ktéry traktujg jako
rodzaj zbednego obciazenia.

Protagonistki analizowanych filmow sg postaciami, z ktérymi wiele ko-
biet moze sie utozsamia¢, poznajac ich ekranowe historie. Rozumie¢ ich za-
gubienie, niepewno$¢, bezsilnos¢ i bol. Przygladac sig ich wzlotom i upad-
kom. Zaprezentowane wnioski skfaniaja nas jednak do zwrdcenia uwagi
na ciagle jeszcze marginalng obecno$¢ filmowych bohaterek, ktére mogty-
by sta¢ sie pozytywnymi przykladami kobiet, ktére potrafig zmierzy¢ sig
z wyzwaniami otaczajacego je $wiata. W polskim kinie brakuje opowiesci
czerpiacych z archetypicznych zrédet. Opowiesci o kobietach-podmiotach
z sukcesem pokonujacych kryzysy pojawiajace si¢ w ich zyciu. Odpowiada-
lyby one nie tylko na ludzkg potrzebe sensu zycia, ale moglyby si¢ stawac
zrédtem dos$wiadczenia zycia jako takiego. Bowiem mitéw, jak przekony-
wat J. Campbell, potrzebujemy takze, by méc zachwycaé si¢ zyciem, by
,nasze realne przezycia na plaszczyznie czysto fizycznej wywotywaty rezo-
nans w glebi naszej najbardziej wewnetrznej istoty i rzeczywistosci, bySmy
naprawde doznali upojenia faktem zycia™*.

284 1 Campbell, Potega mitu...,s. 23.






Rozdzial 3

Miedzy tadem i zametem aksjologicznym.
Rzecz o wartoéciach w dyskursach
polskich telesag i amerykanskich neoseriali






3.1. Wprowadzenie

Historia serialu telewizyjnego liczy ponad 70 lat, w tym okresie powstato
wiele réznych gatunkéw. Seriale odgrywaja wazna role w ramowkach bar-
dzo wielu stacji telewizyjnych. Produkcje serialowe byly, s3 i - mozna zary-
zykowaé tezg - beda w przysziosci filarem ekonomicznego funkcjonowania
telewizji. Nalezy jednak podkreslic, iz ekspansja nowych mediéw i zmiana
preferenciji widzow coraz czgsciej wplywa na zmiang sposobu dystrybucji
seriali — niektore s3 najpierw emitowane vig internet, a dopiero potem tra-
fiaja do stacji telewizyjnych, na przyklad seriale produkowane na potrze-
by korporacji Netflix (House of Cards, Narcos i inne). W zmediatyzowane;j
kulturze serial stal sie jedna z najwazniejszych form opowiadania o $wiecie
i cztowieku. Coraz czedciej seriale przejmuja funkeje tlumaczenia ztozonej
rzeczywistosci spotecznej i petnig rolg spoiw spotecznych?®®.

Analizujac telesagi i post-soapy, trzeba mie¢ $wiadomos$¢, ze prze-
miany obyczajowosci wplywaja na zawirowania w sferze aksjologicznej
i odwrotnie. W pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze polskie te-
lesagi to ulubione programy telewizyjne starszego i po czeéci $redniego
pokolenia, natomiast amerykanskie neoseriale s3 ogladane glownie przez
mlodych widzow oraz w §rednim wieku. Telesagi i post-soapy to produk-
cje réznigce sie znacznie pod wzgledem zastosowanych w nich konwencji
gatunkowych oraz sposobu przedstawiania relacji spotecznych i wartosci.
Maja one swoich zagorzatych fanow i wywotuja niemate emocje, ale od-
biorcy, a na pewno fani telesag i post-soapéw, stanowig grupy w malym
stopniu pokrywajace si¢ pod wzgledem cech spofeczno-demograficznych,
a zwlaszcza wieku®®.

Podstawowym celem rozdziatu jest zrekonstruowanie i poréwnanie
warstwy aksjologicznej osadzonej w dyskursach polskich telesag i ame-
rykanskich neoseriali. Zmierzaliémy do udzielenia odpowiedzi na kilka
glownych pytan:

285 Por. B. Darska, To nas pocigga..., s. 11-12; ]. Dukaj, Serial zamiast powiesci, ,Filmowy.
Magazyn do Czytania” 2012, nr 11, s. 35; J. Sobota, Bohater rozdarty — wspdiczesne seriale
jako obszar symulacji dylematéw etycznych, [w:] M. Cichmifiska, A. Krawczyk-Laskarzewska,
P. Przytuta (red.), Seriale w kontekscie kulturowym. Serialowe sedno, Instytut Polonistyki
i Logopedii UWM w Olsztynie, Olsztyn 2016, s. 15.

286 Dane dotyczace widowni telesag i neoseriali umiesciliémy w rozdziale 1.



110 3. Migdzy tadem i zamegtem aksjologicznym. Rzecz o wartoéciach...

1. Jakie wartosci s3 propagowane, a jakie spychane na drugi plan w dyskur-
sie polskich telesag?

2. W jaki sposb jest budowana warstwa aksjologiczna telesag i jakie strate-
gie dyskursywne s w niej wykorzystane?

3. Jakie konflikty warto$ci mozna dostrzec w dyskursie telesag?

4. Jakie wartosci s3 najwazniejsze, a jakie kwestionowane w dyskursie post-

-s0apow?

5. W jaki spos6b tworzona jest warstwa aksjologiczna amerykanskich neo-
seriali i jakie strategie dyskursywne w niej sie uwidaczniaja?

6. Jakie dylematy natury moralnej sg udzialem antybohateréw i innych
neoserialowych postaci?

Z uwagi na duzg liczbe analizowanych seriali i wielo$¢ postaci skupili-
smy si¢ na warto$ciach istotnych w zyciu gtéwnych bohaterek i bohateréw.
Protagonistki i protagonisci nie funkcjonuja jednak w prézni, s3 powigzani
relacjami rodzinnymi, przyjacielskimi i zawodowymi z innymi postaciami,
dlatego wszedzie, gdzie jest to konieczne, analizujemy takze wartosci waz-
ne dla postaci drugoplanowych.

3.2. Wartosci w dyskursie polskich telesag

3.2.1. Wartosci rodzinne i znaczenie tradycji
w dyskursie polskich telesag

Na wstepie chcielibySmy przyblizy¢ miejsce akeji telesag i najwazniejsze
cechy spoteczno-demograficzne postaci. Fabuta seriali rozgrywa si¢ gtéw-
nie w Warszawie (M jak mitos¢, Klan, Na Wspdlnej, Samo zycie) lub na
obrzezach Warszawy (Na dobre i na zle, Barwy szczgscia), rzadziej w ma-
tych miastach (Plebania). Zdarza sig, ze w tym samym serialu akcja toczy
si¢ rownolegle w stolicy i malej miejscowosci (na przyktad M jak mitos¢).
Zdecydowana wigkszo$¢ protagonistek i protagonistéw polskich telesag
to osoby dosy¢ dobrze sytuowane, reprezentujace klase $rednig. Przewa-
zajg postacie w srednim wieku lub mlode, legitymujace sie¢ w wiekszosci
przypadkéw wyksztalceniem wyzszym, zyjace w rodzinach dwupokole-
niowych. Protagonisci najczesciej s3 specjalistami wykonujgcymi prace
umystowg (gldéwnie lekarzami), przedsiebiorcami lub menedzerami. Gros
protagonistek pracuje umystowo, ale na ogét zajmuje nizsze stanowiska niz
mezczyzni. Sporo gléwnych bohaterek jest pracownicami administracyj-
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no-biurowymi lub pracuje w sektorze handlu i ustug. Kobiety majg na ogot
nizsze dochody niz me¢zczyzni*®.

Najwazniejsze w zyciu postaci serialowych s3 wartoéci rodzinne. Piszac
o wartoéciach rodzinnych mamy na my$li caly ich konglomerat: szczgscie,
milo§¢, poczucie bezpieczeristwa i przynaleznosci, dzieci, dom rodzinny.
W telesagach najwiecej wypowiedzi protagonistek i protagonistow dotyczy
iycia rodzinnego. Gléwne postacie wielokrotnie w trakcie rozméw z bliski-
mi, przyjaciétmi i znajomymi podkreslaja, ze wedtug nich wartosci zwigzane
z rodzing s najistotniejsze. Ta sytuacja nie zmienia si¢ od poczatku emisji
telesag. Zaréwno w premierowych odcinkach emitowanych kilkanascie lat
temu, jak i w tych pokazywanych w 2017 roku leitmotivem pozostaje rodzina.

Tworcy polskich telesag wykorzystuja strategi¢ orzekania, jaka jest fami-
liocentryzm?®. Ta strategia sytuuje rodzing w centrum dyskursu, przypisuje
postaciom z gory zalozong tozsamosc, sprowadza wszystkie najwazniejsze
do$wiadczenia i przezycia protagonistek i protagonistéw do rodziny. Jako ilu-
stracj¢ zagadnienia mozna przytoczy¢ wypowiedz Marka Mostowiaka, pro-
tagonisty najpopularniejszego polskiego serialu M jak mitos¢, ktory podczas
uroczystosci rodzinnej zwigzanej z zargczynami jego adoptowanej corki Nata-
lii méwi: ,Proponuje byémy wznieli toast za rodzing, bo ona jest najwazniej-
sza”. Zdecydowana wigkszo$¢ postaci drugoplanowych réwniez podkresla
znaczenie rodziny. W M jak milos¢ rozwiedziona Krystyna Filarska podczas
wymiany zdan z Marig Rogowska stwierdza: , Ty i Artur macie siebie, macie
dziecko. To jest w zyciu najpigkniejsze™. Podobna opini¢ wyraza inny bohater
telesagi, samotny lekarz Szymon Gajewski, ktéry w rozmowie z przyjaciotka
zwierza sie, iz warto mie¢ rodzine i nie da si¢ jej niczym zastgpic.

Warto tez zwrécié uwage na czoléwki polskich telesag, w ktorych
prezentuje si¢ zdjecia uémiechnietych postaci serialowych najczescie]
w towarzystwie innych cztonkow rodziny lub kadry przestawiajace calg
wielopokoleniowa rodzing. Egzemplifikacj¢ moze stanowi¢ czotéwka naj-
popularniejszego polskiego serialu M jak mitosc.

287 7,0b. K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie..., passim.

288 Na temat familiocentryzmu zob. T. Szlendak, Socjologia rodziny. Ewolucja, historia,
zréznicowanie, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 503.

289 Cyt. ze Sciezki dzwickowej serialu M jak mitos¢, odc. 1687., TVP 2.
2% Cyt. ze éciezki dzwigkowej serialu M jak mitos¢, odc. 701, TVP 2.
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Wielopokoleniowa rodzina Mostowiakéw. Kadr z czotowki telesagi M jak mitosé, odc. 727. (2010)

Fotografia prezentuje rodzing w idyllicznym ujeciu. W nowszych odcin-
kach czoléwka M jak mitos¢ zostata zmieniona i ,odéwiezona”, ale nadal
ma rodzinny charakter. Postacie przedstawione w nowej czoléwce nosza
ubrania w pastelowych kolorach, usmiechajg sie, przytulaja sie do siebie.
W czoléwkach seriali emitowanych przez stacje komercyjne (na przyktad
polsatowskim Samym zyciu, TVN-owskim Na Wspélnej) takze mozemy
odnalez¢ kadry ukazujgce rodziny skladajace si¢ z usmiechnietych oséb,
sprawiajacych wrazenie szczgéliwych i zadowolonych z zycia.

Rodziny Szulcéw i Dziedzicow. Kadr z czoléwki telesagi Na Wspélnej, odc. 2550. (2017)
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Wyobrazenia dotyczace rodzinnego zycia oprawione s3 w ramy ideolo-
giczne, dlatego przedstawiane rodziny z definicji musza by¢ szczesliwe®!,
Telesagowy familiocentryzm ma dosy¢ wyrazny ideologiczny rys rowniez
z tego powodu, iz w serialach podaje si¢ w watpliwo$¢ mozliwos¢ osiggniecia
szczgécia i spetnienia bez zalozenia rodziny (ta kwestia zostanie omdwiona
szerzej w nastepnym podrozdziale). Pewien wyjatek stanowia ksi¢za i zakon-
nice, ktérzy sa na ogé! prezentowani jako osoby spelnione i szczgsliwe.

W analizowanych produkcjach wystepuje wiele réznych struktur ro-
dzinnych, lecz tylko niektore zajmuja eksponowane miejsce w dyskursie.
W naszej analizie pod pojeciem rodziny rozumiemy jakiekolwiek pota-
czenie dwu lub wiecej 0sob, ztaczonych wigzami wynikajagcymi z umowy
wzajemnej, z urodzenia lub adopcji, zamieszkujacych wspélne gospodar-
stwo domowe (domostwo), ktére razem przyjmuja odpowiedzialno$¢ za:
1) opieke nad cztonkami grupy; 2) dostarczanie i/lub dystrybucj¢ Srodkow
finansowych i débr oraz §wiadczenie ustug w gospodarstwie domowym
(na przyklad gotowanie, sprzatanie i tym podobne); 3) socjalizacje dzieci
(jesli one s3); 4) zaspokojenie duzej czgsci potrzeb emocjonalnych czton-
kow rodziny (i seksualnych nieobjetych zakazem kazirodztwa)™?.

Przemiany spoleczenstwa polskiego skutkowaly tym, ze na przefomie
pierwszej i drugiej dekady obecnego stulecia w telesagach zwigkszyla si¢
liczba singielek i singli. W wiekszym wymiarze niz wczeéniej, w serialach
zaczely pojawia¢ si¢ nienormatywne modele rodziny (monoparentalne,
pary bezdzietne, zwigzki jednoplciowe). Termin ,,norma” lub ,normatyw-
ny” sa uzywane na okreslenie tego, jakie zachowania (lub zjawiska) w spo-
leczenstwie s3 powszechne lub typowe. Nakazy i zakazy normatywne mogg
by¢ realizowane lub nierealizowane. Zachowanie czgsci os6b tworzacych
dane spoleczenstwo moze sie rézni¢ od tego, ktore uznawane jest za zgodne
z normg i wéwczas na podstawie funkcjonujacych w danej kulturze norm
zostaje uznane za nienormatywne. Zachowanie nienormatywne moze miec
charakter staly lub epizodyczny. Chcieliby$my zaznaczy¢, iz w niniejszym

21 Por. D. Morley, Przestrzenie domu. Media, mobilnos¢ i tozsamosc, przel. J. Mach, Narodo-
we Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 77.

292 Por, K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie..., s. 180-181; K. Slany, Alternatywne for-
my zycia matzerisko-rodzinnego w ponowoczesnym swiecie, Zaktad Wydawniczy Nomos, Kra-
kéw 2002, s. 80. Wspotczesna rodzina w wielu wypadkach jest raczej procesem niz strukturg
ze statycznym podziatem rél i obowigzkéw, co jest widoczne réwniez w polskich telesagach.
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rozdziale termin ,,nienormatywno$¢” nie dotyczy zachowari i sposob6w zy-
cia, ktére s3 zwigzane z tamaniem zapiséw prawa obowigzujacego w Polsce
lub Stanach Zjednoczonych, postugujemy si¢ tym terminem w odniesieniu
do: 1) struktur rodzinnych, ktére odbiegajg od wzorca rodziny nuklearnej
opartej na malzenstwie; 2) zachowan seksualnych (homoseksualnych i bi-
seksualnych) zwigzanych z przekraczaniem normy heteroseksualnej*”’.

Trzeba podkresli¢, ze mimo pewnych zmian w przedstawianiu rodziny,
w telesagach nadal najbardziej eksponowane sg postacie zyjace w matzen-
stwie majgce dzieci®. Tworcy seriali postuguyjg sie strategia nadania roli. Ta
strategia orzekania dotyczy wysuwania pewnych aktoréw spotecznych lub
grup na pierwszy plan. Rodzina dwupokoleniowa oparta na malzenstwie
zajmuje w dyskursie telesagowym pozycje hegemoniczna.

W minionej dekadzie, obok rodzin nuklearnych, w telesagach byty eks-
ponowane takze rodziny wielopokoleniowe. Odsetek rodzin wielopoko-
leniowych zaréwno w $wiecie przedstawionym seriali telewizyjnych, jak
i w spoleczenstwie polskim jest stosunkowo niewielki, ale taki model rodziny
funkcjonuje w $wiadomosci zbiorowej ,jako wcigz Zywe wyobrazenie, rodzaj
sentymentalnego wzoru, odbijajgcego cenione przez Polakéw wartosci zwia-
zane z rodzing tradycyjng, takie jak przywigzanie do rodzinnych tradycji, sta-
tod$¢ wzoréw i poczucie bezpieczenstwa, jakie daje dom rodzinny”*. Wiek-
szo$¢ rodzin wielopokoleniowych odgrywata kluczows role w telesagach,
mamy na mysli rodzing Mostowiakéw (M jak mitos¢), Pyrkéw, Marczakéw
(Barwy szczgscia) i Zigbéw (Na wspélnej), Lubiczéw (Klan)*®. Nalezy jednak
zauwazy¢, iz rodziny w polskich telesagach dosy¢ czesto ewoluuja - wielopo-
koleniowa przeksztalca si¢ w kilka rodzin nuklearnych lub odwrotnie nukle-
arna poszerza si¢ i staje si¢ rodzing wielopokoleniowg (M jak mitos¢, Barwy
szezgscia, Klan). Dokonujg sig takze inne przeobrazenia struktur rodzinnych,

%3 Por. Encyklopedia socjologii, t. 2, (red.) H. Domariski i inni, hasto: ,,Norma spoteczna’,
oprac. A. Kojder, Oficyna Naukowa, Warszawa 1999, s. 336; Sfownik socjologii i nauk spotecz-
nych, (red.) G. Marshall, hasto: ,,Norma, norma spoleczna, normatywny”, przet. A. Zawadz-
ka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 212; K. Arcimowicz, Dyskursy o pici
i rodzinie..., s. 282-284.

294 Por. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie..., 218-234.
295 A. Kisielewska, Polskie tele-sagi..., s. 214-215.

% Warto doda¢, ze w najpopularniejszym w Polsce na poczatku transformacji ustrojowej
serialu W labiryncie gléwni bohaterowie funkcjonuja w rodzinach nuklearnych.
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na przyktad samotna matka wigze si¢ mezczyzna lub dochodzi do rozpadu
zwigzku i jedna z oséb zostaje samotnym rodzicem. Te metamorfozy wy-
nikajg z konwencji gatunkowej telesagi, ale oddajg tez (w pewnym stopniu)
obraz zycia rodzinnego we wspolczesnej Polsce®”.
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Rodzina wielopokoleniowa Struzikow. Kadr z telesagi Barwy szczgscia, odc. 401. (2010)

W dyskursie telesagowym wykorzystywany jest topos réznych mode-
li rodziny, ktory sugeruje, ze nie wszystkie modele rodziny s3 dobre i sta-
nowia prawdziwa warto$¢. Tworcy seriali podkreslajg, iz szczgscie mozna
osiggnac zyjac w rodzinie dwupokoleniowej (opartej na malzenstwie) lub
wielopokoleniowej. Ponadto te modele Zycia rodzinnego przedstawiane sg
jako najlepsze srodowisko wychowawcze.

Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ o toposie rodziny »niepelnej”, ktory
dotyczy gléwnie samotnych ojcow i matek. Ten element strategii argumen-
tacyjnych wskazuje, ze brak jednego z rodzicow negatywnie odbija si¢ na
rozwoju emocjonalnym i spotecznym dzieci. W serialach rodziny mono-
parentalne rzadko tworzone s przez postacie pierwszoplanowe. Samotni
rodzice, podobnie jak pary bezdzietne sytuuja si¢ na ogot na peryferiach
dyskursu, w ktérego centrum jest umieszczona rodzina dwupokoleniowa

297 Rozpad rodziny serialowej moze tez by¢ spowodowany przewlekla chorobg, $miercig
aktorki/aktora lub rezygnacja z gry w serialu.



116 3. Migdzy tadem i zametem aksjologicznym. Rzecz o wartosciach...

oparta na malzenstwie. Nalezy zwroci¢ uwage na temporalno$¢ rodzin mo-
noparentalnych, wiele z czasem zostaje przeksztalconych w rodziny zrekon-
struowane skfadajace si¢ z biologicznego rodzica (ojca lub matki), partner-
ki/partnera oraz dziecka lub dzieci. W serialach bezdzietno$¢ w wypadku
matzenistw lub zwigzkéw nieformalnych nie jest wyborem, lecz jest uwarun-
kowana nieplodnoscig kobiety lub me¢zczyzny. Czesto bezdzietni odczuwajg
bél psychiczny z powodu niemoznoéci bycia rodzicem biologicznym.

W tym miejscu chcieliby$my przeanalizowa¢, w jaki sposéb budowany
jest konglomerat wartosci rodzinnych w dyskursie telesag. Bardzo wazna
wartoscig, ktdrg zyskuje si¢ dzigki rodzinie nuklearnej (lub wielopokolenio-
wej), jest poczucie bezpieczenstwa. T¢ wartos¢ mozna realizowa¢ w rézny
sposob, ale w polskich telesagach na plan pierwszy wysuwa sie to, ze w trud-
nych chwilach mozna liczy¢ na rodzing. Wykorzystuje sie topos wsparcia
- tworcy seriali sugeruja, ze do obowigzkéw krewnych nalezy wspieranie
si¢ i udzielanie sobie pomocy. Kiedy osoba otrzymujaca pomoc (finansows,
dotyczacg kwestii prawnych lub zwigzanych z opiekg nad chorym) jest za-
kiopotana zyczliwoscig bliskich, wspierajacy ja krewni czesto stwierdzaja:
»przeciez jestesmy rodzing”. To stwierdzenie z jednej strony $wiadczy o ich
zyczliwosci, ale z drugiej potwierdza pewne zobowigzanie wynikajace z wie-
z6w krwi i naturalizuje $wiadczenie pomocy, czyni je czyms$ oczywistym.
Czlonkowie rodziny, ktérzy z jaki§ powodéw nie mogg udzieli¢ wsparcia
osobie potrzebujacej, lub moga je $wiadczy¢ tylko w ograniczonym zakresie,
maja z tego powodu poczucie winy.

Zdecydowana wigkszo$¢ bohaterek i bohateréw to ludzie wrazliwi i empa-
tyczni, ktdérzy s3 gotowi poswigci¢ swdj czas, energie, pozyczy¢ potrzebujace-
mu ostatnie pienigdze, a czasami postawi¢ na szali swoje zdrowie, by poméc
osobie znajdujacej si¢ w trudnej sytuacji. Stanowi to jeden z istotnych elemen-
téw budowania i zarazem umacniania zideologizowanego obrazu rodziny. Na
przyktad Tomasz Chodakowski, bohater M jak mitos¢, mimo nie najlepszej
sytuacji finansowej, chce wzia¢ pozyczke w pracy, by wesprzeé¢ kuzynke San-
dre. Kobieta ma watpliwosci czy powinna przyjac te pomoc, ale Tomek prze-
konuje j3 méwigc: ,,Jestesmy rodzing, a rodzina musi sobie pomagac™®.

Rodzina normatywna bgdgca symboliczng, ale takze konstytutywng i re-
alng sita moze stanowic oparcie takze dla 0sob zdefiniowanych w dyskursie

298 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu M jak mitosé, odc. 705., TVP 2.
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serialowym jako ,,inn€e”. Homoseksualista Maciek, partner Wtadka Cieslaka
w telesadze Barwy szczescia®®, staje w obronie dziewczynki i zostaje dotkli-
wie pogryziony przez agresywnego psa. Mezczyzna martwi si¢ rozprawa
sadowg i mozliwoécia ztozenia fatszywych zeznan przez wlasciciela zwie-
rzecia. Oparcie znajduje w Cieslakach, rodzicach Wladka, ktérzy starajg
sie go pocieszy¢ i zapewniaja, ze moze liczy¢ na ich wsparcie. R6za Cieslak
podczas rozmowy z Mackiem moéwi: ,,Nie martw sig, jestes teraz czlonkiem
naszej rodziny. Rodzina musi sig¢ trzymac razem™®.

Warto zwrdci¢ uwage, iz wiele przedsiewzig¢ ekonomicznych podej-
mowanych przez bohateréw seriali ma charakter rodzinny. Przyklad moze
stanowi¢ apteka ,,Pod Modrzewiem”, mieszczaca si¢ w domu Lubiczow (se-
rial Klan), ktérej wiadcicielkg byla Maria Lubicz i kt6rg przekazata corce
Elzbiecie®. Udzialy w klinice ,,Elmed” prowadzonej przez Pawla Lubicza
posiadala jego siostra Monika Ross. Oprécz Lubicza w klinice pracuje jego
bratowa Grazyna. Podobna sytuacj¢ obserwujemy w serialu M jak mitos¢
- udzialowcem przychodni zalozonej przez Mari¢ Zduniska zostal jej brat.
W rodzinnej firmie s3 tez zatrudnione osoby stanowigce najblizsza rodzing
Marii - jej maz oraz przez pewien czas syn. Lekarka pracujaca w przychodni
podczas rozmowy z recepcjonistka z uznaniem stwierdza: ,, Ta przychodnia
to naprawdg rodzinny interes™®2. W omawianej telesadze okoto trzydziesto-
letni Marcin Chodakowski przejmuje po ojcu przedsigbiorstwo budowlane.
W serialach emitowanych przez stacje komercyjne takze mozemy odnalez¢
rodzinne przedsigwzigcia biznesowe, na przyktad w TVN-owskiej produk-
cji Na Wspélnej wspétwlascicielami firmy budowlanej ,,Bud-Maks” sg pro-
tagonisci nalezacy do rodziny Brzozowskich.

W polskich telesagach sg firmy rodzinne, a takze zawody przechodzace
z pokolenia na pokolenie, na przyktad w serialu Klan zawod aptekarza (apte-
karkami s3 Maria Lubicz, jej cérka Elzbieta i wnuczka Beata®”), w Barwach

29 W premierowych odcinkach wyemitowanych w 2016 i 2017 roku Wladek zwigzany jest
z innym partnerem.

300 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Barwy szczgscia, odc. 351., TVP 2.
301 por, A. Kisielewska, Polskie tele-sagi..., s. 221.
302 Cyt. ze $ciezki dzwickowej serialu M jak mitos¢, odc. 701., TVP 2.

303 Beata Borecka ukonczyta studia farmaceutyczne i odbywata staz z mysla o przejeciu po
matce rodzinnej apteki, jednak wiedziona ambicjg postanowita zatozy¢ firm¢ produkujaca
kosmetyki.
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szczescia zawdd prawnika (prawnikami s Waldemar Rybinski oraz jego syn
Ksawery), a w Na dobre i na zte profesja lekarza (jako chirurg pracuje Jakub
Burski, a jego cdrka i syn ukonczyli studia medyczne).

Trzeba zwréci¢ uwage na topos domu rodzinnego, ktéry w polskich te-
lesagach jest prezentowany jako oaza bezpieczenstwa i miejsce szczegdlne,
dajace poczucie zakorzenienia i trwatosci, w ktérym mozna odpoczaé oraz
przyjemnie spedzi¢ czas. Wigkszo$¢ scen serialowych rozgrywa sie w §rodo-
wisku domowym. Dom pelni wiele istotnych funkcji o charakterze edukacyj-
nym i socjalizacyjnym, ale stanowi tez przestrzen budujacg i wzmacniajaca
wiezi rodzinne, przestrzen wyjatkows, bez ktdrej nie byloby rodziny.

Rodzina spozywajaca $niadanie — Grazyna i Ryszard Lubicz oraz ich dzieci. Kadr z serialu
Klan, odc. 1836. (2010)

Najwazniejsze decyzje dla przyszlosci postaci serialowych sg podejmo-
wane podczas rozméw odbywajacych sie w domu. Stanowi on miejsce cen-
tralne, w ktérym spotykaja si¢ nie tylko stali mieszkaricy, ale réwniez inni
cztonkowie rodziny zapraszani na uroczystoéci, takie jak imieniny, urodzi-
ny, zargczyny, ale takze rodzinne zjazdy podczas wieczerzy wigilijnej czy
s$niadania wielkanocnego. Ilustracja tego zagadnienia moga by¢ spotkania
rodzinne przedstawiane w serialu Klan, ktére maja rys rytualny. Wiele
scen przedstawiajacych wszystkich domownikéw siedzacych przy jednym
stole i spozywajacych positek (niekonieczne §wigteczny) mozemy odnalezé
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takze w innych polskich telesagach (na przyktad w M jak mitosc, Barwach
szczgscia i Na Wspdlnej)*™.

Dom stanowi nie tylko miejsce, do ktérego z przyjemnoscia wracaja do-
rodli po pracy i dzieci po wypetnieniu obowigzkéw szkolnych, ale do tego
szczegblnego miejsca chetnie przyjezdzaja takze corki i synowie, ktorzy
utworzyli oddzielne gospodarstwa domowe. Przebywanie w domu rodzi-
c6w lub matki daje poczucie bezpieczenstwa, pozwala zapomnie¢ o proble-
mach dnia codziennego (M jak mitos¢, Klan, Barwy szczgscia, Na Wspélnej,
Plebania). Marina Warner piszac o mitologii domowego ogniska stwierdza,
iz dom symbolizuje , koniec poszukiwar, wedréwek, zmartwien — dom jest
zamknieciem; wejécie tam doprowadza opowies¢ do konica [...] powrot sy-
gnalizuje [...] ucieczke przed ztym losem [....] w bezpieczny krag domowego
ogniska, nacechowany kobiecoscig” i - dodajmy — matczynym ciepfem **.

Nalezy zauwazy¢, iz w polskich telesagach przestrzen jest nacechowana
genderowo. Wyniki analizy iloéciowej przeprowadzonej przez Krzysztofa
Arcimowicza, dotyczacej premierowych odcinkéw emitowanych w 2010
roku, wskazuja na wyrazne dysproporcje umiejscowienia bohaterek i bo-
hateréw; przewage liczebna kobiet w srodowisku domowym, a szczegolnie
w kuchni. W wiekszosci rodzin serialowych gros prac domowych wykonuja
kobiety. W rodzinach pierwszoplanowych mezczyzni trzykrotnie rzadziej
niz kobiety podejmuja te czynnoéci. Protagonistki dwukrotnie czesciej
niz protagoniéci wykonuja obowigzki zwigzane z opiekq nad dzieckiem?®.
Mimo iz w serialach istnieja rodziny z bardziej zréwnowazonym podzia-
tem obowiazkéw, gtéwnie wéréd par kohabitujacych i matzenstw tworzo-
nych zwlaszcza przez miode i rednie pokolenie, to — ogélnie rzecz ujmujac
- mozna powiedzieé, iz w telesagach wyraznie widoczna jest nierownowa-
ga podzialu obowiazkéw domowych miedzy kobietami i mezczyznami.

Wazng strategia dyskursywna wykorzystywang w telesagach stanowi
topos wiezéw rodzinnych podkreslajacy znaczenie kontaktéw z bliskimi.
Ten topos jest nierzadko sprzegniety ze strategia ojczyzny - Polski jako

304 Por. K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie..., s. 274-275.

305 M, Warner, Home: Our Famous Island Race, ,Independent’, 3 marca 1994; cyt. za:
D. Morley, Przestrzenie domu..., s. 84.

306 7 uwagi na olbrzymia liczbe postaci, czynnosci przez nie podejmowanych i miejsc,
w ktérych sa pokazywane, Arcimowicz w analizie ilosciowej skupil si¢ na protagonistkach
i protagonistach. Zob. K. Arcimowicz, Dyskursy o pici i rodzinie..., s. 245-264.
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najlepszego miejsca do zycia. Tworcy seriali sugeruja, Ze Zycie za granicg
z dala od rodziny - cho¢by dostatnie - nigdy nie doréwna temu w ojczyz-
nie u boku bliskich. Jako ilustracj¢ zagadnienia mozna poda¢ wypowiedz
Stanistawy Dorobczuk, bohaterki Klanu w zwigzku z planowanym przez
Agnieszke Lubicz wyjazdem do Australii: ,,I tak mysle, ze lepiej zjes¢ suchy
chleb migdzy swoimi niz nie wiem jakie tam frykasy na obczyznie™". Opi-
sane strategie dyskursywne dosy¢ czgsto laczg si¢ z toposem tradycji doty-
czacym obyczajow i zachowan, ktére mozna uzna¢ za typowe dla kultury
polskiej, ktorych nie odnajdzie si¢ gdzie indziej i ktére warto pielegnowac.
Jako ilustracje zagadnienia mozna poda¢ wypowiedz jednej z bohaterek
Plebanii, ktéra wrocita z Anglii i w rozmowie ze swoja siostra stwierdza, ze
pienigdze nie dajg szczescia, a Zycie w obcym kraju jest inne i nie da si¢ go
poréwnat, chociazby z atmosferg §wigteczng w Polsce: ,,W Anglii swieta, to
nie $wigta™". Wlaénie rodzinne obchodzenie §wiat stanowi czes¢ tradycji
i jest waznym elementem podtrzymywania wiezi rodzinnych.

Mozna powiedzie¢, ze serialowe rodziny sg trwate, ale im mlodsze po-
kolenie, tym wiecej jest zdrad, separacji i rozwodéw. State zwigzki tworza
przedstawiciele $redniego i starszego pokolenia: Krystyna i Pawel Lubicz,
a takze Grazyna i Ryszard Lubicz w telesadze Klan, Barbara i Lucjan Mo-
stowiak w serialu M jak mitos¢, Teresa i Fryderyk Struzik oraz Anna i Jerzy
Marczak w Barwach szczgscia, a takze Maria i Wlodzimierz Cieslak w se-
rialu Na Wspélnej. Wymienione postacie s3 dobrymi rodzicami, ale takze
dochowuja wierno$ci matzenskiej, wspierajg sie¢ w trudnych chwilach. Cza-
sami na skutek $mierci jednego z matzonkéw protagonistka zostaje wdo-
wa lub protagonista wdowcem, ale z reguly wkroétce poznajg nowg osobe,
z ktérg sg w stanie wie$¢ szczesliwe zycie. W miodszym pokoleniu Lubi-
czéw, Mostowiakéw, Struzikéw i Marczakéw sytuacja jest inna, ich zwigzki
bowiem, gléwnie z powodu zdrad malzenskich, przechodzg trudne chwile.
Jednak zdrada rzadko jest w stanie zniszczy¢ rodzine.

W telesagach nawet rozwdd nie jest wystarczajagcym powodem, by trwale
rozbi¢ malzenstwo. W tym miejscu warto przypomnie¢ stowa Johna Fiske,
ktdry stwierdzil, ze w operach mydlanych niczego nie mozemy by¢ pewni

307 Cyt. ze $ciezki dzwiekowej serialu Klan, odc. 2216., TVP 1.
308 Cyt. ze §ciezki dZwigkowej serialu Plebania, odc. 1603., TVP 1.
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do konca®®. W serialu Klan Elibieta i Jerzy Chojnicki rozwodza si¢, ale
po pewnym czasie znowu s3 razem i stanowia wzorcowg pare®'’. Chojnicki
twierdzi, ze wprawdzie wzieli rozwod w sadzie, ale przysiega malzenska
ztozona w obliczu Boga nadal jest wazna. Zblizong sytuacjg zaprezentowa-
no w telesadze Na Wspélnej, gdy rozw6d biorg Kinga i Michat Brzozowscy,
ale wkrétce po tym zdarzeniu dochodzg do wniosku, iz taczy ich nadal sil-
ne uczucie i postanawiaja odbudowac zwigzek. Z kolei w serialu Samo Zycie
protagonisci (Teresa i Kacper) oddalaja si¢ od siebie i planuja rozwod, ale
do niego nie dochodzi, a partnerzy (w ostatnim odcinku telesagi) w obec-
noéci przyjaciét i rodziny odnawiaja przysiege matzensks.

Przyktady zdrad malzeniskich, rozstan i pojednan bohaterek i bohateréw
serialowych mozna by mnozy¢. Nalezy jednak podkresli¢, ze w zdecydowa-
nej wiekszosci rodzin pierwszoplanowych zdrady s3 wybaczane i rodzina
zostaje ocalona. Nawet jesli dochodzi do rozpadu matzenstwa (w wypadku
protagonistek i protagonistow jest to czestsze niz w poprzedniej dekadzie),
to rozwiedzione osoby nie sa izolowane przez rodzing, wprost przeciwnie,
czesto zacie$niajg wiezy z krewnymi, kt6rzy stanowig dla nich oparcie.

Kolejnym waznym zagadnieniem jest postawa rodzicow, ktorzy wi-
dzac, iz matzenstwo ich syna lub corki przezywa gleboki kryzys, nama-
wiaja dzieci do ratowania rodziny. Egzemplifikacj¢ tego zagadnienia moze
stanowi¢ zachowanie Barbary Mostowiak, ktéra probuje naktoni¢ synows
Hanke, by ta nie rozstawala si¢ z niewiernym mezem, bo - jak to ujmuje —
pézniej moze tego bardzo zalowaé. Co wigcej, kiedy dochodzi do separacji
i Hanka wyprowadza si¢ do Warszawy, te§ciowa nie moze zrozumiec jej
postepowania. Podczas rozmowy z synem moéwi: ,, To, co chce zrobi¢ Han-
ka to egoizm™". Rozpad rodziny Mostowiakéw w serialu byt przedstawio-
ny jako wielkie nieszczgécie, majace swoje negatywne konsekwencje dla
wszystkich jej cztonkéw: zdruzgotanej i przybitej zdradg Hanki, jej meza,
ktéry ma duze wyrzuty sumienia w zwigzku z tym, iz zachowat si¢ bardzo
nieodpowiedzialnie i doprowadzit do rozpadu malzenstwa oraz zagubio-
nych dzieci, ktore przezywajg rozstanie rodzicéw. Warto jednak dodag,

309 John Fiske, Television Culture...

310 Mamy na myéli premierowe odcinki emitowane od wrzesnia 2009 do pazdziernika 2012
roku.

311 Cyt. ze $ciezki dzwiekowej serialu M jak mifos¢, odc. 756., TVP 2.
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ze Hanka wybacza zdrad¢ mezowi i dla dobra dzieci podejmuje probe od-
budowy zwigzku.

W opisanym tu zachowaniu kobiet, ktore wybaczaja niewiernemu mezowi,
mozna odnalez¢ odbicie dyskursu patriarchalnego. W telesagach propaguje sie
warto$¢ po$wiecania si¢ dla dzieci i rodziny, ale taczy sie ja przede wszystkim
z kobietami (to zagadnienie oméwimy szerzej w nastepnym podrozdziale).

3.2.2. Konflikty wartosci w dyskursie polskich telesag

Konflikty warto$ci w telesagach s3 w pewnym stopniu odzwierciedleniem
sporéw o charakterze aksjologicznym istniejacych we wspodlczesnej kultu-
rze polskiej. W telesagach dominujg tradycyjne wartosci zwigzane z rodzi-
ng, ale obok nich sg prezentowane inne: praca i samorealizacja zawodowa,
kariera, wolno$¢, niezalezno$¢, brak obowigzkéw rodzinnych.

Transformacja wartosci, a takze wzoréw zachowan kobiet i mezczyzn oraz
relacji miedzy plciami faczy si¢ z kryzysem patriarchatu. Ten proces obserwu-
jemy niemal na catym $wiecie, ale nalezy podkresli¢, iz w poszczegdlnych kra-
jach przebiega on w réznym tempie. Przemiany spoteczne w krajach Zachodu
w drugiej potowie minionego stulecia oraz wzrastajaca aktywno$¢ zawodowa
kobiet znalazly swoje odbicie w mediach. W ostatnich kilku dekadach wiele
kobiet porzucilo role gospodyni domowej i zaczeto realizowac sie w sferze pu-
blicznej. Na Zachodzie zostal spopularyzowany wzor businesswoman. Po prze-
tomie ustrojowym w Polsce takze pojawil si¢ nowy wzorzec kobiecosci doty-
czacy os6b odnoszacych sukces zawodowy, dla ktérych praca poza domem
i realizowanie si¢ w sferze zawodowej jest bardzo wazna warto$cig w Zyciu.

W polskich telesagach zdecydowanie wigcej bohaterek przejawia aktyw-
no$¢ zawodows, niz pozostaje na utrzymaniu meza lub partnera. Mozna
wskaza¢ bohaterki odnoszace sukces zawodowy, z pasja realizujace swoje
ambicje, ktére majg satysfakcje z wykonywania czynnoéci zawodowych
i traktujg prace jako kluczowy komponent udanego zycia. Sg to kobiety do-
brze radzace sobie z prowadzeniem wtasnej firmy, ale takze osoby pracujace
na wysokich stanowiskach jako pracownice najemne w firmach panstwo-
wych lub prywatnych. Ten nowy wzorzec kobieco$ci okreslany przez nas
mianem ,kobiety sukcesu” obejmuje dwie zasadnicze kategorie. Pierwszg
kategorie stanowig osoby, ktore zyja w zwigzku matzeniskim lub nieformal-
nym, czesto posiadajg dzieci. Do drugiej zas zaliczamy kobiety wolne, ktore
nazywamy ,niezaleznymi singielkami”. Bycie singielka nie oznacza jednak,
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7e kobieta rezygnuje z nawigzywania relacji z mezczyzng, ale jedli takie
sie pojawiaja, to s3 krotkotrwate lub niezbyt trwate. Trzeba podkredli¢, iz
w dyskursie telesag sukces zawodowy kobiet rzadko ma jedynie pozytywny
wydzwiek, czesto jest prezentowany jako powodujgcy powazne problemy
w zyciu rodzinnym i/lub osobistym®".

Whaéciwie w kazdej z poddanych analizie telesag mozna wskazac kil-
ka postaci odpowiadajacych sformutowanej definicji kobiety sukcesu. Sa
to osoby w réznym wieku, pracujgce w réznych zawodach: wtascicielki
firm budowlanych, restauracji, sklepow, ale takze kobiety na kierowni-
czych stanowiskach w sektorze paristwowym, na przyklad w szpitalach czy
szkotach. Wéréd serialowych bohaterek, ktére osiaggnety sukces, mozemy
odnalez¢ sporg grupe w wieku okoto trzydziestu lat (Katarzyna Gorka -
Barwy szczgscia, Malgorzata Chodakowska ~ M jak mitos¢, Kinga Koziorz-
-Gawor - Samo zycie, Marta Walawska - Barwy szczgscia, Marta Konarska
— Na Wspélnej). Jednak najwigcej kobiet sukcesu ma wigcej niz czterdziesci
lat, funkcjonuja one w zwiazku kohabitacyjnym (Monika Ross, Gabriela
Wilczyniska - Klan, Agnieszka Olszewska — Na Wspdlnej, Krystyna Cie-
plak - Plebania) lub zyja w matzenstwie i posiadaja dzieci (Teresa Jankow-
ska-Szpunar - Samo Zycie, Beata Borecka - Klan, Celina Halicka — Barwy
szczescia, [zabela Brzozowska-Dudek — Na Wspélnej)*.

Liczna grupa kobiet sukcesu wydaje si¢ spetniona i zadowolona ze swo-
jego zycia, ale intensywna praca generuje tez problemy: przemeczenie, stres,
brak czasu na rozrywke i rozwdj intelektualny. Najwazniejszym problemem
podnoszonym w dyskursie serialowym dotyczacym kategorii kobiecosci
jest trudnos¢ godzenia pracy zawodowej z zyciem rodzinnym — mamy tu
na myéli gléwnie osoby posiadajace dzieci. W serialach czgsto sugeruje sig,
iz zaangazowanie kobiety w prace zawodowg przynosi krzywde rodzinie.

W telesadze Klan energiczna i pelna zapalu Beata Borecka od pod-
staw tworzy firme produkujacg kosmetyki. Przedsigbiorstwo rozrasta sig,
otwiera nowe linie technologiczne i nawiazuje kontakty zagraniczne. Roz-
woj firmy sprawia, ze kobieta ma coraz mniej czasu dla bliskich. Gléw-
nym opiekunem dziewigcioletniej cdrki i pigtnastoletniego syna staje si¢

312 Por. K. Arcimowicz, Dyskursy o plci i rodzinie..., s. 351-353.

313 Wiek wymienionych powyzej kobiet sukcesu dotyczy postaci, ktre funkcjonowaly
w serialach na poczatku drugiej dekady XXI wieku.



124 3. Migdzy tadem i zametem aksjologicznym. Rzecz o wartosciach...

ojciec*®. Brak matki Zle znosza dzieci, a m¢zowi brakuje zony. Cérka do-
pytuje si¢, dlaczego mamy nie ma w domu, dlaczego tak rzadko przebywa
zrodzing. M¢zczyzna ttumaczy dzieciom, Ze mama jest obcigZzona licznymi
obowigzkami. Jednak sytuacja permanentnej nieobecno$ci matki staje si¢
coraz trudniejsza do zniesienia. Zona oddala si¢ emocjonalnie od meza, nie
ma ochoty na seks i ma klopoty ze snem. Zaczyna przyjmowac silne rodki
nasenne, ktore jeszcze pogarszajg jej stan psychiczny. W koncu Beata po-
stanawia zmienic¢ swoje zycie. Podczas rozmowy z mezem moéwi: ,,Place za
prowadzenie firmy duzq ceng, bo zaniedbuje rodzing™". Kobieta zaczyna
czg$ciej przebywac z rodzing, gotuje i opiekuje si¢ dzie¢mi. W jednym z od-
cinkéw przedstawiono sceng, w ktdrej matka przyrzadza obiad. Syn, ktory
wlasnie wrdcil ze szkoly, jest zaskoczony ta sytuacja i z dozg ironii pyta
matke: ,,Jakies swigto?”'S. Wszyscy czlonkowie rodziny sa szczgsliwi z po-
wodu obecnoéci Beaty w domu, jednak ta sytuacja nie trwa dtugo, bowiem
protagonistka znika w tajemniczych okolicznosciach®”.

(vivie] 1

Wiadcicielka firmy produkujacej kosmetyki Beata Borecka. Kadr z serialu Klan, odc.
1842. (2010)

314 Mamy na mysli premierowe odcinki emitowane w 2011 roku.
315 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej serialu Klan, odc. 2012, TVP 1.
316 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej serialu Klan, odc. 2011, TVP 1.

317 Posta¢ Beaty Boreckiej zostala usunigta z serialu przez jego twércéw w 2011 roku,
anastepnie przywrécona w 2013 roku w 2471. odcinku telesagi. Aktorka Dorota Naruszewicz,
grajgca rolg Beaty, miata inne plany zawodowe i zostala zastapiona przez Magdaleng Wéjcik.
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Podobng sytuacje, cho¢ poczatkowo nie tak dramatyczng jak w rodzi-
nie Boreckich, mogliémy obserwowa¢ w telesadze M jak mitos¢. Malgorzata
Mostowiak-Chodakowska jest mloda osoba, ktéra ukoniczyla architekture
krajobrazu i specjalizuje si¢ w aranzacjach przestrzennych ogrodow. Jest
kobietg ambitna, ktéra chce osiggnac sukces zawodowy. M3z ma pretensje,
ze zona w swojej firmie spedza nawet niedziele, zaniedbuje dzieci oraz swo-
ja matke i ojca. Podczas ki6tni stwierdza: , Nie miatas dzisiaj czasu pojecha¢
do rodzicéw, wiec chyba zadne, nawet najwigksze pienigdze nie sg w stanie
tego zrekompensowac™'®. Mezczyzna zada, by zona dokonata wyboru: albo
firma, albo rodzina. W jednym z odcinkéw przedstawiono, jak Maigorzata
przyjezdza do siostry i prosi, by zaopiekowata si¢ synem. Siostra jest znie-
smaczona jej postepowaniem i czyni wyrzuty: ,, Zaniedbujesz rodzing, bo za
duzo pracujesz”™. Opisywane problemy kobiet zaangazowanych w pracg
zawodows sa pokazywane takze w innych serialach, mamy tu na mysli po-
sta¢ Iwony Pitat, ktéra otwiera zaktad fotograficzny (telesaga Plebania), czy
ambitna Marte Konarska, robigca karier¢ w mediach (serial Na Wspdinej).
Wiéréd serialowych par bezdzietnych takze dochodzi do konfliktow, kt6-
rych przyczyna jest praca zawodowa kobiety.

W tym miejscu nalezy wspomnie¢ o bardzo waznym toposie poswig-
cania sie dla dzieci, ktéry dotyczy glownie postaci kobiet i jest zwigzany
z wzorcem matki Polki silnie zakorzenionym w $wiadomosci spoteczne;.
Wzorzec ten w kulturze polskiej wcigz ma charakter zarowno normatyw-
ny, jak i wykluczajacy, a jego reprodukowanie uwiktane jest w relacje spo-
tecznej hierarchii wtadzy*°. Olbrzymia wigkszos¢ telesagowych bohaterek
pracuje zawodowo, ale to gtéwnie na ich barkach spoczywa wykonywanie
wymagajacych najwiecej czasu i energii czynnosci zwigzanych z fizyczna
opieka nad dzieckiem. Ojcowie réwniez opiekuj si¢ dzie¢mi, ale w mniej-
szym zakresie niz matki i na ogét wykonuja mniej ucigzliwe czynnosci.

318 Cyt. ze Sciezki dzwigkowej serialu M jak mitos¢, odc. 774, TVP 2.

319 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu M jak mitosé, odc. 878, TVP 2. Malgorzata Mostowiak-
-Chodakowska podejmuje intratna pracg w Stanach Zjednoczonych. Tam trafia do zamknie-
tego o$rodka z powodu powaznych zaburzen psychicznych.

320 Na temat patriarchatu i wzoru matki Polki zob. R. E. Hryciuk, E. Korolczuk, Witgp. Po-
zegnanie z Matkg Polkg, [w:] R. E. Hryciuk, E. Korolczuk (red.), Pozegnanie z Matkg Polkg?
Dyskursy, praktyki i reprezentacje macierzyristwa we wspolczesnej Polsce, Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 7-20; S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki.
Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Wydawnictwo eFka, Krakow 1999, passim.
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Kobiety znacznie czesciej niz mezczyZzni rezygnuja ze swoich przyjemno-
éci, plandw czy kariery, by méc opiekowac si¢ dzieckiem, nawet wtedy, gdy
status materialny rodziny pozwala na zatrudnienie opiekunki.

Serialowe protagonistki, ktore chca odnies¢ sukces w sferze zawodowej
i nie dysponuja wystarczajacg iloscig czasu, by zaopiekowac si¢ dzie¢mi
i domem, s3 napominane przez meza, a takze nierzadko przez rodzicéw,
by ograniczyty swoje obowiazki zawodowe i zajely si¢ rodzing i domem. Na
przyktad w serialu M jak mitos¢ Barbara Mostowiak strofuje cérke Matgo-
rzate, zarzucajac jej, ze za duzo pracuje i zamiast na rodzinie koncentruje
sie na zarabianiu pieniedzy. Co wigcej, Barbara czyni wyrzuty swojemu
mezowi, twierdzac, ze wychowat corke na egoistke. Nawet jesli poczatko-
wo strofowane osoby nie przyjmujg argumentacji rodzicéw, to po pewnym
czasie dochodza do wniosku, ze praca zawodowa nie jest wartoscia, dla
ktérej warto poswieci¢ rodzing (na przykltad Hanka Mostowiak - M jak
mitos¢, Kinga Kuczynska i Beata Borecka — Klan, Marta Walawska — Barwy
szczescia, Teresa Jankowska-Szpunar - Samo zycie)**'.

Matzenstwo Szpunaréw i ich syn. Kadr z serialu Samo zycie, odc. 1554. (2010)

321 Posta¢ Hanki Mostowiak zostata ,,u$émiercona” przez tworcéw serialu M jak mitosé, gdyz
grajaca ja Malgorzata Kozuchowska miata inne plany zawodowe.
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Rodzice o wiele rzadziej niz cérki strofuja synéw posiadaj acych rodziny,
poswigcajacych duzo czasu i energii na pracg zawodowa. Tworcy polskich
telesag postugujg si¢ toposem zywiciela rodziny, ktory sugeruje, Ze na mez-
czyZnie spoczywa cigzar zapewnienia bytu rodzinie i nawet jesli, realizujac
te rolg, ma malo czasu na zycie rodzinne, jest to sytuacja naturalna.

W polskich telesagach mozna zauwazy¢ dosy¢ wyrazne odbicie dyskur-
su patriarchalnego, ktore jest widoczne w sposobie przedstawiania podzia-
tu obowiazkéw domowych i opieki nad dzieckiem. W serialach mezczyzni
uczestnicza w zyciu rodzinnym, ale trzeba podkreslic, ze naj czesciej wykonu-
ja prace domowe i opiekuja si¢ dziecmi w duzym wymiarze, na skutek pew-
nych zdarzen, ktére zmuszaja ich do podjecia tego typu dzialar. Tg strategie
dyskursywng mozna nazwac toposem szczegdlnych okolicznosci. Omawiany
topos dotyczy: dodatkowej pracy zony lub partnerki (malzenistwo Grazyny
i Ryszarda Lubiczéw - Klan), podjecia przez kobiete dziatalno$ci w fundacji
(matzefistwo Zofii i Kuby Burskiego — Na dobre i na zte), wyjazdu zony za
granice (zwigzek Malgorzaty Mostowiak-Chodakowskiej i Tomasza Cho-
dakowskiego — M jak mitosc), okresowego bezrobocia mezczyzny (zwigzek
Marty Walawskiej i Roberta Romanowskiego Barwy szczgscia) lub $mierci
partnerki (Marcin Chodakowski — M jak mitos¢, Michat Sambor - Na dobre
i na zle). Topos szczegdlnych okolicznosci taczy sig ze strategia niedookre-
¢lenia (indeterminacji), ktéra polega na przedstawianiu mezczyzny w rolach
opiekuna dzieci i prowadzacego gospodarstwo domowe w niejednoznaczny,
ieby nie powiedzie¢, pokretny sposob. Dyskurs serialowy jest konstruowany
w taki sposdb, iz obserwujac ojcow nie mamy pewnosci czy sytuacja, w ktorej
przejmuja gros obowigzkow zwiazanych z opieka nad dzie¢mi i prowadze-
niem domu, jest dobra czy niedobra dla dzieci i rodziny.

Nalezy zauwazy¢, ze protagonisci, ktorzy musza dokona¢ wyboru mig-
dzy szczeéciem rodziny a samorealizacja w pracy zawodowej, na ogot wy-
bierajg rodzing. Na przyktad gléwny bohater telesagi Klan Pawel Lubicz,
ktory jest lekarzem, rezygnuje z wyjazdu na wielomiesigczne stypendium
do Norwegii. Podobnie postgpuje Tomasz Chodakowski, protagonista se-
rialu M jak mitos?. Mezczyzna pracujacy jako policjant odrzuca propo-

32 W 1311. odcinku M jak mitos¢ Tomasz Chodakowski umiera w szpitalu w wyniku
odniesionych ran cietych. Ten zaskakujacy - dla wielu widzéw - rozwdj akeji telesagi byt
spowodowany rezygnacja Andrzeja Mtynarczyka (odtworcy roli Tomasza Chodakowskiego)
z gry w serialu.
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zycje objecia wysokiego stanowiska z dala od miejsca zamieszkania, po-
niewaz nie chce traci¢ kontaktu z bliskimi. Z kolei Piotr Zdunski, ojciec
dwojga matych dzieci, zatrudniony w kancelarii adwokackiej i piszacy dok-
torat z prawa, wobec natfoku obowigzkéw zawodowych podejmuje decyzje
o rezygnacji z kariery naukowej. Podczas rozmowy z zong méwi, ze rodzi-
na jest najwazniejsza: ,, Nigdy nie wiesz, ile zostalo ci zZycia. Ja wolg spedzic je
z tobg i dzie¢mi, zamiast realizowa¢ swoje puste ambicje™>.

Piotr Zdunski i jego Zona Kinga. Kadr z serialu M jak mitos¢, odc. 1314. (2017)

Warto zauwazy¢, ze pierwszy polski wieloodcinkowy serial obyczajowy,
majacy cechy telesagi, pokazywal inng hierarchi¢ wartosci. Protagonisci
serialu W labiryncie: docent Adam Racewicz - dyrektor instytutu nauko-
wego oraz doktor Jan Duraj - kierownik laboratorium, na pierwszym miej-
scu stawiajg kariere zawodowa. MezczyZzni najczedciej s przedstawiani
w miejscu pracy, malo interesujg si¢ zyciem rodzinnym, praktycznie nie
partycypuja w obowigzkach domowych i bardzo rzadko opiekuja si¢ dzie¢-
mi. Kiedy pojawia si¢ mozliwo$¢ wyjazdu na wielomiesigczne stypendium
zagraniczne, bez wahania przyjmuja propozycje.

W tym miejscu trzeba wspomnie¢ o serialowych singielkach i singlach,
ktdérzy - przynajmniej do pewnego czasu — nad wartosci rodzinne przed-

323 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu M jak mitosé, odc. 1314., TVP 2.
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kiadaja wolnos¢, niezaleznoé¢ i brak zobowigzan (na przyktad Viola Kurska
- Samo zycie, Weronika Potoczny - Plebania, Mirka Kwiatkowska, Marcin
Chodakowski — M jak mitos¢, Anita Wrzos — Na Wspélnej, Michat Lubicz -
Klan). We wszystkich analizowanych przez nas telesagach istniejg postacie,
ktére wybieraja alternatywny w stosunku do rodzinnego styl Zycia. Singiel-
ki i single dosy¢ rzadko sa protagonistami, ale w zdecydowanej wigkszosci
przypadkéw trudno okresli¢ ich mianem postaci epizodycznych. Na ogot
sceptycznie wypowiadaja si¢ na temat malzefistwa, uwazajg te instytucje
za ograniczenie wolnoéci. Ilustracje tego zagadnienia moze stanowi¢ wy-
powied? bohatera M jak mitos¢ okolo trzydziestoletniego Marcina Cho-
dakowskiego, ktéry ma za sobg kilka nieudanych zwigzkéw z kobietami.
Podczas rozmowy ze swoim znajomym - ktory planuje $lub - stwierdza:
,Po co sie zenic glgbie, przeciez malzeristwo jest z definicji pozbawieniem
wyboru™*,

Wiéréd postaci odrzucajacych matzenstwo sg takie, ktdre realizujg sig
w pracy zawodowej, nie chcg wigzac si¢ z nikim na stale i nie chcg miec
dzieci. Na przyktad mtoda i ambitna bizneswoman Mirka Kwiatkowska
wielokrotnie podkresla, ze dostrzega wiele zalet bycia singielka. W trakcie
wizyty u kolezanki Kingi Zdunskiej, protagonistki serialu M jak mitos¢,
ktéra niedawno urodzila dziecko, stwierdza: ,No wiesz, teraz bedziemy
mieli straszng haréwke przed swigtami. [...] To sg wlasnie dobre strony by-
cia singlem. Teraz, kiedy wszystkie matki Polki gotujg, piorg, piekg, to ja
przynajmniej moge spokojnie zajgc sig¢ pracq i nie mam zadnych wyrzutéw
sumienia™>.

Trzeba podkresli¢, ze singielki i single s3 prezentowani jako szczgsliwi
tylko do pewnego momentu. Po jakim§ czasie zaczynaja dostrzegac inne
wartoéci. W rozmowach z przyjaciétmi méwia, ze nie s3 zadowoleni ze
swojego zycia, ze doskwiera im samotnos¢ i zazdroszczg tym, ktérzy maja
rodzine. W telesagach wykorzystywana jest strategia stygmatu samotnosci,
ktora sugeruje, ze osoby, ktére nie zatozyly rodziny s w istocie rzeczy nie-
szczedliwe. Samotne mlode kobiety i miodzi mezczyzni, ktdrzy twierdzg,
ie zycie singla ma swoje dobre strony, z czasem zmieniajg zdanie - chca sie
z kim§ zwigzaé na stale i mie¢ dzieci. W dyskursie serialowym pojawia sig

324 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej serialu M jak mitos¢, odc. 1308., TVP 2.
325 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu M jak mifos¢, odc. 732., TVP 2.
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topos dojrzato$ci, ktéry wskazuje, ze dojrzalos¢ spoleczna i emocjonalna
cztowieka przejawia sie¢ w zalozeniu rodziny. Jako ilustracje tego zagadnie-
nia mozna przytoczy¢ wypowiedz Elzbiety Lubicz-Chojnickiej (Klan) na
temat syna Michala, ktéry przez diugi czas wiodl dosy¢ beztroskie zycie.
W trakcie rozmowy z mezem Elzbieta stwierdza: ,, Nie uwazasz, ze Michat
dojrzat, w koricu zrozumiat, ze rodzina jest najwazniejsza?™>*.

Warto tez wspomnie¢ o niespdjnosci w postawach bohaterek i bohate-
réw seriali. Wprawdzie wiekszo$¢ postaci nie mozna okresli¢ mianem gle-
boko wierzacych, czasami ich religijno$¢ ma charakter jedynie fasadowy
lub w ogéle nie jest wzmiankowana, ale te same postacie s3 przywigzane
do tradycji zwigzanej z religia katolicka i pogladéw wyrazanych przez Ko-
éciot: biorg $lub koscielny, chrzczg potomstwo, posylaja dzieci na lekcje
religii, obchodzg $wigta w tradycyjny (katolicki) sposéb, wyrazajg konser-
watywne poglady dotyczace aborgji i zaptodnienia in vitro. W serialach s3
postacie, ktore zyja w niesformalizowanym zwigzku i/lub majg stosunki
seksualne przed $§lubem, a jednoczesnie przedstawia si¢ je jako osoby wie-
rzgce, w ktorych zyciu religia katolicka odgrywa wazng role. W serialo-
wych malzenistwach niemalo jest zdrad, ktére czasami prowadzg do roz-
padu zwigzku.

Zarysowana niespdjno$¢ postaw bohaterek i bohateréw seriali moze by¢
rozwazana w kilku wymiarach. Po pierwsze, t¢ niesp6jnos¢, ktéra stanowi
odbicie zachowan duzej czesci Polek i Polakéw, mozna analizowaé w kate-
goriach ,,prywatyzacji” tradycyjnych religii. Anna Kubiak, odwotujac si¢ do
poglad6éw Paula Heelasa, pisze, ze ludzie zmieniaja religie z korzyscig dla sie-
bie - wybieraja pewne elementy z jej sfery, a pomijaja inne, w ten sposéb
dopasowuyja religie do swojego Zycia, zamiast prébowac zmieni¢ swoje zycie,
aby dostosowa( sie do zalozen religijnych®””. Mimo ze cz¢$¢ Polek i Polakéw
ignoruje niektére nakazy wylozone w Katechizmie Kosciota Katolickiego™®,
o czym moze $wiadczy¢ powszechno$¢ wspotzycia seksualnego przed $lu-

326 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej serialu Klan, odc. 1745., TVP 1.

327 Ludzie mogg takze uzywa¢ religii w celu uzyskania nagrody (na przyktad zycia po
émierci). Por. A. E. Kubiak, New Age: religia ery konsumpcji, [w:] M. Kempny, K. Kicinski,
E. Zakrzewska, Od kontestacji do konsumpcji. Szkice o przeobrazeniach wspélczesnej kultury,
Uniwersytet Warszawski ISNS, Warszawa 2004, s. 142-143.

328 Katechizm Kosciota Katolickiego, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan 1994.
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bem®?, to nadal wiele os6b uwaza, ze matzenstwo i rodzina s3 waznymi war-
to$ciami i uznaje religie za istotny komponent zycia. Po drugie, ambiwalent-
ne postawy bohaterek i bohateréw telesag mozna rozpatrywac w kategoriach
konwencji gatunkowej, w ktorg wpisane s3 elementy konserwatywnego dys-
kursu zwigzanego z katolicyzmem, ale takze elementy zwigzane z przemia-
nami obyczajowosci we wspolczesnej Polsce. Po trzecie, w wymiarze norma-
tywno-komercyjnym - chodzi o zachowanie delikatnej réwnowagi migdzy
treéciami o charakterze normatywnym i tymi, ktére majg wymiar komer-
cyjny. Co jaki$ czas musza pojawiac si¢ dramatyczne zdarzenia, by telesagi
mogly przyciaga¢ uwage widzow.

Trzeba podkresli¢, ze naganne w $wietle obowigzujacych norm moral-
nych zachowanie, zwlaszcza protagonistek i protagonistéw (na przyktad
zdrada malzeniska, klamstwo, manipulacja) zostaje napietnowane, a osoby
postepujace niegodziwie z czasem uswiadamiajg sobie popeinione bledy
i zmieniaja postgpowanie na lepsze.

3.3. Wartosci w dyskursie amerykanskich neoseriali

3.3.1. Rozmycie warto$ci oraz relatywizm moralny
w dyskursie amerykanskich neoseriali

W kazdej polskiej telesadze pojawia si¢ liczna grupa postaci pierwszoplano-
wych, natomiast w amerykariskich neoserialach wystepuje zazwyczaj jedna
postaé, ktérg mozna okresli¢ jako spirytus movens serialu. Od tej reguly sa
wprawdzie wyjatki, ale nie zmienia to faktu, ze w post-soapach liczba pro-
tagonistek i protagonistow jest na ogot znacznie mniejsza niz w telesagach.
Jednakze skomplikowana fabula oraz ztozonoé¢ postaci neoserialowych
powodujg, ze nierzadko trudno jednoznacznie stwierdzi¢, jakie wartosci
s3 najistotniejsze w ich zyciu. Warstwa aksjologiczna amerykanskich se-
riali nowej generacji jest trudna do zrekonstruowania réwniez dlatego, ze
utrwalone w spoleczenstwie amerykanskim wartosci, takie jak indywidu-

329 Badania przeprowadzone w kwietniu i maju 2004 roku pod kierunkiem Zbigniewa
Izdebskiego, wéréd oséb w przedziale wiekowym 17-18 lat, wskazuja, Ze 31,9% dziewczat
i 40% chlopcéw mialo za soba inicjacje seksualng. Srednia wieku inicjacji seksualnej dla
chlopcow wynosi 15,1 roku, a dla dziewczat 16,4 roku. Badaniami obj¢to tacznie 5137
uczennic i uczniéw uczeszczajacych do I klas szkét ponadgimnazjalnych. Zob. Z. Tzdebski,
Seksualnosé Polakéw na poczgtku XXI wieku. Studium badawcze, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2012, s. 155, 176.
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alizm, sukces czy rodzina s3 w neoserialach podawane w watpliwo$¢ (to
zagadnienie zostanie szerzej omowione w nastepnym podrozdziale). Po-
nadto antybohaterki i antybohateréw post-soapéw mozna okresli¢ mianem
indywidualistéw, niepodatnych na wplywy zewnetrzne, uparcie realizuja-
cych swoje cele, ale raczej nie mozna powiedzie¢, ze ci indywidualisci sg
szczedliwi. W wiekszosci wypadkow protagonistki i protagonisci neoseriali
maja rodziny, ale nie przekiada si¢ to na zadowolenie z Zycia.

Gléwne postacie neoseriali kierujg si¢ w swoim zyciu specyficznymi ko-
deksami moralnymi (stojgcymi w sprzeczno$ci z waznymi normami spo-
lecznymi i prawnymi), ktére z jednej strony wyznaczajg przyjete przez nich
zasady postepowania, z drugiej za$ stuza usprawiedliwianiu ich czynow. Owe
kodeksy maja kilka istotnych cech wspdlnych. Po pierwsze, protagonistki
i protagonisci bardzo czesto ktamig. Po drugie, robig wszystko, by ktamstwo
nie wyszlo na jaw. Po trzecie, relatywizuja wiasne postgpowanie. Po czwarte,
racjonalizuja swoje wybory. Mimo podobienistw, kodeksy moralne, ktérymi
postuguja sie neoserialowe postacie, stuzg osiagganiu odmiennych celéw:

« policyjny analityk krwi Dexter Morgan (Dexter) chce zabijac morder-
c6w, aby zaspokaja¢ swéj mroczny poped;

« nauczyciel chemii Walter White (Breaking Bad) i bezrobotna Nancy Bo-
twin (Trawka) chca produkowaé i sprzedawa¢ narkotyki, by si¢ wzboga-
ci¢, posigé¢ wladze i zapewni¢ dostatnie Zycie rodzinie;

« adwokat James Morgan ,,Jimmy” McGill (pézniej Saul Goodman - Za-
dzwo# do Saula, Breaking Bad) pragnie zdoby¢ fortune;

« lekarz Gregory House (Dr House) chce leczy¢ najtrudniejsze przypadki
medyczne, aby zaspokoié narcystyczng potrzebe potwierdzania swojej
wielkosci;

« polityk Frank Underwood (House of Cards) pozada peini wladzy w pan-
stwie;

« zona Franka Claire Underwood (House of Cards)*® chce zdoby¢ wiadze;

« programista i haker Elliot Alderson (Mr. Robot) walczy z neoliberalnym
kapitalizmem i systemem korporacyjnym.

Wielokrotnie tworcy seriali prowadzg swoistg gre z widzami, poniewaz
naganne, w $wietle istniejacych norm spotecznych, zachowanie gltéwnych

330 Najwainiejsza postacia w serialu House of Cards jest Frank Underwood, ale jego Zong
Claire mozna uzna¢ za postaé pierwszoplanows.
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postaci jest usprawiedliwiane i relatywizowane. Filozof brytyjski John S.
Mill, dostrzegajac niewydolno$¢ wielu systeméw normatywnych, ktére
ulegaty przeksztalceniom zaproponowat ,regule wyjatkéw”, ktora glosi,
ze kazda zasada musi dopuszczaé wyjatki®. Jak stusznie zauwaza Jacek
Sobota, pokazna cze$¢ post-soapow jest wrecz oparta na owej regule wy-
jatkowosci, jakby zwichnieta (albo cho¢ powaznie nadwyrezona) w nich
zostata ontologia $wiata przedstawionego — przypadki nadzwyczajne stajg
sie¢ w nich regulg™2.

W neoserialach wykorzystywane s strategia relatywizmu moralne-
go i topos szczegdlnych okolicznosci. Ten topos dotyczy usprawiedliwia-
nia niezgodnego z prawem postgpowania antybohaterek i antybohateréw
traumatycznymi przezyciami z dziecifistwa lub trudng sytuacjg zyciowa
i materialng, w ktérej znalezli si¢ oni i ich bliscy. Natomiast strategia relaty-
wizmu moralnego wykorzystywana przez twércow seriali polega na relaty-
wizowaniu wartosci moralnych, pokazywaniu ich wzglednego charakteru,
sugerowaniu, ze ocena tego, co jest dobre lub zte, dozwolone lub niedo-
zwolone, zalezy od uwarunkowan spoteczno-kulturowych i historycznych,
a takze od punktu widzenia osoby oceniajacej i konkretnej sytuacji*>.

Opisane strategie pojawiaja si¢ w wielu post-soapach, ale chyba najbar-
dziej s3 widoczne w Dexterze. Protagonista serialu, okofo 35-letni mezczy-
zna, prowadzi podwéjne zycie - za dnia jest cenionym specjalista do spraw
krwi w departamencie policji w Miami, a nocg zabija zloczyncow, ktérzy
wymykaja si¢ organom sprawiedliwosci.

W ciggu oémiu lat nadawania serialu wyemitowano 96 odcinkéw,
w ktérych Dexter Morgan zabit ponad 140 os6b. Fabula jest skonstruowana
w taki sposob, ze odbiorcy serialu chcg, by Dexter nie zostat ztapany przez
policje?®. Widz dosyé czesto konstatuje, ze kibicuje osobie, ktéra zabija
brutalnych mordercéw, ale nie moze pozby¢ si¢ tez mysli, ze sympatyzu-

331 1. S, Mill, Utylitaryzm. O wolnosci, przet. M. Ossowska, A. Kurlandzka, Pafistwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1959, s. 103.

332 1, Sobota, Bohater rozdarty...,s. 19.
333 Por. Stownik pojeé filozoficznych..., s. 174.

334 Protagonista serialu Dexter bywa okreslany na niektérych portalach internetowych mia-
nem ,najsympatyczniejszego seryjnego mordercy na $wiecie” (na przyklad Komorkomania.
pl) lub ,,najsympatyczniejszego seryjnego mordercy, jakiego stworzyla telewizja” (na przyktad
Gry.wp.pl).
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je z psychopata, ktory nie potrafi przesta¢ zabijac. Psychopatia gléwnego
antybohatera jest jednak usprawiedliwiana traumatycznymi do$wiadcze-
niami z dziecifistwa - na oczach kilkuletniego Dextera bandyci w brutalny
sposob zabili jego matke. Mamy tu do czynienia ze strategia szczeg6lnych
okolicznosci, laczacy sie z relatywizmem moralnym.

Dexter Morgan tuz przed ,wymierzeniem sprawiedliwosci”. Kadr z neoserialu Dexter, sez. 6.

Wtasciwie juz od pierwszych odcinkéw tworcy serialu rozpoczynaja
swoistg gre z widzami - przedstawiaja Dextera jako seryjnego morderce,
ktory naprawia bledy popelnione przez instytucje, takie jak policja, proku-
ratura i sady. Jednoczesnie tworcy serialu nie oszczedzaja odbiorcom scen
makabrycznych, ktére kaza mysle¢ o Dexterze jak o potworze, ale to wra-
zenie jest fagodzone poprzez relatywizowanie postgpowania protagonisty.
Wprowadzanie tego typu konfuzji jest celowym zabiegiem tworcow serialu.
Ilustracje tego zagadnienia moze stanowi¢ scena wydobycia z dna morza
kilkudziesieciu plastikowych workéw zawierajacych poc¢wiartowane przez
Dextera ciala mordercéw. Zaraz po tej przerazajacej scenie pojawia si¢ na-
stepna, ukazujgca ekran telewizora, na ktérym pojawia si¢ prezenter zapo-
wiadajacy audycje telewizyjna dotyczaca oceny etycznej czynow cziowieka,
ktory zabija zwyrodnialcéw w Miami. Spiker kieruje do widzéw naste¢pujace
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stowa: ,,Za chwile w naszym studio dyskusja: »Rzeznik z zatoki czy pogromca
zla«?”5, W innej scenie matka Rity, partnerki Dextera, ktora podobnie jak
Rita nie ma pojecia o podwdjnej naturze Dextera, ogladajac program infor-
macyjny w telewizji, w ktérym poruszono kwestig ,,rzeznika z zatoki” mowi:
LJesli zabija tylko mordercow, to powinni dac mu spokdj™*.

Kolejnym przyktadem relatywizowania norm prawnych i etycznych
w serialu jest rozmowa protagonisty z policjantem, ktéry podejrzewa, ze
Dexter jest seryjnym zabdjcg. Protagonista, przypomnijmy, zabijajacy
mordercéw pozostajacych na wolnosci i stanowigcych zagrozenie dla spo-
leczeristwa, méwi do policjanta: ,Zabiles wiele 0s6b na stuzbie. Czy zabija¢
mozna tylko, jesli nam za to ptacg?™”.

By¢ moze jedng z warto$ci cennych w zyciu Dextera jest wymierzanie su-
biektywnie pojmowanej sprawiedliwosci. Jednak stowo ,,by¢ moze” jest tu na
miejscu, gdyz w kolejnych sezonach serialu coraz wyrazniej widac, ze Dexter
to psychopata, ktérego mroczne popedy zostaty ukierunkowane przez psy-
chiatre doktor Evelyn Vogel na zabijanie mordercéw. Rownie uprawniong
interpretacja jest ta, ze Dexterowi nie chodzi o sprawiedliwos¢, lecz zaspoka-
janie potrzeby zabijania. W omawianym post-soapie czgsto wykorzystywa-
na jest strategia monologu wewnetrznego antybohatera. Rozdarty moralnie
Dexter zastanawia si¢ czy czyni dobrze zabijajac zwyrodnialcéw, czy tez le-
piej dla spoteczeristwa byloby, gdyby tego nie robit. , Jesterm zly czy dobry? Nie
znam odpowiedzi na to pytanie. Ale czy ktokolwiek jg zna?”>*.

Monolog wewnetrzny antybohatera pojawia si¢ takze w innych sytu-
acjach. W trzecim sezonie poruszony zostaje problem eutanazji. Przy-
jaciotka Dextera zapada na nieuleczalnego raka ptuc. Kobieta przebywa
w szpitalu, jest przykuta do f6zka i bardzo cierpi. Prosi przyjaciela, by skro-
cit jej meki. Protagonista waha si, ale w koricu decyduje si¢ spelnic zycze-
nie przyjaciétki. Dexter ma sporg wiedze medyczng (skoriczyt medycyng),
dobiera odpowiednie medykamenty, ktére spowoduja bezbolesng $mierc.
Wybrane substancje wstrzykuje do kawatka tortu i pyta przyjacidtke czy

335 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 4.
336 Cyt. ze $ciezki dZzwickowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 4.
337 Cyt. ze $ciezki dzwickowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 10.
338 Cyt. ze §ciezki dZzwigkowej serialu Dexter, sez. 2. odc. 12.
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na pewno chce, by podac jej tort. Kobieta odpowiada: , Tak. Nareszcie przy-
niostes idealne ciastko™>.

Po eutanazji Dexter prowadzi monolog wewngtrzny, ktéry ma pobudzi¢
widzéw do refleksji: ,Robig dobry uczynek, wigc dlaczego to wydaje sig ta-
kie zte?”. Tworcy serialu po raz kolejny prowadzg swoistg gre z widzami,
nie oceniajg postepowania protagonisty, chcg by osadu dokonali widzowie,
jednak sugeruja, Ze czynu Dextera nie da si¢ jednoznacznie oceni¢ w kate-
goriach moralnych.

W serialu Mr. Robot, podobnie jak w Dexterze, przedstawiono mezczy-
zn¢ probujacego na wilasna reke wymierzaé sprawiedliwo$¢. Elliot Alder-
son, podobnie jak Dexter Morgan, realizujac swoj cel przekracza granice
prawa. Réznica migedzy antybohaterami polega na tym, ze Elliot, w przeci-
wienstwie do Dextera, nie zabija ludzi.

Elliot Alderson na stacji metra. Kadr z neoserialu Mr. Robot, sez.1.

Protagonista Mr. Robota to miody, okolo 25-letni me¢zczyzna, wyko-
nujgcy zawdd programisty komputerowego. W ciggu dnia pracuje w kor-
poracji Allsafe zajmujgcej si¢ bezpieczenstwem serweréw internetowych,
a po pracy staje si¢ hakerem prébujacym naprawia¢ $wiat. Dzieki swojemu
talentowi i wiedzy jest w stanie niepostrzezenie wlamac si¢ do komputeréw

339 Cyt. ze $ciezki dZzwigkowej serialu Dexter, sez. 3. odc. 7.
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ztoczyncéw. Elliot przyczynia si¢ do ujecia pedofila oraz zdemaskowania
mezczyzny zdradzajacego zong z wieloma kobietami. Postgpowanie pro-
tagonisty trudno oceni¢ jednoznacznie w kategoriach moralnych, bowiem
Elliot, podobnie jak Dexter, eliminujac zto, famie normy prawne.

Strategie szczegOlnych okolicznosci i relatywizm moralny odnajdujemy
w Breaking Bad. Protagonista Walter White to nauczyciel chemii pracujgcy
takze jako kasjer w myjni samochodowej w celu podratowania kulejacego
budzetu domowego. Jego zona Skyler jest w cigzy i zajmuje si¢ prowadzeniem
domu oraz opieka nad cierpigcym na porazenie moézgowe synem. W dniu
swoich pigcdziesigtych urodzin Walter dowiaduje si¢, Ze ma zaawansowane-
go raka pluc i ze zostalo mu kilka miesigcy Zycia. Brak pienigdzy na leczenie
i zta sytuacja materialna rodziny sprawiaja, ze White rozpoczyna wraz z by-
tym uczniem, Jessem Pinkmanem, produkcje¢ metaamfetaminy.

Kiedy u$wiadamiamy sobie, ze Walter postepuje Zle, scenarzysci serialu,
stosujgc strategie relatywizmu moralnego, podsuwajg nam mysl, ze kwestia
tego, co jest, a co nie jest legalne zalezy od uwarunkowan historycznych
i spoteczno-kulturowych. Ilustracja tego problemu moze stanowi¢ roz-
mowa miedzy Walterem Whitem i jego szwagrem policjantem Hankiem
Schraderem podczas przyjecia w domu White’6w**. Walter wykfada swoj
poglad na temat réznych uzywek i substancji odurzajgcych, méwiac: ,,Za-
bawne w jaki sposob ustanawiamy granice [...] tego, co dozwolone i zabro-
nione [...]. Gdybysmy pili to (whisky - przyp. autorow) w 1930 roku, tama-
libysmy prawo, rok pézniej juz nie. Kto wie, co za rok bedzie zabronione™*'.
Innym razem, White w trakcie rozmowy ze swoim wspolnikiem Jessem
Pinkmanem stwierdza, ze jesli oni nie produkowaliby metaamfetaminy,
taka dziatalno$¢ prowadzilby kto$ inny, a ludzie uzaleznieni i tak kupowa-
liby narkotyk.

Posta¢ Waltera White’a wymyka si¢ jednoznacznym interpretacjom.
W pierwszych odcinkach serialu protagonista jest powaznie chory. Mez-
czyzna pluje krwig, chemioterapia go ostabia i powoduje, Ze zaczynajg mu
wypadaé wlosy. Tworcy serialu poprzez pokazanie choroby gtéwnego bo-

340 Por, K. Arcimowicz, Meskos¢ hegemoniczna i granice dyskursu w serialu ,,Breaking Bad”,
[w:] D. Bruszewska-Przytula i inni, Seriale w kontekscie kulturowym. Dyskurs, konwencja,
reprezentacja, Instytut Polonistyki i Logopedii UWM w Olsztynie, Olsztyn 2017, s. 68.

3L Cyt. ze §ciezki diwigkowej serialu Breaking Bad, sez. 1. odc. 7.
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hatera i osadzenie w konwencji czarnej komedii poczatkowej dziatalnosci
protagonisty w narkobzinesie, zjednuja w ten sposéb postaci Whitea sym-
patie widzow.

Walter White (po prawej) i jego wspdlnik Jesse Pinkman podczas produkcji metaamfetaminy.
Kadr z neoserialu Breaking Bad, sez. 1.

Mimo ze gtéwny bohater i jego wspolnik Jesse popetniajg zbrodnie (pro-
tagonista musi zabi¢ dwoch lokalnych dileréw metaamfetaminy, by ocali¢
zycie swoje i Jesse’ego), tworcy serialu mrugaja do nas okiem i sugeruja, ze
nie nalezy tego bra¢ zbyt dostownie, ze mamy tu do czynienia z ironig sy-
tuacyjna. Jako ilustracje zagadnienia mozna wskaza¢ niekompletne ubranie
Waltera. Protagonista pokazany jest z pistoletem w dloni, ma na sobie ko-
szule i majtki. Widzimy go takze podczas produkcji metaamfetaminy, kie-
dy ubrany jest w zielony fartuch, zalozony na niemal nagie cialo. W innej,
istotnej w kontekscie podjetych rozwazan scenie, przedstawiono Pinkmana
probujacego rozpuscic¢ zwloki dilera narkotykéw zanurzone w kwasie. Mto-
dy mezczyzna dziata nieudolnie i powoduje, ze przezarta kwasem wanna
i strop oraz nie do korica strawione cialo spadajg na podloge nizszej kondy-
gnacji, wprost pod nogi zaskoczonych tym zdarzeniem Jesse’ego i Waltera.
Kiedy White probuje wywrze¢ wrazenie na psychopatycznym latynoskim
przestgpcy o imieniu Tuco i przy pomocy piorunianu rteci niszczy jego sie-
dzibe oraz powaznie uszkadza kilka sgsiednich budynkéw, odnosimy wra-
zenie, ze to wszystko jest ironig sytuacyjng wpisang w poetyke absurdu.
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Mimo ze w dalszych odcinkach serialu konwencja czarnej komedii daje
o sobie zna¢ co najmniej kilkakrotnie, to z kazdym nastgpnym sezonem
robi sie coraz mniej zabawnie, zbrodnie s3 brutalniejsze, postgpowanie
Waltera White’a i innych mezczyzn bardziej bezwzgledne. Postac protago-
nisty ulega transformacji, bohater ewoluuje w strong antybohatera. Warto
zwréci¢ uwage na znaczenie wyrazenia ,to break bad” funkcjonujgcego
w slangowym jezyku w potudniowo-zachodnim regionie Stanéw Zjedno-
czonych. Omawiane wyrazenie oznacza rzucenie wyzwania konwenansom,
odrzucenie autorytetow, lawirowanie na granicy prawa lub, jak proponuje
Katarzyna Szeremeta, ,wykluwanie sig zfa”**.

W serialu Trawka (tytut oryginalny Weeds) przedstawiono antybohater-
ke, ktéra podobnie jak Walter White produkuje i sprzedaje narkotyki. Pro-
tagnistka jest samotng matka majgcg na utrzymaniu dwéch dorastajacych
synéw i dom. Jej maz, kt6ry byt jedynym zywicielem rodziny, zmart na zawat
serca. Kobieta nie ma stalej pracy, dlatego postanawia zaja¢ si¢ sprzedazg,
a p6zniej réwniez produkcjg marihuany w miejscowosci Agrestic znajdujacej
sie w Kalifornii**. Tworcy Trawki postuzyli sie tymi samymi, co scenarzysci
Breaking Bad, strategiami dyskursywnymi, bowiem postgpowanie Nancy jest
usprawiedliwiane i relatywizowane. Réznica polega na tym, ze Nancy Bo-
twin nie dziata w sposéb tak wyrachowany jak White i w przeciwienstwie do
antybohatera Breaking Bad nie handluje metaamfetaming, lecz marihuang.

W dyskursie omawianego serialu marihuane przedstawiano jako nie-
grozng uzywke, ktora jest stosowana przez wigksza czes¢ populacji Agrestic
w celu poprawy samopoczucia. Marihuane palg mezczyzni, kobiety i osoby
niepetnoletnie. Po narkotyk siegaja politycy, adwokaci, studenci i ucznio-
wie. Interpretujac serial trzeba wzigé pod uwage, Ze jest osadzony w kon-
wencji czarnej komedii, w zwigzku z tym, oceniajgc postgpowanie postaci,
nalezy zdawac¢ sobie sprawe z tego, Ze czesto tworcy omawianego post-sopu
mrugajg do widzéw okiem, sugeruja, Ze przedstawionych zdarzen nie na-
lezy bra¢ dostownie. Nie zmienia to jednak faktu, Ze przez niemal wszyst-
kie 102 odcinki serialu leitmotivem pozostaje tytutowa ,trawka”. Dobrze

342 K. Szeremeta, Ewolucja antybohatera na przyktadzie trzech wspotczesnych seriali: , Trawka,
,Breaking Bad”, ,,Penoza”, [w:] D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichmiriska, A. Krawczyk-Laska-
rzewska (red.), Seriale w kontekscie kulturowym. Spoleczeristwo i obyczaje, Instytut Filologii
Polskiej UWM, Olsztyn 2014, s. 240.

33 Miejscowos¢ Agrestic w serialu Trawka jest fikcyjna.
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rozpoznawalny znak graficzny symbolizujacy liScie konopii pojawia si¢ na
koricu czotéwki we wszystkich odcinkach post-soapu.

Produkcja i sprzedazg marihuany w Agrestic zajmuje sie, oprocz Nancy,
wiele innych 0séb. Podobnie jest w Nowym Jorku, do ktérego protagonistka
przenosi si¢ wraz z rodzing. Fabula serialu zostala skonstruowana w taki
sposob, ze odnosimy wrazenie, iz dzialalno$¢ przestepcza protagonistki nie
ma wiekszego znaczenia w kontekscie wielko$ci konsumpcji narkotyku, po-
niewaz gdyby ona zaprzestata produkgji i sprzedazy marihuany za chwilg
znalezliby si¢ inni, ktorzy wypelniliby luke na rynku narkotykowym. Warto
dodag, ze serial Trawka realizowany byt w okresie ozywionej dyskusji w Sta-
nach Zjednoczonych na temat legalizacji sprzedazy marihuany**.

Poczatkowo Nancy traktuje swoja dzialalnos¢ w narkobiznesie jako spo-
s6b zdobywania pieniedzy na utrzymanie rodziny, ale z czasem ma wigk-
sze ambicje. Normy moralne ulegaja rozluznieniu, a jej poczynania zaczyna
charakteryzowa¢ brawura i bezkompromisowos$¢**. Protagonistka chce zo-
sta¢ gtéwng producentky i dilerka narkotyku, zbudowa¢ wlasne imperium
narkotykowe i zdoby¢ wtadze. Jednak plany za kazdym razem (w Agrestic,
San Diego, Nowym Jorku), niweczg niespodziewane wydarzenia. Bezkom-
promisowo$¢ i brawura antybohaterki sg przyczyng wielu nieszczes¢: jej
drugi maz zostaje zamordowany przez ormianskg mafie, szesnastoletni syn,
chronigc zycie matki, zabija kobiete, starszy — zamiast skonczy¢ studia, zo-
staje producentem i dilerem marihuany.

W 6smym (ostatnim) sezonie obserwujemy przemiane antybohaterki.
Dlugi pobyt w szpitalu, spowodowany postrzatem w glowe, zmusza jg do re-
fleksji nad wlasnym zyciem. W przeciwienstwie do Waltera White’a, Nancy
Botwin prébuje zmieni¢ swoje zycie na lepsze — postanawia znalez¢ legal-
ng pracg i zerwa’ ze sprzedaza narkotykéw. Kobieta zatrudnia si¢ w firmie
farmaceutycznej. Jednak, jak si¢ okazuje, przedsigbiorstwo dziala na gra-
nicy prawa, prowadzi watpliwg moralnie dzialalno$¢ zwigzang z produkcja
i dystrybucja potlegalnych preparatéw zawierajacych tetrahydrokannabinol
(THC). Nancy postanawia zalozy¢ sie¢ baréw zajmujacych sie sprzedaza
r6znego rodzaju produktéw zawierajacych marihuane. Jest to legalne przed-

344 Kolorado bylo pierwszym stanem w USA, kt6ry po referendum w 2012 roku opowiedziat
sie za legalizacja marihuany.
345 Por. K. Szeremeta, Ewolucja antybohatera..., s. 245.
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siewziecie, poniewaz marihuana zostaje zalegalizowana w Stanach Zjedno-
czonych*®, W finalowym odcinku protagonistka decyduje si¢ ostatecznie
wycofaé z biznesu i sprzedaje swoje udziaty w firmie.

Problem relatywizmu moralnego jest wyraznie widoczny w serialu Dr
House. Posta¢ gtéwnego bohatera wymyka si¢ jednoznacznym ocenom. Nie
mozna w spos6b niebudzacy watpliwosci oceni¢, czy kontrowersyjny spo-
s6b rozmawiania z pacjentami i metody leczenia Gregory’ego House’a s3
dobre czy zte. Tytutowy antybohater serialu stosuje klamstwo jako strategi¢
osiggania celu zaréwno w zyciu zawodowym, jak i prywatnym. Nierzadko
przedstawia pacjentom lub swoim przelozonym nieprawdziwe informacje
o przebiegu choroby, po to, by wymusic¢ zgode na zastosowanie niekonwen-
cjonalnych i ryzykowanych metod leczenia, ktére s jedyna szansa ocale-
nia chorego. Co wiecej, czesto obchodzi obowigzujace procedury medycz-
ne i dziala poza prawem, ale jego celem - abstrahujac od narcystycznych
motywéw podejmowanych dzialan - pozostaje ratowanie zycia ludzkiego.
Dylematy protagonisty, ktory wazy dobre i zle strony swojego postgpowa-
nia, stajg si¢ udziatem widzow, ktérzy wraz z Housem zastanawiajg sig, czy
wazniejsze jest przestrzeganie prawa, czy ocalenie zycia wbrew prawu.

Gregory House w gabinecie szpitalnym. Kadr z neoserialu Dr House, sez. 7.

346 L egalizacja marihuany we wszystkich regionach Stanéw Zjednoczonych jest futurystyczng
wizjg scenarzystow seriali. :
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Protagonista relatywizuje swoje postgpowanie, wypowiadajac formute:
~Wszyscy ktamig”. Tworcy serialu sugeruja, Ze w pewnym sensie wszyscy
jestesmy hipokrytami, bo nierzadko stosujemy kltamstwo, by osiagna¢ cel,
tylko nie chcemy si¢ do tego przyznac. Trzeba dodac, ze kwestia ratowania
zycia ludzkiego ukazana w serialu jest ztozona. Tworcy post-soapu stawiaja
mig¢dzy innymi pytanie czy zawsze lekarze powinni ratowac zycie ludzkie
czy tez w pewnych przypadkach lepiej bytoby, aby tego nie robili. Omawia-
na kwestia dotyczy osob, ktore nie chcg z réznych przyczyn dalej zy¢ i pra-
gna eutanazji, ale takze ludzi, ktérzy chcg zy¢, by méc mordowac.

W siedemnastym odcinku siédme;j serii w Szpitalu Klinicznym Prince-
ton-Plainsboro w New Jersey pojawia si¢ pacjent, ktérego tozsamos¢ budzi
powazne watpliwosci. Lekarze podejrzewaja, ze chory moze by¢ synem jakie-
go$ waznego polityka lub przestepca. Jednak on, indagowany przez doktora
House’a, temu zaprzecza. Stan chorego bardzo si¢ pogarsza, zespdt lekarzy —
dzieki swoim nieprzecigtnym umiejetnosciom - ratuje jego zycie. Zdrowieja-
cy pacjent ucieka ze szpitala. W ostatniej scenie widzimy w szpitalu agentéw
FBI, ktorzy dopytuja o zbiegtego. Okazuje sig, ze lekarze ocalili zycie seryj-
nemu mordercy - kanibalowi, ktéry zabit 13 oséb. Lekarze s3 skonfudowani
i nie wiedzg, jak majg ustosunkowac¢ si¢ do tej wiadomosci. Milczenie prze-
tamuje jeden z nich, méwiac: ,, Ale uratowalismy mu zycie™>*’. W tym miejscu
koriczy si¢ odcinek, a widz pozostaje z dylematem, czy naprawde warto bylo
ocali¢ Zycie seryjnego mordercy, ktéry bedzie dalej zabijal? Czy na pewno
warto ratowac zycie wszystkich ludzi, nawet jesli s3 seryjnymi mordercami
i nigdy (za swojego zycia) nie przestang zabija¢ niewinnych osob?

W tym miejscu chcieliby$my zwréci¢ uwage na intertekstualno$¢ oma-
wianego post-soapu. Posta¢ Gregoryego Housea ma wiele cech wspdlnych
z postacia Sherlocka Holmesa stworzong przez brytyjskiego pisarza Artura
Conan Doylea. Zaréwno House?a, jak i Holmesa mozna okresli¢ mianem mi-
strzéw rozwigzywania zagadek, w pierwszym wypadku medycznych, w dru-
gim kryminalnych. Obaj sg geniuszami w swoich dziedzinach, charakteryzuje
ich blyskotliwo$¢, niekonwencjonalno$¢, duza inteligencja i bezkompromiso-
wos¢. Mozemy tez zauwazy¢ inne podobienstwa miedzy Housem i Holme-
sem: uzaleznienie od narkotykdow, zamitowanie do muzyki, dystans do ludzi.
Protagonista serialu, jak i bohater powiesci Conan Doylea maja wiernego

347 Cyt. ze §ciezki dZzwigkowej serialu Dr House, sez. 7., odc. 17.
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przyjaciela - House Jamesa Wilsona, z ktérym pracuje w szpitalu, Holmes
doktora Johna Watsona, ktéry pomaga mu w rozwigzywaniu zagadek kry-
minalnych®.

Serial Dr House, a takze inne post-soapy, bywaja analizowane w kontek-
$cie amerykanskiej kultury cynizmu. Komponentami postawy cynicznej
s3: podawanie w watpliwos¢ systemu spotecznego i funkcjonujgcych w nim
regul, kontestacja norm spotecznych, prawnych i etycznych, a takze brak
szacunku dla innych ludzi. Kryzys istotnych instytucji panistwa oraz hi-
pokryzja politykéw, ich cyniczne wypowiedzi nie pozostajg bez wptywu
na zachowania ludzi. Wedtug Piotra Sztompki, ktéry nawigzuje do prze-
myslen Ulricha Becka®®®, w ponowoczesnych spofeczenstwach poszerzeniu
ulega sfera niepewnosci, zagrozen i ryzyka. Wszystko to podwaza poczucie
bezpieczenistwa egzystencjalnego, porzadku spotecznego oraz zaufanie do
innych oséb, jak réwniez instytucji publicznych®’. Zdaniem Aleksandry
Niemczyniskiej, uosobieniem wymienianych przez teoretykéw cech kul-
tury cynizmu stal si¢ tytutowy (anty)bohater serialu Dr House®'. Glowna
postaé¢ charakteryzuja: frustracja, ironia, obojetnos¢ wobec ludzi i $wiata,
a takze ateizm. Doktor Gregory House to genialny lekarz, ale jednoczesnie
osoba aspoleczna. Protagonista przeciwstawia si¢ poprawnosci politycznej,
nie respektuje przetozonych i nie szanuje ludzi***.

Cechg charakterystyczng antybohaterek, a zwlaszcza antybohateréw
jest to, ze czesto sprawiajg wrazenie oséb pozbawionych emocji. Jednak
w pewnych sytuacjach okazuja skrywang pod pancerzem twardosci sta-
boé¢ i kruchosé konstrukeji psychicznej istoty ludzkiej. Frank Underwo-
od placze, kiedy okazuje sig, ze sytuacja polityczna nie uktada si¢ po jego
mysli i nie ma szans na to, by mogt wystartowaé w nastepnych wyborach.
Walter White jest zrozpaczony, kiedy bliscy odsuwaja sie od niego. Dexter

348 Por. A. Niemczynska, Dr House - demaskator amerykatiskiej ,kultury cynizmu”, [w:]
M. Filiciak, B. Giza (red.), Post-soap..., s. 78-79.

349 Zob. U. Beck, Spoteczeristwo ryzyka...

350 P Sztompka, Kulturowe imponderabilia szybkich zmian spolecznych. Zaufanie, lojalnos¢,
solidarno$é, ,,Studia Socjologiczne” 1997, nr 4, s. 11.

351 Cynizm charakteryzuje tez inne postacie serialowe: polityka Franka Underwooda i jego
zone Claire (House of Cards), dilerke marihuany Nancy Botwin (Trawka), agenta ubezpie-
czeniowego Lestera Nygaarda (Fargo), chemika i bossa narkotykowego Waltera White'a oraz
adwokata Saula Goodmana (Breaking Bad).

352 A. Niemczynska, Dr House..., s. 76.
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Morgan, gdy jego partnerka Lumen postanawia odej$¢ od niego, odczuwa
wicieklo$¢ potaczong z wielkim bdlem psychicznym. Problemy w pracy
i nieudane zwigzki intymne powodujg, ze Gregory House ma dos¢ zycia,
zazywa narkotyki i powaznie mysli o samobdjstwie.

3.3.2. Kwestionowanie utrwalonych w spoleczenstwie
amerykanskim warto$ci w dyskursie neoserialowym

Wazng wartoscig podawang w watpliwo$¢ w post-soapach jest rodzina. Neo-
seriale przedstawiajg instytucje rodziny w stanie kryzysu, jeéli nie rozktadu.
Niektore gléwne postacie neosarialowe twierdzg, ze rodzina jest wazna w zy-
ciu, ale ich postgpowanie czesto powoduje cierpienie bliskich, a takze szereg
powaznych probleméw w relacjach interpersonalnych (Walter White — Bre-
aking Bad, Dexter Morgan - Dexter, Frank Underwood - House of Cards,
Nacy Botwin - Trawka). Z kolei dla innych protagonistéw wiodgcych samot-
ne zycie zalozenie rodziny nie jest priorytetem (Elliot Alderson — Mr. Robot,
Gregory House — Dr House, Saul Goodman - Zadzwori do Saula)®>:.

Kiedy przyjrzymy si¢ rodzinom neoserialowym, trudno jest wéréd nich
znalez¢ szczedliwe, a nawet jesli na poczgtku sprawiajg takie wrazenie, to na
og6t dziatania antybohaterek i antybohateréw majg destrukcyjny wplyw
na zycie rodzinne. Rodziny przedstawiane w neoserialach rzadko zapew-
niajg ich czlonkom poczucie bezpieczenstwa. Kamil Luczaj pisze, ze po-
st-soapy sg wyjatkowe ,,nie tylko dlatego, ze poruszaja tabuizowane dotad
tematy, lecz takze dlatego, ze zwalczajg mit rodziny jako »zlotej« instytucji,
w ktérej panuje wieczna szczesliwos¢, pokazujac, ze rodzina jest nielatwa
forma wspotzycia™*,

Wspolczednie, rodzina (definiowana w spos6b inkluzywny) z jednej strony
nadal jest podstawows instytucjg spoteczng i forma wspétzycia ludzi, a z dru-
giej - jak twierdzi socjolog Michael Kimmel - nalezy do najbardziej kruchych
instytucji spotecznych®. Twércy neoseriali pokazujg, jak trudno jest dzis
stworzy¢ szczesliwy i trwaly zwigzek intymny. Problemy rodzinne s3 w duzym

353 Por. K. Arcimowicz, Antybohaterowie neoseriali - gra (z) wartosciami, ,Ars Inter Culturas”
2016, nr 5, s. 39-40.

3% K. Luczaj, Zmieniajgca si¢ rodzina w zmieniajgcym sig serialu, ,InterAlia. Pismo
Poswiecone Studiom Queer” 2013, nr 8, s. 155.

35 Por. M. Kimmel, The Gendered Society, Oxford University Press, Oxford-New York 2000,
s.129.
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stopniu pochodng egoizmu postaci, wiele serialowych rodzin mozna okresli¢
mianem toksycznych. W tym miejscu chcieliby$my przyjrze¢ sie relacjom ro-
dzinnym protagonistéw. Analiz¢ rozpoczniemy od serialu Breaking Bad.

Zona protagonisty Skyler White jest w ciazy, zajmuje si¢ prowadzeniem
domu oraz opiekg nad niepetnosprawnym synem. Walter jest jedynym zy-
wicielem rodziny, gros jego czasu pochtania praca zarobkowa i z tego po-
wodu nie pozostaje go zbyt wiele na zycie rodzinne. Wydaje sie, Ze mimo
problemdw finansowych, White’owie tworzg szczgéliwg rodzing. Splot oko-
liczno$ci sprawia, ze protagonista serialu zaczyna produkowa¢ metaamfe-
tamine. Od tego momentu relacje rodzinne znacznie si¢ pogarszaja.

Walter czesto opuszcza dom na kilka godzin lub dni, oktamuje Zong mé-
wigc, iz musi odwiedzi¢ matke albo ze ma jakie$ inne wazne spotkanie. Jest
tak pochloniety dziatalnoscig przestepcza zwigzang z narkotykami, ze nie
uczestniczy w narodzinach swojego dziecka. Walter wymijajaco odpowiada
na pytania zony dotyczace jego dziwnego zachowania. Skyler domysla sie, ze
prowadzi on jaka$ niezgodna z prawem dzialalnos¢ i z tego zrédia pochodza
pienigdze na leczenie choroby. W ostatnim odcinku drugiego sezonu Skyler
nakazuje, by Walter wyprowadzit si¢, poniewaz nie moze dtuzej znies¢ jego
ktamstw i napietej atmosfery w domu. Maz prébuje jg przekona¢, by zmieni-
ta zdanie i chce wyjawié prawde. W odpowiedzi na stowa meza Skyler méwi:
»Nie znam prawdy, ale boje sig jg ustyszec™*®.

Dziatalno$¢ Waltera w narkobiznesie jest przyczyna $mierci lub cierpie-
nia wielu os6b. Jego zachowanie skutkuje znerwicowaniem Skyler, a takze
bolem psychicznym syna (po naglo$nieniu przez mass media przestepczej
dziatalno$ci ojca). Protagonista najprawdopodobniej umiera na skutek od-
niesionych ran postrzalowych. W wypadku Waltera Whitea rodzina nie
jest najwazniejsza wartoscia, wazniejsze okazuja si¢ pienigdze i wiadza.

Niemal wszystkie malzenstwa i zwiazki nieformalne pojawiajace sie
w Breaking Bad sa toksyczne. Owa toksyczno$¢ jest w najwiekszym stopniu
pochodng destrukcyjnego oddzialywania osobowosci mezczyzny na zycie
wewnetrzne partnerki, ale po czgéci jest tez skutkiem wplywu niewltasci-
wego zachowania kobiety na psychike mezczyzny. Antagonista Waltera
White’a - Hank Schrader, pracujacy w agencji antynarkotykowej DEA, nie
chce powiedzie¢ zonie o strachu, ktory towarzyszy mu podczas pracy zwia-

3% Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Breaking Bad, sez. 3., odc. 13.
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zanej ze $ciganiem niebezpiecznych, a czesto tez psychopatycznych prze-
stepcow. Z kolei niepanujaca nad swoimi emocjami i zachowaniami zona
Hanka prowokuje kidtnie i poteguje niezdrowg atmosfere w matzenstwie.
Jesse Pinkman, wspolnik White’a w biznesie narkotykowym, ma problem
z otwartym komunikowaniem swoich uczué partnerce Andrei Cantillo. Ko-
bieta wyczuwa, Ze mezczyzna co$ przed nig ukrywa, ale nie moze si¢ zdoby¢
na szczerg rozmowe w obawie o utratg partnera.

Niezdrowe relacje rodzinne odnajdujemy tez w neoserialu Dexter. Tytu-
fowy protagonista zeni si¢ z Ritg Benett, ktéra ma dwoje dzieci z wczeéniej-
szego malzenstwa. Wkrétce po $lubie rodzi sie syn Dextera. Niemal wszyst-
kie obowigzki domowe i zwigzane z opiekg nad dzie¢mi spoczywajg na
barakach niepracujacej zawodowo zony. Mezczyzna rzadko bywa w domu,
poniewaz duzo pracuje, a w czasie wolnym - o czym nikt z jego bliskich
nie ma pojecia — $ciga mordercéw. Rita ma pretensje do meza o to, ze malo
angazuje sie¢ w zZycie rodzinne. Matzonkowie czegsto sie kldca, a zaburzony
emocjonalnie Dexter nie moze znalez¢ rozwigzania, ktdre umozliwiloby
poprawe relacji rodzinnych.

Mozna odnies$¢ wrazenie, ze wspoltczesni kowboje, tacy jak Walter White
czy Dexter Morgan mogliby sie obejs¢ bez kobiet, bowiem sednem ich zycia
jest rywalizacja z innymi mezczyznami. Warto w tym miejscu odwota¢ si¢
do przemyslen Pierre’a Bourdieu i klasycznej analizy zréznicowania prze-
strzeni uwzgledniajacej kategorie plci*””. Protagonisci serialowi przychodza
do domu gtéwnie po to, by zjes¢, odpoczaé i wyspaé sie, zanim wrdcg na
swoje wlasciwe miejsce.

Dexter zalozyt rodzing, ale tak naprawde nie znajdujemy odpowiedzi, dla-
czego to uczynil. Trzeba doda¢, ze mroczne oblicze Dextera jest przyczyna
$mierci zony - zamordowanej przez zabdjce o pseudonimie Potrdjny, ktory
wymknat sie tropigcemu go Dexterowi. Samotny ojciec nie jest w stanie opie-
kowad sie trojgiem dzieci, w zwigzku z czym dwoje trafia pod opieke rodzicow
Rity. Od tej chwili protagonista wielokrotnie powtarza, szczegdlnie jest to wi-
doczne w monologach wewnetrznych, Ze najwazniejsza warto$¢ w jego zyciu
stanowi syn. Jednak psychopatyczny poped zabijania powoduje, ze zdecydo-
wang wiekszo$¢ wolnego czasu Dexter poswieca na tropienie mordercéw, co
sprawia, ze dzieckiem zajmuje si¢ gtéwnie opiekunka, a nie ojciec.

357 P. Bourdieu, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004.
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Wydaje sie, ze Dexter moze zy¢ szczg$liwie u boku nowej mitosci, ktéra
jest Hannah McKay. Partnerka protagonisty wyjezdza do Argentyny wraz
zsynem Dextera. Wkroétce ma do nich dotgczy¢ ojciec dziecka. Jednak spra-
wy komplikujg sie, bowiem umiera przyrodnia siostra antybohatera Debra
Morgan. Za $mier¢ Debry odpowiedzialny jest psychopata $cigany przez
Morgana. Serial nie konczy si¢ wprawdzie unicestwieniem protagonisty,
ale tworcy Dextera - nie pierwszy raz - szokuja widzéw. Cierpiacy z powo-
du $mierci siostry antybohater dochodzi do wniosku, ze musi znikngc, by
ocali¢ swoich bliskich. Dexter postanawia upozorowac swoja $mier¢ i wie$¢
samotne zycie pod zmienionym nazwiskiem w nowym miejscu. Ta decyzja
nie jest tatwa, poniewaz skutkuje roztgka z synem, by¢ moze na zawsze.

Michat Wréblewski w eseju zatytutowanym Wszyscy jestesmy Dexterami
podjat prébe zastosowania socjologicznej teorii racjonalnego wyboru do ana-
lizy postaci Dextera Morgana®®. Jak sadzimy te koncepcje teoretyczng mozna
takze wykorzysta¢ opisujac inne postacie neoserialowe i ich relacje spoteczne.
W my$l omawianej teorii racjonalno$¢ polega na tym, Ze osoba jest w stanie
uszeregowaé mozliwoéci od najlepszej do najgorszej. Zachowania racjonalne
oparte na wyrachowaniu i kalkulacji, polaczone z maksymalizacjg uzytecz-
noéci, prowadza do postepujacej w spoteczenstwie instrumentalizacji relacji
miedzyludzkich®®. Reifikacja kontaktéw z innymi ludZmi jest cechg charak-
terystyczna antybohaterek i antybohateréw. Racjonalizacja sprzezona z reifi-
kacjg skutkuje miedzy innymi tym, ze gtéwne postacie neoserialowe majg
powazne problemy w relacjach intymnych, rodzinnych i spolecznych. Nalezy
podkresli¢, ze mechanizmy zaburzonych relacji spotecznych antybohateréw
s3 na ogot bardziej ztozone i nie dotycza jedynie dziatan instrumentalizuja-
cych te relacje. Problemy w relacjach interpersonalnych w duzym stopniu
wynikajg z zaburzen psychicznych niektérych protagonistéw, jak to sie dzieje
w wypadku Dextera Morgana, Elliota Aldersona i Gregoryego Housea.

Ten segment rozdzialu chcielibySmy poswieci¢ protagoniscie serialu Dr
House. Tytutowy antybohater to genialny lekarz, ale jednoczesnie socjopata,
nieszanujacy ludzi, kontestujacy porzadek spoteczny’®. Mezczyzng pasjo-

358 M. Wroblewski, Wszyscy jestesmy Dexterami, [w:] M. Filiciak, B. Giza (red.), Post-soap...,
s. 84-95.

359 Por. D. Lalman, J. Oppenheimer, J. Swistak, Formalna teoria wyboru racjonalnego:
kumulatywne nauki polityczne, ,Studia Socjologiczne’, 1994, nr 3-4.

360 Zob. A. Niemczynska, Dr House..., s. 78-79.
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nujg najtrudniejsze przypadki medyczne, ktére postrzega jako wyzwanie
zawodowe. Ratowanie zycia ludzkiego, jak juz wspomnielismy, daje takze
Houseowi sposobno$¢ zaspokajania narcystycznej potrzeby potwierdzenia
swojego geniuszu. Antybohater ma problem ze stworzeniem trwatej relacji
z kobietg. Kolejne partnerki traktuje przedmiotowo, nie dba o powodzenie
zwigzku intymnego. Cyniczny i seksistowski House zdaje si¢ by¢ zaabsorbo-
wany wylacznie sobg i swoimi sprawami.

Kwestia racjonalizacji i instrumentalizacji relacji interpersonalnych
wybrzmiewa w neoserialu House of Cards. Okoto 55-letni Frank Under-
wood jest rzecznikiem dyscypliny partyjnej w Partii Demokratycznej, Zyje
w bezdzietnym matzenstwie. Jego zona, Claire Underwood, kieruje funda-
cja, ale ma tez ambicje polityczne. Trudno okresli¢ zwigzek Underwoodéw
jako szcze$liwy, nie z powodu braku dzieci, lecz z powodu ozigbtosci uczu-
ciowej maltzonkow. Franka i Claire nie faczy uczucie, lecz przyzwyczajenie,
zyja w malzenistwie, poniewaz s3 sobie nawzajem potrzebni do zdobywa-
nia kolejnych stanowisk i osiggania celéw politycznych. Zaréwno Frank,
jak i Claire dopuszczajg si¢ zdrady, co wigcej, nie taja tego postepku. Jedna
z ulubionych rozrywek protagonisty, z ktéra nie kryje si¢ przed Claire, jest
ogladanie filméw pornograficznych w domu. W serialu House of Cards jest
sporo obrazoburczych scen z udzialem protagonisty, na przyktad Under-
wood oddaje mocz na grob ojca, pluje na krucyfiks wiszacy w kosciele, ca-
tuje w dloni swojego ochroniarza, po czym z nim i swojg Zong uprawia seks.

W neoserialu Trawka 40-letnia Nancy Botwin podejmuje dzialalnos$¢
w biznesie narkotykowym, co negatywnie odbija sie na jej relacjach ro-
dzinnych. Stara sie ukry¢ przed synami, Ze zarabia na utrzymanie rodziny,
sprzedajac marihuane. Synowie cierpig emocjonalnie, poniewaz brakuje
im ojca, a matka po$wieca im zbyt mato czasu. Kiedy wychodzi na jaw, ze
matka sprzedaje narkotyki, relacje rodzinne ulegaja dalszemu pogorszeniu.

Po $mierci meza protagonistka serialu dwukrotnie wychodzi za m3az - naj-
pierw za Petera Scottsona, policjanta z agencji antynarkotykowej DEA, a po-
tem za Estebana Reyesa, meksykanskiego polityka, a w rzeczywistosci bossa
narkotykowego. Oba zwigzki s3 nieudane. Tak naprawde nie wiemy, dlaczego
Nancy zdecydowala si¢ na te matzenistwa. Na pewno powodem zwigzku z Pe-
terem nie byta mito$¢, o czym kobieta méwi swojemu przyjacielowi Conrado-
wi Shepardowi. Kwestia matzenstwa z Estebanem jest bardziej zlozona, gdyz
najprawdopodobniej protagonistka na poczatku znajomosci byta oczarowana
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przystojnym i posiadajacym duzg wtadze Meksykaninem. Kobieta zachodzi
w ciaze i to ratuje jej zycie, gdyz w migdzyczasie podejmuje wspétprace z po-
licja, o kt6rej dowiaduje sig jej partner (Reyes nie toleruje zdrajcéw, karzac ich
$miercia). Po pewnym czasie Esteban zeni si¢ z Nancy, poniewaz chce mie¢
prawo do opieki nad dzieckiem. To matzenistwo, w ktérym nie ma mito$ci,
nie tylko negatywnie odbija si¢ na psychice kobiety, ale takze na jej relacjach
z synami, ktérzy oddalajg si¢ emocjonalnie od matki.

Nancy Botwin z synem i m¢zem Estebanem Reyesem (po lewej). Kadr z neoserialu Trawka,
sez. 6.

Mozna powiedzie¢, ze wiekszo$¢ analizowanych post-soapow jest anty-
systemowa, kontestuje neoliberalny kapitalizm i to, co z nim zwigzane -
presje osiagniecia sukcesu, nakaz polegania na sobie, niehumanitarny sys-
tem opieki zdrowotnej, korporacjonizm (Trawka, Better Call Saul, Breaking
Bad, Mr. Robot).

Nasza analize chcielibysmy rozpocza¢ od neoserialu Breaking Bad,
ktérego akcja rozgrywa si¢ gléwnie w miescie Albuquerque i stanie Nowy
Meksyk. To jeden z najubozszych regionéw Stanéw Zjednoczonych, ale be-
dacy w czotéwee najdynamiczniej rozwijajacych sie. Neoliberalna polityka,
ktéra przyczynita sie do rozwoju regionu skutkuje takze rozwarstwieniem
spolecznym oraz relatywnie niskimi $wiadczeniami socjalnymi i zdro-
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wotnymi**. Na przykltadzie nauczyciela chemii Waltera White’a i jego
szwagra ~ policjanta Hanka Schradera pokazano niewydolno$¢ systemu
ubezpieczen zdrowotnych. Gdyby nie pieniadze pochodzace ze sprzedazy
metaamfetaminy Walter umarlby w ciagu kilku miesigcy, poniewaz firmy
ubezpieczeniowe nie pokrytyby bardzo wysokich kosztéw leczenia nowo-
tworu i operacji pluc. Podobnie rzecz wyglada w sytuacji Hanka, ktéry jest
czesciowo sparalizowany w wyniku postrzatu. Ubezpieczyciel odmawia
refundacji bardzo wysokich kosztéw rehabilitacji i bez pomocy finansowej
White’éw (paradoksalnie pochodzacej ze sprzedazy narkotykéw) Hank do
konca zycia poruszalby si¢ na wézku inwalidzkim.

Watek zblizony do tego, ktéry mozemy $ledzi¢ w Breaking Bad, przedsta-
wiono w Trawce. W pierwszym odcinku 6smego sezonu postrzelona w glo-
we Nancy Botwin trafia do szpitala. W czasie, gdy protagonistka lezy na
stole operacyjnym, do znajdujacej si¢ w holu szpitalnym rodziny Botwin6éw
podchodzi urzedniczka i méwi: ,,Jestem z administracji. Przykro mi, ze za-
wracam glowe w takiej chwili, ale to szpital prywatny - jak paristwo zaptacg?
Przyniostam formularze. Nie jestesmy w Kanadzie, Francji, na Tajwanie, Ko-
staryce [...], Hiszpanii, Izraelu, Portugalii, ani w Chinach. Jestesmy w Ame-
ryce, przyjmujemy karty kredytowe™®. Scena ma wydzwigk humorystyczny,
ale takze ironiczny i kontestacyjny. Tworcy post-soapu, pokazujac rutyne
i brak empatii urzedniczki, podaja w watpliwo$¢ amerykanski antyhumani-
tarny system opieki zdrowotne;j.

Na poczatku drugiego odcinka 6smego sezonu zostaje przedstawiona
dluga lista ustug medycznych, ktérymi zostala objeta Nancy w trakcie 77
dni pobytu w szpitalu. Nie to jest jednak najbardziej wymowne, ale kwo-
ta, ktéra pojawia si¢ na konicu owej listy — 420 770 dolaréw. Twércy post-
soapu ponownie ironizujg, ale jednoczesnie zwracajg uwage na olbrzymie
ceny ustug medycznych w prywatnych szpitalach amerykarnskich, bedace
dla wielu 0s6b kwotami nie do splacenia. Paradoksalnie, leczenie Nancy
w szpitalu zostalo sfinansowane przez jej znajomego Douga Wilsona ze
zdefraudowanych publicznych pienigdzy, ktére miaty stuzyé fundacji zaj-
mujgcej si¢ udzielaniem pomocy bezdomnym.

36! Por. United State Census Bureau, 2016: http://www.census.gov/quickfacts/table/
PST045215/35 [dostep: 10 kwietnia 2016].

362 Cyt. ze éciezki dzwiekowej serialu Trawka, sez. 8., odc. 1.
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Warto zwrécié¢ uwage, ze seriale te, jak Breaking Bad czy Trawka, powsta-
ly w okresie ozywionej w Stanach Zjednoczonych dyskusji na temat reformy
$wiadczen spotecznych i zdrowotnych. W obu post-soapach system opieki
zdrowotnej jest prezentowany jako niewydolny i wymagajacy naprawy. Ten
system czesto okazuje si¢ nieludzki, gdyz odmawia pomocy chorym, ktorzy
nie maja odpowiednich $rodkéw pienieznych.

W tym miejscu chcieliby§my skupic si¢ na postaci Saula Goodmana po-
jawiajacej si¢ dwoch post-soapach. Serial Zadzwort do Saula jest spin-offem
Breaking Bad, przedstawia histori¢ adwokata Jamesa McGilla, pozniej Saula
Goodmana, kilka lat przed wydarzeniami z Breaking Bad’®. Juz w pierw-
szym odcinku serialu Zadzwor do Saula poznajemy credo zyciowe prota-
gonisty. W rozmowie ze swoim bratem James stwierdza, ze w Zyciu najwaz-
niejsze sa pieniagdze. Prawnika nie zadowalaja niskie stawki za prowadzenie
spraw z urzedu. Pragnieniem mezczyzny jest dorobienie si¢ majatku.

W poczatkowych odcinkach McGill jest dosy¢ antypatycznym osobni-
kiem, bedgcym w stanie popelni¢ kazde oszustwo, ktore zapewni mu zysk.
Finguje potracenie mlodego mezczyzny przez samochod w celu wytudze-
nia pieniedzy z ubezpieczenia komunikacyjnego, szantazuje malzenstwo,

Adwokat Saul Goodman (wczeéniej James McGill) w biurze. Kadr z neoserialu Zadzwon
do Saula, sez. 1.

363 W serialu Zadzwor do Saula przywolywane sa zdarzenia oraz postacie, ktore pojawily
sie w Breaking Bad.
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ktdre zdefraudowato duzg sume pieniedzy, by uczynito go swoim prawni-
kiem, pozoruje wypadek pracownika rozwieszajacego billboardy, a nastep-
nie ,ratuje” go, by zyska¢ rozglos medialny.

W kolejnych odcinkach neoserialu Zadzwori do Saula postaé protago-
nisty zaczyna ewoluowac. James McGill zmienia imi¢ i nazwisko i zaczyna
funkcjonowac jako adwokat Saul Goodman. Chce by¢ przyzwoitym czlo-
wiekiem i uczciwym prawnikiem, ale okazuje sie, ze postegpowanie w zgo-
dzie z normami moralnymi i prawnymi powoduje, ze dochody mezczyzny
znacznie spadajg.

W Breaking Bad Saula Goodmana przedstawiono jako pozbawionego
krzty moralnosci adwokata, ktory zgodzi si¢ na wspétprace z kazdym, na-
wet z najwigkszym zwyrodnialcem, jedli ta wspdtpraca zapewni mu od-
powiedni dochéd. Zdaniem medioznawcy Davida Piersona, twércy serialu
Breaking Bad krytykuja neoliberalizm, pokazujac na przyktadzie Saula Go-
odmana, a takze Waltera White’a, do czego moze prowadzi¢ neoliberalna
presja osiggnigcia sukcesu. Protagonista Walter White w jednym z ostat-
nich odcinkdéw serialu, w trakcie rozmowy ze swojg Zona, méwi, ze chciat
osiggnac sukces finansowy i jesli z réznych wzgledéw nie mégt tego uczy-
ni¢ legalnie, to postanowit wykorzysta¢ swoje umiejetnosci do stworzenia
imperium narkotykowego®*.

Kontestacyjny wydzwigk charakteryzuje serial Mr. Robot. Najwazniej-
szym celem informatyka Elliota Aldersona jest walka z neoliberalnym
kapitalizmem i korporacjami. W tym celu protagonista dotacza do grupy
hakeréw, ktdérzy przeprowadzajg ataki na systemy informatyczne wielkich
korporacji. Dzialania Elliota s3 motywowane wzgledami ideologicznymi,
ale podejmuje je réwniez dlatego, ze — jak sadzi - system korporacyjny
przyczynit si¢ do $mierci jego ojca. Elliot cierpi na zaburzenia psychiczne
(najprawdopodobniej ma schizofrenie) i tak naprawde do korica nie wie-
my, co jest rzeczywistoécig, a co urojeniami antybohatera. W serialu pada
stwierdzenie wypowiedziane przez ojca protagonisty, a by¢ moze samego
Elliota: ,,Wszyscy kradng”, ktére sugeruje, ze nie ma do korica uczciwych
ludzi i korporacji, ze wszyscy podejmuja, czesciej lub rzadziej, na wicksza

364 Por. D. Pierson, Breaking Neoliberal? Contemporary Neoliberal Discourses and Policies in
AMCS “Breaking Bad”, [w:] D. Pierson (red.), Critical Essays on the Context, Politics, Style,
and the Reception of the Television Series, Lanham 2014, s. 15-32.
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lub mniejsza skale, nielegalne lub potlegalne dziatania, ktére prowadza do
uszczuplenia budzetu panstwa.

W Mr. Robocie mozna odnalez¢ odniesienia do filmu Matrix rodzefistwa
Wachowskich, a takze do innych dziet o kontestacyjnym i diagnostycznym
charakterze, takich jak Podziemny krgg czy American Psycho. Nazwisko pro-
tagonisty Mr. Robota nawigzuje do Thomasa Andersona, hakera przedstawio-
nego w filmie Matrix. Obaj mezczyzni zostaja w podobny sposob zwerbowani
do hakerskich grup. W przypadku Neo sceng rozpoczynajaca bieg wydarzen
jest ujecie, w ktérym na ekranie komputera pojawia si¢ niedajacy si¢ usungc
komunikat inicjujacy kontakt. Z kolei Elliot otrzymuje tajng wiadomos¢ od
grupy hakeréw w trakcie proby udaremnienia ataku na serwer korporacji,
ktorej ochrong zajmuje si¢ Allsafe (firma, w ktorej pracuje protagonista)*®®.

Tworcy post-sopadw nie stronig od pokazywania sfery polityki i organow
sprawiedliwosci. Jest to obraz przerazajacy, ale dos¢ prawdziwy. W niektdrych
serialach polityka jest tylko dopetnieniem fabuly, w innych za$ staje si¢ jej
centralnym elementem. Wspdlczesnie, prawdopodobnie, politycy sa grupg
zawodowg najbardziej narazong na wszelkiego typu degeneracje’®. Amery-
kanski serial House of Cards przedstawia postac polityka Partii Demokratycz-
nej Franka Underwooda, ktéry dzigki sprytowi, upartemu i bezwzglednemu
dazeniu do celu, zostaje prezydentem Stanéw Zjednoczonych. Antybohater
ktamie, manipuluje, niszczy karier¢ niewygodnych os6b, a nawet zabija ludzi.

Tworcy serialu House of Cards zrgcznie prezentuja mechanizmy i mean-
dry polityki, pokazuja, iz wladza staje si¢ dla wielu uzaleznieniem, na ktére
nie ma antidotum. Juz na poczatku serialu Frank Underwood*?, zwracajac
sie twarza do widzéw (czgsto stosowany w House of Cards zabieg ognisko-
wania kamery na gléwnej postaci), wyktada swoje credo zyciowe: ,, Pienig-
dze to willa, ktéra rozpada sig po 10 latach. Wiadza to gmach z kamienia,
ktory przetrwa wieki. Nie szanuje tych, ktérzy tego nie rozumiejg™.

365 7Z0b. M. Balaga, ,,Jestem anonimowy i samotny”. »Mr. Robot« i préba diagnozy spolecznej,
[w:] D. Bruszewska-Przytula i inni, Seriale w kontekscie kulturowym. Dyskurs, konwencja,
reprezentacja, Instytut Polonistyki i Logopedii UWM w Olsztynie, Olsztyn 2017, s. 78.

366 1, Sobota, Bohater rozdarty...,s. 21-24.

367 Afera seksualna wokol Kevina Spaceyego, odtworcy gléwnej roli w serialu House of
Cards, spowodowala, iz korporacja Netflix pod koniec 2017 roku podjgfa decyzje o usunigciu
go z serialu i zastapieniu w szostym sezonie innym aktorem.

368 Cyt. ze §ciezki dZzwigkowej serialu House of Cards, sez. 1., odc. 2.
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Wiasciwie jedyng cenng wartoscig w zyciu Franka i jego zony Claire jest
wladza, ale pojmowana w negatywnym sensie. Zdobycie wladzy jest w przy-
padku malzeristwa Underwoodéw celem samym w sobie, tak naprawde nie
interesuje ich rozwigzywanie probleméw spotecznych. Jedli Frank podejmuje
jakies dziatania polityczne lub wprowadza reformy spofeczne, nie czyni tego,
by zycie ludzi stalo si¢ lepsze, lecz by zyska¢ w sondazach i zdoby¢ (a potem
utrzymac) stanowisko prezydenta Stanéw Zjednoczonych. Podobnie poste-
puje Claire, ktdra ktamie i niszczy kariere niewygodnych 0séb w celu zajecia
eksponowanej posady w Organizacji Narodéw Zjednoczonych.

W serialu House of Cards jest sporo monologéw wewnetrznych antybo-
hatera, w ktérych Underwood, sam bedac obtudnym czlowiekiem, przed-
stawia przemyslenia dotyczace niemoralnosci i obtudy otaczajacych go
0s6b. Ilustracj¢ zagadnienia moze stanowi¢ nastepujacy cytat: ,Mitos¢ i ro-
dzina. Wigkszos¢ politykéw trzyma sie tego kurczowo |...]. Kiedy zabawiacie
sig z dziwkami, a ja to odkryje, wepchng wam te hipokryzje do gardta™®,

Z kolei w serialu Trawka przedstawiono nieuczciwych agentéw Amery-
kariskiej Komisji Papieréw Wartosciowych i Gield (United States Securities
and Exchange Commission, dalej jako SEC), ktérzy odstepuja od $ledztwa

Frank Underwood i jego Zona Claire w Bialym Domu. Kadr z neoserialu House of Cards, sez. 3.

369 Cyt. ze §ciezki dzwigkowej serialu House of Cards, sez. 1., odc. 4.
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dotyczgcego malwersacji finansowych w funduszu powierniczym. Powodem
zaniechania czynnoéci przez agencje SEC jest obawa jej pracownikéw o utra-
te emerytur. Ksiegowy Doug Wilson informuje agentéw SEC, ze jesli nie od-
stapig od $ledztwa, mogg straci¢ wszystkie pienigdze ulokowane w funduszu.

Neoseriale sugeruja, iz nieuczciwi i amoralni s3 nie tylko urzednicy
pafistwowi, ale takze elity finansowe. Ten problem mocno wybrzmiewa
w Trawce. W si6dmym sezonie serialu Doug Wilson i Nancy Botwin znaj-
dujg zatrudnienie w funduszu powierniczym majgcym swoja siedzibe na
Manhattanie - Doug zajmuje stanowisko gléwnego ksiegowego, a Nancy
podejmuje prace jako sekretarka. W trakcie rozmowy z Dougiem, dotyczg-
cej niescistosci w finansach firmy, szef funduszu méwi: , Jesli przestrzegasz
wszystkich zasad, nikt nie zarabia i upada gospodarka. A jesli uzywasz zdro-
wego rozsgdku i robisz to, co musisz, napedzasz wolny rynek™". Przetozony
wyjasnia nowemu ksiegowemu, ze nie mozna osiggngac¢ sukcesu, nie tamigc
przepisow prawa, jednoczeénie relatywizuje i usprawiedliwia swoje nagan-
ne w $wietle norm moralnych postgpowanie. Sugeruje, ze nie ma w nim nic
ztego, gdyz przyczynia si¢ ono do rozwoju gospodarki.

Jak juz wspomnieli$my, celem niemalej liczby postaci neoserialowych jest
osiggniecie sukcesu finansowego. Tworcy post-soapéw krytykuja American
dream - narodowy etos Stanéw Zjednoczonych, pokazujac, ze sukces czgsto
jest osiggany w nieuczciwy sposob. Co wigcej, wyraznie sugeruja, ze taki suk-
ces jest na ogot krétkotrwaly i generuje szereg powaznych problemow.

By¢ moze prawdg jest, ze kazda epoka ma takich bohateréw, na jakich za-
stuguje. By¢ moze postepowanie neoserialowych postaci jest w jakims stopniu
odbiciem kondycji moralnej Amerykanek i Amerykanéw. Wedtug sondazu
przeprowadzonego w 2016 roku przez Instytut Gallupa, 43% ankietowanych
uwaza, iz stan moralnosci amerykanskiego spoleczenistwa jest zty (poor), za
dobry (good) uznato go 18% osob, jako zaledwie przecigtny (only fair) oce-
nilo 36% respondentéw. Blisko trzy czwarte badanych wyrazito przekonanie,
ze poziom realizacji podstawowych norm moralnych ulega w amerykanskim

spoleczenstwie stalemu pogorszeniu®.

370 Cyt. ze $ciezki dzwigkowej serialu Trawka, sez. 7., odc. 5.

371 Nalezy doda¢, ze o wiele bardziej krytyczni w ocenie kondycji moralnej spofeczenstwa sa
zwolennicy Partii Republikariskiej niz Partii Demokratycznej, nie zmienia to jednak faktu, ze
odsetek Amerykanéw dostrzegajacych niepokojace zjawiska dotyczace moralnosci jest duzy,
aw latach 2002-2016 wzrést z 67% do 73%. Zob. J. McCarthy, Americans Remain Pessimistic
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3.4. Podsumowanie

Tradycyjne seriale (telenowele, opery mydlane, polskie telesagi) proponujg
$wiat, jak go okresla Jacek Sobota, ,bezpieczny aksjologicznie”. Jedna z naj-
wazniejszych idei powielanych w tradycyjnych serialach pochodzacych z réz-
nych kultur jest obraz szczgsliwego zycia rodzinnego™. Twércy polskich
telesag, niezaleznie od tego czy sg to produkeje telewizji publicznej (M jak
mitos¢, Klan, Plebania, Na dobre i na zte, Barwy szczgscia) czy stacji komercyj-
nych (Na Wspdlnej, Samo zycie) sugeruja, ze szczeécie mozna 0siggnac zyjac
w harmonijnie funkcjonujacej rodzinie nuklearnej (matzenstwie z dzie¢mi).
Jest to zwigzane nie tylko z konwencjg gatunkows, ale takze kontekstem spo-
leczno-kulturowym i ideologicznym. Ze wzgledu na to, ze rodzina i wartosci
rodzinne odgrywaja kluczows role w polskich najpopularniejszych serialach
obyczajowych mozna byloby je nazwac telesagami rodzinnymi.

W telesagach nie brakuje konfliktéw rodzinnych, ale nawet najwiek-
sze katastrofy dotykajace rodzing nie s3 w stanie jej zniszczy¢. Dosyé cze-
sto, obserwujac losy serialowych malzeristw, mamy wrazenie nierealnoci
przedstawionych zdarzeri. Mozna bowiem postawi¢ pytanie: ile wspélcze-
snych kobiet jest w stanie wybaczy¢ mezowi notoryczne romanse i zdrady?
Ale wladnie migdzy innymi w tym wybaczaniu przejawia sie ideologia.

W polskich serialach rodzina jest nadrzedng wartoscia dla kobiet, ale
takze dla zdecydowanej wiekszo$ci mezczyzn. Ludzie nieposiadajacy ro-
dziny sg nieszczgsliwi, dotyczy to zwlaszcza serialowych bohaterek. W dys-
kursie telesagowym podkresla sie, ze prawdziwe szcze$cie moze zapewni¢
tylko zalozenie tradycyjnej rodziny. Twércy seriali sugeruja, ze rodzina jest
najwazniejsza, poniewaz daje poczucie bezpieczenstwa i nadaje zyciu sens.
Strategia familiocentryzmu, kwestionujaca mozliwogé szczedliwego zycia
0s0b samotnych oraz eksponowanie w serialach tradycyjnej rodziny nukle-
arnej jako kluczowej wartosci i najlepszej formy zycia rodzinnego, utrwala
w $wiadomosci widzéw elementy dominujacej ideologii.

About State of Moral Values, Gallup.com, 25 maja 2016: http://www.gallup.com/poll/191858/
americans-remain-pessimistic-state-moral-values.aspx [dostep: 31 sierpnia 2017].

372 Zob. D. Hobson, Soap Opera..., s. 141-142; A. Kisielewska, Serial telewizyjny jako forma
mitologizacji kultury, [w:] A. Kisielewska (red.), Migdzy powtérzeniem a innowacjg. Seryjnos¢
w kulturze, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2004, s. 205.
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Trzeba podkresli¢, iz w przeanalizowanych polskich serialach zwraca
sie uwage tylko na niektére konfliktowe aspekty zycia domowego. W telesa-
gach pokazuje si¢ wprawdzie problemy zwigzane z godzeniem Zycia rodzin-
nego i pracy zawodowej, sprzeczki miedzy matzonkami oraz pomi¢dzy ro-
dzicami i dzie¢mi, jednak bardzo rzadko przedstawia si¢ kwestie zwigzane
z opresj3, wyzyskiem oraz przemocg mezczyzn wobec kobiet i dzieci. Ten
sielankowy obraz zycia rodzinnego moze mie¢ wymiar edukacyjny, w tym
sensie, ze promowane s3 pozytywne warto$ci zwigzane z rodzing: poczucie
bezpieczeistwa, przynaleznosci, negocjacyjne rozwigzywanie konfliktéw,
unikanie przemocy, agresji werbalnej i fizycznej, ale telesagowy dydaktyzm
(by¢ moze nie zawsze do korica intencjonalny) przyczynia si¢ tez do two-
rzenia zafalszowanego obrazu rodziny. David Morley pisze: ,,Dom jako lo-
cus stosunkéw opartych na sile pozostaje czgsto poza zasiggiem wzroku™>.
Jak stusznie zauwaza Anthony Giddens, rodzina moze by¢ Zrédtem ciepta
i mitosci, ale moze tez by¢ miejscem samotnosci i cierpienia®.

W telesagach srodowisko domowe jest miejscem, w ktorym trzeba zwal-
czaé i rozwigzywaé pewne konflikty, ale nie s3 to na ogdt wasdnie, ktore na
powaznie zagrazaja stabilnosci rodziny. Sporadycznie pokazuje si¢ dom,
w ktérym dorogli czlonkowie rodziny obrazaja nawzajem siebie i swoje
dzieci, gdzie dysfunkcjonalny system komunikowania stanowi zarzewie
rozmaitych awantur. W telesagach idealizuje si¢ rodzing tradycyjna, a takze
tradycyjne role kobiece, rzadko ukazuje si¢ niezadowolone ze swojego zycia
matki i zony. Nierealno§¢ obrazu serialowego polega na tym, ze ignoruje
sie fakt, iz matki w realnym zyciu, czgsto tworzac dom jako ostoje ciepfa,
akceptacji i przynaleznosci, ptacg za takie obrazy ,harmonijnego Heimatu”
zgoda na wyrzeczenia i represje”’”.

Neoseriale, w przeciwienstwie do tradycyjnych seriali, nalezatoby okre-
8li¢ jako ,rozmyte aksjologicznie’, a nawet ,niebezpieczne aksjologicznie”
nie tylko z powodu relatywizmu moralnego protagonistek i protagonistow,
ale takze ze wzgledu na to, ze w post-soapach sa kwestionowane utrwalone

373 D. Motley, Przestrzenie domu..., s. 75.
374 A. Giddens, Socjologia..., s. 196.

375 Pojecie ,,Heimatu” jest oparte na tradycyjnym rozumieniu pici. Termin ,Heimat” faczy
sie z takimi przymiotnikami jak: ,,macierzyfistwo’, ,,przytulno$¢”, oznacza réwniez ,,miejsce
urodzenia’, ,,stato$e, ,tozsamos¢” oraz ,,poczucie przynaleznoéci”. Zob. D. Morley, Przestrze-
nie domu..., s. 76, 83.
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w spoleczeristwie wartosci. Tworcy neoseriali podajg w watpliwos¢ rodzine
jako instytucje zapewniajacy szczescie, pokazujgc ze jest ona bardzo trudng
formg wspotzycia i w pewnych wpadkach moze sta¢ si¢ piektem (Breaking
Bad, Dexter), co mozna laczyé z préba odzwierciedlenia ponowoczesnej
rzeczywisto$ci spotecznej przez twércdw neoseriali, ale kwestionowanie ro-
dziny jako niepodwazalnej wartosci wpisuje sie tez w postmodernistyczne
watpienie”s. W przeanalizowanych przez nas neoserialach nie wystepuja
dwuplciowe zwigzki partnerskie, rozumiane jako relacja, w ktdrej kobieta
i mezczyzna szczerze ze sobg rozmawiajg, s3 wrazliwi na potrzeby partnera,
pracujg zawodowo, a takze w podobnym stopniu partycypuja w obowigz-
kach rodzinnych.

W post-soapch na pierwszy plan wysuwane sa strategie dyskursywne do-
tyczace relatywizmu moralnego. Ogladanie tego typu produkcji moze spra-
wia¢ bol nie tylko ze wzgledu na dylematy antybohaterek i antybohater6w,
ktore stajg sie dylematami widzéw, ale takze dlatego, ze tworcy post-soapow
diagnozuja problemy i nie dajg Zadnych recept na ich rozwigzanie. Post-soapy
w przeciwienstwie do tradycyjnych seriali na ogét nie konicza sie happy en-
dem. Jacek Dukaj uwaza, ze neoseriale sg dla wielu odbiorcéw tym, czym
dla ludzi $redniowiecza i renesansu byty moralitety ukazujace losy bohatera
wybierajacego pomiedzy ztem a dobrem, potepieniem a zbawieniem?”’.

Postaciami neoserialowymi wstrzgsaja dylematy moralne, muszg podej-
mowac decyzje trudne, ktore mogg zawazy¢ na zyciu ich i bliskich. Niektére
protagonistki i niektérzy protagoniéci post-soapow posiadaja cechy bohate-
réw tragedii greckich, w tym jedng szczegélnie istotng - niemoznoséé do-
konania dobrego wyboru. Ta strategia dyskursywna pokazuje, ze czlowiek
czgsto staje wobec trudnych wyboréw i cokolwiek by wybral, nie bedzie to
wybér do konca dobry. Jest ona w serialach nierzadko taczona z relatywi-
zmem moralnym i - opisang za Millem - regutg wyjatkow™”.

W post-soapach pojawia sie kwestia samotnosci cztowieka, ktory znaj-
dujc si¢ w sytuacjach ekstremalnych, takich jak nieuleczalna choroba czy
$mier¢ bliskiej osoby, mimo ze otoczony przez rodzine i przyjaciél, wistocie

376 Por. K. Luczaj, Zmieniajgca sig rodzina..., s. 155.
377 Por. ]. Dukaj, Serial..., s. 35.

378 Zob. K. Arcimowicz, Obraz kondycji wspdlczesnego czlowieka i spoleczeristwa w nowej
generacji seriali telewizyjnych, ,Idea. Studia nad Struktura i Rozwojem Poje¢ Filozoficznych”
2016, t. XXVIII/2, s. 169-171; ]. Sobota, Bohater rozdarty..., s. 19-21.
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zostaje sam i musi ze swoim cierpieniem radzi¢ sobie w pojedynke. Poprzez
postacie Dextera Morgana, Gregoryego House’a, Waltera White’a, Elliota
Aldersona tworcy post-soapéw pokazuja, ze cierpigcemu czlowiekowi nikt
nie jest w stanie zapewni¢ dtugotrwalej