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Kultura taneczna os6b z niepelnosprawnoscia.
Metodyka czy animacja?

STRESZCZENIE

Artykutl poswiecony jest kulturze tanecznej osob z niepelnosprawnos$cig z perspek-
tywy jej praktykowania. Moze si¢ ono ogranicza¢ do dzialania wewnetrznego, jak
irealizowania kreatywnosci tanecznej wramach kultury artystycznej. Istota staje
sie uzasadnienie doboru sposobéw tego praktykowania oparego na cechach konsty-
tutywnych tej kultury iich poszczegélnych wymiarach: teleologicznym, aksjologicz-
nym, metodycznym i ewaluacyjnym.

SLOWA KLUCZOWE: kultura taneczna, animacja, edukacja, idea pedagogiczna

Wprowadzenie

Taniec definiowany jako artystyczny $rodek wyrazu korzysta z ludzkiego
ciala jak ze swoistego artefaktu — przedmiotu estetycznego (body art). Od
poczatkow tak intencjonalnego postugiwania si¢ tancem byl on kompono-
wany przez osoby pelnosprawne jedynie z mysla o osobach/tancerzach pel-
nosprawnych (zob. Grzegorek, 2015, s. 96-101). Celem lepszego uchwycenia
tej perspektywy odwolam si¢ jedynie do dwdch — wydawaloby sie — odlegtych
od siebie na kontinuum temporalno-historycznym kontekstéw edukacyjno-
-wychowawczych. To one, na tle pokoleniowym systematycznie stabilizowaly
naszg wrazliwo$¢ estetyczng ksztaltujac sposoby postrzegania dziedzin arty-
stycznych w obrebie sztuki ciala. Rownocze$nie nadawaly granice naszej
refleksji mieszczacej sie w krytyce artystyczno-estetycznej, dookreslajac
normy i reguly kwalifikacyjne wszelkim manifestacjom podmiotowym czy-
nionym w ramach kultury artystycznej — w szczeg6lnosci na starym konty-
nencie. Platon pisal o tym w nastepujacych stowach:

Dobry wyglad i piekny rytm towarzysza prostocie duszy. Brzydki wyglad i brak
rytmu, i brak harmonii to zjawiska blizniacze, spokrewnione ze ztym wystowie-
niem i ztym charakterem (1958, s. 159-160);

a tak rozpatrywal to — wspoélczesnie - Roman Ingarden
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jezeli nasze dziela sa wysokowartosciowe, piekne, duchowo bogate, szlachetne i
madre, my sami przez nie dobrzejemy, a jesli niosag w sobie $lady zla, szpetoty i
niemocy, choroby lub obtedu, stajemy sie pod ich wplywem gorsi, ubozsi, stabsi
lub chorzy (Ingarden, 1972, s. 36).

Powszechnie przyjeta artykulacja tego, co nalezy uwazal za estetycznie
stuszne, godne i wlasciwe, w tanecznej dzialalnosci artystycznej sprawilo,
ze wspoélczesnie jedynie nieliczni, a wyrdzniajacy sie konsekwencjg pracy
tancerze (nie)pelnosprawni' staja si¢ artystami rozpoznawalnymi na réwni
ztworcami (pelno)sprawnymi. Pracujac swiadomie, gléwnie na gruncie
wspolczesnego body art’u, opierajgc sie na swoistosci kreacji artystycznych
manifestacji z intencjonalnym wykorzystywaniem idioméw ruchu i rytmu
tancerze z niepelnosprawnoscia wpisuja sie w ogdlnie obowigzujace normy
i reguly sztuki tanca - nadal jednak balansujac na pograniczu tego, co spo-
tecznie i kulturowo uwazne jest za norme.

Celem niniejszego opracowania, bedacego jednoczesnie czescia cyklu
opracowan inicjujgcych naukowa dyskusje na temat kultury tanecznej
0s6b z niepelnosprawnoscig (Grzegorek, 2015, s. 101-102; 2016, s. 135; 2019b,
S. 58-59; 2020, S. 55-74.) jest propozycja wskazania kierunkéw i sposobow
jej tworczego praktykowania z wykorzystywaniem idioméw ruchu i rytmu
tancerzy (nie?)pelnosprawnych. Wymaga to réwnoczesnego doprecyzowania
poszczegolnych wymiaréw: teleologicznego, aksjologicznego, metodycznego
i ewaluacyjnego owych kierunkéw i sposobow, jakie wynikajg z idei i cech
konstytutywnych kultury tanecznej 0séb z niepetnosprawnoscia.

Kultura taneczna oséb z niepelnosprawnoscia jako cel, a nie sSrodek
Proponowana przeze mnie definicja kultury tanecznej oséb z niepelnospraw-
noscig

wyraza sie przez zespot wartosci i wzoréw odnoszacych sie do zachowan tanecz-
nych oséb z niepetnosprawnoscia, praktykowanych i uznawanych za wlasne wraz
z tymi zachowaniami. Kulture taneczng osob z niepelnosprawnoscia tworzy ogot

1 W niniejszym opracowaniu dokonuje celowego zabiegu w nast¢pujacej pisowni:
(nie)petnosprawny, (nie?)pelnosprawny, pelnosprawny, (petno)sprawny zmierzajac ku
(auto)refleksji pedagogicznej. Pomimo osobistego usytuowania poznawczego - jako stale
poszukujacy badacz - nie czynie ostatecznych rozstrzygniec na temat spolecznego, w tym
indywidualnego dookreslania realizowanej dziatalnosci tanecznej przez osoby niepelno-
sprawne. Rozstrzygniecia bowiem stale sie formutuja, podlegajac spiralnie nawracajacej
ewaluacji, takze w ramach realizowanych przeze mnie badan. Materia tu poruszana jest
niezwykle wrazliwa i oporna na zmiany. Tekst 6w ma zatem stanowi¢ zaréwno dyskusje
autora z czytelnikiem, jak i samym sobg. Wspomniany zabieg pisarski z wykorzystaniem
nawiasu ma stanowic istotny zamyst nad tym: jak jest(?), jak moze by¢(?), jak zmieniaé(?)
i czy Twoim/moim zdaniem nalezy dokonywac zmiany obecnego stanu rzeczy(?).
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zachowan tanecznych, w jakiej$ cze$ci odmiennych od ogélnie przestrzeganych
norm, w tym kwalifikacyjnych i kulturowych w wyniku braku czesciowej lub
pelnej mozliwosci sprostania im. Dziedziny kultury tanecznej oséb z niepelno-
sprawnoscig stanowi¢ beda swoiste okazje do tanczenia, dobér muzyki i formy
tanca, repertuar taneczny oraz funkcje tanca (Grzegorek, 2019, s. 64; 2020).

W jej zalozeniu miesci si¢ uwzglednienie i dookreslenie zaréwno grupowych,
jak i indywidualnych potencjaléow kreatywnosci tanecznej osoéb z niepetno-
sprawnoscig inicjujacych swoista praktyke kulturowa w oparciu o niepo-
wtarzalnos¢ idioméw ruchu i rytmu. Pozwala to na wykraczanie poza sfere
odtwdrczg, nasladowcza, terapeutyczng i wspierajaca, wpisujac owg praktyke
artystyczng w przestrzen autonomicznej i suwerennej dziatalnosci kulturowej,
w tym w obszar tej aktywnosci, ktéra pozwolilaby na rozszerzenie obowia-
zujacych zasobow spolecznie akceptowanych norm i regut kwalifikacyjnych
w kulturze artystycznej.

Osoby z niepelnosprawnoscia postugujace si¢ w kreatywnosci tanecz-
nej swoistymi idiomami ruchu i rytmu, a zatem indywidualnymi zaso-
bami ,,okreslonych” znakéw i symboli artystycznego wyrazu moga tworzy¢

- odwotlujac sie do koncepcji Antoniny Kloskowskiej — ,,okreslong” strukture

ich spolecznego wytwarzania (1981, s. 129-215). Przyjecie takiej perspektywy
posiada dualny wymiar, poniewaz dzigki postugiwaniu si¢ wlasnym zasobem
znakow i symboli tancerze (nie?)pelnosprawni:

- moga dokonywac ich interpretacji zgodnie z rozumieniem przyjetych
przez siebie kryteriéw autotelicznosci i symboliczno$ci w ramach ukla-
du kultury symbolicznej, a rGwnoczesénie,

- stawac sie jej autonomiczng i petnoprawnag czescia.

Kultura taneczna os6b z niepetnosprawnoscia moze zmierzaé w strone swo-
istego ,,przejscia” w strong kultury wlasnej, spelniajac ,,okreslone” funkcje
spoleczno-kulturowe przez tworzenie rozpoznawalnego i konstytuujacego sie
zasobu norm i regut kwalifikacyjnych.

Nie uwzgledniajac w niniejszej dyskusji sfery odtworczej, nasladowczej,
terapeutycznej i wspierajacej, kultura ta moze opierac si¢ na dwdch podsta-
wowych kierunkach i sposobach jej praktykowania. Pierwszy, sprowadzaé
si¢ bedzie do praktykowania ,wewnetrznego”, a zatem podejmowania
aktywnosci tworczej i odbiorczej jedynie we wlasnym kregu kulturowym.
W zasadniczy sposob bedzie to jednak ogranicza¢ mozliwosci zaistnienia
szerszej komunikacji, w tym wymiany i przenikania, powodujac schema-
tyczny zast6j w materii, a nawet blokade jej ewolucji. Z kolei drugi, kierowa¢
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moze podejmowane przez osoby z niepetnosprawnoscig dzialania i ich tresci
w strone kultury artystycznej. Zaistnieje wowczas swoiste przeniesienie ich
w obszar pogranicza dziedzinowego sprzyjajac przenikaniu znakéw i sym-
boli. Poddawane transpozycji réwnoczesnie same moga inicjowa¢ zmiany
w obszarze obowigzujacych i spolecznie akceptowalnych regut i norm kwa-
lifikacyjnych. Kulture artystyczna — co uzasadnia Teresa Kostyrko — nalezy
przy tym rozumie¢ jako manifestacje podmiotowe (Kmita i Kostyrko, 1983,
s. 126). W jej ramach mieszczg sie wszelkie wytwory artystyczne, programy
artystyczne i estetyczne realizowane przez grupy tworcze. Dodajmy, Ze jest to
réwniez znaczacy obszar krytyki artystycznej i wyrazania przekonan werba-
lizowanych przez artystow, krytykéw i odbiorcéw. Artystyczne manifestacje
podmiotowe stanowig zatem rezultat zastosowanych regul i norm w procesie
tworczym lub odbiorczym, a obowigzujacych w sztuce. Nie nalezy przy tym
myli¢ sztuki i kultury artystycznej. Sztuke tworza bowiem przyjete i akcep-
towalne spolecznie normy kwalifikacyjne, ktére wyznaczaja granice postrze-
gania i rozumienia warto$ci artystycznych i estetycznych wraz z regutami,
ktére dookreslaja sposoby ich realizacji. Kulture artystyczng bedziemy zatem
rozpatrywali znacznie szerzej niz sztuke majac na uwadze zaréwno normy,
ktérych realizacja jest wystarczajaca i niezbedna do uzyskania dzieta sztuki
jak i zespoly norm, ktdrych realizacja jest tu niewystarczajaca.

Kultura taneczna oséb z niepelnosprawnoscig stajac si¢ kulturg arty-
styczng stanowic¢ bedzie - przytaczajac stowa Antoniny Kloskowskiej — okre-
$lone i racjonalne dzialania (1981, s. 129-215). Z kolei praktyka artystyczna
regulowana bedzie przez ,,grupowa swiadomos¢ artystyczng” (Kostyrko, 1985,
s. 27). Oznacza to, ze jej strukture, procz kompetencji i regul kulturowych
dookresla¢ bedzie przede wszystkim doswiadczenie artystow oraz wiedza
artystyczna na gruncie spolecznym. By uzna¢ owe dzialania za wpisujace
kulture taneczng 0séb z niepelnosprawnoscig w ogdlnie akceptowalne normy
i reguty kwalifikacyjne, nalezy przyja¢ proponowane cechy konstytutywne
dookreslajace: (1) rozumienie kultury tanecznej 0séb z niepelnosprawnoscia
jako kultury wlasnej; (2) traktowania specyfiki ruchu i rytmu oséb z niepel-
nosprawnoscig jako idiomatu tanca; (3) traktowania idiomatu tanca osob
z niepelnosprawnoscia jako zasadniczego przedmiotu oddzialywan kulturo-
wych i edukacyjnych; (4) przyjecia prospektywnych, proosobowych i prohu-
manistycznych oddzialywan kultury tanecznej oséb z niepetnosprawnoscia
jako niezbednego warunku postrzegania jej jako idei pedagogiczne;j.
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Metodyka, czyli jednak poziom stabilnosci
Taniec stanowi wieloplaszczyznowy obszar badan. Nie sposob w kilku zda-
niach przedstawic liczebnosci i réznorodnosci jego definicji. Sg one rozpatry-
wane — co uwypuklil Rodryk Lange (2000) - z perspektywy: prymitywnych
instynktow w ujeciu Aleksandra Bella Filsona Younga jako: ,uniwersalny
ludzki $rodek wyrazu, poprzez ruchy konczyn i calego ciala, z poczuciem
rytmu, ktore jest zakorzenione posrdd prymitywnych instynktéow $wiata
zwierzecego” (s. 34); sztuki, w rozwazaniach Diderota stwierdzajacego, ze
»laniec jest w gruncie rzeczy pewnego rodzaju poezja. Jako taki winien si¢
on postugiwa¢ swymi wlasnymi srodkami wyrazu” (s. 23); emocji, co odnaj-
dujemy w Encyclopedia Britannica z lat 1768-1771 w definicji tanca okresla-
nego: ,przyjemnym ruchem ciata, przystosowanym przez sztuke do taktu
lub melodii instrumentéw, lub tez glosu. Tanczenie jest zwykle rezultatem
i wyrazem radosci” (s. 24); fizjologii, jak czynil to Herbert Spancer twierdzac,
ze ,,Ogolnie bioragc ruchy mies$ni sa powodowane emocjami w szerokim tego
stowa znaczeniu” (s. 36), psychiki czlowieka, co staral si¢ uwydatni¢ Johan
Schikowski twierdzac, ze ,wylonil si¢ w obliczu potrzeby roztadowania napie¢
psychicznych za pomoca rytmicznego ruchu” (s. 37); historyczno-dedukcyjnej
za Maxem v. Boehnem wskazujgcym, ze ,,Taniec wywodzi si¢ z emocjonal-
nego impulsu i improwizacji” (s. 36); az po wspolczesne definiowanie o cha-
rakterze metodyczno-synchronicznym, na co wskazat Camill H. Wedgwood
wpisujac ruch i rytm w okreslong strukture, poniewaz: ,, Tanczenie polega na
rytmicznych ruchach calego ciala lub jego czesci, zgodnie z pewnym schema-
tem indywidualnej lub grupowej akcji, wyrazajacej emocje lub mysli” (s. 37).
Ostatnia z przytaczanych za Roderykiem Lange definicji wydaje si¢ by¢
najbardziej adekwatna w naszych rozwazaniach, zawierajac réwnoczesénie
istote tresci z pozostaltych definicji i sformulowan. Interesujac nas, a wskazy-
wany w niej ,schemat” nalezy odnies¢ bezposrednio do kreslonego normami
i regulami stylu tanca. Zasadniczo kazdy wspoélczesnie wykorzystywany styl
taneczny — poczawszy od towarzyskiego, sportowego, klasycznego, ludowego,
wspolczesnego, nowoczesnego, jazzu, hip-hopu, streetdance, a na technice
improwizacji kontaktowej (Contact improvisation) konczac — posiada swoisty
schemat, idiom, dookreslajacy zakres ruchu i rytmu obowiazujacej metodyki
jego nauczania. Termin metodyka - jak uzasadnia Wladystaw Kopalinski
- odnosi si¢ do ,zbioru/zbioréw zasad, sposobéw wykonywania okreslonej
pracy; osiagniecia okreslonego celu; szczegélowe normy postgpowania
wlasciwe danej nauce; (metodzie nauczania) dydaktyka szczegdlowa (2000,
s. 326). Metodyka nauczania tafica oznacza zatem stabilno$¢ postugiwania
sie zrozumiatym i powszechnie rozpoznawalnym zasobem znakoéw i symboli
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odpowiadajacych przyjetym i ogdlnie akceptowanym zespotom norm i regut
kwalifikacyjnych w tej dziedzinie sztuki. Wiaze si¢ to z fizjologia ludzkiego
ciala, a zatem przyjeciem okreslonego i stabilnego wzorca, ktéry — przy ogoél-
nej akceptacji — stanowi zdefiniowany (pelno)sprawnoscig zasob ruchu i jego
rytmu, jaki winien zachodzi¢ w trakcie rytmicznej akcji tanecznej wokot
poszczegolnych osi i plaszczyzn ciala tancerza/tancerzy.

Od metodyki w strone animagji, czyli réznica na poziomie
(de?)stabilizacji

W rozwazaniach nad kierunkami i sposobami praktykowania tanca przez
osoby z niepelnosprawnoscig nalezy pochyli¢ si¢ nad ustaleniem réznicy,
jaka wystepuje miedzy metodyka a dziataniem i jego trescig. Metodyka tanca,
w stabilnych warunkach, to znaczy takich, w ktorych tancerz posiada moz-
liwo$¢ (fizyczna i psychiczna) postugiwania si¢ zrozumiatym i powszechnie
rozpoznawalnym zasobem znakéw i symboli, co odpowiada przyjetym
i ogblnie akceptowalnym zespolom norm i regut kwalifikacyjnych opiera si¢
na zwiazku wymiany miedzy tancerzem a nauczycielem/instruktorem. Jest
to réwnoczesnie zwigzek — zaleznosci przezywanej — w okreslonym otocze-
niu, a zatem miejscu i atmosferze jego kultury (sala prob, prywatna szkota
tanca, uczelnia artystyczna, dom kultury, ulica i inne).

Tancerz pelnosprawny wyraza si¢ przez jezyk, tj. zespdt znakéw i symboli
przynalezny okreslonemu stylowi tanca. Jest zatem w stanie odpowiada¢ na
polecenia/zadania nauczyciela/instruktora operujacego tozsamym zasobem
zgodnie z ogdlnie przyjetym trybem kolejnosci i poszczegélnych etapow
nauczania. W przypadku oséb z niepelnosprawnoscig praca artystyczna
w zakresie tak rozumianej metodyki staje si¢ to trudna, a nawet praktycznie
niemozliwa do zrealizowania. Osoby z niepelnosprawnoscia charakteryzuja
sie swoisto$cig zakreséw ruchu i jego rytmu, ktory nalezy traktowa¢ jako
indywidualny idiom (Grzegorek, 2019b; 2020). Podkreslmy, ze 6w idiom
nalezy traktowa¢ — podobnie ujeciu lingwistycznemu - jako ,zwigzek wyra-
zowy wlasciwy tylko danemu jezykowi, nieprzettumaczalny dostownie na
inny jezyk (Kopalinski, 2000, s. 221). Nauczyciele/instruktorzy podejmujac
sie — nauczania tanca osoby z niepelnosprawnoscia, w zgodzie z metodyka
odpowiadajacg okreslonemu stylowi, wpisuja sie najczesciej w ,zwigzek
wymiany”, ktory parafrazuje Héléne Gratiot-Alphandery w odniesieniu
do kultury szkoty ,w ktérej dziecko odpowiada na pobudzanie dorostego”.
Szkola staje sie wowczas miejscem ,w ktorym niemi moéwig do gluchych”
Dlatego nalezy — zdaniem autorki - odda¢ glos dziecku, by by¢ pod wplywem
jego jezyka, a zatem sposobdw swoistego wyrazania si¢ — przy czym jezyk ten
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jest szeroko rozumiany (Gratiot-Alphandery, 1977, s. 1-2; za: Zebrowski, 1987,
s. 14). Przychylam si¢ do tego, by uzna¢ powyzsze za zalozenie podstawowe
w pracy z tancerzami (nie?)pelnosprawnymi, ktéra opierac si¢ bedzie na
dziataniu zmierzajacym do wyzwalania ich kreatywnosci tanecznej opartej
na niepowtarzalnosci idioméw ruchu i jego rytmu, jakimi dysponuja. Takie
usytuowanie uwydatnia potrzebe odwrécenia dominanty w relacji — insty-
tucja-miejsce/nauczyciel-instruktor-metodyka a tancerze zniepelnospraw-
noscig. Skierowanie si¢ w strone zrédla dzialania stawiajac je za cel, a nie
srodek pozwoli na to, by to osoby z niepelnosprawnoscig mogty samodzielnie
stanowi¢ o doborze tresci, form oraz sposobow ich realizacji, dookreslajac
rozumienie tak powstajacej kultury tanecznej jako kultury wlasnej. Cho-
dzi bowiem nie o przekazywanie, ksztaltowanie, wyuczanie czy nauczanie,
a ozywianie, inspirowanie do odkrywania sprawnosci i nadawania jej swoi-
stej formy postugiwania si¢ wlasnym jezykiem ruchu i rytmu ciata, co moze
zainicjowa¢ kreatywne poszerzanie jego zasobdw i zakreséw. Temu sprzyja
idea animacji. Ona bowiem narusza schemat wykluczenia mniejszo$ci
z niesprawiedliwie przyjetych przez wickszos¢ warunkéw stabilnosci norm
i regul kwalifikacyjnych kierujac jednych i drugich w strone pozytywnej
zmiany - co odpowiada wymiarowi teleologicznemu rozpatrywanych tu
kierunkow praktyki taneczne;j.

Animacja kultury tanecznej osob z niepelnosprawnoscia, czyli w strone
tancerza (pelno)sprawnego

Zrodlostéw pojecia ,animacja” wywodzi sie od taciniskich stéw: anima
- dusza i animare - ‘obdarzy¢ duszg, ‘powolaé do zycia’ (Kopczynska, 1993).
Animacja jest dzialaniem wnoszacym zywotno$¢, poruszajacym uczucia,
wzmacnianiem sil, podnoszeniem zycia na wyzszy poziom, rozpoczynaniem
okreslonego przedsiewziecia, ozywianiem zespotu oséb, w ktérym przeobra-
zenia nie nastepuja spontanicznie lub sg utrudniane i blokowane uwarunko-
waniami spotecznymi (Zebrowski, 1987, s. 29-30). Henry Thery stwierdzit, ze
animacje implikuja trzy $cisle ze sobg powigzane procesy: 1) proces odkry-
wania potencjaléw; 2) proces organizowania zwiazkow i 3) proces tworczy.
Pierwszy z nich polega na tworzeniu warunkéw do tego, aby zaréwno grupa,
jak i osoba mogly odkry¢ i zrozumie¢ tkwiace w nich potrzeby, problemy,
watpliwosci, pragnienia i umiejetnodci. Drugi opiera si¢ na organizowaniu
stosunkow, ksztaltowaniu kontaktéw miedzy ludZmi oraz ludzi z wytworami/
dzietami kultury i ich twoércami. U podstaw tych zwigzkow lezy wzajemne
zrozumienie i porozumienie, opierajace si¢ na akceptacji. Trzeci z proceséw
stanowi inicjowanie tworczosci, ujawniajacej sie dzieki sprzeganiu umie-
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jetnosci jednostek i grup z ich otoczeniem poprzez ekspresje, inicjatywe,
odpowiedzialno$¢ i dzialania innowacyjne (Besnard, 1988, s. 345). Animacja
wraz z uwzglednieniem w pracy artystycznej tancerzy (nie?)pelnosprawnych
cho¢by jednego z trzech powyzszych proceséw bedzie dzialaniem o charakte-
rze partycypacyjnym. Zwigzek wymiany obejmie relacje animatora i tancerza,
w ktorej ten pierwszy stanie w obliczu koniecznosci zrozumienia odmiennych
zasad ruchu i jego rytmu, co posiada wartos¢ dydaktyczng i edukacyjna, ale
takze i wychowawczg, i samoksztaltujacy. Stanie sie to tym bardziej racjo-
nalne - jak podkreslit Jan Szczepanski — ,,poniewaz poznanie i zrozumienie
Innego czlowieka tworzy siebie w relacji z nim, to za$ ulatwia zrozumienie
jego i siebie (1980, s. 82-83). Tylko wowczas bedzie to autentycznie zywa
relacja opierajaca si¢ na wzajemnym odkrywaniu potencjaléw twoérczych
(np. w usytuowaniu choreografa i tancerza) i racjonalnej wymianie kompe-
tencji oraz zasobow wiedzy, co odpowiada wymiarowi metodycznemu. Tak
realizowana praktyka we wzajemnos$ci uczenia si¢ sprzyja mobilizowaniu
do podejmowania dzialan innowacyjnych, a przede wszystkim dostrzega-
nia potrzeby wydobywania si¢ z tkwienia w sferze odtworczo-nasladowczej.
Akceptowane, wspierane i $wiadomie realizowane dzialania artystyczne sta-
nowi¢ moga - korzystajac ze stow Janusza Gajdy - ,bardziej spontaniczny
i tworczy udzial poszczegdlnych oséb w odbieraniu, przyswajaniu, a takze
tworzeniu kultury w zaleznosdci od akceptowanych i wyznawanych wartosci,
co prowadzi (...) do utwierdzania i wzbogacania ich tozsamosci kulturalnej”
(Gajda, 1993a, s. 7). Prezentowany przeze mnie kierunek refleksji nad ani-
macjg kultury tanecznej oséb z niepelnosprawnoscia odpowiada zasadzie
przyjetej przez Anne Mioduszewska za francuskimi teoretykami modwiacej,
ze najwazniejszym staje si¢: ,przede wszystkim inspirowanie tworczosci
w miejsce powtarzania i wynalazczos$ci zamiast imitacji. Trzeba pamietac,
ze duzo tatwiej jest mowic¢ o tworczosci niz jg rzeczywiscie rozbudzac” (1979,
S. 155).

Zdaniem francuskich teoretykéw gldownym zadaniem animacji jest pomoc
w nauczeniu sie¢ wspdlnej pracy. Podstawg jest tu umiejetno$¢ wyznaczania
celow. Do tego potrzebna jest otwarto$¢ i refleksja nad §wiatem, a réwnoczes-
nie wyrobienie sobie pogladu na §wiat oraz sposobow dostrzegania zwigzkow
miedzy czlowiekiem a $wiatem (Zebrowski, 1987, s. 13). To ujecie pozwala
na ozywczy udzial animatoréw w kreatywnym wykorzystywaniu specyfiki
idiomu ruchu i rytmu przez osoby z niepelnosprawnoscia stajac sie media-
torem w sferze komunikacyjnej na polu kultury artystycznej. Anna Miodu-
szewska podkreslita dostrzegany przez teoretykéw francuskich potencjal
animacji, jakim jest posredniczenie w komunikacji sprzyjajac jej utatwianiu
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- przynajmniej w dwoch zasadniczych dla niniejszych rozwazan zakresach.
Zachodzi bowiem:

- miedzy przekazem a odbiorca: odszyfrowujac przekaz, ttumaczy go na
jezyk odbiorcy, ulatwia jego przyjecie lub odrzucenie;

- miedzy samymi odbiorcami: stwarza $rodowisko odbiorcéw, pomaga-
jac im w okresleniu swoich probleméw i szukaniu sposobdw ich rozwig-

zania (1979, s. 155).

Dzigki temu animacja jako dziatanie i animator jako mediator moze sprzyjacé
postrzeganiu kreatywnosci tanecznej 0séb z niepetnosprawnoscia jako zasad-
niczego przedmiotu oddzialywan kulturowych i edukacyjnych zaréwno
na polu wewnetrznego praktykowania przez nich tanca jak i przekraczania
granic kreowania komunikacji w szerszym spoleczno-kulturowym zakresie.
Temu stuzy¢ moga wytwory tej kultury w postaci artystycznych manifestacji
- poddawane pod krytyke na gruncie kultury artystycznej. W obu przypad-
kach osoba z niepelnosprawnos$ciag praktykujaca taniec bedzie mogta by¢
postrzegana jako pelnoprawny artysta — tancerz (pelno)sprawny, co uzasad-
nit Florian Znaniecki piszac tak:

kazdy, kto w jakim$ kregu spolecznym jest uwazany za artyste i sam si¢ za
takiego uwaza, spelniajac odno$ng role ku zadowoleniu uczestnikow tego kregu,
musi by¢ obiektywnie zaliczony do kategorii artystow, bez wzgledu na to, czy jego
twory stanowia lub nie samodzielny przyczynek w danej dziedzinie sztuki i jaka
warto$¢ przypisze im krytyk z punktu widzenia takich lub innych sprawdzianéw
estetycznych (Znaniecki, 1937, s. 507).

Praktyka kultury tanecznej oséb z niepelnosprawnoscia rozpatrywana
z udzialem animacji stanowi - co staram si¢ wykaza¢ - znacznie szerszg per-
spektywe rozwoju osobowego, spotecznego i kulturowego. Dziatanie anima-
cyjne skupiajac si¢ na tancerzu i jego potencjale tworczym jako na czlowieku
- nie tylko potrzebujacym zrozumienia, ale takze chcagcym zrozumie¢ samego
siebie przez sztuke - staje sie ideg oparta na inicjowaniu racjonalno$ci komu-
nikacyjnej i emancypacji ksztaltujac szeroko rozumiang przestrzen szacunku
wobec wartoéci indywidualnych i zbiorowych - co odpowiada wymiarowi
aksjologicznemu. Animacja kultury tanecznej oséb z niepetnosprawnoscia
staje si¢ przy tym edukacja w ujeciu ogoélnospolecznym. Sprzyja bowiem
rozbudzaniu wiedzy uwrazliwiajac na potrzeby, ksztaltujac krytyczne
i kreatywne postawy wprowadza w $wiat jej znaczen réwnoczesnie na nie
otwierajac — co stanowi wymiar ewaluacyjny rozpatrywanych tu kierunkow
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praktyki tanecznej. Tak rozumiana praktyka z udzialem animacji staje si¢
podstawa przyjecia prospektywnych, proosobowych i prohumanistycznych
oddziatywan kultury tanecznej oséb z niepelnosprawnoscia jako niezbed-
nego warunku postrzegania jej jako idei pedagogicznej.

BIBLIOGRAFIA

Besnard, P. (1988). Problematyka animacji spoleczno-kulturalnej. W: M. Debesse, G. Mialaret
(red.), Rozprawy o wychowaniu. 2. Warszawa: Wydawnictwo PWN.

Gajda, J. (red.), (1993). Wybrane problemy animacji kulturalnej. Animator - proces i formy ani-
macji kulturalnej - efekty. Lublin: UMCS.

Gratiot-Alphandery H, (1977). Culture et animation socjo-culturelle. Cahiers de LAnimation,
17, 1-2.

Grzegorek, J.N. (2015). Inny w przestrzeni wychowania do tworczoéci — tancerz z niepetno-
sprawnosciag ruchowa. W: Interdyscyplinarnos¢ w opiece i wsparciu o0séb niepetnospraw-
nych. Problemy edukacji, rehabilitacji i socjalizacji 0so6b niepetnosprawnych, t 21 (2/2015),
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Grzegorek, J.N. (2016). Somaestetyczne konteksty tafica wspotczesnego, czyli o trudnej sztuce
tworzenia siebie przez taniec. W: Zeszyty Naukowe Forum Mtodych Pedagogéw przy Komi-
tecie Nauk Pedagogicznych Polskiej Akademii Nauk, Zeszyt 20. Warszawa: Wydawnictwo
APS, 126-139.

Grzegorek, J.N. (2016). Animatorzy artystycznej kultury studenckiej w srodowisku akademi-
ckim. Typologia. Torun: Wydawnictwo Adam Marszalek.

Grzegorek, J.N. (2019b). Kultura taneczna oséb niepelnosprawnych. Proba zdefiniowania. W:
Transdyscyplinarne studia o kulturze (i)edukacji. Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej
Szkoty Wyzszej. Bydgoszcz: Wydawnictwo KPSW, 55-67.

Grzegorek, J.N. (2020). Dance Culture of Persons with Disabilities. An Attempt to Define the
Phenomenon - Broadening the Meanings. Studia Choreologica, t. XXI. Poznan: Polskie
Forum Choreologiczne.

Ingarden, R. (1972). Ksigzeczka o czlowieku. Krakow: Wydawnictwo Literackie.

Kloskowska, A. (1981). Socjologia kultury. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN.

Kmita, J., Kostyrko, T. (1983). Elementy teorii kultury. Wyktady dla studentéw kulturoznaw-
stwa. Poznan: WNUAM.

Kopalifiski, W. (2000). Stownik wyrazéw obcych izwrotéw obcojezycznych z almanachem.
Warszawa: Klub Swiat Ksiazki.

Kopczynska, M. (1993). Animacja spoteczno-kulturalna: podstawowe pojecia i zagadnienia.
Warszawa: Centrum Animacji Kulturalnej.

Kostyrko, T. (1985). O kulturze artystycznej. Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki. Upo-
wszechniania Kultury.

Lange, R. (1988). O istocie tatica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna.
Krakéw: RHYTMOS.

Mioduszewska, A. (1979). Ksztalcenie animatoréw kulturalnych we Francji. W: A. Gladysz
(red.), Pedagogika Pracy Kulturalno-Oswiatowej, t. 4. Katowice: Prace Naukowe Uniwer-
sytetu Slaskiego.

Platon. (1958). Paristwo. t. 1. Przet. W. Witwicki. Warszawa: Wydawnictwo PWN.

Szczepanski, J. (1980). Sprawy ludzkie. Warszawa: Czytelnik.

Znaniecki, F. (1937). Rola spoteczna artysty. Wiedza i Zycie, 8/9.

Znaniecki, F. (2008). Metoda socjologii. Warszawa: Wydawnictwo PWN.

Zebrowski, J. (1987). Zawdd i osobowos¢ animatora kultury w swietle nowych koncepcji wycho-
wania zintegrowanego. Gdansk: Wojewddzki Osrodek Kultury.



PAREZJA - 2/2020 (14) - STUDIA I ESEJE

SUMMARY

Dance Culture of People with Disabilities. Method or Animation?
The article is devoted to the dance culture of people with disabilities from the per-
spective of its practice. It can be limited to internal activities and the implementation
of dance creativity within the framework of artistic culture. It becomes important
to justify the selection of methods of this practice based on the constitutive features
of this culture and their individual dimensions: teleological, axiological, methodical
and evaluation.

KEY WORDS: dance culture, animation, education, pedagogical idea
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