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HAJIMATUIbHBIA ITAPTPOTDI - LITERACKIE OBRAZY
RODZICOW W POEZ]JI JANA CZYKWINA

Temat malej ojczyzny, podlaskiej wsi stanowi jeden z gtéwnych
przedmiotéw poetyckiej refleksji Jana Czykwina. W szeregu wierszy
poeta kredli obraz rodzinnej wioski — Dubicz Cerkiewnych, w ktdrej
najwazniejszym punktem jest rodzinny dom. Zgodzi¢ si¢ nalezy z Be-
ata Siwek, ktora stwierdza, ze: ,,Centralne miejsce w poetyckim swiecie
warto$ci Czykwina stanowi ojczysty dom. Dom jako miejsce — dobrze
znana, kochana, bliska czlowiekowi przestrzen i dom jako jednos¢
os6b bliskich, wéréd ktérych matka, ojciec, brat to posta-
ci najwazniejsze. To w ojczystym domu odnajduje bohater wierszy
Czykwina warto$ci pierwsze i najwazniejsze, to tu znajduje schronienie
przed ,,ztudg i nieprawdg”'. O znaczeniu rodzinnego domu w ksztalto-
waniu osobowosci w jednym z wywiadéw sam poeta wspomina:

(...) CéHbHs 5 Mary ckasalb cabe, IITO s Mey LIYachlie Hapaasila
¥ HaTypanbHBIM [/ 4a/laBeKa, [3Ta 3HAYBIIb, BACKOBBIM aTauydHbHI
iy Bamikai cam’i.(...) d ycnaminaro Toit gayHi yac, TaMy ITO MeHaBiTa
Tajbl i TaM capMaBajics, CKpbIIITaNi3aBasicss BOCh Ha TaKiM I'PyH-
e i Mae ifgsanbl, i Mas Bepa, AKifA 3acTalicsa Ha3ayCEbl ca MHOIO i yBa
MHe, sIKis OBUTI 111 MsIHe CTa/IbIMi apbleHIlipaMi ¥ cbBere. (...) I['aTbis

1 B. Siwek, Czlowick w swiecie wartosci. O poezji Jana Czykwina, [w:] Literatury

wschodniostowianskie. Z najnowszych bada#, pod red. H. Twaranowicz, Biatystok
2010, s. 41. Wyréznienie moje - J.D.
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HepIIacHbIA, TaK CKasallb AyOillKa-IIapKOYHbIA, iI9abl i Bepa 3 Iis-
raM rajioy, IacTyIosa, BA/IoMa, BijasbMAHAICA, TpchcbapMaBanic;l,
ysbaraJaics, JanayHAMICA HOBBIM BOIBITaM, aXOIlTiBasi cBaim pa-
IBIIOCAM IITOPa3 GOJIBIIYIO MPACTOPY MipCKOTa, ChBeIIKara BII[bIIA.
AJTHaK He MAHAYCA ACHOYHBI iX BOKTap.

W owej przestrzeni rodzinnego domu rodzice zajmuja szczegélne
miejsce. Dla dziecka to wlasnie oni sg pierwszymi ludzmi, dzigki kto-
rym poznaje $wiat i rzagdzace nim prawa, a takze odkrywa samego sie-
bie. Dom rodzinny to ta przestrzen wiecznosci, melancholijnego raju, do
ktérego Czykwin powraca w swoich lirykach

Szczegodlnie ciekawe ujecie postaci rodzicow pojawia sie w poetyckim
tomiku Kpatioasae xona, powstatym w 2002 roku3. W tym interesuja-
cym zbiorze wyodrebni¢ mozna krétki nieformalny cykl, sktadajacy sie z
trzech wierszy: Ana nsxcana y 3a6viuyi..., [JayHo Hexcvievl baypka nonem
io3e..., 310y Ha macine 6ayvkoy eacHa... Utwory taczy szczegolna opty-
ka w przedstawieniu obrazéw zmartych ojca i matki — oboje ukazani s
jednoczesnie jako umarli, a zarazem Zywi. Posiadajg atrybuty, takie jak
pamie¢, dzialanie, ktore zwykle przypisywane sa zyjacym. Ich poetyckie
portrety staly sie dla poety punktem wyjscia do filozoficznych rozwazan
na temat zycia, $mierci i po$miertnych loséw czlowieka.

Cykl otwiera wiersz AIna namana y 3abviyyi.... Poeta rozpoczyna
utwor sceng, przedstawiajacg $mier¢ matki:

SIHa nspxana ¥ 3a0bIii,

I cBeT 3 BaKkHa ITIAA3€Y Ha Malli,

SIx 4yac maBo/IbHA KPOI/IAN Kalay,
briam Bajja KaHuanacA y xare,

I myura mena He xalesa crepardsi. (s. 26)

Ostatnie minuty zycia przyréwnane sa do ostatnich kropli wody
z zepsutego kranu. Poeta nawigzuje tu do symbolu wody jako zycia. Jest
ona podstawowym zywiotem, od ktorego wszystko, co istnieje, bierze

2 Patrz: Iu Usiksi: , JKbII[bIIE — 19Ta CHBATOE I3€liCTBA”, https://www.svaboda.org/

a/774699.html, [dostep: 02.02.2016].

3 4. Yniksin, Kpatioasae xona, bemactok 2002. Wiszystkie cytaty wierszy J. Czykwina
pochodza z tego wydania, w dalszej czeéci artykulu bede w nawiasie wskazywaé
jedynie strone.
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swdj poczatek i do ktorego powraca*. W tym plastycznym poréwnaniu
autor faczy sacrum (podniosty moment $mierci) i profanum (kapigcy
kran). Ze sferg sacrum zwigzany jest tez motyw $wiatla, ktére symbo-
lizuje miedzy innymi wieczno$¢, ducha, niematerialnos¢, moralnosé,
a w tradycji chrze$cijaniskiej Boga, Chrystusa i zbawienie’. Spogladaja-
ce przez okno na bohaterke swiatlo jest niczym przewodnik, ktéry ma
poprowadzi¢ ja do innego $wiata. Obraz duszy, ktéra juz nie chce strzec
ciala przywodzi mysl o dwoistosci cztowieka.

Kolejne strofy zawieraja filozoficzng refleksje — probe znalezienia od-
powiedzi, jakie s3 posmiertne losy czlowieka. Podmiot liryczny zapytuje,
czy zmarla matka bedzie pamigtac swe zycie:

ITi mani mamepnas YCIOMHUILb
JKbInué, mro He Befae YBOM3IH,

I mTo Hap €10 akpyIIae COHIIA
33s1a sk BoOiK [acmopsen? (s. 26)

Pojawia si¢ tu czeste w kulturze chrzescijanskiej poréwnanie Boskie-
go Oblicza i stonca.

W kolejnej strofie tej autor stosuje animizacje — zycie bohaterki opi-
sane jest jako lot, ,trwozny trzepot” nad tanami dojrzewajacego Zyta.
W ten sposdb poeta Iaczy obraz matki (czy moze jej duszy) z obrazem
ptaka. Pobrzmiewa tu echo stowianskich wierzen, o ktérych Andrzej
Szyjewski pisze tak: ,...dusze u ludéw stowianskich widziano czgsto
w postaci ornitomorficznej, po $mierci ulatuje ona zapewne w postaci
ptaka do Wyraju jako ojczystej krainy wszystkich ptakéw”S. Poeta pisze:

fIHa He yCIOMHMIIb HE MOXa

IMruHeHHa i mparsa npa>xbIThL

[TanéT cBOIT HaJ CIIEIOYBIM YKBITAM

Y TpanATaHHi TPbHIBOXKHBIM.

YcmoMHMIIb — i cTaHeIa KBeTKail MYpPO>KHait. (s. 26)

4 1. lliBen, Migpa-panvinopras npacmopa meopuacyi Ana Yvixeina, [w:] Literatury
wschodniostowianskie. Z najnowszych badat, pod red. H. Twaranowicz, Biatystok
2010, s. 92.

> Patrz: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2006, s. 419-420.

6 A Szyjewski, Religia Stowian, Krakow 2010, s. 200. O roli ptakdw, jako tacznikéw
pomiedzy $wiatem zywych i umartych w wierzeniach dawnych Stowian wspomina
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Zastosowany w ostatniej strofie tryb rozkazujacy podkresla napiecie
podmiotu lirycznego. Zmarfa matka nie moze zapomnie¢ o swym zyciu
- musi je pamietac, a co za tym idzie, istnie¢ dalej. Pamig¢ jest zatem dla
podmiotu lirycznego gwarantem istnienia, ktore nie konczy si¢ wraz ze
$miercig.

Autor stosuje nacechowane emocjonalnie epitety: ,ImrHeHHa i nparxa
HPaXKBITHI , ,,TPBIBOXKHBIM , ktore buduja poetycka wizje ludzkiego zycia
jako ulotnego, pelnego pragnien i trwogi. Jednak pointa wiersza — ob-
raz matki przemienionej w kwiat — jest dla podmiotu lirycznego $wia-
dectwem trwalosci i cigglosci zycia, ktore zmienia jedynie swojg forme.
Czykwin sigga tu do popularnego w stowianskich piesniach ludowych
motywu powracania cztowieka na $wiat pod postacig roslin. Zdaniem Je-
rzego Babla motyw ten nie jest jedynie srodkiem artystycznym, a stano-
wi poetycki wyraz wierzen dawnych Stowian dotyczacych reinkarnacji’.
Zdaniem badacza istotnym $ladem dawnej wiary w reinkarnacje jest tez
istnienie symboliki takiej jak np. koto zycia (do ktorego nawigzuje tytut
tomu - Kpaiidasae kona), a takze cze$¢ oddawana wszystkim symbolom
dorocznym, wszystkiemu co potwierdza odradzanie si¢ przyrody.

Miniatura filozoficzna JJayHo Hesxcoievl 6ayvka nonem iose... przedsta-
wia obraz zmarlego ojca orzacego pole. Zwigzle, lakoniczne stowa odda-
ja atmosfere cigzkiej, monotonnej pracy:

JlayHO He>XXBIBBI OaIbKa ITOJIEM if3e.
Ewn apa.
En i myr.
En u ckiba panni, i sepre,
I BopcBeT manékara paro. (s. 26)

Przestrzen realna (pole, ptug, skiba, ziarno) i metafizyczna (odblask
dalekiego raju) krzyzuja sie. Zaswiaty nie r6znig si¢ od niczym od ziem-
skiego zycia. Upatrywac tu mozna chrzescijanskiej wizji pierwotnej jed-
nosci $wiata, o czym przypomina Beata Siwek: , T3 pierwszg przestrze-
nig, wspolng ojczyzng wszystkich ludzi byl raj i ojczyzna niebieska...
(...) Obecno$¢ rajskiej ojczyzny, czy to rozumianej przestrzennie, mate-

takze w swych pracach Borys Uspienski. Patrz: b. A. Yenencknit, Qunonozuueckue
pasvickanus 6 obnacmu cnassaHckux opesHocmeil (Penukmol A3bivecea 6 60c-
mounocnassauckom kynome Huxonas Mupnuxutickoeo), Mocksa 1982.
J. Babel, Reinkarnacja. Z dziejow wierzeni przedchrzescijatiskiej Europy, Warszawa
2009, s. 74.
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rialnie, czy tylko duchowo, jest zatem wpisana w ludzki byt, ale $wiado-
mos¢ jej obecnosci, istoty i znaczenia nie jest dana z goéry i nie zawsze
rozumiana”®,

Poeta szczegdlnie gleboko dostrzega owa spojnos¢ bytu ziemskiego
i pozagrobowego, co wida¢ tez w kolejnej strofie. Opisuje ona relacje
pomiedzy bohaterem - reprezentantem krainy zmartych, a podmiotem

lirycznym - przedstawicielem $wiata doczesnego:

Bousl, skiMi €H I71A03i0b Ha CBET,
TbIA caMblA BOYBL, LITO ATO Cy3ipaions. (s. 26)

Oczy ojca s3 jednocze$nie oczyma podmiotu lirycznego. Przenikaja-
ce si¢ obrazy ojca i syna z jednej strony wskazuja na stowianskie ludowe
inspiracje w postrzeganiu wiecznosci jako procesu przemiany pokolen,
w ktorym rodzice odradzaja si¢ na nowo w swoich dzieciach. Pierwia-
stek duchowy czlowieka, ,,...iskra boza (Peruna?, Swaroga?) stanowi re-
inkarnowany element zycia w puli rodu i powraca po stupie czy drzewie
rodowym na ten $wiat. Pozostaloscig tego wierzenia jest tradycja nada-
wania wnukowi imienia dziadka™. Z drugiej strony, relacja pomiedzy
bohaterami nawigzuje takze do religii chrzescijanskiej, w ktorej Bog
Ojciec jest jedno ze Swym Synem, przy czym kazdy z Nich zachowuje
swoja odrebnos¢ i indywidualnosé.

Konotacje z tradycja chrzescijanska budzi tez ostatni dwuwers:

Aycy 6ampKa y3ay y pagHO
[IbI cee TOII 60K, f13€ BeYHACIb AayHO. (s. 27)

Obraz traci swg realistyczng konkretno$¢, a staje sie swoistym mi-
sterium. Dokonuje si¢ sakralizacja bohatera. Archetypiczny obraz ojca
przybiera cechy symbolicznego siewcy — Chrystusa, ktérego nauka (ziar-
no) moze zbawic¢ czlowieka. Siew zboza réwniez w poganskich kulturach
agrarnych jest aktem kreacji, tworzenia nowego zycia, a takze obumiera-
nia i odradzania sie ziemi i przyrody.

8 B. Siwek, Czlowiek w $wiecie wartosci. O poezji Jana Czykwina, [w:] Literatury
wschodniostowianskie. Z najnowszych bada#n, pod red. H. Twaranowicz, Biatystok
2010, s. 38-39.

9 A. Szyjewski, Religia Stowian, Krakow 2010, s. 204.
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Cykl zamyka wiersz 3Hoy Ha maczine 6aypkoy éscHa... W utworze
tym poeta kresli obraz podmiotu lirycznego stojacego nad mogitg rodzi-
cow. Sceneria, ukazana w pierwszej strofie, jest zaskakujgca i niestereoty-
powa. Mogita, kojarzona na ogé! ze $miercig i smutkiem, nie wprowadza
nostalgicznego nastroju. Grob porasta mloda wiosenna trawa i kwiaty,
chodzg po nim pszczoly i zuki. Wiersz przepelnia radosna wrecz atmos-
fera zycia i mlodosci. Powtérzenie epitetu ,,zywy” wskazuje na zwycie-
stwo zycia nad $miercig. Wiosna, ktéra symbolizuje odrodzenie przy-
rody, jest takze metafora duchowego zmartwychwstania. Stowo ,,znéw’,
rozpoczynajace wiersz, podkresla cyklicznos¢ tego zjawiska. Nawet pia-
sek, ktory na ogot kojarzy sie z tym co martwe, bezplodne, jest ciepty:

3HOY Ha Marine 6a1bKOY BACHA:

Ha >KbIBOJ KBETILIbI )KbIBas MYaa,

I1a TpaBe MaJIaJjoll Mayse XyK-TayCl K,
BEYHDI IICOK HellK 37ipajijliBa HarpaThl,

a 6osteit HiYora Ty/BI, YI/IBIO, He Bifaub. (s. 39)

Podmiot liryczny spoglada na nagrobne portrety rodzicéw (naj-
prawdopodobniej fotografie) na ktorych ich twarze sa wcigz zywe,
a w ich oczach widac¢ blask wiecznego stonca. Nie tylko podmiot liryczny
i przyroda obserwujg zmarlych. Takze oni - rodzice - patrza i obserwu-
ja. Fotografia zdaje si¢ by¢ rodzajem tacznika pomiedzy swiatem zywych
i umarlych, swoistym oknem, przez ktére mieszkancy zaswiatéw moga
spoglada¢ na zywych bliskich*°:

AHbI )X TIpa3 HaIMariIbHbIA MAPTPITHI

He HEYMIpy4bl CBET YCE SAIIYD IIAN3ALb,

i €éH I/IAa3inp S99 Ha iX, TaKiX )XKBIBBIX, JBaiX,
CTPBIMAYIIbI COHIIA BeYHae y Badax. (s. 39)

10 Szerzej na temat kulturowej roli fotografii oraz o zwigzku antropologicznym
pomiedzy Smiercig, a fotografig jako nowa forma obrazu pisze w swoich esejach
Susan Sontag. W jednym z tekstow autorka, wskazujgc na wieloznacznos¢ fotografii,
konkluduje: ,Ostateczna madros¢ obrazu fotograficznego kryje sie w stwierdzeniu:
oto powierzchnia. A teraz myslcie, a raczej czujcie to, co si¢ pod nig kryje”. Patrz:
S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 24. Interesujace rozwaza-
nia o fotografii przedstawia tez Hans Belting w rozprawie Antropologia obrazu
(patrz: H. Belting, Antropologia obrazu, przet. M. Bryl, Krakéw 2007).
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Owo polaczenie dwdch plaszczyzn - realnej i metafizycznej, do-
konujgce si¢ w konkretnym czasie przebudzenia przyrody, moze mie¢
zrodla w stowianskich wierzeniach, zgodnie z ktérymi wlasnie wiosng
dokonuje si¢ ,,otwieranie” ziemi, czyli $wiata pozaziemskiego (zwanego
Wyraj, Raj, Irij)**. Dzieki temu zmarli rodzice widzg $wiat doczesny, ale
podmiot liryczny nie moze przenikng¢ wzrokiem w zaswiaty, odgadna¢
co kryje sie poza owa granica miedzy zZyciem a $miercig. Niemoznos¢
zrozumienia boskiej formuly Zycia rodzi w nim silne napiecie, podkre-
$lone zastosowaniem wykrzyknienia:

O, rata 60ckas ¢popMysIa KbIIIIA,

LITO He YMsAIIYaellla Hi y 4ajaBedsl AyX,
Hi ¥ 1orac My pbIX KHir!

Moska Xo11b iM siHa a3opblijija Ha Mir. (s. 39)

Jak wskazuje ostatni wers podmiot liryczny ma jednak nadzieje, ze
czlowiek bedzie mogl, przynajmniej cze¢Sciowo, osiggnaé poznanie po
$mierci.

Charakterystyczne dla calego tryptyku jest to, ze postacie ojca i matki
nie s3 pokazane z perspektywy wspomnienia. W poetyckiej swiadomosci
tworcy figuruja jako stale Zywe, obecne byty, ktdre jedynie zmienily for-
me i miejsce swego istnienia. Ich obraz staje si¢ dla poety punktem wyj-
$cia do filozoficznej refleksji na temat bytu, Smierci i odradzania sie czto-
wieka. W poetyckim $wiatopogladzie Czykwina pradawne, niezmienne
wyobrazenia o posmiertnych losach czlowieka, tkwigce w swiadomosci
zbiorowej ludnosci biatoruskiej tacza si¢ z chrzescijanskimi wyobraze-
niami o Zyciu pozagrobowym. Z takiej perspektywy kresli tez on swoja
wizje posmiertnych loséw swoich rodzicow.

Sa oni centralnym punktem $wiata podmiotu lirycznego, wyznaczaja
granice jego $wiata (,,Ilmagsena maum Ha ycxop, a 6aipka crasupay Ha
3axag - s. 38), w ktérym czas nie rozwija si¢ nie linearnie, ale ma cha-
rakter cykliczny, czesto charakterystyczny dla kultury ludowej. Postacie
rodzicow ukazane sg w szczegdlnym chronotopie, ktory faczy spojnie
elementy pejzazu wiejskiego i zaswiatow.

11 o
Patrz: b. A. Ycuencknit, Qunonoeuueckue pasvickanus 6 001acmu ca6THCKUX
opesHocmeti (Penuxmul A3bivecmeéa 6 60CHOUHOCABAHCKOM Kynvme Hukonas
Mupnuxuiickozo), Mocksa 1982, c. 147.
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Podmiot liryczny, ktérego mozemy utozsamiac z autorem, niezwykle
subtelnie zaznacza swg obecnos¢. Pojawia si¢ przede wszystkim jako ob-
serwator, ktory poprzez konstatacje widzianych obrazéw pragnie zglebi¢
mechanizmy ludzkiego istnienia, Zycia i $mierci. Dzieki temu wizerunki
ojca i matki uzyskuja charakter archetypicznosci, zas refleksje podmiotu
lirycznego staja sie uniwersalne i odnosza si¢ do doswiadczenia ogol-
noludzkiego. Poznanie tajemnic bytu przez podmiot liryczny realizuje
sie nie poprzez doswiadczenie empiryczne, ale poprzez glebokie odczu-
wanie i przezycie dokonujace si¢ w rodzinie, za$ dla czytelnika poprzez
refleksje intelektualng potaczong z przezyciem estetycznym.

Posmiertne losy rodzicow staja sie wykladnig po$miertnych losow
czlowieka. Ich odejscie nie rodzi uczucia cierpienia i straty, poniewaz
mimo przekroczenia granicy $mierci, dla podmiotu lirycznego wciaz ist-
niejg i odradzajg si¢ na nowo. Stad tak charakterystyczna w poezji Czy-
kwina apoteoza zycia:

bb1o agHo >XbINE Maycronb, i Begana cAlo,
IIITo akpaMsi XKBILLsI HA CBelle 60/bII HsAMa Hivora. (s. 38)
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SUMMARY

Gravestone portraits — literary Picture of Barents in poety
by Jan Czykwin

In the work of Jan Czykwin topos the house is one of the important
issues. The house is understood not only as a building but primarily
as a family. The central characters that determine the order of this
space are the parents. In the poetic volume analyzed, the image of
father and mother is shown with the help of a special optics. Both exist,
although they are dead. Their poetic portraits are the starting point for
philosophical reflections on human existence, death, the meaning of
life for the poet.

Keywords: house topos, father motif, mother motif, death motif, theme
of existence, Jan Czykwin.



