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MOTYW DOMU I JEGO FUNKCJE IDEOWO-ARTYSTYCZNE
W FILMIE JURIJA BYKOWA DUREN

~Wspolczesne kino rosyjskie coraz odwazniej portretuje otaczaja-
cg rzeczywisto$¢. Nie boi si¢ podejmowac tematéw rozliczenia z prze-
sztoscig, moralnego spustoszenia dokonanego przez lata totalitarnych
rzagdéw czy oceny obecnego systemu politycznego” — zauwaza Lukasz
Szoszkiewicz'. Ta refleksja przybiera u poszczegolnych rezyseréw réz-
noraki artystyczny wyraz, a jednym z nich jest wykorzystanie motywu
domu, za pomocg ktérego mozna przyjrzec sie kondycji pojedynczego
czlowieka i calej rodziny, relacjom wewnatrz grup spotecznych i szerzej
- rzeczywistosci rosyjskiej po przemianach. Zainteresowanie tg tematy-
ka od lat nie maleje, namyst nad stanem Rosji jako panstwa wydaje si¢
zatem jednym z najbardziej wazkich zagadnien wspoélczesnej rosyjskiej
kultury.

Do grona rezyserow, ktérzy konsekwentnie w swoich filmach pre-
zentuja wlasng wizje ojczyzny i jej mieszkancéw nalezy réwniez Jurij
Bykow. Ma on na swoim koncie jak na razie tylko trzy pelnometrazowe
obrazy, ale juz uznawany jest za jednego z wiodacych wspolczesnych re-
zyseré6w, mowi si¢ o nim jako nadziei kinematografii, prorokuje w nie-
dalekiej przyszlosci pierwsze miejsce na rezyserskim podium. Bykow
zadebiutowal w 2010 roku filmem Zy¢ (OKump) i od razu zostal nagro-
dzony w kategorii ,,Debiut” na festiwalu ,,Zloty Feniks” w Smolensku.

1 L. Szoszkiewicz, Kino rosyjskie: najlepsze filmy o wspétczesnej Rosji, [online], http://

choosetravel.pl/2015/03/16/kino-rosyjskie-i-filmy-o-rosji/, [dostep: 04.05.2016].
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Kolejna produkcja pt. Major (Matiop) z 2013 roku przyniosta rezyserowi
nagrode za najlepszy film na XVI Miedzynarodowym Festiwalu Filmo-
wym w Szanghaju i swoim sloganem reklamowym (,,Major — po prostu
czlowiek”) wyznaczyla juz krag problemowy, bliski autorowi. Dla wiel-
bicieli talentu Bykowa nie byta zatem zaskoczeniem tematyka trzeciego
w kolejnosci filmu, zatytulowanego Durer (/ypax), ktéry pojawit si¢ na
ekranach pod koniec 2014 roku i niemal natychmiast znalazl si¢ w spisie
dziesieciu filmow roku wartych uwagi®. Film przez krytykow zostat zali-
czony do nurtu ,czarnuchy”, ktérej odrodzeniu sprzyja panujace wsrod
rosyjskich intelektualistéw poczucie spoltecznej katastrofy3.

Warstwe tematyczno-kompozycyjna filmu wyznaczaja kategorie
przestrzenne, zwigzane z motywem domu, ktéry wystepuje w filmie za-
réwno w aspekcie materialnym, jak i symbolicznym.

W prowincjonalnym rosyjskim miasteczku mieszka z rodzicami,
zong i synkiem Dima Nikitin, na co dzien hydraulik, jednoczesnie stu-
dent Instytutu Budownictwa, w wolnych chwilach analizujacy na kom-
puterze stan miejskich budynkéw. Wezwany pewnego wieczoru do awa-
rii prawie 40-letniego hotelu robotniczego, w ktérym mieszka 820 osob,
zauwaza szczeliny w murze na calej dtugosci obiektu. Dima podejrzewa
naruszenie fundamentu, ktdre grozi zawaleniem si¢ o$miopigtrowego
budynku w ciggu najblizszej doby, a pewno$¢ co do nadciagajacej kata-
strofy uzyskuje analizujac komputerowo plany techniczne. Dima proé-
buje zapobiec tragedii i o wszystkim zawiadamia wladze miasta. Zwo-
tany zostaje sztab kryzysowy, a sposob reakcji zebranych na wiadomos¢
o zagrozeniu ujawnia mechanizmy spoteczno-polityczne panujace za-
réwno w anonimowym miasteczku, w ktérym toczy sie akcja filmu, jak
i w skali makro — w calej wspolczesnej Rosji, jest tez swoistym testem na
czlowieczenstwo dla kazdego z bohateréw.

Motyw domu ma zatem w filmie istotne znaczenie kompozycyjne,
jest z jednej strony miejscem, w ktorym dzieje si¢ wigkszos¢ zdarzen
fabularnych i ktérego dotyczy intryga, z drugiej zas — nabiera znaczen
przenosnych, metaforycznych, ksztattuje bowiem obraz zaréwno spo-

2 10. Tnagumbmukos, 10 poccuiickux Punvmos 2014 200a, Komopwvie 00CMOLiHbL
sHumanus, [online], http://www.adme.ru/tvorchestvo-kino/10-rossijskih-filmov-
2014-goda-kotorye-dostojny-vnimaniya-827760/, [dostep: 04.05.2016].

3 C. Bacaes, Yepryxa” 6 kuno Kax coyuanvhoiii duaznos, [online], http://asiarussia.
ru/articles/9295/, [dostep: 04.05.2016].
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tecznosci lokalnej, funkcjonujacych w niej uktadow i zaleznosci, wply-
wajacych na wybory moralne postaci, jak i wspolczesnej Rosji.

Jak zauwaza Anna Legezynska ,dom tworzyl zawsze niepodzielng
calo$¢ z czlowiekiem; $cislej za§ méwigc z rodzing™. W filmie Jurija
Bykowa egzemplifikacja tej tezy jest obraz relacji osobowych i wartosci
pielegnowanych w rodzinie gléwnego bohatera. Pod jednym dachem,
w mieszkaniu bloku jakich wiele, mieszkaja wspoélnie juz trzy pokole-
nia: rodzice Dimy - matka — emerytowana lekarka i ojciec, prawdopo-
dobnie inzynier w fabryce (profesja ojca nie jest wyraznie okreslona),
Dima z zong Maszg i ich kilkuletni syn Anton. Rodzina boryka si¢
z problemami finansowymi, czego $wiadectwem jest brak srodkéw na
usamodzielnienie si¢ mtodych, jednak jej czlonkow 1acza szczere wiezi
miloéci, wzajemnego zrozumienia i szacunku. Dom rodzinny bohatera
jawi sie zatem jako ostoja bezpieczenstwa, symbol szczescia rodzinnego,
matecznik humanistycznych wartosci. Nie oznacza to jednak, iz wszyscy
czlonkowie rodziny Nikitinéw zajmujg podobne stanowisko wobec rze-
czywistos$ci. Wyrazny jest tu symetryczny podzial przebiegajacy na linii
plci: kobiety opowiadaja si¢ za bardziej pragmatycznym stosunkiem do
zycia, uwazajac, iz warto czasem poswieci¢ zasady na rzecz poprawy sy-
tuacji materialnej, mezczyzni natomiast sg idealistami, kierujgcymi sie
w swoim postgpowaniu takimi cechami, jak uczciwos¢, prawdomow-
nos$¢, rzetelnos¢, ofiarnos¢ i poswigcenie na rzecz innych. Ta postawa
sprawia, ze zostaja wykluczeni ze swoich srodowisk zawodowych, trak-
towani jako ,,dziwolagi”, tytulowi ,,durnie”, ktérzy zamiast kras¢ - jak
czynig pozostali - z pasjg i oddaniem poswigcaja si¢ obowigzkom, nie
pozostajg tez obojetni na przejawy zla i agresji w otoczeniu (znaczaca
scena naprawy fawki przed blokiem niszczonej notorycznie przez chu-
liganow). Silnie zaakcentowana w warstwie ideowej filmu rola ojca,
wspierajacego syna we wszystkich jego wyborach i poczynaniach, sprzy-
ja utrwalaniu patriarchalnych wzorcéw rodzinnych, ale tez przywo-
dzi na mysl kategorie ,,pater familias”, a szczegdlnie wynikajace z niej
obowigzki ksztaltowania cnét dziecka, tj. mestwo, czystos¢ i madroséd.

4 A. Legezynska, Dom w kulturze, ,,Polonistyka” 1994, nr 4, s. 198.

> B. Czyzewski, ,Pater familias” i jego zadania wedlug $w. Jana Chryzostoma, ,Vox
Atrium” 2009, t. 53-54, s. 214, [online], http://www.voxpatrum.pl/pdfy/Vox53_54/
Czyzewski.pdf, [dostep: 06.05.2016].
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Z tymi cechami bohater wyrusza w $wiat, konfrontujac wpojone w domu
wartosci z postawg otoczeniem. Jak zauwaza Jacek Filek ,czlowiek nie
przychodzi «na $wiat». Czlowiek przychodzi «<w dom» i dopiero z domu
wychodzi do $§wiata. Dom jest wczesniejszy od $wiata i jest warunkiem
wychodzenia ku niemu™. Dureri to film o pokonywaniu wtasnego stra-
chu, na co gotowi sg nieliczni — w tym wypadku jedynie gtéwny bohater.
Konsekwentnie, nie ulegajac naciskom otoczenia, nie baczac na korzy-
$ci i ceng, jaka przyjdzie mu za to zaplaci¢, robi wszystko by uratowaé
mieszkancow hotelu robotniczego. To posta¢ wyjeta z romantycznych
poematéw, Prometeusz XXI wieku - czlowiek wrazliwy na innych, nie
zwazajacy na szufladkowanie ludzi wedlug stanu posiadania czy przy-
datnosci spofecznej, nie mogacy pozosta¢ obojetnym wobec zblizajacej
sie tragedii, bo tak zostal wychowany, bo takie idealy wpojono mu w ro-
dzinnym domu. Protagonista do konca wierny jest dokonywanym przez
siebie wyborom. Wyborom, ktérych skutkiem jest rozpad najblizszej
rodziny, niezrozumienie, grozba $mierci i ostatecznie agresja ze strony
tych, dla ktorych sie poswiecal. Reakcja otoczenia na zachowanie Dimy
prowadzi bohatera do smutnej konstatacji, iz ,Zyjemy jak $winie i zdy-
chamy jak $winie tylko dlatego, ze jestesmy dla siebie nikim”, jego ojca
za$ — w obliczu grozacego synowi niebezpieczenstwa — sklania do dra-
matycznych refleksji nad wyznawanymi wartosciami, ujetymi w przej-
mujacej scenie przeprosin kierowanych do syna, w stowa ,,Nie nauczy-
lismy cig jak zy¢. To, co ci si¢ przydarzylo, to wylacznie nasza wina”.
Zdaniem Sebastiana Chosinskiego ,,Bykow-scenarzysta ma niezwykty
dar, ktéry pozwala mu z codziennych zyciowych perypetii swoich bo-
hateréw tkac¢ fabule na miare antycznego dramatu. (...) Dmitrij Nikitin
- czlowiek prosty, ale uczciwy - zostaje postawiony przed dylematem
natury moralnej, na ktérym mogliby potamac sobie zeby nawet najwigk-
si filozofowie czy etycy. Jakakolwiek decyzje podejmie, spowoduje ona
tragiczne konsekwencje — dla niego samego i jego rodziny badz kilkuset
innych, obcych mu ludzi™.

Domowi rodzinnemu Dimy Nikitina przeciwstawiony jest obraz spo-
tecznosci zamieszkujacej blok 32 na osiedlu A, czyli budynek, ktéry lada

6 ]. Filek, Dom Tischnera, ,,Znak” 2004, nr 5, s. 69.

7" S. Chosinski, Co nam w kinie gra: Dure#, [online], http://esensja.stopklatka.pl/film/
recenzje/tekst.html?id=20754, [dostep: 10.05.2016].
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chwila moze si¢ zawali¢. Pozostawiong przez lata bez remontow, nalezy-
tej konserwacji i pomocy zaréwno technicznej, jak i socjalnej przestrzen
okresli¢ mozna jako ,,antydom”. Jest to miejsce wypelnione agresja, co-
dziennymi zmaganiami z biedg, nieustannymi wysitkami wigzania kon-
cazkoncem, bowiem wiekszos$¢ zamieszkujacych je rodzin dotknigta jest
patologia. Nieustanne klétnie malzonkow, wyzwiska kierowane wobec
dzieci, bicie kobiet lub ich seksualne molestowanie przez mezow, ktorzy
nie trzezwiejg i stale domagaja si¢ pieniedzy na wodke, to norma. Tutaj
nie ma miejsca na czulo$¢, wzajemna rozmowe i zaspokajanie potrzeb
duchowych. Uczucia mieszkancow ulegly dystrofii, wyraznie zauwazal-
ny jest deficyt relacji interpersonalnych, nikomu nie zalezy na dbaniu
o wspolng przestrzen, mlodziez spedza czas narkotyzujac sie na klatkach
schodowych, a na proby zwrdcenia uwagi przez starszych mieszkancow
reaguje szyderstwem i obrazliwymi komentarzami. Pustka emocjonalna
i duchowa, wzajemna wrogo$¢, egoizm i prymitywizm to cechy, ktérymi
odznacza si¢ wickszos¢ mieszkancéw hotelu robotniczego. Ich zycie to
bezwladne trwanie dzien po dniu, zauwazalny jest w nich paraliz dzia-
tan, brak woli zmiany czegokolwiek, uporczywe trwanie w beznadziei,
w marazmie i negacji. W sytuacji, kiedy brakuje pozytywnych wzorcow
i dzialan, ktére jednoczytyby ludzi, kazda z rodzin Zyje swoimi spra-
wami i swoim cierpieniem, pozycje lidera, swoistego autorytetu wsrod
mikrospotecznosci zdobywa agresywny alkoholik-awanturnik, terrory-
zujacy wlasng rodzine. Jego pozycja w grupie opiera si¢ badz na strachu,
badz na podziwie dla sily fizycznej, jaka posiada. Najchetniej spedza on
czas z podobnymi sobie kompanami na piciu wodki i grze w karty. Sto-
pien deformacji moralnej, zauwazalny w bloku 32, doskonale wyraza je-
den z mieszkancéw, nalezacy do grona tych, ktérzy nigdy nie trzezwieja:
»Jesli budynek sie zawali bede mial to gdzies. Takie zycie”. Obojetnos¢,
z jaka traktuje si¢ zarowno cudzy, jak i wlasny los wydaje si¢ dominowa¢
w podejsciu do rzeczywisto$ci wigkszo$ci mieszkancow bloku 32, ktérzy
chyba juz zapomnieli, ze sa ludZzmi. Podjecie proby zmiany tej sytuacji
wymagaloby od nich sporego wysitku emocjonalnego, dlatego tez za-
chowanie Dimy Nikitina, ktéry jako jedyny upomina si¢ o nalezne im
prawa, przyjmujg wrogo i agresywnie.

Przekrojowy obraz spoleczenstwa pokazany przez Bykowa na przy-
kladzie mieszkancow peknietego budynku zostaje w filmie dopelnio-
ny obrazem lokalnej wladzy. Tym samym artysta przechodzi ptynnie
od malej metafory domu - wspdlnoty rodzinnej i blokowej do duzej
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metafory — panstwa rosyjskiego po przemianach ustrojowych. Grupa
0sob, zajmujacych kierownicze funkcje w instytucjach miejskich, sku-
piona wokol burmistrz Niny Gataganowej tworzy réwniez rodzing,
czego $wiadectwem jest to, iz panig burmistrz nazywa si¢ powszechnie
Mama. Jest to jednak rodzina szczegdlna, mozna by rzec rodzina nega-
tywna, czy tez antyrodzina, bowiem poczucie bliskosci i bezpieczenstwa
oparte jest tu na powszechnej swiadomosci uwiktania w patologiczne
i kryminogenne zaleznodci. Urzednikéw i zarzad miasta faczy wielo-
letni proceder kradziezy publicznych pieniedzy i wykorzystywania ich
do prywatnych celow. W ich relacjach dominuje obluda, gra pozordw,
potprawdy, czy wrecz ktamstwa i Swiadome zatajanie istoty sprawy, ma-
nipulacja, obrona uktadu opartego na systemie korupcji. Problem ewen-
tualnej $mierci kilkuset osdb, ktérych nie ma dokad przesiedli¢, jaki
nieoczekiwanie pojawia si¢ przed ludzmi odpowiedzialnymi za funk-
cjonowanie miasta, ujawnia ich postawy Zyciowe i moralne. Padajg wza-
jemne oskarzenia, pretensje i wymowki. Ktos bral regularnie pienigdze
z kasy miasta na remont budynku, ale go nie robil, kto§ inny potwier-
dzal wykonanie remontu, jeszcze inna osoba przy kolejnych kontrolach
stanu technicznego bez oporéw podpisywala raport, iz wszystko jest
w porzadku. Wszechobecna korupcja, naduzywanie stanowisk, przy
jednoczesnym ignorowaniu obowigzkow stuzbowych to jednak nie
tylko problem lokalny - przyznawanymi $rodkami trzeba dzieli¢ si¢
z wladzg rejonu, inaczej nie ma szans na kolejne dotacje, a wigc i na wy-
remontowanie chociazby kilku dachéw i chodnikéw. Niepisane prawa
i zasady sprawowania wtladzy, a jednoczesnie mentalnos$¢ wielu wspol-
czesnych Rosjan, $wietnie podsumowujg wypowiedzi wspétpracowni-
kow burmistrz Niny Galaganowej (w tej roli $wietna Natalia Surkowa)
- komendanta milicji Sajapina (Maksim Pinskier) oraz Bogaczowa, jed-
nego z miejskich urzednikéw wysokiego szczebla (Jurij Curilo). Pierwszy
znich prébe wytlumaczenia ginacych z miejskiej kasy pieniedzy skwituje
stowami: ,,Jestem Rosjaninem i nie moge nie wzig¢”, drugi zas powie, ze
sprawiedliwe dzielenie srodkéw nie zapewni godnego Zycia wszystkim,
defraudacja spotecznych pieniedzy jest zatem szansg na zapewnienie
»hormalnej” egzystencji przynajmniej wybranym. Jeszcze kto$ inny jako
motywacje¢ unikania odpowiedzialnosci za zycie o$miuset osob poda, iz
w wiekszosci sg to ludzie z wyrokami: ,holota”, ,,odpady”. Wszystko zas
zmierza do konkluzji, by pozostawi¢ dom swojemu losowi, ewentualnie
wezwac komisje budowlana z zewnatrz, ktdra przyjrzy sie sytuacji.
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Jak zauwaza jeden z krytykow ,kino takie jak «Duren» jest na tyle
dojrzale i zaawansowane, zZe wychodzi juz z etapu zalamywania ragk nad
tym, w jaka besti¢ moze zmieni¢ si¢ cztowiek, o ile tylko dostanie nieco
wladzy i bezkarnosci. Przechodzi na etap pokazania nie tyle zepsucia
wladzy, ale jej cynizmu wtasnie. To jest juz nie tylko wladza zepsuta, to
na dodatek wladza owego zepsucia $wiadoma i w owym zepsuciu osten-
tacyjna”®. Uwiklani sa wszyscy i wszyscy znaja swoje wzajemne grzechy,
co wiecej — publicznie je wyznaja, co mogloby sta¢ si¢ szansg na oczysz-
czenie i cho¢ raz podjecie decyzji, ktora wyrazalaby troske o innych,
o zwyklego, tak charakterystycznego dla kultury rosyjskiej - ,,matego
czlowieka”, szansg na ujawnienie czgstki tkwigcego w nich cztowieczen-
stwa. Bliska temu w pewnym momencie jest burmistrz Nina, jednak
i u niej chwilowe ludzkie odruchy ustgpuja wobec perspektywy utraty
pozycji i przywilejow, a takze realnej grozby stania si¢ koztem ofiarnym
odpowiedzialnym za katastrofe. Z 0séb sprawujacych w miescie wla-
dze probe te pomyslnie przechodzi tylko dwdch bohateréw - Fiedotow
(Borys Niewzorow) i Tulski (Siergiej Arcybaszew), ale placg za to naj-
WYZSz3 cene.

Film Jurija Bykowa ,to nasycona buntem i obywatelskim gniewem
ostra diagnoza chwiejgcego sie w posadach panstwa™, przedstawiajgca
ojczyzng o krok od zaglady, a jej mieszkancow z jednej strony jako zobo-
jetniate, niezdolne do pozytywnych dziatan istoty, z drugiej jako pozba-
wionych skrupuléw cynicznych urzednikéw. Ci za$, ktdrzy nie wpisuja
sie w zaden z powyzszych schematéw to narazeni na drwiny z obu stron
durnie, skazani na wykluczenie, samotno$¢, pogarde, a nawet $mier¢.

Rezyser w swojej wizji wspolczesnej rosyjskiej mentalnosci nie
ustrzegl sie schematyzmu. Jak pisze Jakub Socha ,ciekawe, cho¢ pew-
nie niesprawiedliwe, réwnie niesprawiedliwe, jak rozlozenie akcentéw
w rodzinie Dimy, w ktdrej to rycerzami sa wylacznie mezczyzni,
a oportunistami jedynie kobiety, jest w «Durniu» to, Ze rosyjskie spote-
czenstwo sklada si¢ tu wylacznie z dwoch warstw: wladzy i marginesu.

»Dureni”, czyli opowies¢ o prawdziwym czlowieku, [online], http://www.poznan.
sport.pl/blogi/rana-vulgaris/2015/05/duren_czyli_opowiesc_o_prawdziwym_
czlowieku/1, [dostep: 10.05.2016].

9 J. Wréblewski, Grozba zawalenia, [online], http://www.polityka.pl/tygodnikpoli-
tyka/kultura/film/1619571,1,recenzja-filmu-duren-rez-jurij-bykow.read, [dostep:
10.05.2016].
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Jakiejkolwiek klasy $redniej, ktora moglaby na przykiad by¢ realng sila
wymuszajgcg zmiane, tu nie ma”*°.

Cho¢ opinia krytyka jest tu bez watpienia zasadna, co do diagnozy
socjalnej, wypada jednak zwroci¢ uwage, iz potraktowanie przez rezy-
sera postaci kobiecych, a szczegélnie matki gléwnego bohatera (w tej
roli Olga Samoszyna), nie jest jednoznaczne. O ile na poczatku filmu
Nikitina irytuje si¢ zaangazowaniem meza i syna w sprawy wykraczaja-
ce poza zycie rodzinne, z narastaniem fabularnego napigcia coraz bar-
dziej dostrzegalny jest wewnetrzny dramat matki, ktora coraz wyrazniej
uswiadamia sobie, Ze jej jedynemu dziecku grozi $mier¢ i Ze ona nic nie
moze zrobi¢, ze w zaden sposdb nie jest w stanie przeciwdziala¢ lawinie
agresji skierowanej na jej syna. Bolu i niezgody nie moze nawet wyrazi¢
krzykiem, by nie zdradzi¢ przed sasiadami dramatu, ktéry rozgrywa sie
w ich mieszkaniu, jej stan emocjonalny znajduje ujécie jedynie w wyda-
wanych przez zastaniane rekg usta nieartykutowanych dzwiekach, dzieki
czemu obraz matczynego paralizu staje si¢ jeszcze bardziej wymowny.

Bartosz Zurawiecki okreglit film mianem ,kino katastroficzne ina-
czej”, wskazujgc tym samym na fakt, iz wbrew regulom gatunku ,,bu-
dynek jak stal tak stoi i niewykluczone, ze wbrew prawom fizyki sta¢
bedzie nadal, sitg bezwladu™'. Takie zakonczenie moze budzi¢ pytanie
czy ofiara gtéwnego bohatera, jak i jego wczesniejsze dzialanie, burzace
zastany porzadek spoleczny, mialy sens, a nawet pozbawia¢ nadziei tych,
ktérzy liczg, ze w Rosji mozliwa jest zmiana przywracajaca wlasciwe re-
lacje miedzy wladzg a obywatelem. W warstwie spolecznej filmu dom
z peknieciem to metafora gingcej ojczyzny. Winna temu jest slabos¢,
brak rozwagi i szerszej perspektywy rzadzacych, ktérzy mysla jedynie
o wlasnych interesach, ulegaja prywacie, przekupstwu, nieprawosci. Tak
potraktowana problematyka filmu, wykorzystujaca bogata symbolike
domu, poswiadcza zaangazowanie spoleczne rezysera, dla ktérego re-
fleksja nad uchodzacymi za odwieczne wartosciami wspotczesnych Ro-
sjan to palgca kwestia tozsamosci calego narodu.

Motyw domu przejawia si¢ w filmie Jurija Bykowa w réznych aspek-
tach. Jest konkretng realnoscig przestrzenna, symbolem wyrazajacym

197 Socha, Duret kontra swiat, [online], http://www.dwutygodnik.com/artykul/5923-
duren-kontra-swiat.html, [dostep: 10.05.2016].

11 B, Zurawiecki, Kino katastroficzne inaczej, [online], http://www.alekinoplus.pl/ale-
blog-kino-katastroficzne-inaczej_1722, [dostep: 10.05.2016].
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ide¢ dziefa, a takze miernikiem czlowieczenstwa kazdego z bohateréw.
Doskonale pokazuje to Bykow filmowymi srodkami wyrazu, a zwlasz-
cza powtarzajgcymi si¢ nieustannie sekwencjami obrazujgcymi miasto,
po ktérym porusza si¢ gléwny bohater. Scisle zabudowana domami
przestrzen z jednej strony wywoluje wrazenie klaustrofobicznego osa-
czenia jednostki przez anonimowych mieszkancéw, ukrytych w swoich
domach, z drugiej jednak moze sugerowac skale problemu, w kazdym
z licznych mieszkan Zyje przeciez jaka$ rodzina ze swoimi problemami
i konieczno$cig codziennych wybordw.

Film dedykowany jest zmarfemu w 2013 roku Aleksandrowi Bataba-
nowi i swojg problematyka i poetyka wyraznie nawigzuje do twdrczosci
autora Ja tez chcg (A mose xouy). Podobnie jak u Balabanowa w Bracie
czy Palaczu (bpam, Kouezap) obecny jest tu watek samotnego bojowni-
ka ,za stuszng sprawe”, sposob pokazania prowincjonalnej przestrzeni,
z jej brudem, aktami wandalizmu, sigganiem po uzywki, gdy brak ja-
kiejkolwiek alternatywy na spedzenie wolnego czasu, postindustrialng
bylejakoscig i wszechobecnym poczuciem beznadziei przypomina ob-
razy Ladunek 200 (I'py3 200), Morfing (Mopguti) czy wspomnianego juz
Palacza.
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SUMMARY

The motif of home and its ideological and artistic functions
in Yuri Bykov’s film “The Fool”

The subject of the paper is Yuri Bykov’s latest film “The Fool”, seen
as a metaphor of relations between contemporary Russians and as
a diagnosis of the country with its political and social system. Home,
which is the main subject motif in the film, is the structural basis of the
plot. Other versions of the motif are a family home as either a source of
moral values or the reason of their non-existence (the main character’s
home and an anti-home in the workers’ hotel); and Russia as a native
home and its care of the residents.

Keywords: Yuri Bykov, motif of home, Russian cinema, local dominion



