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TESKNOTA ZA DOMEM - KILKA UWAG O DRAMACIE
ARKADIJA AWIERCZENKI BEZ KLUCZA

Poczatek XX wieku byt okresem niezwyklym dla rozwoju teatru. Po-
jawiajace si¢ w tym czasie teorie i realizujace je akty tworcze zmierzaé
mialy w zalozeniu ku zreformowaniu oblicza sceny'. Tak postawione
zadanie w polaczeniu z filozofig epoki determinowalo niejako charakter
przyszlych spektakli. Na plan pierwszy wysunely sie przede wszystkim
utwory, najogélniej rzecz ujmujac, o charakterze powaznym. Celowo nie
uzywamy tu okreslenia gatunkowego, zastepujac je ogolnym okresle-
niem mieszczgcym w sobie wszelkie przejawy tworczosci dramaturgicz-
nej. Oczywiscie wspomnie¢ przy okazji wypada, Ze w przywotanym cza-
sie mialy miejsce proby wskrzeszenia gatunku czystego — czyli tragedii,
powstajace pod pidrem zardwno pisarzy zwigzanych z symbolizmem
(Innokientij Aniennskij*, Wiaczestaw Iwanow?) jak i, co wydaje sie bar-
dziej uzasadnione i co wypada podkresli¢, bardziej udane, akmeistow
(Mikotaj Gumilow?). Niemniej jednak byly to wypadki wéréd drama-

Szerzej na ten temat zob: K. Braun, Wielka reforma teatru. Ludzie -Idee - Zdarzenia,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk - L6dz, 1986, J. Bab, Teatr wspétczesny,
Warszawa 1956. Pisatam tez o tym w ksigzce: Dramat wobec sceny. Echa ewolucji
teatru europejskiego w dramaturgii pierwszego trzydziestolecia XX wieku, Katowice
2013.

Wszystkie cztery dramaty Annienskiego: Menanunna-gunocod (1901), Llapow
Hrcuon (1902), Taodamus (1906) u @amupa-xugaped (1906, wydana po$miertnie
w 1913 roku) nawigzuja do tematdw zapoczatkowanych przez Eurypidesa.
Przykladami moga by¢ dwie tragedie Iwanowa: Tantal z 1905 roku i Prometeusz
z 1919.

Mikotaj Gumilow napisal Zatrutg tunike. W tym utworze wykorzystal zasady
rzadzace klasyczng tragedig, w tym trzy jednosci. Szerzej na ten temat zob.:
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turgii przefomu XIX i XX wieku raczej odosobnione. Znaczniej bardziej
rozwinietg reprezentacje posiadal w tym okresie dramat symboliczny,
czy dramat ekspresjonistyczny. Obydwa okreslenia implikuja mniej zde-
finiowane, czy tez sztywne ramy okreslajace strukture utworéow. W tym
wypadku bowiem znacznie wazniejsze staje si¢ ich powazne, oscylujace
wokdt uniwersalnych lub tez zwigzanych z modernizmem zagadnien za-
barwienie, przestanie i co za tym idzie tres¢. Dlatego tez w gaszczu po-
wstajacych w tym okresie utworéw odnajdziemy zaréwno te, stworzone
zgodnie z zasadami dramatu onirycznego, dramatu symbolistycznego,
dramatu ekspresjonistycznego, czy tez misterium.

Na przeciwleglym, co jednak nalezy z cala mocg podkresli¢, znacznie
mniej znanym biegunie ,,produkcji dramaturgicznej” odnalez¢ mozna
utwory o zupelnie innym wydzwigku — komediowe w swej formie i tre-
$ci (i rowniez w tym przypadku rezygnujemy z okreslen gatunkowych).
Zazwyczaj zapominane, by¢ moze z powodu glebokiego przekonania
o ich mniejszej wartodci — zaréwno w warstwie wymowy i przestania,
jak i w sferze konstrukcji, dotrwaly do naszych czaséw w formie rozpro-
szonej, zagubione w magazynach, w zakurzonych wydaniach czasopism,
nielicznych zbiorkach®. Zapewne w ich przypadku pokutowato przeko-
nanie o rozrywkowym charakterze tych sztuk, wykluczajace powage
i filozoficzny i uniwersalny sens. Na pierwszy rzut oka bowiem nie moga
one stanowi¢ tak bogatego i zroznicowanego materialu badawczego, jak
ich ,,powazni bracia”, prezentujacy filozoficzne przestania i idee epoki.
Przekonanie takie nie uwzglednia jednak dwdch zasadniczych dla pel-
nego zrozumienia fenomenu komedii omawianego (i nie tylko) okresu
faktéw: pierwszym z nich jest niestychana wrecz Zzywotnos¢ tego gatun-
ku, jego popularno$¢ réwniez wsrdd elit kulturalnych wzmiankowanego
okresu, drugim - antyczne zrodlo komedii, ktéra miata by¢ i byla prze-
ciez krzywym lustrem tragedii rozporzadzajacym tymi samymi - lecz

H. Mazurek, Ku nowym formom antycznej doskonatosci. (O tragedii Nikolaja
Gumilowa ,,Zatruta Tunika”), [w:] Stowianie wschodni. Duchowos$é, mentalnosé,
kultura, red. D. Piwowarska, A. Razny, Krakéw 1997, s. 189-193.

Utwory te pojawialy si¢ na famach czasopism teatralnych. W formie zebranej
opublikowano je w bibliotece ,,Satyrykonu”. ,Satyrykon” - tygodnik satyryczny,
wychodzacy w Petersburgu od 1908 do 1914 roku. Od 1913 do 1918 roku
wydawano dziennik ,,Nowy Satyrykon”. Zamkniety po rewolucji, wigkszo$¢ jego
autorow udata sie¢ na emigracje.
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jedynie odwréconymi o 180 stopni chwytami®. Komedia utozsamiona
z gatunkiem nizszym (i stylem niskim) zostala wypchnieta poza ho-
ryzont zainteresowania badaczy, ale i wspolczesnych artystéw i kryty-
koéw. Zapewne przyczynito si¢ do tego rowniez przekonanie lansowane
w 6wczesnych czasopismach, sugerujace, Ze teatr tych czasow pozostaje:
»jedynie miejscem rozrywki. Rozrywka ta bywa wdzigczna, wytworna,
nie pozbawiona pewnego tadunku ideowego. Najczesciej bywa jednak
trywialna, ptaska (...)”7

Mozna sadzi¢, ze przekonanie to w duzej mierze dotyczylo wlasnie
wystawianych w owych czasach komedii. Oznacza to réwniez, ze nie
uznano tego gatunku za odpowiedni dla odzwierciedlenia tendencji
rozwojowych teatru, jego przemian i nowoczesnych pomyslow scenicz-
nych. Pamietac jednak nalezy, ze to wlasnie komedia stala sie tacznikiem
- osérodkiem zainteresowania wielu pisarzy skupionych wokot peters-
burskiego ,,Satyrykonu”, rozumiejgcych potrzebe zmiany oblicza sceny.
Do ich grona nalezal réwniez autor przywolanej w tytule niniejszego
szkicu sztuki Arkadij Timofiejewicz Awierczenko.

Pisarz ten niestusznie, zresztg jak wiekszos¢ artystow, ktory podzie-
lili losy zapomnianych i zle widzianych w Rosji Radzieckiej, a pdzniej
w ZSRR, zostal skazany na zapomnienie. Redaktor ,,Satyrykonu” i ,,No-
wego Satyrykonu”, autor wielu recenzji pisanych pod pseudonimami,
autor wreszcie licznych utworéw prozatorskich i, co dla niniejszych
uwag najwazniejsze, utwordw dramatycznych, swoje zycie zakonczyl na
emigracji, w jednym z jej porewolucyjnych osrodkéw - Pradze, dokad
przybyt z Konstantynopola®. W jego ojczyznie, jak wspomniano juz,

Najjaskrawszym tego przykltadem jest wykorzystanie chwytu deus ex machina
w komedii Chmury, gdzie w koszu na scene spuszczono Sokratesa.

A. Lunaczarski, Pisma o teatrze. Cyt. za R. Sliwowski, Od Turgieniewa do Czechowa,
Warszawa 1970, s. 70.

Jak wspomina R. Mochola: ,Wsrdd znanych i cenionych pisarzy rosyjskich, ktérzy
zyli i pisali w Pradze, - précz Mariny Cwietajewej — wymieni¢ nalezy Arkadija
Awierczenke, autora szeregu zbioréw opowiadan satyrycznych (Tuzin nozy w plecy
rewolucji, Dzieci, Odpoczynek na pokrzywie, Opowiadania cynika i in.), powiesci
Dowcip mecenatu, komedii Gra ze Smiercig. Pisarz ten byl czesto ttumaczony na
jezyk czeski, stad tez cieszyl sie spora popularno$cig wérdd czeskich czytelnikow.
Awierczenko zmarl w Pradze w 1925 roku, wkrotce po operacji oczu” Zob:
A. R. Mochola, Rosyjska Praga, [online], http://www.mochola.org/russiaabroad/
mochola/ruspraha.html.
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wyrzucono go ze $wiadomosci i odbioru czytelniczego na dlugie lata.
Podobnie zresztg zapomniano i o jego spusciznie, w tym przede wszyst-
kim o pozostawionych dramatach®. W tym jednak przypadku czynniki
warunkujace owo zapomnienie byly dwojakiego rodzaju: z jednej strony
natury obiektywnej — czyli za jego przyczyne mozna uznac brak calo-
sciowych dostepnych wydan jego dorobku artystycznego, z drugiej, co
nalezy podkresli¢, réwniez brak zainteresowania dla utworéw komedio-
wych tego okresu. Wypada przypomnie¢, ze pojawily sie one jedynie
w formie czgstkowej w latach osiemdziesigtych (antologii rosyjskiej pa-
rodii teatralnej'®), w ktérej w gtéwnej mierze zaprezentowano sztuki au-
torow bardziej znanych - np. Jewreinowa i, jak juz wskazal tytul, raczej
te, ktorych cechy gatunkowe miescily si¢ w obrebie parodii.
Przywolana w tytule niniejszych rozwazan sztuka Awierczenki po-
wstata w 1911 roku (czyli wtedy, kiedy rowniez swiatfo ujrzat znany tekst
Jewreinowa W kulisach duszy™"). Sklada sie na nig dziewie¢ aktow (cze-
$ci odpowiadajacych raczej scenom), przy czym, co nalezy podkreslic,
piaty z nich - ktdry mozna by uzna¢ za centralny - srodkowy, jest zre-
dukowany do didaskaliéw, z ktérych dowiadujemy sie, ze gléwna bo-
haterka - Zona Pliumaszewa — siada ponownie na schodach i zasypia.
W konstrukeji sztuki zwraca uwage niespotykana dotad lokalizacja
miejsca akcji, odlegta i zaprzeczajaca dotychczasowej praktyce scenicz-
nej. Przestrzenig dramatu jest podest schodow, gléwna, reprezentacyjna

Awierczenko pozostaje nieznany jako dramaturg. W tak zwanym obiegu
czytelniczym znany jest jedynie jako autor matych utworéw prozatorskich. Brak
popularnosci autora ttumaczy¢ nalezy réwniez brakiem wydan cato$ciowych jego

utworow.

1o Mamy tu na uwadze pozycje: Pycckas meampanvnas napoouss XIX - nauana XX

sexa, M. VickycctBo, 1976. W pracy tej jednak zawarte sg jedynie teksty wybrane,
nie do konca tez reprezentujace réznorodno$¢ tworczosci komediowej tych
czasow. Wynika to zapewne z przyjetego kryterium doboru gatunku - parodii.
Niezaprzeczalna jednak zastuga tej pozycji, jak juz wspomniano, jest wprowadzenie
do $wiadomosci odbiorcéw postaci Nikolaja Jewreinowa, ktory nalezat do grona
wybitnych reformatoréw teatru, za§ w ZSRR zupelnie o nim, po jego emigracji,

zapomniano.

11 1 . . (s . . . ,
Pisalam o nim w artykule: Twdrczo$¢ Nikotaja Jewereinowa wobec wyzwan

terazniejszosci (kilka uwag o dramacie ,W kulisach duszy”), [w:] Literatury i jezyki
wschodniostowiariskie wobec swojego czasu, pod red. A. Ksenicza i M. Luczyk,
Zielona Goéra 2011, s. 369-375.
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klatka schodowa. W zadnej ze scen nie zobaczymy wnetrza mieszkania,
do ktérego prowadza schody. Rzecz dzieje si¢ na progu, w $wiecie nie
do konca zdefiniowanym, pomigdzy domem - przestrzenig wlasng, oso-
bista, zamknieta a uniwersum zewnetrznym, otwartym, obcym, prze-
razajagcym. Miejsce akcji bowiem zostalo opisane tak: ,Akcja odbywa
sie na gornym podescie reprezentacyjnych schodéw. Na lewo i na prawo
piekne gltéwne drzwi. Widz moze zobaczy¢ jeszcze gorna czes¢ schodow
prowadzacych w dol. Balustrada. Czas akcji - migdzy jedenastg i dwu-
nastg w nocy”™ 2.

Takie skonstruowanie czasu i przestrzeni juz na pierwszy rzut oka
intryguje i jednoczes$nie wywoltuje uzasadnione watpliwosci. Pierwsza
z nich jest umieszczenie postaci w przestrzeni nieznanej dramatowi:
dotychczas bowiem byly nig komnaty i place. Tu $wiadomie wybrano
miejsca znajdujace si¢ przed — domem, mieszkaniem, celem. Dochodzi
wiec tu do zderzenia przestrzeni zamknietej, znanej z dramatu klasycz-
nego przeciwstawionej rozleglosci i fantastycznosci $wiata dramatu ro-
mantycznego. Pliumaszew i jego zona wrdciwszy z przyjecia odkryli, ze
zapomnieli klucza, zamek u drzwi ich mieszkania zatrzasnal si¢ i nie
moga wejs¢. Staja na progu do przestrzeni pudelka, ale wejs¢ don moga
jedynie przekraczajac znaczacy i dzielacy $wiat na dwie czesci prog. Wy-
daje si¢ wiec z pozoru, ze jest to sytuacja najbardziej prozaiczna i dos§¢
czesto spotykana. W tym wypadku jednak stuzy ona jako pretekst dla
zbudowania akcji/nieakeji (bo w tekscie brakuje dynamicznej zmiany,
replik, nerwu dramatycznego), jego potencjal komediowy zasadza si¢
wlasciwie w $miesznosci sytuacji, wzajemnych pretensjach, rozmowach
z osobami, ktore mijajg postacie siedzgce bez klucza na schodach u pro-
gu swego domu. Wéréd wzajemnych oskarzen, wysylania meza po slu-
sarza i rozwazan, gdzie takiego znalez¢ w $rodku nocy, toczy si¢ akcja
sztuki, dodajmy przy okazji, zakonczona (przynajmniej z punktu widze-
nia gléwnych bohateréw - Pliumaszewa i jego zony) happy endem - po
znalezieniu $lusarza — Miszki Samatowa, opisywanego w spisie postaci
jako ,podejrzana jednostka”, bohaterom wreszcie udaje si¢ zakonczy¢
»hocne czuwanie” na schodach i schroni¢ si¢ w podwojach wlasnego

12 Utwér Bez klucza odnalez¢é mozna w wersji zdigitalizowanej. ABepuenxo Apxamit
Tumodeesny, bes knoua, [online], http://az.lib.ru/a/awerchenko_a_t/text 1911_
bez_klu cha.shtml.
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domu. Czekanie i poszukiwanie zostalo zwienczone sukcesem. Jednak
nie konczy to loséw postaci, bowiem oczekiwany happy end - wejscie
do domu - wyzwala lawing zdarzen, w efekcie ktérych wybawca zostaje
aresztowany i odprowadzony do wigzienia, za$§ bohaterowie oddaja sie
namietnosciom. Wszystko wiec wydaje si¢ odbywac zgodnie z zasada-
mi budowy komedii: nastepuje szczgsliwy final, a jednostka negatywna
zostaje ukarana. W rozwazaniach na temat tego utworu jednak czarno/
/biale postrzeganie i definiowanie nie jest mozliwe.

Trudnos¢ w interpretacji rozpoczyna sie juz na poziomie klasyfi-
kacji bohateréw: Pliumaszew i jego zZona przechodza swoistg ewolucje
- odwrocong w stosunku do tradycyjnych wektoréw. Zamiast stop-
niowej poprawy, dazenia do doskonalosci postacie te zmieniajg si¢ na
niekorzys¢. Zmianom sprzyja zaréwno czas jak i miejsce. Jezeli bo-
wiem akcja sztuki, jak informuje nas tekst didaskaliow, dzieje si¢ mie-
dzy jedenastg i dwunasta w nocy, do §wiadomosci odbiorcy dociera
niezwykle wazne przeslanie. Zdarzenie odbywa sie przeciez na progu
- nie tylko fizycznie pojmowanym progu wlasnego domu, do ktérego
bohaterowie tak bardzo chca si¢ dosta¢, ale rowniez na progu nowe-
go dnia, w momencie przejécia, najbardziej symbolicznym i magicz-
nym momencie nocy, na przetomie dwoch czaséw, dwdch porzadkow,
dwoéch $wiatéw. Wszystkie te skojarzenia miesci w sobie pdinoc, do
ktorej zmierza czas sztuki. Uznawana za moment przejscia, narodzin
nowego, odrodzenia, spotkania z innym §wiatem. Dodatkowo przeko-
nanie takie wzmacnia przestrzen konstruowana przed oczami widza:
schody, przedsionek, zamkniete drzwi, orientujace scenografie sztuki
w planie wertykalnym. Do otwarcia znajdujacych sie u szczytu drzwi,
do powrotu do domu dazg postacie. Dom, do ktérego chwilowo stra-
cili klucz i znajduja si¢ niejako w zyciowej poczekalni, jest spelnie-
niem ich marzen, kresem wedrowki i ziemia obiecang, wytesknionym
rajem. W spokojnej bezpiecznej przystani wlasnego domu bohatero-
wie z reguly odnajduja spokodj, staja si¢ lepsi, opadaja z nich zle emocje
i przyzwyczajenia. Dom to przeciez najbardziej osobiste miejsce, sym-
bol ocalenia, ucieczki, wartosci szczescia. Tak funkcjonuje zazwyczaj
w literaturze. I takiego tez rozumienia domu oczekuje odbiorca tek-
stu. Tymczasem sztuka Bez klucza zdaje si¢ burzy¢ wszystkie stereo-
typy, korzystajac przy tym z najnowszych, ale czytanych au reburs,
koncepcji teatralnych.
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By przyjrze¢ sie temu zagadnieniu dokladniej nalezy wréci¢ do
wspominanych na wstepie korzeni dramatu. W starozytnosci tragedia
i komedia funkcjonowaly réwnolegle, jak dwie strony tego samego me-
dalu, jedna byta krzywym zwierciadlem drugiej. Jezeli przyja¢ wiec za
pewne przekonanie o genetycznej bliskosci tych dwoch gatunkéw, kto-
ra pokazuje, ze placz i $miech sg w istocie dwoma skrajnymi reakcjami
ludzkimi na t¢ samg sytuacj¢ i ze w zwiazku z tym zadaniem tragedii
bylo uwznioslenie sytuacji, za§ komedii $wiadome jej trywializowanie,
wypada inaczej spojrze¢ na omawiany dramat. Przede wszystkim po-
traktowa¢ go nalezy jako swego rodzaju komediowy wariant dramatu
stacyjnego, ktorego pierwowzorem stalo si¢ stynne Strindbergowskie Do
Damaszku*3.

Przywolanie dramatu Strindberga w tym kontekscie moze wydac
sie pomystem karkolomnym i chybionym. Powstaly w 1898 roku dra-
mat skandynawskiego autora jest opowiescig o nawroceniu, o zyciu jako
wedréwce, o wiecznym powracaniu do pierwotnego stanu, o rozumie-
niu ludzkiej egzystencji jako dazenia ku nawrdceniu i powrotu do stanu
sprzed czynéw wymagajacych ekspiacji. I to wlasnie zbliza ja do dra-
matu Awierczenki. A raczej pozwala nam na poréwnanie obydwu tek-
stow. Pamigta¢ nalezy jednak, zZe komedia jest krzywym zwierciadlem
iwszystko co powazne, widzi nie-powaznie. W przypadku Bez klucza éw
brak powagi uwidocznit si¢ w wyborze sytuacji - trywialnej i Smieszne;.
Jednak wymowa tekstu wiasnie poprzez skojarzenia ze Strindbergow-
skim dzielem i wykorzystanym sposobem budowania sceny nawigzuja-
cym do wspoélczesnych autorowi tendencji do wielopoziomowosci sceny,
owej $miesznosci przeczy, a nawet przeksztalca tekst z pozoru, nazwy
i gatunku komediowy w gorzka przypowies¢ o ludzkiej naturze skionnej
do wykorzystywania innych, do ztych, podlych czynéw w imig niespre-
cyzowanych instynktéw, ktére do glosu dochodza wtedy, gdy czlowiek
czuje sie silny i bezpieczny, czyli jak dzieje si¢ to w przypadku tekstu
Awierczenki, gdy w koncu Pliumaszew i jego zona dostang si¢ do swojego
domu. Tym samym topos domu zmieni swoje znaczenie — z raju staje
sie nie piektem (to domena sztuk psychologicznych), lecz siedzibg ztego
instynktu, nieograniczonej przyzwoito$cia i prymitywna nawet moral-

13 Dramat ten powstal w latach 1898-1904, uznawany jest za przyktad dramatu
stacyjnego.



58 Jadwiga Gracla

noscig checig szkodzenia innym i ich wykorzystywania. A oni zakoncza
proces swej odwrdconej ewolucji.

Swiadectwem przemiany postaci w konstrukeji sceny omawianego
okresu - symbolem znajdujagcym swoje miejsce na scenie teatru - byly
schody'4. Przypomnijmy, Ze wedréwka bohatera Do Damaszku rowniez
zostala skierowana wertykalnie. Byla ona zapisem przemiany, dosko-
nalenia si¢, wewnetrznej ewolucji. W przypadku dramatu Awierczenki
réwniez mamy do czynienia z poruszaniem si¢ w goére, pokonywaniem
poszczegdlnych etapow (kidtni, rozmowy z nieznajomymi, znalezieniem
rozwigzania, osiggnieciem celu), jednak nie zwienczonym pozytywnym
efektem - lecz raczej zwycigstwem zlego nad dobrym. Nowatorstwo
konstrukcyjne przestrzeni - schody prowadzace do miejsca wysnione-
go, bezpiecznego, niosacego pokdj i szczescie — zostaje wykorzystane
w odwrotny do zatozen sposob. Bohaterowie nie stajg sie lepsi, nie nawra-
caja sie, nie zmieniajg swojego zycia — wrecz przeciwnie — wznoszg sie na
wyzyny podlosci, niemoralnosci, wygodnictwa i podlego konformizmu.
Dom, do ktérego dazyli, 6w azyl ze Strindberowskiego pierwowzoru,
staje si¢ domem zla. W godzinie duchéw pokonali droge od zagubie-
nia do podlosci, od dobra do zla, od cztowieczenstwa do nikczemnosci.
Ow przedsionek, stan zawieszenia, symbolizujacy droge do domu jest
jedynym miejscem, w ktéorym okazywali ludzkie uczucia: tesknote za
domem. Poza nim stajg sie potworami, dla ktérych liczy si¢ tylko wia-
sna wygoda, zas$ satysfakcje czerpig z krzywdzenia innych. Wykreowany
w Bez klucza dom traci swoje pierwotne symboliczne znaczenie - staje
sie miejscem antywartodci, siedliskiem zta, przemocy. To w domu bu-
dzg si¢ najgorsze instynkty. Daje on poczucie nie tyle bezpieczenstwa, ile
bezkarnosci, sily i prawa do czynienia zfa.

Odwrdcenie wektora — zmiana znaczenia domu - ukazuje wigc czlo-
wieka, dla ktdrego nie istniejg zadne prawa, moralnos¢, zasady przyzwoi-
tosci. W domu mieszczg sie jego najbardziej pierwotne instynkty - in-
stynkt czynienia zfa. Dom umieszczony na gorze, do ktérego trzeba sie
wspig¢, odwraca réwniez zakorzeniony w §$wiadomosci obraz nieba i pie-
kta. Tym razem to pieklo znajduje si¢ na gorze, po raz kolejny wiec przed

14 Szerzej na ten temat zob., np. L. Jessner: Schody sceng, [w:] Ekspresjonizm w teatrze
niemieckim, pod red. W. Dudzika, M. Leyko, Gdansk 2009, s. 167, 169. Publikacja
ta zawiera manifesty rezyseréw, scenograféw i innych twoércow teatru.
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tradycyjnymi wyobrazeniami zostalo postawione krzywe zwierciadlo.
Zmiana wektora gora/dét, niebo/piekto, dobro/zlo pokazalo wiec, jak
daleko posunie sie czlowiek odrzucajacy po kolei ograniczenia przyzwoi-
tosci, stopniowo coraz silniejszy. I jak w mitologii Anteusz, gdy dotknat
matki ziemi, stawal si¢ niepokonany, tak w tym wypadku bohaterowie,
gdy tylko dotkng swego domu, stang si¢ rowniez niepokonani — niestety
w podlosci i pogardzie.

Zakorzenione w tradycji rozumienie domu zostalo wiec w tekscie
Awierczenki poddane calkowitemu przewarto$ciowaniu. Dajacy poczu-
cie bezpieczenstwa dom, znany chociazby z Piesni losu Bloka (pocho-
dzacej przeciez z tego samego roku), tu zostal ukazany w formie kary-
katuralnej. W domu bowiem szuka¢ mozna bezpieczenstwa i oparcia,
ale tylko wtedy, gdy oprdcz tego pozostaje on siedzibg wartosci, a ludzie
potrafig je w sobie pielegnowac. Inaczej przeksztalca si¢ w twierdze, kto-
rej zdobycie daje prawo do tyranii, do poczucia wyzszosci i bezkarnosci.
Czyli staje si¢ tym, czym by¢ nie powinien.
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SUMMARY

Longing for a house — a few remarks about the drama Arkady
Awierczenko Without the key

The article presents a brief analysis of drama of Awierczenko Without
the key. The work of the author is not known to the general public. The
work of the author is not known to the general publicThe drama of
Awierczenko is known very few. In the present comedy the author of
the article noted the specific method of construction of space which
refers to the latest trends in theater. At the same time it shows the moral
degradation of the individual progressively increasing the power.

Keywords: Arkady Awierczenko, the drama, comedy, theather,
construction of space



