Matgorzata Sokalska
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OPERA W OCZACH POZYTYWISTOW

Zainteresowania operowe pozytywistow nie stanowily jak dotad obiektu po-
glebionej refleksji naukowej, cata epoka bowiem wydaje si¢ w niewielkim stopniu
»muzyczna” (w tym sensie, w jakim — w modnych ostatnio badaniach literacko-
muzycznych — terminem tym obejmowane sa rozmaite aspekty relacji obu sztuk)'.
Znaczenie zjawisk z pogranicza literatury i muzyki w koncepcjach estetycznych
epoki pozytywizmu okres§li¢ mozna jako marginalne lub epigonskie, w zalezno$ci
od tego, czy bardziej uderza niewielki stopien zainteresowania muzyka w pismien-
nictwie pozytywistycznym czy wyraznie postromantyczny charakter tego rodzaju
zjawisk. Nie ulega watpliwosci, Ze to romantyzm oraz modernizm, formacje kultu-
rowe okalajace pozytywizm, dostarczajg przyktadow relacji interdyscyplinarnych
o wigkszym ci¢zarze gatunkowym.

Bedac w wielu kwestiach §wiadomymi i krytycznymi spadkobiercami roman-
tyzmu, pozytywisci do§¢ bezrefleksyjnie przejeli romantyczne podejécie do muzyki
1 wlasciwie nie wypracowali odmiennej strategii jej traktowania. Ilustracje tego
zjawiska stanowi¢ moze nie tak rzadki przypadek tematyzowania muzyki powie-
$ciach dojrzatego realizmu oraz stosowanie wzorcoOw piesniowych w stylizacjach
poetyckich. Najwybitniejsze powiesci pozytywistyczne, jak chocby Nad Niemnem
Elizy Orzeszkowej’, Quo vadis Henryka Sienkiewicza®, czy wreszcie Bez dogmatu
tego samego autora®, dowodza, Ze opisy muzyczne byly wykorzystywane przez ow-
czesnych pisarzy w sensotworczy i wielopoziomowy sposob. Przyktadow drugiego
zjawiska dostarczy¢ moze bogata tworczos¢ liryczna Marii Konopnickiej, u ktorej
wyrozniajaca cecha jezyka poetyckiego staty si¢ liczne odwotania do pola seman-

! Projekt zostat sfinansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D/HS2/00968.

W pewnym sensie struktura tej powiesci opiera si¢ na kontrascie dwdch motywdéw mu-
zycznych, dwoch piesni: Ty pojdziesz gorq... oraz Leci liscie z drzewa F. Chopina; obie piesni do-
tykaja dwoch glownych watkow powiesci — spoteczno-politycznego i romansowego — spajajac je
ze soba. Watek stricte operowy zostal ciekawie wykorzystany przez t¢ samg autork¢ w noweli
Silny Samson, ktorej bohater bierze udziat w amatorskim przedstawieniu operowym.

3 Dyskusja migdzy Petroniuszem i Neronem w rozdziale XIX tomu II stanowi de facto wy-
ktadni¢ filozofii muzyki, ktora kojarzy si¢ raczej z epoka wspoélczesng Sienkiewiczowi, niz ze
$wiatopogladem estetycznym wlasciwym epoce starozytne;.

* Rozbudowany watek muzyczny skupiony zostat wokot postaci Klary Hilst; muzyczne do-
$wiadczenia Ploszowskiego, styl odbioru tej sztuki (jak na przyktad w opisie wykonania Sonaty
ksigzycowej Beethovena w zapiskach z 28 kwietnia), nosza wyrazne pigtno egzaltacji, ktora anty-
cypuje modernistyczne refleksje nad muzyka.
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tycznego zwigzanego z muzyka, $piewem, piesnig, melodig, na ptaszczyznie for-
malnej za§ — udane stylizacje na piesni ludowe’.

Na poczatku XIX wieku opera dokonata swoistego skoku ewolucyjnego, stajac
si¢ obiektem waznej refleksji estetycznej, dokonywanej nie tylko przez muzykow,
ale rowniez przez przedstawicieli innych sztuk. W tym wlasnie zjawisku upatrywaé
nalezy przyczyn zmiany statusu opery w epoce romantycznej. Cho¢ jej zwigzek
z kultura poszczegodlnych epok zawsze byt Scisty, a sita oddziatywania na inne sztu-
ki znaczna, to dopiero romantycy ujrzeli w niej sile prekursorska, gatunek, w kto-
rym ksztaltowaty si¢ nowe prady estetyczne, a wedtug niektorych opera stata sie
wrecz sztukg uosabiajgca nowatorskie dgzenia. Analogiczng funkcje odegrata takze
pod koniec wieku, kiedy to popularnos¢ Wagnerowskiej idei Gesamtkunstwerk stata
si¢ tak znaczna, ze wykroczyta daleko poza obreb refleksji nad gatunkiem, stajac
si¢ jednym z istotnych fundamentow dla catej epoki.

Pozytywistyczny zastoj operowy w Polsce jest przypadkiem tym ciekawszym,
gdy spojrzymy na niego z perspektywy rozbieznosci w chronologii rozwoju gatun-
ku muzycznego i pozostalych zjawisk kultury. Symbolicznie rozpoczynajacy si¢
w 1821 roku premiera Wolnego strzelca Karola Marii von Webera, operowy roman-
tyzm wydaje si¢ nie mie¢ konca, a wraz z dzietami Giacomo Pucciniego wkracza
gleboko w poczatek XX wieku. Estetyka romantyczna niepodzielnie panuje w ope-
rze w okresie kietkowania pozytywizmu nad Wista’. Co wiccej, to wlasnie na prze-
lomie lat szesédziesiatych i siedemdziesigtych XIX wieku, a wigc réwnolegle
z pierwsza dekada istnienia ,,Przegladu Tygodniowego™’, $wiatlo dzienne ujrzaty
dzieta uznawane za najwybitniejsze opery romantyczne, a wigc mi¢dzy innymi 7vi-
stan i Izolda Wagnera oraz Straszny dwor Stanistawa Moniuszki (1865), Don Car-
los Giuseppe Verdiego (1867), Spiewacy norymberscy Wagnera (1868), tegoz Zloto
Renu (1869) oraz Walkiria (1870), Aida Verdiego (1871), Borys Godunow Modesta
Musorgskiego (1874), Carmen Georgesa Bizeta (1875), wreszcie wienczace Wa-
gnerowska tetralogi¢ Zygfryd i Zmierzch bogow (1876).

Zadnego z tych dziel nie znajdziemy na warszawskich afiszach teatralnych, ani
na tamach ,,Przegladu Tygodniowego” w latach 1866-1876. Przeglad zawarto$ci
rocznikoéw czasopisma dowodzi jednak, ze opera zajmuje w nim state, cho¢ na
pewno nie pierwszoplanowe miejsce. Wybor tego wlasnie pisma, jako podstawy
rozwazan nad rangg opery w estetycznym $wiatopogladzie epoki, pozwala przede
wszystkim skupi¢ si¢ na kulturoznawczej, nie za§ muzykologicznej czy teatrolo-
gicznej perspektywie zagadnienia. ,,Przeglad Tygodniowy” to czasopismo o szero-
kim diapazonie tematycznym, poruszajace kwestie z zakresu ekonomii, przemystu,
literatury, filozofii, sztuk pieknych, przede wszystkim za§ bedace ptaszczyzna pre-

5 W ograniczonym zakresie zjawisko to rozpatrywatam w artykule Poezja Marii Konopnic-
kiej i piesn, [w:] Czytanie Konopnickiej, red. O. Plaszczewska, post. M. Stala, Krakow 2011.

8 Wioski weryzm, jesli uznaé go w jakims sensie za odpowiednik realizmu w innych sztu-
kach, jest wylacznie jedna z odmian opery romantycznej i nie sigga po wszystkie techniki znane
choéby z literatury realistycznej (np. jak idzie o prawdopodobienstwo charakterystyki bohaterow
czy zwlaszcza zarysu akcji).

"W catym artykule stosuje nazwy ,,Przeglad Tygodniowy” lub ,,Przeglad” zamiast pelnego
tytutu czasopisma ,,Przeglad Tygodniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk Pigknych”.
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zentacji nowego pozytywistycznego swiatopogladu. Wtasnie ta réznorodnos¢ tema-
tyczna, taczenie obok siebie artykutow z odleglych dziedzin, z punktem ciezko$ci
przesuni¢tym zdecydowanie ku sprawom spotecznym, a w dziedzinie kultury — ku
literaturze, wydaje si¢ szczegolnie interesujgca, zwlaszcza w potaczeniu z wyraznie
progresywnym ideowo stanowiskiem, jakie programowo zajmuje ,,Przeglad”. Lek-
tura recenzji operowych publikowanych w tym pismie jest tym ciekawsza, Ze
0 opisywanej tu sztuce nie sposob powiedzie¢, by byta cho¢ troche zbiezna z ideami
— spolecznymi, estetycznymi, $wiatopogladowymi — ktore byly propagowane
w pozostatych artykutach.

Jesli zatem w catym omawianym okresie opera powraca w ,,Przegladzie” z ta-
ka regularnoscia, juz sam ten fakt uzna¢ nalezy za znaczacy. Tym bardziej, ze prasa
warszawska posiadata organy profesjonalnie zajmujace si¢ tematyka muzyczng
i teatralnqg, dzial za§ muzyczny pism takich jak ,,Ateneum”, ,,Biblioteka Warszaw-
ska”, ,,Tygodnik Ilustrowany”, czy niektore tytuly prasy kobiecej, byt zdecydowa-
nie bardziej rozwinigty niz w ,,Przegladzie”, o czym $wiadczy nie tylko ilo$¢ recen-
zji operowych, ale i przede wszystkim ich rozmiar oraz poglebiony charakter.
A jednak recenzje operowe publikowane w piSmie mitodych pozytywistow réwniez
penia funkcje przypisywane krytyce muzycznej’czy teatralnej, autorami ich za$ sa
prawdziwi specjalisci — jak Jan Kleczynski, Wladystaw Widlicki czy Wincenty
Kruzinski — a zatem po czgsci ci sami, ktoérzy przyczynili si¢ do profesjonalizacji
dyskursu muzykologicznego w 2 potowie XIX wieku.

Jesli warto, jak sugerowalam na wstepie, wlaczy¢ rozwazania na temat opery
widzianej oczami pozytywistow w krag badan literacko-muzycznych nad tg epoka,
to miedzy innymi dzigki studium Muzyka i poezya, opublikowanemu w 1872 roku
przez Wiadystawa Wislickiego, gtdéwnego recenzenta muzycznego w ,,Przegladzie”.
Rozwazania te, sasiadujace z kolejnym odcinkiem artykutu, w ktorym czytelnik
moégl zapoznac si¢ z rozbiorem filozofii Auguste’a Comte’a i Herberta Spencera,
napisanym przez Aleksandra Swictochowskiego'’, szkicuja historie relacji migdzy
sztuka stowa 1 muzyka, rozpoczety od fundamentalnego stwierdzenia, ze obie zro-
dzily si¢ z ,,potrzeby wylonienia pigkna” przez ludzkosé¢''. W mysli Wislickiego
jednak ta estetyczna koncepcja sztuki ustgpuje z miejsca innemu pogladowi, publi-
cysta zauwaza bowiem, ze poezj¢ dotknal kryzys, czynigcy z niej brzmigce stowa
pisane bez celu i praktycznego zastosowania ~. Ta gorzka diagnoza, dotyczaca sta-
nu poezji, zbiezna zreszta z ogélnym kierunkiem 6wczesnej refleksji o literaturze'?,

8 Juz w 1857 roku Jozef Sikorski rozpoczat wydawanie ,,Ruchu Muzycznego”, pierwszego
polskiego profesjonalnego czasopisma poswigconego muzyce, a w latach 1865-1866 ukazywata
si¢ ,,Gazeta Muzyczna i Teatralna”. W 1871 roku ukazat si¢ pierwszy rocznik ,,Pami¢tnika Te-
atrow Warszawskich” (za rok 1870) Stanistawa Goslickiego.

% O specyfice polskiej krytyki muzycznej zob. M. Dziadek, Wstep, w: tejze, Polska krytyka
muzyczna w latach 1890—1914. Koncepcje i zagadnienia, Katowice 2002.

0 [A. Swictochowski], August Comte i Herbert Spencer (IV), ,Przeglad Tygodniowy”,
R. 7: 1872, nr 31, s. 245-247.

"W, Wislicki, Muzyka i poezya, Przeglad Tygodniowy”, R. 7: 1872, nr 31, s. 243.

P2Tamze, s. 244.

13 Por. opinie E. Orzeszkowej wyrazone w Listach o literaturze.
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prowadzi Wislickiego do sformutowania bardzo konkretnych postulatéw, ktérych
spetnienie — dzigki uczynieniu jej uzyteczng — przywrécitoby poezji utracony sens.

Ot6z dzisiejszym poetom chetnie radzimy, aby zamiast niedos$ciglych poematow,
tworzyli raczej tak pozyteczne i potrzebne [podkr. — M. S.] wiersze pod mu-
zyke [...]. Do tworzenia wszakze udatnych wierszy pod muzyke, poeci powinni znac¢
lepiej t¢ sztuke, powinni zespoli¢ si¢ pobratymczo z kompozytorami, wspolnie z nimi
obmysla¢ przedmiota i sposob ich traktowania'*.

Dalszy ciag artykulu zawiera miejscami dos$¢ szczegotowe wskazowki, sfor-
mulowane z perspektywy artysty-muzyka'”, a bedace w gruncie rzeczy zwigztym
wyktadem teorii libretta operowego i pie$ni. Uwagi na temat tego pierwszego uznac
mozna za syntetyczny zapis przekonan, jakimi dysponowata epoka, na temat cha-
rakterystyki libretta operowego jako formy dramatycznej, ktora oprécz tego, ze mu-
si spetnia¢ wszystkie warunki niezbedne dla kazdego dramatu scenicznego (Wislic-
ki nie precyzuje jakie, uznajac to za oczywistos¢), powinna jeszcze posiadac:

[...] wydatne i liczne sytuacye pelne kontrastow, $wiatla i cienia, gdyz dopiero
w tych malowniczych sytuacyach, kompozytor znajduje pole do przeprowadzenia mu-
zycznych kombinacyi, ilustrujac je bogatemi barwami i rozmaitoscia kolorytu [...]'".

Jako recenzent operowy posiadat zatem Wislicki jasng wizj¢ tego, jakie po-
winno by¢ udane libretto, a u podtoza jego ,,teorii opery” lezalo giebokie przekona-
nie, ze wilasnie ta forma jest jednym z (nielicznych) uzytecznych sposobow istnie-
nia dzieta literackiego.

Artykut Wislickiego prezentuje zbior zalecen dla tworcow librett i dowodzi te-
go, ze oper¢ wigczano w spdjny i uniwersalny system pogladow obejmujacych
wszystkie inne sztuki. Jaka jednak byta rzeczywisto$¢, z ktérg czytelnik ,,Przegladu
Tygodniowego” i widz warszawskich scen muzycznych obcowal na co dzien?
Pierwszy interesujacy krag zagadnien operowych, jaki wytania si¢ z publikowanych
w tym czasopi$mie recenzji, dotyczy kwestii repertuaru'’, z ktorym zetknaé sie
mozna bylto czy to w lokalnych teatrach, czy na koncertach operowych rozmaitosci,
czy wreszcie czytujac opisy dziet zagranicznych. Horyzonty operowe warszawia-

4 W. Wislicki, Muzyka i poezya, dz. cyt., s. 245.

15 Wiadystaw Wislicki (1829—1889), starszy brat Adama, byt kompozytorem, zatozycielem
Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego.

16 W. Wiglicki, dz. cyt. W dalszej czesci akapitu poswigconego librettu, Wislicki wchodzi
w detale: ,,Wiersz w libretto musi by¢ czgsto zmieniany; tym sposobem kompozytor zdolny jest
zmieni¢ charakter ustgpow, wprowadza¢ nowe rytmy, podzialy takowe, przytem librecista powi-
nien pamigtac¢, o umiejetnem zestawianiu ze soba numerdw, kilka bowiem $piewdw solowych nie
przeplatanych duetami, tercetami, chorami, wywotatoby znowu jednostajno$é podobienstwa ro-
dzaju, nie przyczyniajaca si¢ nigdy do interesu dzieta”.

17 Przeglad Tygodniowy” jest wymieniany wérod zrodet opracowan poswieconych operze,
czy w ogoble muzyce tej epoki, na pewno jednak nie na pierwszym miejscu. Zob. A. Wypych-
Gawronska, Warszawski teatr operowy w latach 1832—1888, Czgstochowa 2005, s. 266-278.
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kéw zawezaja sie przede wszystkim do nowinek paryskich, reprezentowanych
przez farsy Jacquesa Offenbacha, oraz wiedenskich — w postaci operetek Franza
von Suppégo. Na marginesie warto zauwazy¢, ze z przegladu recenzji operowych
w ,,Przegladzie” wynika, ze ich autorzy nie réznicujg repertuaru operowego i ope-
retkowego. Operami (lub operami komicznymi) mianowane sg utwory Offenbacha,
takie jak Piekna Helena, Orfeusz w piekle, Sinobrody, Gaduly czy Perichola,
a takze utrzymane jeszcze mocniej w stylistyce farsowej utwory von Suppégo —
Piekna Galatea oraz Pensjonarki. W ten oto sposob czytelnik ,,Przegladu” zostaje
utwierdzony w przekonaniu, ze dzieta tej miary, co Wolny strzelec Webera z jedne;,
a z drugiej strony Pensjonarki Suppégo, nalezg do tego samego gatunku. Jest to
ciekawa uwaga dotyczaca dziejow gatunku operetkowego, ktory — czego dowodza
recenzje z ,,Przegladu” — w analizowanym okresie nie zostal jeszcze wydzielony
1 skodyfikowany, cho¢ istniat juz szereg wybitnych dziet don nalezacych. Wazniej-
sze jednak w perspektywie kulturowego odbioru opery jest to, ze teatr muzyczny,
bez wzgledu na cigzar gatunkowy reprezentujgcych go dziel, stanowit w oczach
owczesnych odbiorcéw dos¢ jednorodng calosé, nie waloryzowano go ze wzgledu
na tematyke dziet.

Warszawiacy — oprocz operetek — kuszeni byli przede wszystkim programem
operowym mocno wystuzonym i wielokrotnie powracajacym na scene, w rodzaju
wspomnianego juz Wolnego strzelca Webera, a takze Bialej damy Francois Adriena
Boieldieu, Westalki Giuseppe Saverio Mercadantego, dziet Gioacchino Rossiniego
czy Gaetano Donizettiego. W bardzo umiarkowanym zakresie reprezentowany byt
»Przegladzie” rodzimy produkt operowy, i to bynajmniej nie tylko w postaci dziet
Moniuszki, ale réwniez premier utworéw Ludwika Grosmana, czy Adama Miin-
cheimera — kompozytoréw dzisiaj kompletnie zapomnianych.

Na tle innych sztuk, zwlaszcza literatury, od ktorej domagano si¢, by nadazata
za wspotczesnoscig i dla ktorej poszukiwano ozywczych inspiracji ptynacych
z Zachodu (liczne sg przeciez w ,,Przegladzie” oméwienia aktualnos$ci literackich,
thumaczenia utworéw Emila Zoli itp.), opera okazuje si¢ bastionem konserwatyzmu
i tradycjonalizmu. Karmieni wielokrotnymi powtorkami, 6wczesni odbiorcy, jak
mozna s3dzi¢ z reakcji prasowych, nie uwazali tej wtdrnosci za najwazniejsza sta-
bos¢ dostepnej im sceny operowej. Opisujac wznowienie Wolnego strzelca Webera,
Wiadystaw Wislicki ocenia dzieto bardzo pochlebnie, zwraca uwage na szczegdlng
role owej opery, piszac, ze [cludna muzyka, przypominajgc nam z jednéj strony
miodziencze nasze lata, z drugiéj odswiezyta w pamigci wszystkie znakomicie pocze-
te ustepy Freischiitza'®. Argument drugi podkresla niepodwazalng warto$é dziela
Webera, bedacego arcydzielem opery wczesnoromantyczne;.

Najpierw jednak Wislicki postuguje si¢ argumentem emocjonalnym, odwotu-
jacym si¢ do sentymentu, jaki w warszawskich sercach musi budzi¢ ten spektakl.
Przypomnijmy, Ze premiera dzieta w Warszawie w 1826 roku byta jednym z szerzej
komentowanych wydarzen artystycznych tej epoki. Wolnego strzelca bez przesady
nazwaé mozna estetycznym przezyciem, jednoczacym pokolenie Adama Mickiewi-

'8 W. Wislicki, Przeglgd teatralny. ,, Wolny strzelec” (Freischiitz). Romantyczna opera
w 3-ch aktach..., ,Przeglad Tygodniowy”, R. 1: 1866, nr 13, s. 340.
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cza, Zygmunta Krasinskiego, czy Maurycego Mochnackiego; opera ta ksztattowata
Owczesne wyobrazenia na temat istoty romantyzmu, stawiana byta na réwni z naj-
wigkszymi arcydzietami literatury'”. Wislicki wszakze nie nalezy do generacji, kt6-
ra by tamten entuzjazm mogla pamigtac. Jesli wiec Wolny strzelec wywotuje sen-
tyment, wspomnienie mtodosci, to recenzent ,,Przegladu” odwotuje si¢ do zjawiska
Zastane%), do recepcji dzieta Webera utrwalonej w powszechnej §wiadomosci kul-
turowej” . Czytelnicy ,,Przegladu” otrzymuja ponadto w jego recenzji gar§¢ innych
stereotypowych sagdow o Weberze, ktory jest ,,genialnym twoércg piesni ludowych,
a takze odczul ducha narodowego Niemcow i przedstawit go w Freischiitzu, z calg
wspaniafoscig 1 potega mysli, wykazujagc w szczegdtach, poezyg romantyczno-
mistyczng staré¢j Germanii * .

Przywotana tutaj kategoria ducha narodowego, jak rowniez pdétnocnego (,,ro-
mantyczno-mistycznego™) charakteru kultury niemieckiej, w momencie publikacji
tego artykutu, byta zdecydowanie nienowoczesna i przebrzmiata, najwyrazniej jed-
nak w odczuciu recenzenta jezykiem wiasciwym do opisu dzieta operowego byt
dyskurs romantyczny. Nawigzywat Wislicki do tej romantycznej perspektywy row-
niez stwierdzajac, ze oprawa sceniczna spektaklu ,,byta nader swietna, szczegdlniéj
dekoracya i maszynerye w drugim akcie, mogly zadowoli¢ najbardziej wymagaja-
cych™ . Warto przypomnieé, ze to wiasnie warstwa widowiskowa dziela Webera
byla najszerzej komentowana przez romantykow i1 miata znaczacy udziat w ksztat-
towaniu si¢ ich wyobrazni teatralne;j.

Wolny strzelec, nawiasem mowigc jedyne prawdziwe arcydzieto operowe
mniej wigcej stale obecne na warszawskiej scenie, jeszcze kilkakrotnie powraca na
tamach ,,Przegladu”.W réwnie pochwalnym tonie oceniano tradycyjne wartodci
innego dzieta, ktore Warszawa znata od czasow wczesnoromantycznych. Oto re-

!9 Szerzej na temat romantycznej recepcji tego dzieta: zob. M. Sokalska, Opera a dramat
romantyczny. Mickiewicz — Krasinski — Stowacki, Krakow 2009, rozdz. ,, Bardzo w guscie roman-
tycznym” «Wolny strzelecy C.M. Webera.

20 Wiglicki nie jest odosobniony w swojej ocenie Wolnego strzelca, a jego recenzja dosko-
nale wspolgra z opublikowanym na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” artykutem, w ktorym
réwnie szeroko komentowane sg rozpoznawalno$¢ i powszechno$¢ opery Webera. Recenzent
.- Tygodnika Ilustrowanego” podkresla, ze ,,[b]yly czasy, kiedy opera ta przywabiata do teatru roje
publicznosci i znamy takich, ktorzy ja po kilkanascie razy styszeli”, nastepnie za$ analizuje zjawi-
sko ogromnej popularnosci tego dzieta, by sformutowac tezg, ze ,,[w]ielkie jednak rozpowszech-
nienie odejmuje zarazem utworowi potowg powabu. Nowo$¢ zajmuje przedewszystkiém; — jest to
wada czy zaleta ogolnego pradu ludzkosci”. Ta refleksja nie prowadzi ostatecznie do podwazenia
walordw Wolnego strzelca, ktory doskonale broni si¢ w roli arcydzieta muzycznego. St. R., Prze-
glgd muzyczny. Wolny strzelec, ,,Tygodnik Ilustrowany”, R. XIV: 1866, nr 370, s. 203.

2L\, Wislicki, Przeglgd teatralny. ,, Wolny strzelec” ..., s. 340. Dalej Wislicki pisze w po-
dobnym tonie: Poetyczna ta fantazya prawdziwie mezka, energiczna, obok naiwnéj tkliwosci,
uwydatnia sie w calym dziele Webera |[...].

2 Tamze, s. 341.

% Omoéwienie aktualnego stanu lokalnej sceny operowej w 1869 roku zawiera wzmianke
o kolejnym wznowieniu dzieta Webera z nowa obsadg (debiut panien Brzechffy i Wojakowskiej
zdominowat zreszta cala wypowiedz sprawozdawcy, ktory zauwazyt ich dobre przygotowanie,
przy jednoczesnym braku dostatecznych warunkéw, by podotaé $piewanym partiom). Ruch mu-
zyczny, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 4: 1869, nr 11, s. 8.
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cenzja Cyrulika sewilskiego (jego warszawska premiera miata miejsce w 1825 roku,
opera powstata w 1816 roku) rozpoczyna si¢ od stwierdzenia, ze:

Dzieto natchnione Rossiniego, jest opera, wiecznie si¢ odradzajaca, do ktorej
chetnie si¢ powraca z przyjemnoscig zawsze stucha. Niewyczerpana §wiezo$¢ melodyi,
dowcip wiejacy niemal z kazdego frazesu, nieprzymuszona wesoto$¢, stanowia wiasnie
charakterystyczng ceche¢ lekki¢j w obrobieniu, lecz gleboki¢j w pomystach opery
komicznéj czyli buffo, jak ja Whosi nazywaja’".

Recenzent nie stara si¢ nawet poszerzy¢ refleksji nad paradoksalnym zesta-
wieniem lekkiego tonu oper Rossiniego i ich glebi, z tekstu za$ wynika, ze jedyng
formg odswiezenia Cyrulika w obecnej odstonie jest nowa obsada — i to jej recenzja
po$wicca najwiecej uwagi® .

Ograniczenie repertuaru opery warszawskiej do wznowien dziet tradycyjnych
sprawia, ze epitetem ,,nowosci” okre§lane bywaja na tamach ,,Przegladu” dzieta
prezentowane przez wloska trupe operowa. Tymczasem jedyng faktycznie nowa
opera grang w 1871 roku przez Wtochow (wedhug recenzenta ,,Przegladu”, stanow-
czo zbyt kosztownych jak na lokalne warunki finansowe) byta Afiykanka Giacomo
Meyerbeera (premiera paryska w 1865 roku®®); poza tym w repertuarze wloskich ar-
tystow po raz kolejny powracajg tytuly o znacznie dtuzszej tradycji scenicznej, jak
Hrabia Ory Rossiniego (grywany w Warszawie od 1830 roku), czy Zydowka Ja-
cquesa Fromentala Halévy’ego (w Warszawie od roku 1857, ale samo dzieto po-
chodzi z roku 1835)”.

Dopiero z czasem to operowe kunktatorstwo stato si¢ obiektem zywszej kryty-
ki — jak w Przeglgdzie muzycznym z roku 1876, w ktorym anonimowy recenzent ci-
skal gromy z powodu, jak to ironicznie nazwal, filantropijnej dziatalnosci Teatru
Warszawskiego, zupelnie niezainteresowanego sukcesem finansowym. Energiczny
sprzeciw wzbudzito wystawienie Westalki Mercadantego, opery nie tak moze leci-
wej, jak inne, z powodzeniem utrzymujace si¢ w regoertuarze, ale chocby z racji te-
matu odczuwanej jako wyjatkowo niewspotczesna™. Artykut w . Przegladzie” roi

2 [W. Wislicki], Cyrulik sewilski, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 3: 1868, nr 46, s. 414-415
(notatka w Kronice).

25 Wzmianka o Cyruliku w kronice Ze swiata muzycznego w ,,Tygodniku Ilustrowanym”
(tom 11, seria II, 1868, nr 46, s. 235) w ogdle nie odwoluje si¢ do walorow artystycznych dzieta,
podejmujac jedynie kwestie wykonawcze.

%6 Data premiery utworu Meyerbeera moze byé nieco mylaca, poniewaz dzieto to, nad kto-
rym kompozytor pracowal przez ponad 20 lat, utrzymane jest w stylu epoki poprzedniej, a wigc
mamy tu do czynienia z typowa grand opéra. B¢dac zatem stosunkowo nowym utworem w reper-
tuarze prezentowanym w Warszawie, byla jednoczes$nie Afiykanka reliktem estetyki operowej
wowczas juz odchodzacej w przesztosc.

" Zob. Opera wioska w Warszawie, ,Przeglad Tygodniowy”, R. 6: 1871, nr 12, s. 91-92.

28 7 pewnoscia na to poczucie anachroniczno$ci Westalki mogt mieé wptyw fakt, ze jej li-
bretto bazowato na tekécie Westalki Gaspare Spontiniego (1807). Na marginesie mozna zauwa-
zy¢, ze watek dziewiczej kaplanki, ktora wikta si¢ w zwigzek mitosny, byt bardzo popularny tak-
ze w 2 polowie XIX wieku, ale nie zawsze gwarantowat sukces, jaki stal si¢ udzialem obu Westa-
lek czy Normy V. Belliniego (1831). Do$¢ stwierdzi¢, ze Paria Stanistawa Moniuszki (1869),
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si¢ od ztosliwosci 1 uszezypliwych uwag, bedac nota bene $wiadectwem zmieniaja-
cej sie z biegiem czasu stylistyki tego dziatu czasopisma, w poczatkowym okresie
bowiem dominowaty tu artykuly bardziej suche, ograniczone do funkcji sprawoz-
dawczo-informacyjne;j.

Zaznaczajacy si¢ w latach siedemdziesigtych XIX wieku glebszy krytycyzm
recenzji operowych zaczyna w praktyce wigza¢ refleksj¢ nad opera z innymi epo-
kowymi postulatami dotyczgcymi sztuki — czego teoretycznym dowodem byt
wzmiankowany na poczatku artykut Wislickiego o zwigzku muzyki i poezji. Jak
twierdzi recenzent ukrywajacy si¢ pod pseudonimem Gama, dyrekcja teatru wy-
grzebala ,,Westalke Mercadante’go w tym celu jedynie, aby to arcydzieto wioskich
komunatéw mogio rozbrzmiewacé si¢ swobodnie po wszystkich zakatkach 16z, gale-
ryi i paradyzu™. Jego negatywna ocena utworu opiera si¢ na konkretnych argu-
mentach: opera Mercadantego nalezy ledwie do klasy $redniej wloskiej opery bel-
cantowej, nie dostaje wyzyn dziet Verdiego, psychologia postaci jest ptytka, kom-
pozytor za$ naduzywa jaskrawych $rodkéw, ktore maskuja niedostatki dramatycz-
ne. Jak twierdzi Gama, ,,akt trzeci jest szeregiem niep gfchologicznych momentow,
wkraczajacych prawie w niewlasciwa sfere komizmu”°. Domaganie si¢ przez re-
cenzenta ,,Przegladu” prawdy psychologicznej w operze to dowdd sporego przeto-
mu w spojrzeniu na te sztuke. Opera przestaje by¢, jak do tej pory w wielu innych
recenzjach, wylaczana z rzetelnej oceny, formulowanej przy uzyciu obiektywnych
kryteriow, stosowanych rowniez wobec innych sztuk (szczegolnie literatury). Cechg
uderzajgca w opinii na temat Westalki jest spdjne polgczenie ze sobg w omoéwieniu
réznych warstw dziela, nie tylko opracowania muzycznego, ale i libretta, dla ktore-
go nie zastosowano tak czestej w innych recenzjach taryfy ulgowej (co zwykle
skutkowato przyznaniem librettu prawa do piramidalnych nieraz absurdéw).Wiecej
nawet, kiedy recenzent krytykuje hatasliwg instrumentacj¢ Mercadantego, a takze
rytmike, niedostosowang do prezentowanych tresci, kiedy stwierdza, ze tytutowa
Westalka, stojaca prawie nad grobem, nie mogtaby $piewac rozmarzonej piosenki
utrzymanej w stylistyce tyrolskiego tanica, przy nieznosnem brzqkaniu arfy, to two-
rzac owq liste usterek tym samym implicite kresli wizje nowej opery, pozadanych
cech, jakie dzielo tej sztuki powinno posiadac.

Niesformulowane wprost postulaty wyraznie kierujg si¢ ku sugestiom, by od-
da¢ na ustugi dramaturgii libretta wszystkie $rodki muzyczne oraz by portrety po-
staci i relacje miedzy bohaterami ksztattowane byty w sposob zblizony do tego, jaki
znany byt z 6wczesnej literatury, a wigc realistyczny i1 zgodny z wiedzg na temat
ludzkiej psychologii. Takg opera z pewno$cig nie byla ani Westalka, ani tak skadi-
nad cenione i lubione w Warszawie operetkowe farsy Offenbacha i Suppégo.

Wspomniana zmiana w sposobie recenzowania oper w ,,Przegladzie” jest sub-
telna, ale zauwazalna. Od poczatku jednak w czasopi$mie pojawiajg si¢ wzorce in-

oparty po czesci na tym samym schemacie, przeszedt praktycznie bez echa. Do grupy dziet po-
dejmujacych ten sam temat zaliczy¢ mozna jeszcze Polawiaczy peret G. Bizeta (1863) czy Lakmé
L. Delibesa (1883).

¥ Gama, Przeglgd muzyczny. Westalka Merkadantego, opera w III aktach, ,Przeglad Tygo-
dniowy”, R. 11: 1876, nr 44, s. 502-503.

3 Tamze, s. 503.
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nego, bardziej poglebionego sposobu komentowania oper — pochodzace z krajow
o bardziej rozwinictej tradycji operowej. Taki wzorzec wprowadza na tamy ,,Prze-
gladu” thumaczona z ,,Figara” analiza Sinobrodego Offenbacha. Odmienno$¢ tego
tekstu od praktyki polskich recenzji wida¢ najlepiej gdy poréwnamy go z opubli-
kowanymi w podobnym czasie omowieniami Pensjonarek, czy Pigknej Galatei
Suppégo. Recenzja poswiecona Galatei w do§¢ mechaniczny i suchy sposob podaza
utartym torem od prezentacji streszczenia akcji’', przez zdawkowa ocene partytu-
ry”%, po rozbudowang cze§¢ oceny wykonawstwa. Z recenzji Pensjonarek dowiemy
si¢ co prawda, ze akcja jest ,,do$¢ pospiesznie i niedbale powigzana”, a partytura
muzyczna nie posiada nadzwyczajnych waloréw, ,,by mogla zatrzy¢ zte wrazenie
wywolane tekstem™’; te krytyczne uwagi nie stuza jednak, jak w omawianej powy-
zej recenzji Westalki, do rozwinigcia szerszej refleksji nad dzielem operowym.
Anonimowy recenzent stwierdza jedynie, ze artystyczny wklad — wzorcowe wyko-
nanie wokalne warszawskich $piewakdéw — marnuje si¢ w utworze tak niedoskona-
tym**. W obu recenzjach, jak zreszta i w wielu innych publikowanych w ,,Przegla-
dzie” wzmiankach operowych, uwaga krytykdw skupia si¢ przede wszystkim na
wykonawstwie, biegloSci wokalnej i chwilowych niedyspozycjach glosowych po-
szczegolnych aktorow, co podkresla muzyczny (i teatralny) status tego gatunku.

W pordwnaniu do obu zwigztych notatek o operetkach Suppégo, spolszczona
za francuskim artykutem recenzja Sinobrodego to rozlegly i poglebiony, a przy tym
profesjonalny rozbior dzieta, utrzymany w zasadniczo obcym stylistyce ,,Przegla-
du” tonie lekkosci, gawedziarstwa, a miejscami i ironii>”. Streszczenie libretta nie
tylko obfituje w dowcipne uwagi interpretacyjne, ale réwniez wpisuje utwor
w rozmaite konteksty kulturowe™. Oméwienie akcji postepuje rownolegle z ocena

3 Tres¢ Galatei Suppégo ,.jest [...] mieszaning rozmaitych scen komicznych, podanych
w formie farsy, przerobionej znowu z basni mitologicznej o Pygmaljonie, zastosowanej do tego-
czesnego zycia, tak ze co chwila spotykamy si¢ z tradycyami greckiemi, ubranemi w szaty dzi-
siejszego §wiata artystyczno-gietdowo-kameljowego” [W. Wislicki], Pigkna Galatea opera ko-
miczno-mitologiczna w 1-nym akcie z muzykq Franciszka Suppé, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 2:
1867, nr 35, s. 280.

32 Zdaniem Wislickiego partytura ,,jest o wiele staranniej napisana, zna¢ ze kompozytor co-
raz wigcej si¢ wyrabia, nawet zakrdj muzyki, zbliza si¢ bardziej do opery komicznej anizeli do
farsy”. Recenzent chwali partie zbiorowe, gani nie do§¢ wyrafinowane sola, zwlaszcza bezbarwna
wydaje mu si¢ rola Galatei. Tamze.

3 Pensionarki. Opera komiczna w dwéch obrazach, z muzykg Suppé’go, przedstawiona
1-szy raz w d. 21 czerwca r.b. w Wielkim Teatrze, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 1: 1866, nr 27,
s.212-213.

3% Wykonanie to powinno zostaé spozytkowane w dziele o ,,wickszéj wartosci, ktore mo-
globy dtuzéj pozosta¢ w ubogim w nowosci repertoarze naszéj opery”. Tamze, s. 213.

35 Autorowie libretta pp. Mellacque i Ludwik Gallieni, ktorym niezadrzata reka, gdy spy-
chali w bloto $miesznosci starozytnych bogéw Helady w Orfeuszu, lub potbogdéw zebraczego
Homera w Pigknéj Helenie, tym razem cofneli kroku przed $wigtokradztwem sparodyowania fan-
tastycznéj legendy Pereauta” [sic!]. — Sina broda (Barbe Bleue), opera Ofenbacha. (Przeglad te-
atralny), ,.,Przeglad Tygodniowy”, R. 1: 1866, nr 11, s. 86.

3% Na przyktad poréwnanie Sinobrodego do Henryka VIIL, a jednej z bohaterek do Matgo-
rzaty Burgundzkiej i Lukrecji Borgii. Te wzmianki pozwalaja czytelnikowi rozpozna¢ w farsie
powszechnie znane motywy, a zatem interpretowac ja w bardziej uniwersalny sposob.
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najlepszych partii muzycznych, przywotanych francuskimi incipitami arii. Z tekstu
tej recenzji przebija §wiadomo$¢ synkretyzmu formy operowej oraz wagi relacji
miedzy slowem 1 dzwigkiem — $wiadomos¢, ktéra rdzenni recenzenci operowi
w ,,Przegladzie” zaczng szerzej objawiaé¢ dopiero u progu lat siedemdziesigtych.
Czytelnik recenzji Sinobrodego otrzymuje mase danych, umozliwiajacych wyobra-
zenie sobie zarysu dzieta (granego przeciez na paryskiej scenie), a jednocze$nie ob-
darzony zostaje pewng swobodg, ktéra pozwala mu na samodzielne wyrobienie
opinii na temat dzieta. Drobiazgowe omdwienie zawilo$ci libretta unika bowiem
jednoznacznych sformulowan, jakie znajdziemy na przyktad w polskiej recenzji
Pieknej Galatei, w ktorej autor prezentuje materiat $cisle wyselekcjonowany, ogra-
niczony i poddany porzadkujagcym uogolnieniom, takim jak zaszufladkowanie po-
staci:

Charakter i postacie operetki sg juz znane typy, artysta-poeta [...] jest Pigmalion,
Midas uosabia bogatego, proznego protektora sztuk pigknych, niezapominajacego jed-
nak ani gieldy, ani interesow, Galatea jest podwdjnie kobietg z kamienia, nie tylko ze-
wnetrznie, ale takze swem usposobieniem [...]*".

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy probki lzejszego stylu w recenzjach ope-
rowych, jakie pojawiajg si¢ w ,,Przegladzie”, wzorowane sg na artykutach znanych
z prasy zachodniej, czy tez ich inspiracja jest raczej felietonistyka zwigzana z in-
nymi obszarami tematycznymi. Warto jednak zauwazy¢, ze owe proby stylistyczne
rzadko tgczg si¢ z odpowiednim poglebieniem omowienia i interpretacji dzieta ope-
rowego. Z pewnoscia lekki i w zatozeniu dowcipny charakter ma obrazek wstepny
z recenzji muzycznej farsy Portrety Kochanka i Meza, granej w Warszawie z mu-
zyka Kazimierza Kratzera®. Niestety jednak zastosowany przez Franciszka Nie-
dzielskiego koncept, polegajacy na przedstawienia teatru jako ,.barometru” (latem
na zdrowiu zapadajg mtodsze wykonawczynie, co wiaze si¢ z ich wyjazdami za
miasto — domysla¢ si¢ mozna, ze nie w celach zdrowotnych, z kolei jesienia i zimg
teatr traci obsad¢ starszych §piewakow, ztamanych przez reumatyzm i artretyzm),
kradnie niemal cata uwage autora. Poniesiony entuzjazmem dla tego dowcipu, Nie-
dzielski nie zdotat zamie$ci¢ w recenzji nic oprocz krotkiego streszczenia fabuly
i kilku niecodzownych uwag o wykonawstwie. W poréwnaniu do lekkiego i dowcip-
nego, ale poglebionego omoéwienia Sinobrodego, artykut o Portretach Kochanka
i Meza traci wiele ze swojej obiektywnej wartosci — na skutek nieumiejgtnego za-
stosowania elementow humoreski.

Opera w oczach pozytywistow jawi si¢ zatem albo jako zacny relikt przeszto-
$ci, tracacy sentymentalng nutg romantyczng, opisywany jezykiem estetyki roman-
tycznej, albo tez ma oblicze rozrywkowej, szkicowanej grubg kreska opery komicz-
nej o wyraznie farsowym charakterze. To operowe status quo odzwierciedla oczy-
wiscie stabos¢ lokalnej sceny, na ktora coraz $mielej utyskuja recenzenci ,,Przegla-

1 W. Wislicki], Piekna Galatea..., s. 280.
3 F. N. [Franciszek Niedzielski], Przeglgd teatralny, ,Przeglad Tygodniowy”, R. 2: 1867,
nr12,s. 91-92.
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du”. By¢ moze wilasnie ograniczeniem warszawskiego repertuaru nalezy thumaczy¢
fakt, ze cho¢ wzmianki o operze odnalez¢ mozna praktycznie w kazdym roczniku
czasopisma w omawianej dekadzie, to jednak systematycznie zmniejsza si¢ ich li-
czebno$¢. Rekordowy wydaje si¢ rocznik pierwszy, w ktérym praktycznie co kilka
numerow drukowano jakie$ operowe informacje. Wkrotce potem jednak Wtadystaw
Wislicki rozpoczat publikowaé cykliczne sprawozdania zatytulowane Ruch mu-
zyezny™, w ktorych informacje o operach podawat wyltacznie w formie syntetycz-
nej, dla uzupehienia szerokiej panoramy zycia muzycznego Warszawy™, a warstwa
oceniajacego komentarza zostata w nich znaczaco zminimalizowana.

Z kolei na poczatku lat siedemdziesiatych dzialem muzycznym gazety zaczety
rzadzi¢ drobiazgowe sprawozdania z dziatalno$ci Towarzystwa Muzycznego (zalo-
zonego w 1871 roku przy wspoétudziale Stanistawa Moniuszki oraz samego Wtady-
stawa Wislickiego), obejmujace nie tylko informacje o organizowanych koncertach,
ale zwlaszcza o stanie finansowym tego przedsigwzigcia i licznych, niestety, niedo-
ciggni¢ciach administracyjnych. Jak twierdzit sprawozdawca, opisujacy dokonania
Towarzystwa Muzycznego w 1872 roku.

Dziatalno$¢ t¢ sama natura potozenia rozszczepiata na dwa kierunki, a mianowi-

cie na obowigzek wspierania muzyki i artystow krajowych i powtdre na obowigzek do-
. . . . .41
starczania istotnie przyjemnej zabawy cztonkom stowarzyszenia™ .

Powstanie Towarzystwa Muzycznego bylo wyrazem epokowych przemian,
dotyczacych postrzegania roli kultury muzyczne;j i jej zwiazku z catoksztaltem dzia-
fan majacych na celu propagowanie postepu artystycznego. W ten oto sposéb mu-
zyka zostata wiaczona w krag dzialania tak waznej dla epoki idei $wiadomej i ce-
lowej ,,pracy u podstaw”, opartej w tym przypadku na upowszechnianiu o$wiaty
muzycznej, roztaczaniu opieki nad utalentowanymi artystami oraz dostarczaniu od-
biorcom godnej muzycznej rozrywki.

Takze lektura innych artykutéw z dzialu muzycznego ,,Przegladu Tygodnio-
wego” pozawala zauwazy¢ coraz bardziej systematyczne taczenie muzyki z poje-
ciem uzytecznosci sztuki, cho¢ pelne wyegzekwowanie tego rodzaju postulatow au-
torom tych wzmianek wydaje si¢ niewykonalne. I tak na przyktad, przeglad Ruchu
muzycznego w numerze z 11 marca 1869 roku zaczyna si¢ petnym rezygnacji wes-
tchnieniem sprawozdawcy, ktory nie wie, czy powinien rozpoczac. ..

39 Zob. W. Wislicki, Ruch muzyczny, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 3: 1868, nr 4, 9, 30, 46.

4 Pomimo lata, na scenie Wielkiego teatru pojawiaja si¢ doé czesto dobre opery, jak ,,Zy-
dowka”, ,,Ernani”, ,,Dama biata”, wystawienie za$ ,,Fausta” Gounoda, przez tutejszy sklad opery,
bylo rzeczywista uroczystoscia, rzadko si¢ przytrafiajagca. Dawno nam si¢ to nalezato, tym wigcéj
ze wykonanie opery dobrze nam si¢ powiodto, mianowicie niektore role nadspodziewanie oddane
byly z wykonczeniem”. — W. Wislicki, Ruch muzyczny, ,Przeglad Tygodniowy”, R. 3: 1868,
nr 30, s. 267.

1 Towarzystwo muzyczne (Sprawozdanie z r. 1872), ,Przeglad Tygodniowy”, R. 8: 1873,
nr 8, s. 58.



302 Matgorzata Sokalska

[...] od nagany mnostwa miernych koncertow, [...] tak szkodliwie wptywajacych
na stanowisko u nas artystycznych koncertow? czy tez od nagany publiki, ktora czgsto
wspierajac miernosci w tym samym czasie pomija oboj¢tnie uzyteczne dziatania arty-
stow, mogace rzeczywiscie wplyna¢ na rozwoj i postep sztuki muzycznéj w kraju®.

Muzyka, w tym takze opera — bo w kolejnym akapicie sprawozdania o niej
wiasnie bedzie mowa — zostaly powigzane ze §wiatopogladem artystycznym epoki,
ujeto je w kategoriach postepu i uzytecznosci, a wigc dwoch naczelnych idei ksztat-
tujacych dynamiczng wizj¢ kultury oraz dowodzacych jej celowosci. Tworzacy te
definicje recenzent szybko jednak wycofat si¢ z narzuconych muzyce rygorow, kto-
re, w lokalnych warunkach, musiatyby dowies¢ jej rozbieznosci z panujacymi
w epoce przekonaniami na temat zadan sztuki.

Krytyce poddawane bywaty réwniez ekonomiczno-polityczne zasady rzadzace
muzycznym $wiatem Warszawy. Sprawozdanie z dziatalno$ci Towarzystwa Mu-
zycznego w roku 1873 skupia si¢ na problemie germanizacji repertuaréw koncer-
towych® oraz przystapieniu do niemieckiego zwiazku autoréw i kompozytorow
dramatycznych, co skutkowato wyptacaniem honorariow z tytulu wykonywania ich
dziet na polskich scenach. Sprawozdawca ironicznie zapytywal, czy niemieccy ko-
ledzy odznaczaja si¢ réwna wobec Polakow hojnoscia’’. Wzmianka ta pozwala
skupi¢ si¢ na kolejnym interesujgcym zagadnieniu, zwigzanym z obecnoscig opery
w $wiadomosci pozytywistow, tworcow i czytelnikow ,,Przegladu Tygodniowego”,
a mianowicie kwestii polskiej opery, z jaka obcowa¢ mogla dwczesna publiczno$¢.
Rzecz jasna dziela polskie, nie tylko zreszta Moniuszki®, niekiedy bywaty prezen-

2 Ruch muzyczny, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 4: 1869, nr 11, s. 86.

3 Skrupulatnie obliczono co prawda, ,,iz w ciagu roku wykonano 128 dziet krajowych, a 85
niemieckich kompozytorow, jednak [k]azdemu [...] wiadomo, iz oprécz Sonetow Moniuszki,
w spisie nie ma migdzy krajowemi dziet wigkszych rozmiaréw, a i mniejsze utwory swojskie
przewaznie na piatki wypadaja”. — Towarzystwo Muzyczne Warszawskie, ,,Przeglad Tygodnio-
wy”, 1. 9: 1874, nr 9, s. 69.

* Tamze, s. 69-70. Kwestie finansowe dominuja w informacji na temat dziatalno$ci Towa-
rzystwa w roku 1874 (,,Przeglad Tygodniowy”, R. 10: 1875, nr 4, s. 38-39), ktéra to notatka
sprowadza si¢ wylacznie do opisania niepokojacej plotki na temat planowanego podniesienia
sktadek (z 6 na 12 1s.), co wykluczyloby z tej instytucji szereg 0sob nalezacych do klasy $redniej
i unicestwiloby ide¢ upowszechniania kultury muzycznej. Zamiast dofinansowywania instytucji
przy pomocy zwigkszania sktadek, postulowane sa zatem $rodki takie, jak lepsze zarzadzanie po-
siadanymi aktywami i uatrakcyjnianie programéw koncertéw i prelekcji, by zdobywa¢ nowych
cztonkow.

> Na marginesie zauwazy¢ mozna, ze podobnie jak cala warszawska prasa, tak i ,,Przeglad”
uczcit $mier¢ Moniuszki stosowng wzmianka (Echa warszawskie. XX1V, ,,Przeglad Tygodniowy”,
R. 7: 1872, nr 24, s. 186). Jednakze charakter tego artykulumoze nieco dziwié, ogranicza si¢ bo-
wiem do sprawozdania z pogrzebu i pochwal pod adresem spoleczenstwa polskiego, ktore
,,0 swych genijuszach tak serdecznie pamieta, tak wymowne dowody uwielbienia na ich grobach
sktada”. Sprawozdawca wykorzystuje pogrzeb Moniuszki wylacznie do tego, by uwypukli¢ role
kompozytora jako tego, ktory pobudzit spoteczenstwo do otwartej manifestacji jednosci. ,,Prze-
glad” nie zdecydowat si¢ na przyktad na publikacj¢ sylwetki kompozytora czy bardziej ambitny
rozbiér jego dziet (takie sylwetki innych kompozytoréw, w tym operowych, ukazywaly si¢
W czasopis$mie).
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towane na warszawskiej scenie, co znajdowato oddzwigk w dwczesnej prasie. Byty
to jednak dzieta niekiedy dos$¢ specyficzne, jak cho¢by wykonany w 1867 roku si-
tami wiloskich artystow Rybak z Palermo (Il pescatore di Palermo) Ludwika Gros-
mana*®.

Zawiktana pod wzglgdem skladniowym recenzja tego spektaklu napisana zo-
stata w taki sposob, aby zmniejszy¢ nieco site druzgocacej krytyki. Odzierajac
wszakze tekst z jezykowych ozdobnikow, wyczytamy w nim, Ze libretto jest przy-
ktadem nieumiejetnego przeprowadzenia tresci, a muzyka pozostaje pod destruk-
cyjnym wplywem obcych wzorow; ostatecznie Rybak z Palermo jest dzietem wtor-
nym, niespojnym i w wielu miejscach niezrozumiatym®’. Recenzent do tego stopnia
wydaje si¢ zniesmaczony tg produkcja, ze pomija catkiem parti¢ streszczenia — tak
wigc zamieszczone na koncu tekstu wyliczenie ciekawszych fragmentow opery po-
zostaje zawieszone w prozni. Ciekawe, czy jest to przeoczenie, czy moze dziatanie
w petni Swiadome? Streszczenie Rybaka z Palermo, jakie znalez¢é mozemy na przy-
ktad w ,,Tygodniku Ilustrowanym”, przedstawia bowiem akcj¢ tej opery jako bar-
dzo spdjng i dobrze skrojong, opartag na motywie podwojnego przebrania: ksigcia za
rybaka i rybaka za ksiecia®. Rezygnacja w recenzji ,,Przegladu” z niemal obowiaz-
kowego w tego typu artykutach streszczenia libretta, paradoksalnie, pozwala glebiej
skrytykowa¢ te zupehlie nieudang kompozycje, poniewaz autor tekstu unika zbu-
dowania falszywego wrazenia, ze przynajmniej literacka podstawa dzieta zachowu-
je elementarng logike.

W jeszcze bardziej egzotyczne 1 kosmopolityczne rejony niz Rybak z Palermo
zapuszcza si¢ w 1869 roku Moniuszkowski Paria, co dowodzi istnienia pewnej
mody na tematy uniwersalne w éwczesnej polskiej operze. Poniewaz jednak opera
Moniuszki nie zostata zrecenzowana na tamach ,,Przegladu™, wypada skupi¢ sie
na jeszcze innym przyktadzie poszukiwan operowej uniwersalnosci na polskiej sce-
nie. Jest to Stradiota Adama Miincheimera z librettem Jana Jasinskiego. Tym razem
recenzja rozpoczyna si¢ suchym streszczeniem akcji opery™'; ta cze$é omoéwienia —

* Rybak z Palermo, ,Przeglad Tygodniowy”, R. 2: 1867, nr 8, s. 59. Warto podkresli¢, ze
w tym samym numerze przegladu, w rubryce Teatr i muzyka (s. 58), gdzie w krotkich notatkach
opisany zostal aktualny repertuar i jego ocena, pojawia si¢ adnotacja, iz [z] ,,opery Rybak z Pa-
lermo szczegdtowe sprawozdanie pomiescimy pod wiasciwa rubryka”. To dowod na §wiadome
ksztattowanie podziatu tematycznego wewnatrz pisma oraz wydzielenie w nim osobnego miejsca
dla recenzji teatru operowego.

47 Zob. tamze.

8 Ze $wiata muzycznego. Rybak z Palermo — Pan Frieman, ,,Tygodnik Ilustrowany”, t. XV:
1867, nr 387, s. 87. Recenzja ta, niewolna od krytyki, od razu jednak staje na stanowisku, ze jako
operze oryginalnej polskiej — to okreslenie w recenzji nie pada, niemniej jednak tatwo wyczytaé
je migdzy wierszami, gdy mowa o przyj¢ciu jezyka whoskiego w libretcie jako warunku dotarcia
do opornych stuchaczy — Rybakowi niejako automatycznie nalezy si¢ uznanie.

* Dyzielo to zostato ocenione przez Jana Kleczynskiego w ,, Tygodniku Ilustrowanym” (zob.
J. Kleczynski, Ze swiata muzycznego. Koncert Stanistawa Moniuszki — Paria, ,,Tygodnik Ilustro-
wany” seria I, t. IV: 1869, nr 104, s. 320-322).

0 [Gama), Ze $wiata muzycznego, ,Przeglad Tygodniowy”, r. 11: 1876, nr 51, s. 575.
Streszczenie poprzedza uwaga, ze ,,[l]ibretto osnute na epizodzie wojny Wenecyi z Wegrami
w roku 1419, pomimo historycznego zakroju jest czysto mitosne”.
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na skutek podziatu tego artykulu miedzy dwa numery pisma — poczatkowo sprawia
mylne wrazenie recenzenckiej akceptacji dla pelnego nieprawdopodobienstw libret-
ta. Dopiero w kontynuacji artykutu recenzent formutuje poglebiong krytyke utworu,
w ktorym:

Akcya wlecze si¢ leniwo, wypadki uktadajg si¢ szopkowo, niezr¢cznie, bohate-
rowie tyle opowiadajg o sobie i innych, ze przy radykalnych nawet skroceniach, nie
dadza dos¢ materyatu do interesujacego obrobienia’'.

Skrytykowany zostaje nie tylko zarys fabuly, ale i wykonczenie literackie tek-
stu, ktory obfituje w niezgrabne sformutowania®®. Ponownie zatem na tamach
»Przegladu” spotykamy si¢ wcale nieoczywistym w 2 potowie XIX wieku przeko-
naniem, ze za ostateczny ksztalt opery odpowiedzialne jest rowniez libretto, na kto-
rym spoczywa ci¢zar dramaturgii dzieta, cho¢ recenzent nie rozwija tej mysli, kwi-
tujac ja stwierdzeniem, ze ,,[t]aki to juz los tworcoOw opery, ze po wigkszej cz¢sci,
musza muzyka pokrywaé niedostatki stowa, zamiast w nich szuka¢ natchnienia™.
W przypadku utworu Miincheimera muzyka niestety nie jest w stanie owych niedo-
ciggniec tekstu pokryé, poniewaz kompozytor ten:

[...] nie bedac tworczym, o bogatem natchnieniu, nie moze czgstokro¢ odziaé
stow w taka szate tonow, ktoraby zmuszata stuchacza do tego, aby nie byt widzem, lub
krytykiem literackim™.

Cytat ten, wraz z pozostatymi uwagami z recenzji Stradioty, pozwala po czesci
wyjasni¢ tajemnice zréznicowania ocen i dyskretnego rozwoju pi§miennictwa ope-
rowego na tamach ,,Przegladu”. Oto6z dziela operowe o uznanej renomie, a przy-
najmniej rzemies$lniczo dobre, kwitowane sg ascetycznym w formie i niewiele wno-
szacym do wiedzy o epoce oraz samej operze komentarzem o funkcji informujace;.
Opery o wysokim poziomie muzycznym, czy tez napisane w sprawny sposob, na-
wet jesli nie sg dzietami wybitnymi, nie prowokuja recenzentéw do rozwijania szer-
szych refleksji i wchodzenia w glgbsze dyskusje o ich walorach estetycznych (poza
kwestia wykonawstwa, to bowiem zawsze jest oceniane z pozycji surowego kryty-
ka). Dopiero kontakt z utworem watpliwej jako$ci budzi w recenzentach ,,Przegla-
du” pasj¢ polemiczna; konieczno$¢ wytkniecia bledow zmusza do wytlumaczenia
ich przyczyn, co w efekcie pozwala odnalez¢ w tych uwagach $lady bardziej og6l-
nej refleksji na temat opery. Paradoksalnie zatem to wilasnie recenzje ztych oper
wnosza najwiecej do naszej wiedzy na temat pozytywistycznych zapatrywan na ten
gatunek, poniewaz to w nich, z charakterystycznej dla publicystyki epoki pasji po-
lemicznej, rodzi si¢ prawdziwa krytyka.

5t [Gama], Ze swiata muzycznego, ,,Przeglad Tygodniowy”, R. 11: 1876, nr 52, s. 586.

52 Recenzent cytuje z libretta dwa takie kuriozalne zwroty: ,,Postrzegtam, ze miodzian
zbrojny / Gotow do wojny oraz Ah! zbrodzien / Sprawiedliwej kary godzien”. Tamze.

> Tamze.

* Tamze.
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Powracajac na samym koncu do rozprawy Wislickiego o zwigzkach muzyki
1 poezji, w ktorej to recenzent argumentowat koniecznos$¢ bliskiej wspolpracy libre-
cistow z kompozytorami, z czego powsta¢ by mogly naprawde uzyteczne dzieta li-
terackie — libretta, stwierdzi¢ trzeba do$¢ wazny i zastanawiajacy operowy brak
w ,,Przegladzie”. Na przetomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych czué tu wy-
raznie nieobecno$¢ Ryszarda Wagnera, ktory najpetniej przeciez uosabial taki ideat
wspoOlpracy literata i kompozytora, zrealizowany przez jedna osobe. Nieobecnos¢ ta
zastanawia przede wszystkim na tle tego, co przeczyta¢ mozna woéwczas w pozosta-
tych warszawskich czasopismach®. Nie po$wigcono Wagnerowi w ,,Przegladzie”
bodaj jednej szerszej wzmianki, majacej na celu poinformowanie czytelnikow
0 operowej rewolucji, jaka si¢ dokonywala w jego tworczosci. A jednak recenzen-
tom, a domyslnie i czytelnikom czasopisma, Wagner nie mogt by¢ catkiem obcy,
skoro w jednym z artykutow pojawia si¢ takie oto stwierdzenie: ,,[g]dyby Mozarto-
wi kazano przez cztery dni siedzie¢ w Bayreuth niezawodnieby oglucht [...]"%°,
w innym za$ tek$cie pada zarzut, ze Wagner jest odpowiedzialny za zbytnie rozpo-
wszechnienie w operze recytatywu’’. Ten wiasnie argument moze wyjasniaé nie-
cheé recenzentdow muzycznych ,,Przegladu” do mistrza z Bayreuth. Przeciez jak
dowodzit Wislicki:

[...] recitativo, bedac rozmowg laczacag ustgpy Spiewu, a zarazem objasnieniem
przedmiotu, nie powinno by¢ zbyt przedtuzone, ani zbyt czesto uzywane, inaczej dzie-
fo staje si¢ monotonne, rozmowa dobra w dramatach bez muzyki meczy i nuzy w ope-
rach®®.

Tworczo$¢ Wagnera wyrasta ze sprzeciwu wobec takich — tradycyjnych 1 kon-
serwatywnych — zasad budowy formy operowej, famie je na kazdym kroku, nie mo-
ze zatem staé si¢ pozytywnym wzorcem, a wiec, co wynika z zawartosci analizo-
wanych rocznikdw pisma, zostaje skrzgtnie usunigta sprzed oczu czytelnikéw. Nie-
przypadkowo zreszta wsrod zagorzatych przeciwnikow Wagnera znajdowal sie
Swigtochowski, ktory deklarowat:

35 Choéby w ,,Bibliotece Warszawskiej” z roku 1869 (tom 2) w Kronice paryskiej. Literac-
kiej, naukowej i artystycznej pomiedzy omowieniem dziet Balzaka i Hugo umieszczono sprawoz-
danie z wystawienia Rienziego w teatrze lirycznym (s. 503-507). Najszerszy rozbior jego twor-
czosci zaprezentowal Jan Kleczynski w dwuczg$ciowym studium Ryszard Wagner, ,,Ateneum”
1876, tom 2, z. 6 oraz ,,Ateneum” 1876, tom 3, z. 7. Podstawowe wiadomosci o Wagnerze i jego
Nibelungach znalazly si¢ nawet w ,,Tygodniku Romansow i Powiesci” 1869, t. 1, nr 10 (w Kroni-
ce miejscowej i zagranicznej, s. 272). W recepcji tej dominowaly glosy krytyczne. ,,Wagnerciem-
noscia zastepuje glebokos¢. Sztuka jego mistyczna, pysznie umiera z glodu wérdd proézni. Proznia
dominuje w systemie Wagnera. Ow zgietk modulacyi, owe pogmatwane motywa, 6w ciagly spor
glosoéw z instrumentami, rozktadanie dzwigkéw nie okreslonych zadnym abrysem: wszystko to
nie zostawia w umysle zadnej mysli, zadnego uczucia, zadnego obrazu. Melodya bije w uszy
z brutalng energig jak mlot kowalski, a jezyk jéj niezrozumialy”. Kronika paryzka, ,,Biblioteka
Warszawska” 1869, t. 2, s. 507.

% [Gama), Przeglgd muzyczny, ,,Przeglad Tygodniowy” 1876, nr 51, s. 574.

> Gama, Przeglgd muzyczny, ,Przeglad Tygodniowy” 1876, nr 52, s. 586.

¥ W. Wislicki, Muzyka i poezya, dz. cyt., s. 245.
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Muzyka Mozarta, Beethovena, Rossiniego, Gounoda upaja mnie niewystowiong
rozkosza, Schumanna i Wagnera — drapie, rani, nuzy, wystrasza zewszad, gdziekol-
wiek ucha mojego dotknie™.

*

Powyzsze uwagi na temat opery widzianej z perspektywy publicystyki pozy-
tywistycznej nie wyczerpuja z pewnos$cig bogactwa tematu, zachecajac do baczniej-
$Zego spojrzenia na recenzje muzyczne w ,,Przegladzie” i innych pismach z epoki,
takze poza omawiang dekada. Gatunek operowy, cho¢ niezbyt eksponowany, oka-
zuje si¢ nieustannie obecnym, a zatem mimo wszystko istotnym elementem na ma-
pie kultury; jest zastang 1 akceptowang przez pozytywistow formg aktywnosci arty-
styczno-towarzyskiej, od ktorej z czasem zaczyna si¢ wymagaé, by podazata za
rozwojem innych dziedzin kultury. Stosunek do opery, podobnie jak do muzyki
w ogole, zdradza w duzym stopniu postromantyczne ukierunkowanie pozytywistow
w ich odbiorze sztuk pigknych. W mniejszym stopniu, niz to bylo jeszcze generacje
wczesniej, gdy opere oceniano przede wszystkim jako dzielo sztuki wizualne;j,
spektakl teatralny, w oczach pozytywistow jest ona jednoznacznie gatunkiem mu-
zycznym. Stad tak wazng rol¢ w jej ocenie odgrywaja uwagi o warsztacie kompozy-
torskim oraz technice wykonawczej, drobiazgowe punktowanie kazdej niedyspozy-
cji $piewakow oraz nagradzanie kazdego sukcesu.

Recenzenci ,,Przegladu Tygodniowego” zdecydowanie cenig najbardziej opery
tradycyjne, majace wieloletnig histori¢ sceniczng, arcydzieta o ugruntowanej sta-
wie, ktore przywodza na mys$l czasy operowych (i artystycznych) przetoméw wcze-
snego romantyzmu. Z pelna wyrozumiatoscia podchodza do stabosci libretta oper
mniej arcydzielnych, przyjmujac a priori, ze to muzyka jest sitg wiodacg, zdolng
naprawi¢ niedostatki innych sztuk w tym synkretycznym dziele. Mimo tego jednak,
nie do konca sg sktonni udziela¢ operze rozgrzeszenia i zdejmowac z niej cigzar
odpowiedzialnosci, jaki nowa epoka ktadzie na barki innych sztuk, w tym zwlasz-
cza literatury. Zdarza sig, ze recenzje z ,,Przegladu” zawierajg dojrzalsze osady na
temat relacji sztuk w dziele operowym i postulujg konieczno$¢ oparcia go na solid-
nie skonstruowanym tek$cie, z prawdopodobnymi psychologicznie postaciami i lo-
gicznie rozwijajaca si¢ akcja.

Lektura recenzji operowych zamieszczonych w ,,Przegladzie Tygodniowym”
w latach 1866—1876 pozwala takze dostrzec §lady ewolucji tej formy wypowiedzi.
Recenzja dojrzewa: od suchej notatki ze streszczeniem libretta, prostego sprawoz-
dania, ku glebszej, krytycznej analizie w formie urozmaiconego stylistycznie felie-
tonu. Podobnie powoli zmieniajg si¢ stawiane przed sztukg opery cele. Stopniowo
publicysci ,,Przegladu” zaczynaja wpisywaé cate warszawskie zycie muzyczne,
awraz z nim i opere, w obreb pozytywistycznego $wiatopogladu, stosujac wobec
nich kategorie uzytecznosci czy postepu.

% A. Swigtochowski, Glos kaleki, cyt. za: Glosy o Ryszardzie Wagnerze, . Zeszyty Literac-
kie”, R. XXXI: 2013, nr 124, s. 73.



