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WSTEP

O konferencji Kultura w Polsce w XXI wieku. Konteksty
spoteczne, kulturowe i medialne

Organizacja konferencji Kultura w Polsce w XXI wieku. Konteksty spoleczne,
kulturowe i medialne byta mozliwa dzieki wspolpracy dwoch podmiotow:
Instytutu Socjologii Uniwersytetu w Bialymstoku i Teatru Dramatycznego
im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku. To pracownicy tych dwoch instytucji
wpadli na pomyst zaproszenia teoretykow oraz praktykow do wspolnej reflek-
sji na temat roli kultury we wspotczesnej Polsce. Glownym celem wydarzenia
byla otwarta debata oraz wymiana pogladéw, wiedzy i doswiadczen na temat
miejsca kultury we wspolczesnym spoleczenstwie polskim, z uwzglednieniem
zarOwno jej poziomu instytucjonalnego, jak i z punktu widzenia jej uczest-
nikoéw. Problematyka konferencji dotyczyla z jednej strony miejsca kultury
w zyciu spotecznym, silnie determinowanej poprzez wplyw nowoczesnych
technologii i proceséw globalizacji, a z drugiej strony, poprzez jej funkcjo-
nowanie w aspekcie historycznym, regionalnym i lokalnym.

Wydarzenie odbylo sie 23 wrze$nia 2019 roku w Instytucie Socjologii Uni-
wersytetu w Bialtymstoku. Konferencja cieszyta si¢ duzym zainteresowaniem
naukowcoéw. Adresatami obrad byto zaré6wno interdyscyplinarne srodowisko
naukowe, jak i przedstawiciele instytucji oraz organizacji kulturalnych. Swoj
akces do udzialu w obradach zglosilo ponad 60 osob. Ostatecznie, w kon-
ferencji wzieto udziat 50 badaczy. Program spotkania zostal podzielony na
8 sesji tematycznych:

1) Uczestnicy zycia kulturalnego w Polsce — prywatnie czy publicznie?
2) Mlode pokolenie Polakéw a kultura — koneserzy czy konsumenci popkultury?
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3) Nowe praktyki kulturowe — efekt artystyczny czy doswiadczenie uczest-
nika?

4) Instytucje kultury w Polsce — rozwoj czy stagnacja?

5) Nowe media a kultura w Polsce — oddolna kreatywnos¢ jednostek czy
konsumpcja kultury masowej?

6) Dziedzictwo kulturowe w Polsce — balast czy potencjat do rozwoju?

7) Edukacja kulturalna w Polsce — rozwijana czy ograniczana?

8) Kontakty kulturowe a pogranicze — potencjal czy ograniczenie kapitatu

pogranicza?

Wyktlad inauguracyjny zatytutowany O manipulowaniu pojeciem kultury
w teorii i badaniach wyglosila prof. dr hab. Barbara Fatyga. W czesci eks-
perckiej swoje referaty wyglosili takze: dr hab. Jan Poleszczuk, prof. UwB -
Konwencje jako zrodlo cierpien, prof. dr hab. Andrzej Sadowski — Kulturo-
we uwarunkowania tworzenia sig spoleczeristwa polskiego jako spoleczeristwa
kreatywnego, dr hab. Daniel Bockowski, prof. UwB — Wspolczesna kultura
medialna jako narzedzie projekcji radykalizmow (na przyktadzie zjawiska cyber-
-dzihadu), dr hab. Grzegorz Nowacki, prof. UwB — Wybrane problemy integracji
migdzypokoleniowej III RP. Mlodzi versus starsi oraz dr hab. Walter Zelazny,
prof. UwB — Europa a Ameryka. Konstrukcja kultury wysokiej, niskiej oraz
popularnej na przyktadzie opery, wodewilu i teatru. Z racji duzej liczby uczest-
nikow konferencja odbyla si¢ w o$miu, rownoleglych sekcjach tematycznych.
Calodniowe spotkanie podsumowat dr hab. Jan Poleszczuk, prof. UwB - pod-
kreslajac znaczenie wspolpracy teoretykow i praktykow kultury na rzecz
upowszechniania wiedzy socjologicznej.

Wielos¢ i roznorodnosé zagadnien, ktore staly sie tematem referatow, po-
twierdza, jak wazng sferg Zycia jest kultura. Serdecznie dziekujemy wszystkim
uczestnikom konferencji za niezwykle inspirujace wypowiedzi oraz okazje
do spotkania, wspolnej wymiany pogladow i refleksji na temat roli i miejsca
kultury w otaczajacej nas rzeczywistosci.

Niniejsza monografia jest zbiorem artykulow, ktore przygotowata czesc
uczestnikow. Celem publikacji jest ukazanie réznorodnych kontekstow, w ra-

mach ktorych mozliwe jest badanie kultury i obserwowanie zjawisk zacho-
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dzacych w zyciu kulturalnym. Poszczegolne rozdzialty ksiazki odpowiadaja
panelom tematycznym, wokot ktorych zostata zorganizowana konferencja.
Monografia, ktéra oddajemy w rece czytelnikow, jest wiec wielowatkowsa
i wielopoziomowa analiza zachowan ludzi w relacjach do zachodzacych
zmian wzoréw kultury, norm spotecznych, postrzegania dziedzictwa kul-
turowego, a takze funkcjonowania instytucji. Publikacja ukazuje zjawiska
kulturowe ksztaltowane na réznych poziomach zycia spotecznego, ale tak-
ze przez réozne podmioty: zaré6wno instytucje, organizacje pozarzadowe,
jak i spolecznosci lokalne. Rownie istotne okazalo sie takze przyjrzenie sie
wplywom procesow globalizacji i nowoczesnych technologii na ksztalt dzi-
siejszej kultury. Wielo$¢ zagadnien i watkow tematycznych — w naszym
przekonaniu — stanowi zalete i wartos¢ niniejszej publikacji. Mamy na-
dzieje, ze w poszczegdlnych artykulach czytelnicy odnajda interesujace ich
zagadnienia.

W rozdziale Uczestniczy zycia kulturalnego w Polsce — prywatnie czy pub-
licznie? czytelnicy znajda artykuly: Kamili Olgi Stepien-Rejszel — Czynnik
POKOLENIA w perspektywie catozyciowego uczenia si¢ — implikacje do prak-
tyki, Moniki Kostaszuk-Romanowskiej — Teatr na wojnie — o roli teatru we
wspolczesnej debacie publicznej, Karoliny Czerwionki — Wizerunek samotnej
matki obecny w polskich mediach oraz Patrycji Goryn — Osoba z niepetno-
sprawnosciami nowym odbiorcq kultury?

Druga z zaproponowanych sekcji tematycznych: Mfode pokolenie Polakow
a kultura — koneserzy czy konsumenci popkultury? objeta swoim zakresem arty-
kuty: Grzegorza Nowackiego — Wybrane problemy integracji miedzypokolenio-
wej w III RP. Miodzi versus starsi, Andrzeja Kisielewskiego — Sztuka i masowa
kultura wizualna. Uwagi o praktykach subwersywnych w sztuce polskiej po
roku 2000 oraz Artura S. Laskowskiego — An Instant Culture (Cup): Immediate
Gratification Exhibited by Generation Z Traits That Cater to Their Needs.

W czesci poswieconej Nowym praktykom kulturowym — efekt artystyczny
czy doswiadczenie uczestnika? czytelnicy zapoznaja sie z referatami Urszuli
Abtazewicz-Gornickiej — Edukacja muzyczna jako przestrzen ksztattowania
kompetencji emocjonalnych oraz Edyty Zyrek-Horodyskiej — Niebezpieczne

zwiqzki? Media w Polsce wobec idei ,,slow journalism”.
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Czwarta z sekcji opisuje aktualng sytuacje instytucji: Instytucje kul-
tury w Polsce — rozwéj czy stagnacja? W tej czesci znalazly si¢ publikacje:
Aleksandry Bielskiej — Konteksty powstania Warmirisko-Mazurskiego Funduszu
Filmowego, Karoliny Ferreiry Fernandes — Internet jako narzedzie rewitalizacji
wspolnoty Kosciota katolickiego, Wojciecha Wadotowskiego - Instagramowy
wizerunek bialostockich instytucji kultury, Piotra Pawta Laskowskiego — Wi-
tryny szkolne w kulturze masowej — rozwéj wizerunku instytucji szkoty oraz
Martyny Faustyny Zaniewskiej — Teatr Dramatyczny w opiniach widzow.

Nowe media a kultura w Polsce — oddolna kreatywnos¢ jednostek czy
konsumpcja kultury masowej? to tytul kolejnego z obszaréw naszych zain-
teresowan. Ten fragment ksigzki zawiera publikacje: Daniela Bockowskie-
go — Wspéiczesna kultura medialna jako narzedzie projekcji radykalizmow
(na przyktadzie zjawiska cyber-dzihadu), Piotra Rakowicza — Zainteresowanie
opuszczonym dziedzictwem kulturowym. Czyli o motywach wyjazdow podrozni-
czych do strefy czarnobylskiej ukrytych za fasadq oficjalnych statystyk oraz Pa-
trycji Gardockiej — Rola nowych mediow a polscy fani koreariskich seriali, jako
przyktad wspolnotowego wymiaru kultury popularnej. Analiza na przyktadzie
Facebooka.

Czes¢ szosta dotyczy zagadnien zwigzanych z dziedzictwem kulturo-
wym — Dziedzictwo kulturowe w Polsce — balast czy potencjat do rozwoju?
Znajduja sie tu wypowiedzi: Andrzeja Sadowskiego — Kulturowe uwarunko-
wania tworzenia sig spoteczeristwa polskiego jako spoteczeristwa kreatywnego,
Jana Poleszczuka — Konwencje jako zrodto cierpien, Natalii Jezewskiej — Dzie-
dzictwo kulturowe — literatura dla dzieci we wspoétczesnej edukacji — nuda czy
rutyna? — sposoby zmiany horyzontow, Lukasza Wotynca — Miejska polityka
historyczna a pamigc zbiorowa na przyktadzie Biategostoku — zarys oraz Anny
Twarowskiej i Ewy Dabrowskiej-Prokopowskiej — Przemiany jezyka polskiego
w aspekcie kultury globalnej i spoteczeristwa informacyjnego.

Edukacja kulturalna w Polsce — rozwijana czy ograniczana? to tytul przed-
ostatniej z sekcji. Ten fragment ksigzki zawiera artykuly: Magdaleny Ostol-
skiej — Warsztaty emisji glosu jako droga ku aktywnemu uczestnictwu w zyciu
kulturalnym, Magdaleny Szuster — I po co znowu te warsztaty? Wdrazanie

programu edukacji teatralnej w miejskiej instytucji kultury na przyktadzie Teatru
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Muzycznego w Lodzi oraz Aleksandry Porankiewicz-Zukowskiej — Teatr party-
cypacyjny w procesie dydaktycznym wyzszej uczelni. Nowe narzedzia konstruo-
wania tozsamosci.

Ostatni rozdzial monografii nosi tytut Kontakty kulturowe a pogranicze —
potencjat czy ograniczenie kapitatu pogranicza? Czytelnicy zapoznaja si¢ tu
z wypowiedziami: Katarzyny Kasperkiewicz-Morlewskiej — Zycie kultural-
ne spotecznosci matomiasteczkowych na przyktadzie wybranych gmin Rozto-
cza Srodkowego, Anny Moroz — Kontakty kulturowe w mikroskali — jak zy¢
razem, kiedy dzieli nas kultura? O zwigzkach miedzykulturowych, Macieja
Bialousa — Dysproporcje wskaznikow kultury w wojewddztwie podlaskim, Ka-
roliny Radlowskiej — Etnicznos$¢ w polskich muzeach — przyczynek do badan
oraz Lukasza Kiszkiela — Partycypacja mieszkaricow wojewddztwa podlaskiego
w zinstytucjonalizowanej kulturze w ujeciu subregionalnym.

Wielos¢ i roznorodnosc¢ zagadnien, jakie poruszyli autorzy przedstawio-
nych powyzej artykulow, nie pozwala na ogélne podsumowanie niniejszej
publikacji. Pozostawiamy naszym czytelnikom okazje¢ do zmierzenia sie
z réznorodna rzeczywistoscia tych wielowatkowych rozwazan o kulturze
wspolczesnej. Wierzymy, ze sami wyrobig Panstwo poglad na tematy poru-
szane przez poszczegolnych autoréw. Bedziemy radzi, jesli opinie i wnioski
zaprezentowane w poszczegélnych czesciach ksiagzki, zacheca Panstwa do
dalszych dyskusji oraz wtasnych poszukiwan badawczych.

Konferencja Kultura w Polsce w XXI wieku. Konteksty spoteczne, kul-
turowe i medialne nie odbylaby si¢, gdyby nie owocna wspoélpraca Insty-
tutu Socjologii Uniwersytetu w Bialymstoku oraz Teatru Dramatycznego
im. Aleksandra Wegierki. Dzigkujemy Dyrekcji obydwu instytucji za oka-
zane zaufanie i pomoc. Organizacja tego wydarzenia nie bytaby mozliwa
takze bez wsparcia Komitetu Naukowego. Serdecznie dziekujemy za wszyst-
kie cenne rady: dr hab. Malgorzacie Bienkowskiej, prof. UwB (Prodziekan
ds. Nauki Wydzialu Historyczno-Socjologicznego UwB), dr. hab. Danielowi
Bockowskiemu, prof. UwB (Kierownikowi Zakladu Bezpieczenstwa Miedzy-
narodowego, Instytutu Historii i Nauk Politycznych), dr. hab. Grzegorzo-
wi Nowackiemu, prof. UwB (Profesorowi seniorowi Instytutu Socjologii),
dr. hab. Janowi Poleszczukowi, prof. UwB (Dyrektorowi Instytutu Socjologii),
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prof. dr. hab. Andrzejowi Sadowskiemu (Kierownikowi Katedry Socjologii
Wielokulturowosci, Instytutu Socjologii), dr. hab. Mariuszowi Zemlo,
prof. UwB (Kierownikowi Zakladu Socjologii Wiedzy i Edukacji, Instytutu
Socjologii) oraz dr. hab. Walterowi Zelaznemu, prof. UwB (Kierownikowi
Zakladu Socjologii Kultury, Instytutu Socjologii).

Wydarzenie objeli swoim honorowym patronatem: Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Narodowe Centrum Kultury, Pan Bohdan Pasz-
kowski — Wojewoda Podlaski, Pan Artur Kosicki — Marszalek Wojewodztwa
Podlaskiego oraz Pan prof. Robert Ciborowski — Rektor Uniwersytetu w Bia-
tymstoku. Za wsparcie medialne dzigkujemy: Polskiemu Radiu Bialystok oraz
portalom: BialystokOnline.pl, BIA 24, Niebywate Suwalki i Wrota Podlasia.

Szczegdlne podziekowania kierujemy do 0sob, ktore zorganizowaty catg
konferencje. Komitet organizacyjny tworzyli pracownicy Instytutu Socjologii:
dr Ewa Dabrowska-Prokopowska — Przewodniczaca konferencji, dr Patrycja
Goryn — Sekretarz konferencji, dr Piotr Laskowski — Webmaster konferencji,
dr Lukasz Kiszkiel oraz Emilia Rogalska z Teatru Dramatycznego im. Alek-
sandra Wegierki w Bialymstoku. Za pomoc techniczng dziekujemy takze
Tomaszowi Stankiewiczowi z Pracowni Informatycznej Instytutu Socjologii.

Nasze podziekowania kierujemy takze do recenzentow niniejszej ksigzki
prof. Stawomira Zalewskiego i prof. Pawla J. Gieorgicy. Dzieki ich zewnetrz-
nemu spojrzeniu oraz konstruktywnym uwagom udato nam sie przygotowac
ostateczny ksztalt publikacji. Oddajemy w Panstwa rece efekt naszej pracy
i zyczymy przyjemne;j lektury.

dr Martyna Faustyna Zaniewska

— Zastepca przewodniczqcej konferencji
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UCZESTNICY ZYCIA KULTURALNEGO
W POLSCE - PRYWATNIE CZY PUBLICZNIE?






Kamila Olga Stepien-Rejszel

ORCID: 0000-0002-5683-8975
Ateneum - Szkota Wyzsza w Gdansku

CZYNNIK POKOLENIA W PERSPEKTYWIE CALOZYCIOWEGO
UCZENIA SIE - IMPLIKACJE DO PRAKTYKI

THE GENERATIONAL FACTOR IN LIFELONG LEARNING PERSPECTIVE -
IMPLICATIONS FOR PRACTICE

| Abstrakt

Calozyciowe uczenie sie jest naturalnym elementem ludzkiej egzystencji. Atu-
ty takiego uczenia sie zostaly wpisane do polityki spolecznej i znajduja swoje
odniesienie w najwazniejszych raportach i dokumentach Unii Europejskiej oraz
stanowig bezdyskusyjny element dyskursu spotecznego. Autorka proponuje, aby
spojrze¢ na catozyciowe uczenie sie z perspektywy czynnika pokolenia, dorasta-
jacego w innych realiach polityczno-ekonomiczno-kulturowych. Celem artykutu
jest proba przyjrzenia sie zagadnieniu pokolenia na podstawie fragmentéw ba-
dan prowadzonych w Gdyni na przetomie 2017-2018 roku. Zgromadzone wnioski
ujawnily m.in., ze czynnik pokolenia nie tylko uwidacznia sie w narracjach, ale
takze stanowi istotny element tozsamosci oraz interpretacji wiasnych doswiadczen.
W ponizszym tekscie zostanie zaprezentowana wybrana narracja, o symbolicznym
tytule: Wykorzystatam swoje mozliwosci — wczoraj i dzis, ktorej nie nalezy trak-
towac jako calosciowe ujecie tego zagadnienia, co raczej jako probe zaproszenia
do szerszej dyskusji.

* Stowa kluczowe: pokolenie, calozyciowe uczenie sie.
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| Abstract

Lifelong learning is a natural element of human existence. The advantages such
learning have been inscribed in social policy and are referred to in the most impor-
tant reports and documents of the European Union and constitute an undisputed
element of social discourse. The author proposes to look at lifelong learning from
the perspective of a generation factor growing up in other political, economic and
cultural realities. The aim of the article is to try to look at the issue of generation
on the basis of fragments of research conducted in Gdynia at the turn of 2017-2018.
The collected conclusions revealed, among other things, that the factor of genera-
tion is not only visible in the narratives, but also constitutes an important element
of identity and interpretation of own experiences. The following text will present
a selected narrative, with the symbolic title: T have used my abilities — yesterday
and today, which should not be treated as a holistic approach to this issue, but
rather as an attempt to invite a broader discussion.

+ Keywords: generation, lifelong learning.

| Wstep

Przetom XX i XXI wieku naznaczony jest czynnikiem wrecz wszechobec-
nej zmiany, ktora obecna jest w roznych sferach funkcjonowania jednostki.
Konteksty zachodzacych przeobrazen czesto sa odnoszone do czaséw prze-
sztych. Posrod potocznych, codziennych rozmoéw ustysze¢ mozna zwroty
takie jak: ,za moich czasow..”, ,kiedys to dopiero bylo inaczej”, ,jak ja bytem
mlody, to zupelnie inaczej si¢ zylo”. W literaturze przedmiotu bardzo wiele
miejsca po$wieca si¢ dzi$ tematyce pokolenia, a konkretnie réznicom, czy
tez specyficznym cechom, jakie definiuja okreslone generacje. Badacze oraz
praktycy coraz czesciej podejmujg owe zagadnienia na tamach czasopism,
w ksigzkach czy podczas szkolen, warsztatow, poszukujac odpowiedzi na
m.in. takie pytania: w jaki sposdb czas, okolicznosci spoteczno-techniczne
moga charakteryzowac¢ funkcjonowanie cztowieka, jak stworzy¢ najefek-
towniejsze pole do wspolpracy. Dostepnosc tego typu publikacji z réznych

dziedzin naukowych wzbudza refleksje badawcza i inicjuje dalsze rozwazania.
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Pytanie, w jakim stopniu pokolenie staje si¢ czynnikiem réznicujacym, na-
biera szczegodlnego znaczenia, w ujeciu calozyciowego uczenia si¢. Ponizszy
tekst stanowi probe przedstawienia zjawiska pokolenia z tej perspektywy.
Autorka w swoich badaniach poszukiwala kontekstow catozyciowego ucze-
nia sig, ze szczegdlnym uwzglednieniem czynnika pokolenia, ktéry moglby
wybrzmiewa¢ w narracjach badanych. Jak pisze M. Nowak-Dziemianowicz:
,Kazdy cztowiek tworzy swoj indywidualny wzor zycia, swoja indywidual-
na biografie. Nie oznacza to jednak, ze te wzory sa catkowicie dowolne i ze
mozliwa jest ich nieskoniczona liczba. Planowanie zycia dokonuje si¢ w polu
napiecia miedzy spotecznymi oczekiwaniami, indywidualnymi nastawie-
niami i aspiracjami oraz konkretnymi warunkami zycia i interwencyjnym
wplywem réznych instytucji” (Urbaniak-Zajac 1999). Jednostkowa biografia
z jednej strony, jest wigc zapisem indywidualnego biegu zycia, z drugiej zas,
jak w soczewce skupiaja si¢ w niej spoleczne mozliwosci i bariery, normy
i reguly tadu spotecznego oraz dostepne jednostce sposoby ich przestrzegania
i przezwyciezania” (Nowak-Dziemianowicz 2011: 39). Pokolenie jest nie tyl-
ko nosnikiem historii i wartosci, ale takze staje si¢ poniekad symbolicznym
soknem poznawczym”, przez ktore spoglada si¢ na wspodlczesne czasy. Aby
blizej przyjrzec sie temu zjawisku, warto przyblizy¢ zlozong kwesti¢ defini-
cyjna, jaka towarzyszy pojeciu ,pokolenie”.

| Pokolenie w ujeciu definicyjnym

Podejmujac zagadnienie pokolenia, nalezy wspomnie¢ Wilhelma Diltheya,
niemieckiego filozofa, ktéry w swoich pracach odwolywat si¢ wiasnie do tej
kwestii. Charakteryzowatl on pokolenie z perspektywy historycznej. Wedtug
tego badacza pokolenie tworza osoby ,(...), ktére obok siebie wyrosty, miaty
wspolna mlodos¢ i nastepnie w wieku dojrzalym dziataja obok siebie. Jezeli
osoby te w latach swojej wrazliwosci uksztaltowane zostaty przez te same
fakty, to tworza homogeniczng calos¢, mimo znacznej réznorodnosci oddziaty-
wania owych faktow i przemieszania tych oddzialywan z innymi czynnikami”

(Kudrowicz 1996: 145). Tym samym osoby, ktorych rozwoj przebiegal w tym
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samym okresie historycznym, naznaczone sa pewnego rodzaju ,wspolnotowsa
caloscig”. Pokolenie moze mie¢ rézne doswiadczenia, indywidualne $ciezki
rozwoju mogg charakteryzowac sie duza ztozonoscia, ale i tak, zgodnie z mysla
W. Diltheya, osoby te ,byly i beda” juz na zawsze powigzane swoistg wi¢zia,
ktora jest wyjatkowa i niepowtarzalna. Dilthey w swoich pismach wspomina
o istnieniu tzw. zaleznosci w obrebie ducha, ktéra naznacza wszystkich czton-
kow pokolenia. Tym samym nie mozna jedynie zatozy¢, ze jednostki posiadaja
jedynie pewnego rodzaju wspoélne doswiadczenia ze wzgledu na okres, w kto-
rym funkcjonuja, symboliczne odniesienie sie do ,,zaleznosci w obrebie ducha”
wskazuje na pewne formy przezy¢, wokot ktorych zjednoczy¢ sie moze poko-
lenie. Przezycia te moga dotyczy¢ réznych sfer kultury i sztuki, przekonan czy
wartosci. Moga tez by¢ wynikiem sytuacyjnym i konsekwencjg znaczacych
przemian - wydarzen. W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o koncepcji
Kazimierza Wyki sformutowanej juz w latach trzydziestych, w ktorej jednak
autor stara sie¢ wprowadzi¢ pewnego rodzaju ostrozno$¢ w postugiwaniu sie
terminem ,pokolenia”. Wedlug badacza okreslenie pokolenia stosowane jest
z nadmierng tatwoscia. Tymczasem jak sam pisze: ,(...) w kazdym wlasciwie
roczniku miodych drzemig mozliwosci przemian, ale tylko wybranym rocz-
nikom sytuacja ideowa epoki podsuwa material przemian. Tylko wybrane
roczniki trafiaja na moment wyczerpywania sie, ostabniecia mijajacej sytuacji,
wzrostu tesknot za nowoscig. Co jakis czas mozliwosci drzemigce w mlodych
zostaja uaktywnione i przemienione na wartosci ideowe, niepowtarzalne,
tego nigdy nie da si¢ przewidzie¢” (Wyka 1989: 74). Pokolenie staje sie wiec
materiatem konstrukeji ducha czasu, ktory niost za soba znaczaca zmiane.
Uformowanie si¢ pokolenia jest wiec konsekwencja nie tyle samej historii,
ile poklosiem istotnych, historycznych przemian. Tym samym nie kazde po-
kolenie nosi¢ powinno to miano.

Inna badaczka — Maria Ossowska takze odnosi si¢ do wspolnych wyda-
rzen historycznych dla danej grupy. Kladzie jednak nacisk na role przezywania
i odczuwania owej wspolnotowej grupy. Pokolenie jest tutaj interpretowane
zaré6wno w ujeciu historycznym, jak i psychologicznym. Wedtug badaczki
pokolenie stanowi: ,grupa ludzi o pewnych wspolnych postawach i wspdl-

nej hierarchii wartosci. Te postawy i hierarchie przypisuje si¢ wspolnym
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doniostym doswiadczeniom, ktore przyczynic sie mialy do takiego, a nie in-
nego uksztaltowania osobowosci. Wspoélne postawy to fakt, ktory w tych
wypadkach przede wszystkim uderza przy wyodrebnianiu jakiegos pokolenia,
a przyblizone ramy historyczne zdaja si¢ zakreslone p6zniej, tak by obja¢ owe
wydarzenia historyczne, ktére miaty uwarunkowaé¢ owe wspoélnosci kultu-
rowe” (Ossowska 1963: 49-50). Powyzsza charakterystyka poniekad odwraca
pierwotne rozumowanie pokolenia, skupiajac sie glownie na jego poznawczo-
-emocjonalnym konstrukcie, jaki nastepuje posréd grup. Tym samym nosénik
znaczacych historycznych wydarzen staje si¢ poniekad wtorny wobec stanu
ich doswiadczania. W tym ujeciu nie tylko sam epizod historyczny ma znacze-
nie, co raczej stopien, forma i jako$¢ jego przezywania przez dang spotecznosé.
Co wiecej, wedlug badaczki sam wiek grupy pokoleniowej nie odgrywa tak
znaczacej roli, co wspoélnie doswiadczane sytuacje oraz postulowane wzorce
zachowania. Jak podkresla: ,wiek nie jest czyms istotnym dla wiaczenia ludzi
do tego czy innego pokolenia. Decyduje o nim przede wszystkim wspolnosé
postaw i wartosci” (tamze: 50). To, co skupia grupe pokoleniowa to pewne
wspolne kody znaczen, jakie nadaja swoim do$wiadczeniom, a tym samym
konstytuuja okreslong, zjednoczona forme swiatopogladu. Szczegdlnego
znaczenia dla pokolenia nabierajg wedlug J. Garewicza wydarzenia o silnym
tadunku emocjonalnym. Do§wiadczenia tego typu traumatycznych dla grupy
wydarzen staja si¢ zaroOwno wyznacznikami ich opisu, jak i dookresleniem
czasu trwania owego pokolenia. Mozna wiec powiedzie¢, ze to wydarzenia
ksztattuja pokolenie. Jedno pokolenie, skupione wokoét jednego znaczacego
dla grupy epizodu, moze bedzie zawsze rozne od pokolenia stworzonego przez
inne wydarzenie, niezaleznie nawet od tego, czy dzieli¢ je bedzie réznica
roku, czy kilkunastu lat. To wydarzenia tworza pokolenia (Garewicz 1983:
77-81). Przyjmujac powyzsze, za tego typu szczegdlne wydarzenie mozna
uznac np. koniec okresu PRL, czy tez bardziej wspolczesne wydarzenie jak,
np. wstapienie Polski do Unii Europejskiej. W ponizszym artykule pragne
przedstawic blizej pokoleniowa perspektywe, zjednoczong wokot przemian
z 1989 roku w kontekscie procesu calozyciowego uczenia sie. O ile dzi$ ca-
tozyciowe uczenie sieg, czy tez inaczej lifelong learning (LLL), zdaje si¢ czyms$

oczywistym, a postawa stalego doksztalcania swoich umiejetnosci swoistg

27



KAMILA OLGA STEPIEN-REJSZEL

norma, to interesujace jest, w jaki sposob interpretowac beda LLL cztonkowie
pokolenia, ktérzy skonczyli swoja edukacje w innym systemie, ale dorostos¢
rozpoczeli juz w innych realiach. Proba zestawienia pokolenia oraz postawy
calozyciowego uczenia si¢ byla szansa blizszego zaglebienia sie w zlozone
zagadnienie pokolenia oraz zaowocowata badaniami prowadzonymi od 2016
do 2018 roku.

| Badania wtasne

Badania zainspirowane zostaly wpisang w paradygmat interpretatywny me-
todg wywiadu narracyjnego w ujeciu Fritza Schiitzego. Wybor grupy badaw-
czej byt celowy i dotyczyt osob, ktore urodzily sie, wychowaty oraz obecnie
mieszkaja w Gdyni, z umownego przedzialu wiekowego 40-45 lat, o r6znym
pochodzeniu spoteczno-kulturowym, wyksztatceniu oraz zréznicowanym
statusie materialnym. Wybor tej grupy badawczej podyktowany byt dwoma
czynnikami. Z jednej strony mowa tutaj o grupie, ktéra przez wydarzenia hi-
storyczne, ktorymi nakreslona byta ich mlodos¢, obecnie nosi miano ,pokole-
nia wygranych”, czyli osob, ktoére wkroczyly w swoja dorostos¢ po 1989 roku.
Osoby te ukonczyly edukacje w ramach innego systemu nauczania, a na czasy
ich mtodosci przypadly réznorodne nowe mozliwosci, czy wrecz szanse na
rozwo6j zawodowo-ekonomiczny. Okres transformacji w Polsce, po 1989 roku
przebiegal tak dynamicznie i rozlegle, ze powstaly nowe perspektywy na
przysztosc. I tutaj wlasnie miesci sie pytanie: jak omawiana grupa pokolenio-
wa postrzega swoje szanse edukacyjne, jaka wartos¢ nadaje uczeniu si¢ oraz
w jaki sposob przeklada zdobyts wiedze na funkcjonowanie w dzisiejszym
spoteczenistwie. Innym czynnikiem do wyboru wspomnianej grupy badaw-
czej byt fakt, ze znajduje sie¢ ona w momencie tzw. sredniej dorostosci, czyli
w okresie rozwojowym, w ktérym wystepuja réznorodne przemiany jednost-
ki, zardwno na plaszczyznie tozsamosci, jak i spoleczno-emocjonalnej czy po-
znawczej. Zglebiajac sie w tematyce tego stadium rozwoju, warto wspomnie¢
choc¢by o takich koncepcjach jak: teoria zadan rozwojowych R. Havighursta
(1981), cyklu zycia D. Levinsona (1986), rozwoju psychospotecznego E. Erik-
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sona (1963). Nie jest moim celem, w tym artykule, podejmowanie bardziej
szczegoOlowej charakterystyki tego stadium, niemniej pragne podkresli¢, ze
jego rola w konstytuowaniu sie tzw. zdrowej osobowosci jest bardzo duza, bo
z jednej strony, jednostka ma juz dos¢ spory bagaz doswiadczen, a z drugiej,
jest to moment szczegoélnego rodzaju produktywnosci i ukierunkowania na
nowe wyzwania. Wybo6r Gdyni - jako miejsca prowadzenia badan takze nie
byt przypadkowy. Jest to jedno z miast, w ktérych odnotowany zostat duzy
naplyw migracji na przestrzeni lat 1987-1990. Okres ten pokrywa si¢ z sym-
bolicznymi przemianami polityczno-gospodarczymi. Ponizszy artykut stanowi
jedynie fragment catosciowego projektu i na jego famach pragne przedstawic
wybrana narracje¢, w ktorej jezyk pokolenia zdaje si¢ wybrzmiewac¢ w sposéb

szczegOlny.

Prezentacja wybranych fragmentéw narracji
pt. Anna - Wykorzystatam swoje mozliwosci - wczoraj i dzis'

Autorka tej narracji jest 40-letnia kobieta — Anna. Podczas wywiadu czesto
odwolywala sie ona do szans, jakie niosta za sobg transformacja ustrojowa
oraz mozliwosci prywatyzacji. Wspomina o swoich pierwszych niezaleznie
prowadzonych dziatalno$ciach gospodarczych, pierwszych ,,duzych zaro-
bionych pienigdzach” oraz o porazkach, ktérych powodéw upatruje m.in.
w zewnetrznych czynnikach takich jak: ustawodawstwo i szybkie podwyzki
zwigzane z zakupem potproduktow. Przyktadowo: ,W latach osiemdziesiatych,
gdy zaczela si¢ prywatyzacja i troche zmian, na ludzi padl strach i obawy,
a po tych naszych przejsciach grudniowych no bylo ciezko, naprawde ciezko.
Zaczeli zwalnia¢ ludzi i... Eee... (przerwa). Nie pracowatam wtedy p6t roku

i zastanawialam si¢ co tu dalej robi¢. Wspolnie z kolega z tej ostatniej pracy

' Dalsze prezentowane informacje stanowia jedynie wycinek dhuzszego wywiadu
narracyjnego, ktory dotyczyl calozyciowego uczenia si¢ z perspektywy kariery
zyciowej. Zaprezentowana narracja to jedynie wybrany fragment zebranego ma-
teriatlu badawczego.
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zaczeliSmy, a nie, nie to bylo inaczej. Szukajac pracy i zastanawiajac si¢ jak
zarobi¢ na zycie, bardzo przez takiego znajomego zainspirowatam sie tym, ze
moglabym zarabia¢ jako akwizytor. Wtedy jestes niezalezna, sama szukasz
odbiorcow. Od ciebie wszystko zalezy i to mi bardzo pasowato. Zaczelam
wiec sprzedawac - jako ten akwizytor — rekawice robocze”. Charaktery-
stycznym sposobem myslenia w tej biografii jest silne przekonanie, ze tylko
samodzielne dzialanie, automotywacja moze przynies¢ oczekiwane rezultaty.
Niezaleznos¢ i sita samostanowienia byla i jest dla narratorki bardzo wazna.
Czesto odwotluje sie ona do tych wartosci oraz szans, jakie stanowily jak ,na
tamte czasy”. Pokolenie sprzed '89 roku doswiadczylo swoistego dualizmu
i tym samym transformacja, a szczegdlnie prywatyzacja i szanse na nieza-
leznos¢ staly sie niezwykle warto$ciowe, i nawet po latach wspominane sg
jako wazne, a nawet stanowiace element tozsamosci danej jednostki. Wspo-
mniana badana, zapytana o kariere¢ zyciowa takze podkresla, jak wazna jest
dla niej autonomia wiasnych dziatan i jak bardzo szczyci sie faktem, zZe jest
do nich zdolna. W tym przypadku ambicja, jaka z pewnoscig wykazuje sie
badana, znajduje odzwierciedlenie takze w szansie, jaka otrzymato pokolenie
po 1989 roku. Jak sugestywnie opisuje badana: ,Na kazdym etapie mojego
zycia kariera znaczyta dla mnie co innego, ja w kazda prace, gdziekolwiek sie
przyjmowatam, bardzo si¢ angazowalam i to bylo dla mnie troche ciezkie, bo
gdy wiecej angazowalam sie w zycie zawodowe, czulam, ze troche opuszczam
swoje dzieci..., ale chciatam zaréwno by¢, jak i mie¢. Kariera to dla mnie
zaspokojenie wlasnych ambicji i tego, co moge zrobi¢, tu chodzi o moje moz-
liwosci...”. Czy tego typu wypowiedzi moga swiadczy¢, ze narratorka utozsa-
mia sie z tzw. pokoleniem sukcesu? Z pewnoscia trudno tutaj o jednoznaczna
odpowiedz. Niemniej poczucie samostanowienia o sobie, niezaleznosci i wiary
w swoje kompetencje jest tutaj bardzo artykulowane. Transformacja, jaka
dokonata sie w Polsce, stworzyla szanse na samorealizacje. I tutaj oczywiscie
mozna postulowa¢, ze dla kazdego i nie zawsze byly to szanse o tej same;j
randze, niemniej sam fakt, ze one istnialy, dawaly nowe perspektywy czy
tez impuls do zmian. Oczywiscie, nalezy tutaj wspomnie¢ takze o cechach
osobowosci i pewnych temperamentnych kompetencjach, ktére stwarzaja

pewne wrodzone predyspozycje do rozwoju. Z pewnoscia jednak, pokolenie

24



CZYNNIK POKOLENIA W PERSPEKTYWIE CALOZYCIOWEGO UCZENIA SIE...

po 1989 roku bardzo skutecznie nauczyto si¢ odrabia¢ lekcje ze wszystkich
swoich sukcesow oraz porazek. W psychologii istnieje pojecie dorostosci
i dojrzatosci i chociaz bardzo czesto sg one utozsamiane ze soba, nie znacza
tego samego, i nie warunkuja swojego wspotwystepowania. Wspominam
o tym celowo, gdyz patrzac refleksyjnym okiem na wypowiedzi narratorki,
sa one naznaczone wiasnie nie tyle sama dorostoscia, ile dojrzatoscig. Warto
przytoczy¢ tutaj jeszcze jedng wypowiedz pochodzaca z wywiadu: ,Kto§ mi
powiedzial, ze jestem odwazna, ale to nie prawda, nie zawsze. Ja po prostu
umiem si¢ podnosi¢ ze wszystkich przejs¢. Tak jest mi ciezko, mysle o tym,
ale po dwoch, trzech dniach jestem typem choleryka i si¢ szybko denerwuje,
ale mija mi tez szybko ten gniew. Nigdy si¢ nie zloszcze dluzej niz ten dzien
czy dwa. Potrafie sobie jako$ tak wytlumaczy¢. To znaczy, ja sie tak nauczy-
tam w sumie z zycia, ze w tych chwilach, gdy jest mi tak Zle, to poczekaj ten
jeden, dwa dni, a bedzie lepiej i zawsze si¢ to sprawdza”. Analizujac jezykowy
sposob opisu calozyciowego uczenia sie, przedstawiony w tej narracji peten
jest wyrazen, ktore podkreslaja przekonania o naturalnym potencjale ucze-
nia si¢. Watki poruszane w czasie rozmowy, czesto ukierunkowane byty na
te epizody, ktore stanowity dla narratorki swoiste ,momenty proby”, chwile,
w ktorych musiata rozwija¢ swoje umiejetnosci lub zdobywaé nowa wiedze.
Tego typu zdarzenia staly sie tutaj cennymi dos§wiadczeniami, z ktérych nar-
ratorka ,potrafila si¢ uczy¢ zycia”. Trzeba przyznac, ze samodzielne dziatanie,
odpowiedzialnos¢ za swoj los i pokladanie wiary we wiasne mozliwosci, sg
tutaj szczegdlnie podkreslane jako czynniki inicjujace proces calozyciowego
uczenia sie. Szkota jako przyktad ksztatcenia formalnego jest raczej elemen-
tem zdobywania wyksztalcenia, ale nie stanowi miejsca, w ktérym wystepuje
najwiekszy potencjat ,do uczenia si¢”. Jest to swoisty paradoks, bo w nar-
racji sam proces calozyciowego uczenia si¢ jest uznawany za nie tyle juz
wazny, ile wrecz konstytuujacy cztowieka (doswiadczenia sa lekcjami Zycia,
ktore zmieniaja/modyfikuja jednostke), a sama szkola to element na trwate
wpisany w biografie, lecz w ktérym nie kryje sie zadna wartos$¢. Analizujac
calosciowo narracje bohaterki bardzo szybko mozna zorientowac sie, ze nie
tylko przedstawia ona siebie w perspektywie ,pokolenia wygranych”, co

wrecz czerpie inspiracje do dalszego rozwoju. W tym typie narracji przysztos¢,
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kariera zyciowa staja sie wynikiem nie tyle formalnej edukacji, ile przede
wszystkim konsekwencja wiasnego wysiltku i postawy: ,(...) ja musze ciagle
co$ nowego probowac, spelniac sie i uczy¢. Ja kocham sie uczy¢ i ze swoich
porazek, i nowych rzeczy. To dla mnie wtedy jest prawdziwa kariera, kiedy
na nowo siebie poznaje i jest ciekawie”. Czynnik pokolenia jest tutaj nie tylko
obecny, ale tez szczeg6lnie uwzgledniany przez narratorke, jako swoisty zasob
doswiadczen, przezyc¢ i postaw zyciowych. Kontekst poréwnawczy realiow
stego, co wczoraj, i tego, co dzis” byt czesto uzywany podczas réoznych wat-
kow narracji, nie tylko jako element historii, ale gtéwnie jako swoisty bilans:
przesztos¢ kontra terazniejszos¢. Mowiac jezykiem W. Dilthea, narratorka
w wieku swojej szczegdlnej wrazliwosci uksztaltowana zostala przez pewne
fakty, ktore staly sie elementem jej tozsamosci oraz zrédlem réznorodnych

do$wiadczen.

| Podsumowanie

Powyzszy artykul mial na celu ukaza¢ pokolenie, jako czynnik, ktéry moze
oddzialywa¢ na réznorodne plaszczyzny zycia. Nie chciatabym tutaj ukie-
runkowywac czytelnika tylko na jeden sposob charakteryzowania pokolenia,
gdyz moze by¢ on rozpatrywany z wielu perspektyw, lecz zalezalo mi, aby
pokazac, jak donioslg role moze on pelnic¢ w ksztattowaniu si¢ zycia jednostki.
Pokolenie mozna scharakteryzowac z réznych perspektyw. Pokolenie mozna
ujmowac jako swoisty, naturalny element przemian historycznych, koncen-
trowac si¢ wokol doswiadczen traumatycznych, czy tez postrzega¢ go jako
nos$nik symbolicznych, wspdlnotowych przezy¢. Mnogosc¢ uje¢ tematu nie
nalezy postrzegac jako roznicujacych, ale przede wszystkim jako wzajem-
nie si¢ uzupetniajacych. Jestem pewna, ze w dobie coraz to dynamiczniejszych
przemian spoleczno-ekonomiczno-technologicznych o zagadnieniu ,poko-
lenia” bedziemy mowi¢ coraz to wiecej i to w réznorodnych kontekstach.
Prowadzone przeze mnie badania ujawnily, ze czynnik ,pokolenia” nie tylko
uwidacznia si¢ w narracjach, ale takze stanowi istotny element do samoopisu

stego, co wezoraj, i tego, co dzis”. Pokolenie, ktére wyrosto na transformacji
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po 1989 roku w Polsce, dostrzega wartos¢, jaka niosta za sobg prywatyzacja,
taczac jg z niezaleznoscia i poczuciem kontroli. Ta wola samostanowienia
o sobie wybrzmiewata w prowadzonych wywiadach w sposob szczegdlny.
Calozyciowe uczenie si¢ charakteryzowane z pozycji pokolenia 89 to przede
wszystkim wizja autonomii i samodzielnoséci w postrzeganiu potencjatu ucze-
nia sie. Opierajac sie na zgromadzonej literaturze oraz przeprowadzonych
badaniach wiasnych, sktaniam si¢ ku stowom L. Burskiej, ktéra mysli o ,,poko-
leniu jako fantomie naszej wiedzy o dziejach, naszym wyobrazeniu o zmianie
iroznicy” (Burska 2005: 32). Niewatpliwe samo zagadnienie ,pokolenie” sta-
nowi temat, ktory wymaga dalszych refleksji badawczych i moze by¢ waznym

glosem we wspolczesnym spoteczno-kulturowym dyskursie.
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TEATR NA WOJNIE - O ROLI TEATRU
WE WSPOLCZESNE] DEBACIE PUBLICZNE]

THEATRE IN THE WARTIME - ON THE ROLE OF THEATRE
IN CONTEMPORARY PUBLIC DEBATE

| Abstrakt

Teatr zajmuje dzis$ istotne miejsce w polskiej debacie publicznej. Na 6w fenomen
skiada sie kilka zjawisk. Przede wszystkim warto zwroci¢ uwage na przechodzaca
przez polskie sceny fale spotecznie zaangazowanych spektakli skupiajgcych sie na
opisie i komentowaniu aktualnej rzeczywistosci. Termin ,teatr zaangazowany”
oznacza dziela teatralne, ktorych tworcy podejmujg aktualne, wazne spolecznie
tematy, diagnozujg kondycje zbiorowosci, sam teatr pojmujac jako istotne narze-
dzie spolecznej zmiany. Artykul prezentuje i analizuje wybrane spektakle nale-
zace do tego nurtu. Kolejng kategorie zjawisk stanowia juz nie same spektakle,
ale r6znego rodzaju akcje publiczne organizowane przez Srodowisko teatralne.
Ostatnia grupa dotyczy wydarzen ,okototeatralnych” — spotecznych protestow
zwigzanych z teatrem, wywolywanych gléwnie (cho¢ nie tylko) przez szczegélnie
silnie rezonujace spektakle. Wspomniane zjawiska dowodza, ze polski teatr petni
dzi$ wazng funkcje ,barometru spotecznych nastrojow”.

* Stowa kluczowe: teatr, teatr zaangazowany, debata publiczna, spoteczenstwo.
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| Abstract

Today, theatre holds an important place in Polish public debate. This occurrence
consists of several phenomena. First of all, it is worth paying attention to the
wave of socially engaged performances passing through Polish stages that focus
on describing and commenting on current reality. The term “engaged theatre”
means theatrical works whose creators take up current, socially important topics,
diagnose the condition of the community, understanding the theatre itself as an
important tool of social change. The article presents and analyses selected perfor-
mances belonging to this trend. The next category of phenomena are no longer
performances themselves but various public actions organised by the theatre com-
munity. The last group concerns “theatre-related” events — social protests related
to the theatre, mainly caused (but not only) by particularly strongly resonating
performances. These phenomena prove that Polish theatre plays an important role
today as a “barometer of social moods”.

* Keywords: theatre, engaged theatre, public debate, society.

| Wprowadzenie

wTeatr w Polsce jest rzecza goraca” (Rozanska 2017). WypowiedZ Macieja
Nowaka, dyrektora artystycznego poznanskiego Teatru Polskiego, wlasciwie
mozna uczyni¢ mottem tej krotkiej analizy. Stanowi syntetyczne, ale wyjat-
kowo trafne rozpoznanie kondycji polskiego teatru ostatnich lat. Trudno
nie zauwazy¢, iz w przestrzeni aktualnej debaty publicznej to wlasnie teatr
zajmuje zaskakujaco istotne miejsce. O zaskoczeniu nalezy mowi¢ przede
wszystkim dlatego, ze wciaz pozostaje on medium dosy¢ niszowym, a za-
tem - jak mogloby sie wydawaé — pozbawionym szczegélnej sity spotecznego
oddziatywania. Publicznos¢ spektakli teatralnych stanowi przeciez stosun-
kowo matly odsetek populacji — w roku 2018 wynidst on 24% (Aktywnosci
i doswiadczenia Polakéw... 2019: 1). Jednak liczba ta nie oddaje faktycznego
znaczenia artystycznych wypowiedzi tworcow teatralnych. Mamy dzi$ zatem
do czynienia z sytuacja paradoksalng — relatywnie niewielu Polakéw chodzi

do teatru, a jednoczes$nie przynajmniej kilka zrealizowanych w ciggu ostatnich
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lat premier zdotato rozpali¢ spoleczne emocje w skali znacznie przekraczajacej
te, ktéra wynikalaby ze statystycznie wyliczonego poziomu zainteresowania
spoleczenistwa oferta teatralna.

Spektrum obecnosci teatru w debacie publicznej mozna rozpoznaé, wska-
zujac kilka skladajacych sie na 6w fenomen zjawisk. Kategorie pierwsza wy-
znaczajg spektakle reprezentujace tak zwany ,teatr zaangazowany”. I to im
chcialabym przede wszystkim poswigci¢ swoja analize. Pod tym trudnym
do zdefiniowania i niezbyt ostrym terminem — w jego najszerszym ujeciu —
nalezaloby rozumiec¢ dziela teatralne, ktorych tworcy podejmujag aktualne,
wazne spolecznie tematy, diagnozuja kondycje zbiorowosci, sam teatr pojmu-
jac jako istotne narzedzie spolecznej zmiany. Kolejna kategorie¢ stanowia juz
nie same spektakle, ale (niejednokrotnie powigzane z nimi) dyskusje, panele,
projekty — czyli r6znego rodzaju akcje publiczne organizowane przez srodo-
wisko teatralne. Ostatnia grupa dotyczy wydarzen ,okoloteatralnych”, lecz
tym razem inicjowanych przede wszystkim ,oddolnie”. Mowa o spotecznych
protestach zwigzanych z teatrem, wywotywanych gléwnie (cho¢ nie tylko)
przez szczego6lnie silnie rezonujace spektakle, ktére okazywaty sie punktem
startowym debaty o roli teatru publicznego, jego prawach i powinnosciach,
a takze — szczegodlnie czesto — o dopuszczalnych spolecznie granicach teatral-

nej prowokacji.

~Teatr, ktory sie wtragca”

Poszukujac ogdlnej formuly objasniajacej geneze zjawisk teatralnych, ktore
wpisywalyby sie w pierwsza, zaproponowana przeze mnie kategorie ,tea-
tru zaangazowanego”, warto skorzysta¢ z diagnozy Igora Stokfiszewskiego,
przedstawionej w studium zatytulowanym Zwrot polityczny. Tym pojeciem
nazywa autor efekt transformacji widocznej w obszarze tak zwanej sztuki
ponowoczesnej u progu XXI wieku. ,Zwrot polityczny — przekonuje Stok-
fiszewski — dokonal si¢ na wszystkich polach artystycznej ekspresji i kry-
tycznego glosu. Jego charakterystyczna cecha bylo jednoczesne okreslanie

warunkow ideologii (badanie mechanizmow jej powstania, ekstrakcja cech
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ja charakteryzujacych) oraz ustanowienie odmiennego od ponowoczesnosci
standardu kulturowej interwencji” (Stokfiszewski 2009: 29).

Interesujaca w kontekscie prezentowanej analizy wartos¢ opisywanej
zmiany, stanowi odejscie od sztuki ,niezaangazowanej” i ,niereferencyjne;j”,
jak ja nazywa w recenzji ksigzki Stokfiszewskiego Ryszard Knapek. To sygnal,
ze — precyzuje autor — ,przyszedl czas na powrdt do rzeczywistosci — na
przywrdcenie sztuce miejsca w zyciu spolecznym, ponowne podiaczenie sie
do politycznego krwiobiegu” (Knapek 2010).

Te nowa jakos¢, wyraznie obecng takze w teatrze, dobrze ilustruje formu-
ta pracy artystycznej zaproponowana dla Teatru Powszechnego w Warszawie
przez Pawla Lysaka. Gdy w 2014 roku wraz z Pawlem Sztarbowskim obejmo-
wat on dyrekcje tej zastuzonej placowki, jej nowa autorska koncepcje opisat
cytatem zaczerpnietym z wypowiedzi patrona sceny, Zygmunta Hiibnera —
miat to by¢ ,teatr, ktory si¢ wtraca”: ,Chcieliby$my robi¢ teatr wrazliwy na
wspolczesnosé. Inicjujacy albo zabierajacy glos w debacie publiczne;j. Teatr,
ktory sie nie zamyka, stawia trudne pytania, czegos poszukuje. Bliska nam jest
maksyma Zygmunta Hiibnera — teatru, ktory si¢ wtraca” (Gruszczynski 2014).

Istotg tak rozumianych przedsiewzie¢ teatralnych jest przekonanie, ze
teatr to instytucja zobligowana do pelnienia misji publicznej. Ma ona obo-
wiazek, jak pisal juz pod koniec lat osiemdziesiatych sam Hiibner: ,wtra-
ca¢ sie do polityki, do zycia spotecznego”, ,mie¢ wlasne zdanie, otwarcie je
wypowiadacd i stara¢ si¢ go broni¢ - ze sceny” (Hiibner 2000: 23). Teatr jako
wazne medium spoleczne nie powinien pozosta¢ obojetny na dokonujace sie
w przestrzeni publicznej procesy. Jest bowiem ich naturalnym, pelnoprawnym
komentatorem, ma mozliwo$c¢ ich nazywania, relacjonowania w artystycznie
zsyntetyzowanej formie i — co najwazniejsze — opatrywania krytycznym,
zmuszajacym do refleksji odczytaniem.

»Nie traktujemy naszego repertuaru — deklaruje zespot Teatru Powszech-
nego - tylko jako zbioru tytutéw, a naszego miejsca pracy jako domu pro-
dukcyjnego dla kolejnych rezyserow. Zamiast tego, we wszystkich naszych
dzialaniach artystycznych i spotecznych méwimy o waznych, a czasami row-
niez niewygodnych tematach, takich jak: kryzys uchodzczy, odradzajace sie

tendencje faszystowskie, pedofilia w Kosciele, rozliczenie transformacji ustro-
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jowej, krytyka kapitalizmu, kondycja sztuki krytycznej, nowe oblicza polskiej
klasy $redniej, ekologia czy feminizm” (Teatr Powszechny. Misja. Program).

| ~Teatr zaangazowany” - spektakle

Zaprezentowany w cytowanym programie katalog istotnych spolecznie pro-
bleméw mozna odnalez¢ w wielu zrealizowanych w ostatnich latach insceni-
zacjach. Przywotam tylko kilka z nich. Bedzie to wybor dosy¢ subiektywny,
ale — jak sadze — dajacy obraz przechodzacej przez polskie sceny fali spo-
tecznie zaangazowanych spektakli, ktéorych wspélnym mianownikiem jest
mocna, bezkompromisowa diagnoza rzeczywistosci.

Przyklad pierwszy to spektakl Polska krew Teatru TrzyRzecze z 2016 roku
w rezyserii Przemystawa Wojcieszka. Jego tworca opisywat go tak: ,Z jed-
nej strony, jest mlody pisowiec i jego dziewczyna, zapatrzona w Mariana
Kowalskiego, fanka Obozu Narodowo-Radykalnego. Z drugiej strony, jest
para wielkomiejskich hipsterow, mlodych inteligentéw. Sa podobni do nas:
tacy troche $mieszni frajerzy, ktorym sie wydawalo, ze pozjadali wszystkie
rozumy, a tymczasem rzeczywisto$¢ bezustannie wali ich w tytek. (...) To
jest spektakl o tym, ze w ostatnich wyborach otworzyl sie przed nami nowy
wymiar rzeczywistosci” (Karpiuk 2016).

Pomyst Wojcieszka na pokazanie swiata mtodych Polakéw tuz po zmia-
nie ekipy rzadzacej po wyborach parlamentarnych 2015 roku, faktycznie
wydaje sie dosy¢ prosty. To przedstawiony w konwencji politycznej farsy
obraz spoteczenstwa czytelnie podzielonego ideologicznie (lub tylko pozornie
ideologicznie), na dwa zwalczajace sie plemiona — zwolennikow wiadzy i jej
przeciwnikow. Oba obcigza grzech wrogosci, a jednoczesnie niecheci do jej
przelamania, niezdolnosci do — umozliwiajacej jaka$ forme porozumienia -
komunikacji. Ta oczywista, wydawaloby sie, diagnoza prowadzi do konstatacji
radykalnie krytycznej przede wszystkim wobec polskiej inteligencji. I nie
chodzi tu wylacznie o ideowsq plycizne, czy koniunkturalny pragmatyzm
wpisany w motywacje postaw przedstawicieli dwu stron spotecznego kon-

fliktu. Problemem, ktory starajg sie ukazac¢ tworcy spektaklu, jest marazm
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winteligenckiej banki” (Karpiuk 2016), jak to okreslil sam rezyser. ,Jesli co$
w tej meczacej zbitce banatow porusza — zauwaza krytyczna wobec przed-
stawienia Wojcieszka Aneta Kyziol - to pokazanie bezradnosci, takze inte-
lektualnej, obroncéw demokracji. U Wojcieszka demokracja przegrywa, bo
nie ma w Polsce tradycji, symboli i bohateréw, do ktérych mozna si¢ odwota¢
w chwili proby” (Kyziot 2016).

Teatr podejmujacy wazne i aktualne kwestie spoleczne jest zawsze tea-
trem wysokiego ryzyka. Bardzo tatwo narazi¢ si¢ na zarzuty recenzentow,
a to spotkato spektakl Wojcieszka, krytykujacych zbanalizowanie problemu,
czy popadniecie w stereotypowe uproszczenie. Nie do konca tez udalo sie
tego unikna¢, mimo zdecydowanie bardziej przychylnych recenzji, Darii Ko-
piec — autorce innej, wartej przywolania juz cho¢by ze wzgledu na odwage
podjecia trudnego tematu, inscenizacji. Wyrezyserowany przez nig w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie spektakl Dzieci ksigzy przeklada na jezyk sceny
ksigzke reportaz Marty Abramowicz. Znaczaca okazata sie data premiery —
odbyla si¢ ona w maju 2019 roku, krétko po wyemitowaniu glo$nego filmu
braci Sekielskich Tylko nie méw nikomu. Dokument demaskujacy zjawisko
pedofilii wsrod ksiezy stworzyl przestrzen publicznej dyskusji o kondycji
polskiego Kosciota. Warszawskie przedstawienie wlaczato do niej kwestie
rownie istotna, a przy tym - jak ocenia rezyserka — znacznie slabiej roz-
poznana: ,Spektakl i film poruszajg roézne problemy, jednak wyrastajg one
z podobnego podglebia. Ich zarzewiem jest spoleczna zmowa milczenia. (...)
Etap przygotowan do spektaklu uswiadomit nam, jak pobieznie znamy zasady
funkcjonowania Kosciofa. (...) Jeszcze nie tak dawno w ogdle na ten temat nie
rozmawiali$my. Jak ma si¢ problem dzieci ksiezy do pedofilii? Nie uzurpuje
sobie prawa do rozsadzania, co jest wazniejsze, bo oba te problemy wymagaja
naszego zainteresowania. Niemniej przez to, ze ten pierwszy temat nie jest
tak kontrowersyjny, nie budzi w nas natychmiastowej reakcji, czesto zostaje
pominiety w debacie spotecznej” (Tomasiewicz 2019).

Tworcy spektaklu, oddajac glos tytutowym ,dzieciom ksiezy”, podejmuja
problem kulturowego tabu, ktore nie tylko pozbawia je normalnego dziecin-
stwa, ale tez doprowadza do stygmatyzacji dotykajacej i dzieci, i ich matki.

Prawdziwe ofiary celibatu — ,nieprzyjemne przypominajki’, jak je nazywa
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jedna z recenzentek (Cembrowska 2019) — placg za ,grzech ojcéw” spotecznym
wykluczeniem, problemami z okresleniem wlasnej tozsamosci, przezywanym
w samotnosci cierpieniem i wstydem. Z kolei ich matki do§wiadczajg traumy
pietna wytacznej winy, bo — zauwaza wspomniana recenzentka — ,kobieta jest
traktowana, zarowno przez Koscidl, jak i przez spoleczenstwo, jako ta, ktora
uwiodla duchownego, wskoczyta mu do 16zka, a potem bezczelnie jeszcze
oczekuje, ze dla poczetego dziecka mezczyzna zrezygnuje z »powotania«”
(tamze).

Co ciekawe, w spektaklu pojawia sie rowniez wypowiedz ksiedza. Ten
dopisany do zrédlowego tekstu watek sprawia, ze widz otrzymuje mozli-
wie pelne — w zalozeniu tworcéw inscenizacji — studium problemu, wraz
z kluczowym pytaniem o mozliwosci zmierzenia si¢ z nim w perspektywie
indywidualnych wyboréw jednostek uwiktanych w generujacy ograniczenia,
opresyjny system. ,Dotykamy tych spraw — podkresla rezyserka — nie tylko
z perspektywy ofiar, czyli matek, kochanek, zZon i dzieci, ale takze pokazujemy
ksiezy i stojace przed nimi mozliwe drogi instytucjonalne do przejscia, aby
stac sie ojcem. Pokazujemy, jakie to jest trudne” (Janikowski 2019).

W katalogu goracych tematoéw spotecznych podejmowanych przez twor-
cow teatralnych znalazt sie tez problem uchodzcéw. W spektaklu UchodZczy-
nie zrealizowanym w 2019 roku w warszawskim Teatrze Powszechnym -
Katarzyna Szyngiera oddaje glos kobietom, ktére naprawde doswiadczyty
dramatu przymusowej emigracji z Iraku, Dagestanu, Tadzykistanu i Czeczeni.
Taka formuta - jak zauwaza autorka przedstawienia - to dla rezysera trudne
wyzwanie: ,W pracy z uchodzczyniami tematami byly one — ich historie i te-
razniejszo$¢ w Polsce. Osoby z tak trudnymi doswiadczeniami, wcigz bedace
w niestabilnej sytuacji zyciowej, na co dzien otoczone czesto nieprzychylna
rzeczywistoscia, w naturalny sposéb maja trudnosé¢ z koncentracja i racjo-
nalizowaniem swoich reakcji” (Gac 2019).

Przetamanie naturalnego ,oporu materii” nie bylo tatwe, ale konieczne,
by polskiemu widzowi pokazac, ze problem uchodzcéw ma wymiar nie tylko
polityczno-propagandowy, ale tez po prostu ludzki. Stoja za nim konkret-
ne osoby, ktére moga sie podzieli¢ swoimi przezyciami, a spotkanie z nimi

stwarza niecodzienng okazje do przekroczenia wrogosci poprzez poznanie
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innych kultur. ,Na scenie nie ma rytualnego darcia szat i ronienia tez. Autorki
postawily na szczera rozmowe o tym, co nas taczy i co nas dzieli: o wspolnych
wartosciach, réznicach kulturowych, wzajemnych uprzedzeniach i obawach,
prawach kobiet, indywidualnych planach i marzeniach, tradycjach kulinar-
nych i narodowych tancach. Chcialy pokaza¢, ze emigranci przyjezdzaja do
Polski z bagazem doswiadczen zyciowych i zawodowych, nietuzinkowymi
umiejetnosciami oraz jasnymi planami na przysztos¢” (Warszawa. Pierwsza
premiera...).

Kobiety staly sie tez bohaterkami innego, wartego przywotania spekta-
klu. Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone bialoglowy to inscenizacja
Wiktora Rubina zrealizowana w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w 2016 roku.
Bydgoskie przedstawienie opowiada o Anne-Joseph Théroigne de Méricourt,
zapomnianej bohaterce rewolucji francuskiej, ktora rezyser uczynit figurg
buntu przeciw dominacji patriarchalnego modelu kreowania polityki. Jej
osoba symbolizuje nie tylko walke o prawa kobiet w opresyjnym systemie
tworzonym wylacznie przez mezczyzn. To takze walka z krzywdzacymi kul-
turowymi stereotypami kobiecosci i hipokryzja dziatan, ktore jedynie pozo-
ruja uznawanie kobiet w roli pelnoprawnych cztonkéw spoteczenstwa — jak
stusznie zauwaza jedna z recenzentek, w samej Francji kobiety otrzymaly
prawa obywatelskie dopiero w 1944 roku (Brys 2017). Fakt, Ze upodrzed-
niajacy, krzywdzacy je dyskurs jest wciaz obecny w przestrzeni publicznej,
celnie pokazuje wyswietlany na ekranie zestaw opinii formutowanych przez
prominentne osoby ze §wiata wspolczesnej polityki (i nie tylko polityki).
»58 to cytaty — relacjonuje blogerka Fanny Kaplan - ze wszystkich mizogi-
nistycznych wypowiedzi, ktore ustyszeliSmy w ciggu ostatnich paru lat. (...)
Znamy te stowa doskonale. Ale dopiero na widowni teatru zdajemy sobie
sprawe z ich krzywdzacej sily, z tego, jak sg podte i ponizajgce. Aktorka czy-
ta nieprzerwany ciag obelg, stow, ktore deprecjonuja, ustawiajg w szeregu,
bola. Siedzimy na widowni, w ktorej statystycznie ponad polowa obecnych to
kobiety. Nie sposob negowac fakt, jak wiele nienawisci i pogardy zawierajg
czytane cytaty” (Kaplan 2017).

Data bydgoskiej premiery, podobnie jak data premiery przedstawienia

Kopiec, okazala si¢ istotna, bo zbiegta sie¢ w czasie z pierwszym ,czarnym
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protestem” zorganizowanym we wrzesniu 2016 roku w odpowiedzi na odrzu-
cenie przez Sejm projektu ustawy liberalizujacej prawo aborcyjne. W samym
spektaklu pojawiaja sie transparenty z hastami: Piekfo kobiet trwa, Matka
tez obywatelka, Szanuj jq czy Chcemy kochac nie umierac. Aktorzy zachecaja
widzow, by wyszli z nimi przed teatr i taka manifestacja w trakcie kazdego
przedstawienia faktycznie sie odbywa — pozostata w budynku teatru pu-
blicznos$¢ moze obserwowac jej przebieg w filmowanej na zywo relacji. To,
oczywiscie, tylko jeden ze srodkow teatralnej ekspresji zaprojektowany przez
tworcow spektaklu — miat on jednak wlasng site wyrazu (w finale wszystkich
przedstawien Teatru Polskiego w Bydgoszczy - jak opowiadal jego dyrektor,
Pawel Wodzinski, podczas Warszawskich Spotkan Teatralnych w 2017 roku -
szacunkowo udato si¢ wyprowadzi¢ na ulice nawet wiecej 0sob, niz uczest-
niczylo w akcji ,,czarnego protestu”).

Do spotecznie nosnych i szczegdlnie aktualnych postulatow nawiazy-
walo takze przedstawienie jak ocali¢ Swiat na matej scenie? zrealizowane
w 2018 roku przez Pawla Lysaka w Teatrze Powszechnym w Warszawie.
Rezyser wykorzystat wtasna historie rodzinng - jego ojciec, naukowiec Jan
Lysak, pracowal nad majgca wyeliminowac problem gtodu, metoda zbioru
zboza w fazie dojrzewajacego ziarna. Spektakl przywotuje tez postacie dwoch
innych ,,0jcow” - fedrujacego goérnika z Donbasu, Alexandra Voronova i sene-
galskiego mechanika poktadowego Demby Ba z zalogi statkow wywozacych
z Afryki orzeszki ziemne. To symboliczni reprezentanci pokolenia, ktore —
jak zauwaza Tomasz Domagata — tworzylo wspoétczesna cywilizacje zgodnie
z biblijnym przekazem ,czynienia sobie ziemi poddanej”.

,Owi ojcowie — podkresla recenzent — tak jak rzesze podobnych im lu-
dzi na calym $wiecie, uczestniczyli w tym procesie w dobrej wierze. (...) Nie
wiedzieli jednak (i nie mogli, nie bylo bowiem w ich czasach tak szerokiego
dostepu do informacji), ze budowanie owego »wiecznego« cywilizacyjnego
raju odbywalo si¢ — i w gruncie rzeczy wciaz si¢ odbywa — kosztem natury”
(Domagata 2019).

Dziedzictwo pozostawione ,synom” i sportretowane na scenie przypo-
mina to, ukazane w stynnej kampanii spolecznej opatrzonej przewrotnym

sloganem: Son, one day all of this will be yours. W planie gry pojawiaja sie
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wiec tony $mieci i dymy smogu. Calos¢ tej apokaliptycznej wizji dopelnia
juz nie metaforyczna, ale catkiem zmystowo doswiadczana przez widzow
realnos$¢ wytracajaca ich ze sfery wygodnego bezpieczenstwa konwencjo-
nalnej teatralnej percepcji. ,Chaotyczne dzwieki, gra swiatel, sztuczny, gesty
dym, podnoszaca sie temperatura w sali — relacjonuje Joanna Goscinska -
powoduje, ze widz zaczyna odczuwa¢ dyskomfort - zle mu sie oddycha, jest
mu za goraco. To namiastka tego, co moze sie sta¢, gdy nadejdzie katastrofa
klimatyczna. W teatrze, aby zaczerpna¢ §wiezego powietrza, byto fatwo wyjs¢
z sali. Opusci¢ planete juz tak tatwo nie jest” (Goscinska 2019).
Sformutowane w tytule spektaklu pytanie wydaje si¢ pytaniem reto-
rycznym. Pojedyncza wypowiedz artystyczna nie zmieni przeciez sytuacji
planety. Jesli jednak przyjmiemy optymistyczne zalozenie o ,kropli drazacej
skale”, trudniej bedzie zakwestionowac sens uprawiania teatru, ktory po-
dejmuje sie nietatwego zadania bezposredniej interwencji w otaczajaca nas

rzeczywistos¢.

~Teatr zaangazowany” - wydarzenia ,,okototeatralne”

Termin ,teatr zaangazowany” jest, jak wspomniano na wstepie, terminem
nieostrym. Dotyczy w dodatku nie tylko dziatalnosci teatréw instytucjonal-
nych (ale rowniez na przyklad — poza takim teatrem — zespotoéw pracujacych
metoda dramy na rzecz srodowisk pozbawionych kontaktu z teatrami reper-
tuarowymi). Gdy ograniczymy rozpoznanie wspomnianej formuly do inte-
resujacego nas obszaru dziatan podejmowanych przez teatr instytucjonalny,
przydatna okaze sie stosunkowo prosta definicja zaproponowana przez Julie
Kluzowicz. ,Teatr zaangazowany” to zgodnie z jej odczytaniem teatr, ,ktory
juz nie uczy, nie bawi, nie »przedstawia«, tylko zadaje pytania, prowokuje,
wcigga w dyskurs” (Kluzowicz 2007: 129).

Zastosowanie kluczowej kategorii dyskursu — w funkcji opisu strategii
wiaczania odbiorcow w rozmowe o istotnych problemach zbiorowosci, kto-
rej sa przeciez czescig — pozwala uwzglednic, w ramach szeroko rozumiane;j

obecnosci teatru w debacie publicznej, takze rozmaite dziatania pozaarty-

38



TEATR NA WOJNIE - O ROLI TEATRU WE WSPOLCZESNE) DEBACIE PUBLICZNE]J

styczne (choc¢ na og6t powigzane z konkretnymi realizacjami scenicznymi). Na
przyklad ostatniemu z omawianych spektakli towarzyszyla debata jak ocalic
Swiat? Koniec meskiej dominacji. Teatr Powszechny wspotpracowal z Mlodzie-
zowym Strajkiem Klimatycznym, wspieratl inicjatywe Obywatelskiej Ustawy
Antysmogowej, realizowal projekt Letnich Spotkan Klimatycznych. Tematyka
ekologiczna zostala wiaczona do zainicjowanego przez zesp6t Teatru Forum
Przysztosci Kultury pomyslanego jako sfera wolnosci stowa, pozwalajaca
wypracowywaé ,nowa wizje kultury” otwarta na krytyczne, ale akceptujace
roznorodnos¢ analizy wspolczesnosci.

Podobne dziatania towarzyszyly takze dwom, zdecydowanie najgtosniej-
szym w ostatnich sezonach, spektaklom Teatru Powszechnego - podejmu-
jace wspomniany juz problem pedofilii w Kosciele Klgtwie Olivera Frljicia
z 2017 roku (debata Zty dotyk wladzy), czy mierzacemu sie ze wzrastajaca po-
pularnoscia haset nacjonalistycznych spektaklowi Mein Kampf Jakuba Skrzy-
wanka z 2019 roku (cykl spotkan Rozmowy o walce. Jezyk. Prawo. Dziatanie,
wydarzenie W Polsce nie ma faszyzmu. Dzieri rozmoéw o prorownosciowym
aktywizmie spotecznym).

Na koniec - juz tylko, z koniecznosci, sygnalnie — warto odnies¢ sie do
ostatniej kategorii skatalogowanych na wstepie zjawisk. Mowa o ,okoto-
teatralnych”, jak je okreslitam, protestach spolecznych, ktérych bylismy
swiadkami w ciggu ostatnich kilku lat. Mozna je podzieli¢ na dwie bieguno-
wo przeciwne grupy. Pierwsza to organizowane przez srodowiska konserwa-
tywne akcje kontestujace spektakle, w rozumieniu uczestnikow protestow,
obrazajace uczucia religijne (wspomniana Klgtwa) lub naruszajace normy
obyczajowe (przedstawienie Do Damaszku Teatru Starego w Krakowie w re-
zyserii Jana Klaty z 2013 roku czy Smieré i dziewczyna Eweliny Marciniak
z 2015 roku, zrealizowana w Teatrze Polskim we Wroctawiu). Niejednokrot-
nie protesty te przybieraly bardzo radykalne formy w postaci zerwania spek-
taklu lub stworzenia kordonu blokujacego dostep do budynku teatru. Grupe
drugg stanowig akcje podejmowane przez publicznosc bronigca swojego tea-
tru. To przede wszystkim glosne protesty w sprawie powotania nowego dy-
rektora wspomnianego Teatru Polskiego, ktore odbywaty si¢ we Wroctawiu
w latach 2016-2018. Stop arogancji wladzy, Rece precz od teatru, Teatr Polski
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to moja mitos¢ — takie transparenty niesli ich uczestnicy, ktoérzy — co warto
doda¢ - stworzyli nawet aktywng facebookowgq grupe Publicznosé Teatru
Polskiego.

| Podsumowanie

Teatr na wojnie — ta nieco hiperboliczna formuta wydaje si¢ chyba jednak
uprawniona, jesli wezZmiemy pod uwage rosnace zaangazowanie teatru
w coraz bardziej goraca debate publiczng. Polski teatr to dzi$ nie tylko
miejsce spotkania widzoéw ze scenicznymi wypowiedziami artystow biora-
cych na warsztat istotne problemy spoteczne. To przede wszystkim forum
niejednokrotnie bardzo dramatycznego sporu o wartosci, w ktéorym glos
zabieraja, co oczywiste, tworcy, ale tez — co szczegdlnie warte namystu -
przedstawiciele srodowisk reprezentujacych bardzo rézne poglady. Trudno
zatem nie zgodzi¢ si¢ z diagnoza Witolda Mrozka przedstawiona w tek-
$cie opatrzonym niepozostawiajacym watpliwosci tytutem Teatr w Pol-
sce znow sig liczy. Autor formuluje swoje rozpoznanie nastepujaco: ,Teatr
przypomina, ze ludzie moga si¢ organizowac i probowac¢ zmienia¢ swiat.
Stuzy za ¢wiczebny poligon demokracji. I barometr spotecznych nastrojow”
(Mrozek 2017).
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WIZERUNEK SAMOTNEJ MATKI OBECNY W POLSKICH MEDIACH

IMAGE OF A SINGLE MOTHER PRESENT IN POLISH MEDIA

| Abstrakt

Celem niniejszego artykutu jest ukazanie, w jaki sposob samotne matki sg przed-
stawiane w polskich mediach. Poruszane kwestie maja da¢ odpowiedz na to, czy
przedstawiony wizerunek jest pozytywny, czy negatywny. Istotng kwestia jest
obecnos¢ stereotypow dotyczacych omawianej grupy. Szczegélnie wazne jest to,
czy stereotypy te sg przedstawiane w badanych zrdédiach i do jakich kwestii sie
odnosza, jakie problemy poruszajg. Glownym celem jest przedstawienie danego
problemu wystepujacego w globalnej sieci — Internecie. Sie¢ internetowa jest jed-
nym z najbardziej popularnych zrédet obcowania z kultura globalng i masowa.

* Stowa kluczowe: samotna matka, samotne macierzynstwo, stereotyp, sie¢
globalna, kultura masowa, Internet.

| Abstract

The purpose of this article is to show how single mothers are portrayed in the
Polish media. The issues raised are to give an answer as to whether the presented
image is positive or negative. The presence of stereotypes of the discussed group
is an important issue. It is particularly important whether these stereotypes are
presented in the sources studied and what issues they refer to, what problems they
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raise. The main goal is to present a given problem occurring in the global internet
network. The Internet is one of the most popular sources of communicating with
global and mass culture.

* Keywords: single mother, single motherhood, stereotype, global network,
mass culture, Internet.

| Wprowadzenie

W spoleczenstwie polskim jest obecny i popularny negatywny stereotyp do-
tyczacy grupy samotnych matek. Dzieki szybkiemu rozwojowi mediow, ktory
obserwuje si¢ w ciggu ostatnich kilkudziesigciu lat, rozpowszechnienie jego
jest duzo latwiejsze i dociera do niemal calego spoleczenstwa. Duza role odgry-
waja w tym wypadku telewizja i Internet. Umozliwiaja szybki i fatwy odbior
informacji kazdej osobie. Warunkiem jest podiaczenie sie do sieci telewizyjnej
i/lub internetowej. Szczegodlna role w obecnych czasach pelni globalna sie¢
internetowa, ktora jest najbardziej popularnym zrédtem obcowania z kulturg
globalna i masowsa. Zawarte w niej tresci sa powszechnie dostepne i trafiajg do
wszystkich internautéw — tworza kulture popularna skierowana do szerokiej
rzeszy odbiorcow. W Internecie znalez¢ mozna wiele Zrodel poruszajacych
problem samotnego macierzynstwa. Wpisanie w wyszukiwarke hasta ,,samot-
na matka” prowadzi do stron: mjakmama24.pl, mamotoja.pl, poradnikzdro-
wie.pl, parenting.pl. W artykulach znajdujacych sie na niniejszych portalach,
w komunikacji na badanych forach, pokazane sa stereotypy dotyczace grupy
samotnych matek. W analizowanych wpisach ttumaczone sa niescistosci i nie-

aktualnosci zwigzane z wizerunkiem utrwalonym w stereotypie.

| Problem samotnego macierzynstwa

Samotne matki naleza do grupy badanej cechujacej si¢ posiadaniem dziecka

i jednoczesnym brakiem partnera (ojca dziecka). Omawiajac sytuacje samot-
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nych matek, nalezy dokona¢ rozrdznienia na samotnos¢ losowa oraz zamie-
rzong -z wyboru. Samotnos¢ losowa wynika z przyczyn, na ktore jednostka
nie ma wplywu, np. $mier¢, wypadek itp. Samotnos¢ z wyboru to podjeta
przez jednostke decyzja o odejsciu od partnera. Waznym aspektem jest row-
niez fakt zaplanowania zycia w taki sposéb, w ktorym nie widzi potrzeby
angazowania w nie innej osoby (Beisert 2000).

Pojecie ,samotna matka” jest nacechowane negatywnie. Kobiety samotnie
wychowujace dziecko mozna zaliczy¢ do rodzin niekompletnych lub zde-
kompletowanych (Szymanowska 2000: 58). Aby lepiej zrozumie¢ problem,
nalezy dokona¢ podziatu na ,samotne matki” i ,kobiety samotnie wychowu-
jace dziecko”. Pierwsze nalezy zdefiniowac jako porzucone przez partnera
i rodzine. Najczesciej beda one umieszczone w domach samotnej matki lub
korzystajace z pomocy specjalnych placowek. Okreslenie ,samotna matka”
wyraza¢ powinno utrwalony w spoleczenstwie stereotyp kobiety: niezaradnej,
porzuconej, nieszczesliwej, pozbawionej pomocy najblizszych. Innym typem
sa kobiety, ktére mimo faktu samotnego wychowywania dziecka pozostaja
w bliskich kontaktach z najblizszymi. W niektorych przypadkach kobiety te
moga liczy¢ na pomoc ojca. Cechuja je: samodzielnos¢, zaradnos¢, satysfakcja
z zycia, wszechstronnos¢. Ten wizerunek samotnej matki bedzie wytamy-
wal si¢ z objec¢ stereotypu i tworzyl nowy — ,Nowej Samotnej Matki”. Nowo
powstate okreslenie ma charakter pozytywny, przez co jest znacznie mniej
obcigzone nieszcze$ciem oraz stygmatyzacja. Kobiety te sg ,rewolucja” we
wpojonym w §wiadomosci spotecznej wizerunku samotnych matek. Dzieki

nim sytuacja, w ktorej si¢ znajduja, staje sie spotecznie akceptowana.

| Samotne macierzyistwo w ujeciu socjologicznym

Mimo podobienstw nalezy pamietac, ze jest wiele cech, ktore r6znia kobiety
nalezace do grupy samotnych matek. Powinno si¢ dokonac¢ kategoryzacji pod
katem wyksztalcenia, pochodzenia, miejsca zamieszkania i wieku. Istotne
jest rowniez to, czy samotne wychowywanie dziecka wynika z przyczyn

losowych, czy jest wlasnym wyborem, badZ zostalo im narzucone (Lalak
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i Pilch 1999: 237). Patrzenie na kobiety z tej grupy przez taki sam pryzmat
byloby zabiegiem dyskredytujacym i krzywdzacym, a przede wszystkim nie-
sprawiedliwym i powierzchownym. Sytuacje schematycznego postrzegania
badanej grupy wynikaja z niecheci i negatywnego nastawienia do grup ob-
cych (Aronson 2000: 549; Wagner 2012). Ponadto nalezy wzia¢ pod uwage
mozliwos¢ roli, jakg odgrywa strach przed dzieleniem losu z kobietami z tej
grupy. W swiadomosci niektorych Polakéw samotne macierzynstwo jest
czyms$ negatywnym, a kobiety z tej grupy sa krytykowane i oceniane surowo.

Istotne jest funkcjonowanie samotnych matek w sieciach spotecznych.
Przede wszystkim zarysowuja si¢ nierownosci wzgledem innych ludzi. Po-
woduje to ostabienie integracji z samotnymi matkami, ktére potrzebuja po-
$wiecenia im czasu, pomocy i wsparcia. Ponadto w tym przypadku pomoc
kojarzona jest z poniesieniem kosztow przez czlonkow sieci. Taka sytuacja
spowodowana jest niemoznoscig odwzajemnienia sie przez kobiety nalezace
do grupy samotnych matek. Wplywa to w sposob destrukcyjny na dawne
wiezi spoleczne. Ulegajg one ostabieniu lub catkowitemu zniszczeniu. W kon-
sekwencji moze to prowadzi¢ do catkowitego osamotnienia.

Sytuacja zyciowa samotnych matek wymaga poswiecenia duzej ilosci
czasu, energii i dyspozycyjnosci. Uniemozliwione jest im funkcjonowanie
w sposob, w jaki funkcjonuja jednostki z najblizszego otoczenia. Pogodzenie
godzin pracy zawodowej z godzinami pracy ztobkéw czy przedszkoli bywa
trudne. Wynajecie opiekunki jest wydatkiem, na ktéry nie zawsze moga sobie
pozwoli¢. Istotne staje sie rowniez, aby w pracy akceptowane byly czeste zwol-
nienia, np. z powodu choroby dziecka. Potrzeby finansowe rodziny tworzonej
przez matke i dziecko (dzieci) sa wyzsze niz w rodzinie tworzonej przez pare
rodzicéw zdolnych do podjecia pracy i utrzymania gospodarstwa domowego.

| Typologia samotnych matek
Mowiac o typach samotnych matek, nalezy wzia¢ pod uwage znaczenie lo-

sowosci wydarzen w ich biografii. Chodzi o wydarzenia, na ktore jednostka

nie ma wplywu lub ich nie kontroluje. Te zdarzenia to: Smier¢ partnera, gwatt
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lub porzucenie. Wérod tego typu samotnych matek zazwyczaj spotyka sie
miode kobiety (Ractaw i Trawkowska 2013: 43). Charakterystyczne jest dla
nich niskie wyksztalcenie (zasadnicze zawodowe) oraz fakt nieposiadania
doswiadczenia zawodowego i kwalifikacji. Dotyczy to kobiet bezrobotnych
lub podejmujacych okresowe prace, czesto w szarej strefie. W biografii tej
grupy kobiet zazwyczaj spotyka sie rozne formy patologii rodzinnej. Same
wielokrotnie wywodza si¢ z rodziny, w ktorej z pokolenia na pokolenie panuje
tendencja samotnego wychowywania potomstwa. Nalezy podkresli¢ fakt, ze
ich sytuacja zyciowa nie jest stabilna — w kwestii zakorzenienia w strukturze
rodziny macierzystej oraz w kwestii materialnej. Kobiety te nie sa w stalym
zwiazku, co poteguje brak stabilnosci emocjonalnej (tamze).

Bywa czesto, Ze cigza wynika z lekkomyslnosci, braku poczucia odpowie-
dzialnosci oraz braku przygotowania do podjecia zycia seksualnego dwojga
mlodych ludzi (Kawula 2007: 100-102; Przybysz-Zaremba 2013: 43). Sytuacja
ta jest zazwyczaj niepozadana przez obie strony. Jesli wystepuje nacisk ze
strony rodziny, nie mozna prognozowac, ze zawarte w takiej okolicznosci
malzenstwo bedzie trwate i szczesliwe. Watpliwe jest tez, by dziecko miato
odpowiednie warunki wychowawcze i mozliwos¢ rozwoju. Wynika to row-
niez z faktu, ze zar6wno matka, jak i ojciec, nie sg przygotowani do petnienia
rol matzenskich. Dodatkowo zazwyczaj dotykaja ich trudnosci finansowe oraz
bytowe (Ractaw i Trawkowska 2013: 43).

Brak doswiadczenia zawodowego, odpowiednich kwalifikacji oraz wy-
ksztalcenia skutkuje tym, ze samotne matki sa zmuszone do korzystania ze
$wiadczen oferowanych przez osrodki pomocy spolecznej. W szczegdlnie
trudnej sytuacji sa nastoletnie samotne matki, ktore maja znacznie bardziej
utrudniony start w dorosle zycie. Istnieje duze ryzyko, ze negatywne wzor-
ce i strategie zyciowe beda przez nie powielane (Potoczna i Warzywoda-
-Kruszynska 2009: 61). Kobiety z tej grupy charakteryzuje zazwyczaj biernosc,
przejawiajaca si¢ unikaniem dziatania, podejmowania decyzji w stosunku do
wiasnych problemow.

W dzisiejszych czasach duze znaczenie ma wybor wlasny w decyzji bycia
samotna matka. Nalezy wzia¢ pod uwage, ze pozycja kobiet stanowczo si¢

zmienila. Sg w stanie same prowadzi¢ gospodarstwo domowe i podejmowac
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prace, ktora jest zrodtem utrzymania domostwa i rodziny. Méwigc o wyborze
wlasnym, powinno si¢ rozrézni¢ nast¢pujace warianty: odejscie od partnera,
decyzja o samotnym wychowywaniu dziecka (Przybysz-Zaremba 2016: 55).
Ten rodzaj samotnej matki okreslany jest przez nie same jako ,matki samo-
dzielne”. Kobiety te posiadaja juz pewnie doswiadczenie zawodowe i sg ak-
tywne na rynku pracy. Sa mieszkankami miast, zazwyczaj w $rednim wieku
(Ractaw i Trawkowska 2013: 42). Posiadaja relatywnie dobre warunki bytowe,
stabilne zarobki i zdobyte juz wyksztalcenie. Podjeta przez nie decyzja jest
wyborem i spelnieniem ich woli.

Innym przypadkiem samotnosci kobiety z dzieckiem jest owdowienie
lub rozwod. Nie decyduja sie na ponowne wejscie w zwiagzek (formalny lub
nie) i z wlasnej woli decyduja sie na samotnos¢. Posiadaja jedno lub dwoje
dzieci z poprzedniego zwiazku (rzadko wiecej). W tym wypadku na sytuacje
majatkowa rodziny wplywa zgromadzony majatek w czasie trwania zwiaz-
ku. Ich sytuacja materialna i warunki bytowe zazwyczaj sa dobre (tamze).
Rodziny takie tworzone przez samotng matke i dziecko (dzieci), s zazwyczaj
nastawione na kontakt i wspoétprace z bliskimi. Cechuja si¢ elastycznoscia,

innowacja, sa zdolne do zmiany.

| Stereotypizacja grupy samotnych matek

Chcac zrozumie¢ problem stereotypizacji grupy tworzonej przez samotne
matki, nalezy wpisa¢ w wyszukiwarke Google hasto: ,samotna matka”. Wsrod
pierwszych wynikoéw ukazuja si¢ portale poruszajace tematyke pomocy ze
strony panstwa, skierowang do grupy samotnych matek (na co moze liczy¢,
dodatek itp.). Wsrod wyswietlonych tytulow pojawiaja sie tez inne — doty-
czace poszukiwania partnera i problemoéow z jego znalezieniem, ktore spo-
wodowane s3 ich sytuacja — samotnego wychowywania dziecka. Nieco inne
wyniki znajduja sie pod hastem: ,samotne macierzynstwo”. Dodatkowo prze-
analizowa¢ nalezy artykuly do hasel: ,samotna matka stereotyp” i ,samotne
macierzynstwo stereotyp”. Wyszukiwarka Google po wpisaniu hasta: ,samot-

na matka” — wyszukuje 9,4 mln wynikoéw; ,samotne macierzynstwo” — wy-
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szukuje 416 tys. wynikow; ,samotna matka stereotyp” — wyszukuje 337 tys.
wynikow; ,samotne macierzynstwo stereotyp” — wyszukuje 66,1 tys. wyni-
kow. Przedstawione wartosci liczbowe niniejszych wyszukiwan moga $wiad-
czy¢ o problemie, jakim jest jednostkowe podejscie do problemu samotnego
macierzynstwa. Powyzsze dane sugeruja uprzedzenie spoleczenstwa wobec
omawianej grupy oraz nakladanie na kobiety samotnie wychowujace dziec-
ko - pietna. Traktowanie ich sytuacji jako jednostkowej, nie jako zbiorczej
(dotykajacej pewnej czesci populacji kobiet — matek — wedlug danych Naro-
dowego Spisu Powszechnego z 2011 roku, samotne matki z dzie¢mi stanowity
20% ogotu rodzin; wedtug badan GUS z 2014 roku, 20% dzieci ponizej 17 roku
zycia wychowuja same matki), §wiadczy¢ moze o wykluczeniu ich ze spole-

czenstwa badz tez zainteresowaniu problemem i utozsamianiem si¢ z nim.

| Cel badania, dane i metodologia

Celem niniejszego badania jest zglebienie problematyki wizerunku samotne;j
matki obecnym w najwiekszym medium dzisiejszych czaséw — Internecie. Zba-
dane zostang strony internetowe wyswietlane po wpisaniu w wyszukiwarke
Google nastepujacych hasel: ,samotna matka”, ,samotna matka stereotyp”, ,.sa-
motne macierzynstwo” oraz ,samotne macierzynstwo stereotyp”. Do celow ba-
dania zastosowano dobor celowy (pierwsze artykuty, ktore znajduja si¢ na liscie
wyszukiwan z pominigciem dokumentow tekstowych), warstwowy. Analiza
jakosciowa tresci artykulow zamieszonych na portalach: poradnikzdrowie.pl,
mamotoja.pl, parenting.pl, mjakmama24.pl. Artykuly zostaly przeanalizowane
pod katem czestosci wystepowania i rodzaju stereotypow zamieszczanych

na badanych stronach internetowych, odnosnie do grupy samotnych matek.

| Samotna matka jako osoba nieszczesliwa

Portal poradnikzdrowie.pl zamiescit artykut pod tytulem: Samotne macierzyn-

stwo — dowdd kobiecej niezaleznosci i prawa do decydowania o swoim zyciu. Po-
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wyzszy tytul pozytywnie okresla samotne macierzynstwo oraz zdecydowanie
staje w opozycji do panujacego stereotypu. Moze to §wiadczy¢ o nieprawidto-
wosci przyjetej hipotezy. Ponadto niniejszy cytat rowniez poddaje hipoteze
o nieszczesliwej samotnej matce pod watpliwos¢: ,Bycie samotng mama to nie
tylko zalety wynikajace z cech charakteru, ktore ksztattuje trudna sytuacja. To
rowniez zalety czesto lepszego, bo spokojnego i bezpiecznego zycia. Ten atut
dotyczy tych matek, ktore dla dobra swojego i dzieci postanowily odejs¢ od
swoich partnerow. Z jednej strony same skazaly si¢ na samotne rodzicielstwo,
ale z drugiej, daty sobie ogromna szanse na lepsze zycie. Tak trudna decyzja
jest czesto po prostu jedyna rozsadna rzecza, jakg mozna zrobi¢, by zapewni¢

sobie szczescie” (mjakmamaz24.pl).

| Samotna matka jako osoba niezaradna

Czy mozna zakladac¢, Ze bycie samotna matka oznacza niezaradnos¢? Frag-
ment artykutu z portalu Mamo to ja zdecydowanie podwaza zalozenie przyjete
w hipotezie: , Ja bym nie data rady by¢ samotng mamgq! (tytul podrozdziatu) —
Agnieszka, samotna od samego poczatku macierzynstwa (maz odszedt, kiedy
byla w ciazy) irytuje sie, kiedy slyszy takie zdania padajace z ust innych ko-
biet. A - jak przyznaje — styszy je bardzo czesto. — Kazda matka databy rade
i zrobilaby to dla swojego dziecka — przekonuje. — Nie ma wyjscia. Po prostu
idziesz do przodu. To zycie” (mamotoja.pl).

Samotna matka jako osoba niespetniona

Na portalu Mamo to ja zamieszczony artykul zawiera nastepujacy fragment
dotyczacy niespetnienia samotnych matek: ,Samotna mama tez moze by¢
spokojna i spetniona — przekonuje Agnieszka. — Mam w Internecie grupe
wsparcia na forum dla innych samotnych mam i naprawde nie ma tam samych
cierpigtnic. Jasne, niektore z nas tesknia za miltoscia, niektérym jest trudniej

niz innym, kazda z nas miewa gorsze dni, ale tez najnormalniej w $wiecie
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cieszymy sie z fajnych rzeczy, ktore spotykaja nas lub nasze dzieci. Agnieszka
twierdzi, Zze samotne matki bardzo stawiajg na rozwo6j osobisty: — Doksztalca-
my sie, czytamy wazne ksigzki i bierzemy udzial w warsztatach, bo wiemy, ze
musimy sie starac bardziej, zeby by¢ naprawde madrymi i dobrymi rodzicami
dla naszych dzieci — ttumaczy” (mamotoja.pl). Cytowany fragment $wiadczy
o tym, ze prawdziwos¢ zalozenia przyjetego w hipotezie zostaje poddana pod

watpliwosc.

| Samotna matka jako osoba szukajgca partnera

W sytuacji, kiedy kobieta zostaje sama z dzieckiem, oczywiste wydaje sie to, ze
predzej czy pozniej bedzie ona szukatla partnera. Okazuje sie, ze wypowiedzi
we wpisach $wiadcza o tym, iz trudne doswiadczenia moga zniechecac te ko-
biety do ponownego wejscia w zwiazek. ,Samotne matki to najczesciej kobiety
z historig nieudanych zwigzkow, nie spieszy im sie do powtorki. Najczesciej
podkreslaja, ze wola wychowywac¢ dziecko samodzielnie, niz zaryzykowac
kolejny nieudany zwiazek. Zazwyczaj sg ostrozne i nieufne” (mamotoja.pl).

Cytowany fragment artykutu nie potwierdza zatozenia przyjetego w hipotezie.

Na badanych portalach czesto obecny jest wizerunek samotne;j
matki jako osoby bedgacej w ciezkiej sytuacji ekonomicznej

Rodzina, na ktorej czele stoi samotna matka bez watpienia w duzo wigkszym
stopniu zagrozona jest problemami finansowymi niz rodzina, na ktorej utrzy-
manie pracuje dwoje dorostych ludzi. ,Jednymi z najczestszych przeszkod
w drodze do szczescia staja si¢ pienigdze, a raczej ich brak. Nie ukrywajmy;,
dziecko jest inwestycja i jego wychowywanie nie moze si¢ obejs¢ bez pienie-
dzy. Trudnosci finansowe to jedna z tych rzeczy, z ktorymi musi sie zmierzy¢
samotna mama. Nagle ona jedna musi zapewni¢ byt swojemu dziecku i za-
spokoi¢ jego podstawowe potrzeby” (mjakmama24.pl). Wobec powyzszego

hipoteza ta jest prawdziwa.
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| Samotna matka jako osoba wykluczona przez spoteczenstwo

Problem wykluczenia spolecznego jest jednym z gléwnych problemoéw, z ja-
kimi spotykaja si¢ samotne matki. Wpis na portalu Poradnik zdrowie dowodzi,
ze rodzina samotnej matki i dziecka staje si¢ spotecznie akceptowalna: ,Ste-
reotyp pietnowanej przez otoczenie kobiety samotnie wychowujacej dziecko,
powoli odchodzi w niepamig¢. Zmiany obyczajowe sprawily, ze model rodziny
1+1 staje si¢ coraz bardziej rozpowszechniony. (...) Samotna matka juz nie
szokuje, nie gorszy, nie prowokuje potepienia. Przeciwnie, to godny nasla-
dowania wzor heroicznej odwagi i sity. W powszechnym rozumieniu samot-
ne macierzynstwo nie jest wykroczeniem przeciwko ogélnie akceptowane;j
normie, ale wyrazem kobiecej niezaleznosci, prawa do decydowania o sobie
i do samodzielnego wychowania dziecka” (poradnik zdrowie.pl). Cytowany
fragment dowodzi, ze prawdziwos$¢ powyzszej hipotezy nalezy podda¢ pod

watpliwosc.

Na badanych portalach czesto mowa jest o odstepstwach dzieci
wychowywanych przez sama matke

Czy mozna zaktada¢, ze dziecko wychowujace sie bez ojca ma problemy
i odstaje od reszty? Odpowiedz na to pytanie niesie fragment artykutu z por-
talu Parenting: ,Wiele badan dowodzi, ze nie ma réznic psychologicznych
miedzy dzie¢mi z pelnych rodzin a dzie¢mi wychowywanymi przez jednego
z rodzicow. Maluchy z pelnych rodzin, w ktérych jednak panuje chaos, awan-
tury i bezustanne ki6tnie, moga prezentowac wiecej zaburzen emocjonalno-
-spotecznych niz dzieci z rodzin niepelnych. Chodzi bowiem o jakosc i stabil-
nos¢ relacji w rodzinie, a nie o ich ilos¢. (...) trudnosci dzieci w nauce, niskie
poczucie wilasnej wartosci, nerwice, kltopoty ze startem w dorosle zycie.
Dane naukowe sg niejednoznaczne, jesli chodzi o skutki samotnego rodziciel-
stwa, niemniej jednak idealne rozwigzanie to wychowywanie dziecka przez
oboje rodzicow, w pelnej, stabilnej, szczesliwej i kochajacej sie rodzinie”
(parenting.pl).
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| Dyskusja

Czy mozna mowi¢, ze samotne matki sa nieszczesliwe? Cechuja je nerwowosé
i poczucie przecigzenia (Tyszkowa 1991). Bywa, ze kobiety z tej grupy i ich
dzieci dotyka problem bezdomnosci. Pomoca w takim przypadku sa domy
samotnej matki, ktore zapewniajg schronienie i zapewnienie podstawowych
potrzeb. W takim wypadku wiezy z rodzing zostaja zerwane, a powro6t do
domu jest ryzykowny ze wzgledu na wystepujace w rodzinach rézne rodzaje
patologii (Przybysz-Zaremba 2016: 56). Ponadto sytuacja, w ktorej sie znaj-
duja, powoduje, ze kontakty z rodzing ulegaja pogorszeniu i ograniczeniu.
Spowodowane jest to albo wycofaniem si¢ kobiet samotnie wychowujacych
dziecko, albo niechecig ze strony spoteczenstwa (Marek-Zborowska 2018: 38).
Kobiety nalezace do badanej grupy sa przemeczone, maja problemy zdrowotne
i emocjonalne. Nie maja perspektyw rozwoju, a tym samym nie moga plano-
wac przyszlego zycia. To z kolei oznacza, brak zdolnosci do podejmowania
zadan spotecznie pozadanych (Adamczuk 1988: 26).

Wedtug Barbary Marek-Zborowskiej niezaradnos¢ kobiet samotnie wy-
chowujacych dzieci wynika z faktu niskiej aktywnosci zawodowej. Maja
problemy ze swobodnym dotarciem do rynku pracy, przez co zatrudniane sa
zazwyczaj w mniej prestizowych i tym samym, stabiej optacanych zawodach.
Niesie to za sobg ryzyko, ze w $§wiadomosci ich dzieci zostanie utrwalony
wizerunek matki niezaradnej zyciowo. Ponadto, w ich swiadomosci matka
bedzie odpowiedzialna za dotykajaca je deprywacje materialna, spoteczna
i psychiczng (Marek-Zborowska 2018: 33). Z jednej strony, podjecie pracy
moze skutkowac brakiem czasu dla dzieci. W konsekwencji tego zaniedbane
beda ich zainteresowania, potrzeby, do§wiadczenia i mozliwosci dzialania
(Przybysz-Zaremba 2016: 57). Z drugiej strony, Mikotaj Gebka pisze, iz ,coraz
czesciej przejmuja one funkcje przypisywane mezczyznom. Sg opiekunkami,
powierniczkami dzieci, w ich rekach spoczywa witadza w rodzinie” (Gebka
2007: 92).

Niespelnienie samotnej matki moze wynika¢ z probleméw na rynku
pracy. Koniecznos¢ przejecia obowigzkéw obojga rodzicow doprowadza do

potrzeby skupienia si¢ wylgcznie na rodzinie. Kobiety pracujace sa bardziej
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zadowolone z zycia, sa optymistkami, maja wiecej rol, tym samym wiecej
tozsamosci. Samotne matki majace problem ze znalezieniem i utrzymaniem
pracy oraz pogodzenia tego z opieka nad potomstwem, niejako skazane sa na
obnizong samoocene, obnizenie nastrojow, zyja we frustracji powodowanej
poczuciem braku przysztosci (Marek-Zborowska 2016).

Omawiajac kwestie poszukiwania partnera przez samotne matki, nalezy
przyjrzeé sie wynikom badan Antoniego Rajkiewicza. Wedtug nich pieciu na
sze$ciu rozwiedzionych mezczyzn wchodzi w kolejne zwiazki malzenskie,
przejmujac role rodzica wobec nieswoich dzieci, natomiast u kobiet trzy na
cztery. Stwierdzone rowniez zostalo, ze kobiety z dzie¢mi znacznie czesciej
wychodzg za maz niz kobiety bezdzietne (Przybysz-Zaremba 2016).

Katarzyna Walecka-Matyja przedstawila poglad gloszacy, iz sytuacja
ekonomiczna i mieszkaniowa rodzin samotnych matek jest gorsza od rodzin
samotnych ojcoéw (Walecka-Matyja 2014: 263). Thumaczy to fakt, ze mezczyzni
po zakonczeniu zwigzku malzenskiego znacznie latwiej koncentruja sie na
nowych aktywnosciach, np. na pracy.

Wykluczenie spoteczne kobiet samotnie wychowujacych dziecko prze-
jawia sie wyraznie na rynku pracy. Warunki pracy oraz ich status zawodo-
wy powodujg nierownosci w rownym traktowaniu kobiet i mezczyzn. Moze
to prowadzi¢ do dyskryminujacych kobiety plac i probleméw zwiazanych
z awansem zawodowym (Przybysz-Zaremba 2016). Nalezy pamietaé, ze samot-
ne matki i ich dzieci staja si¢ jedna z najbardziej dynamicznych typow rodzin.
Nie sa juz spychane na margines, wrecz przeciwnie, zjawisko to zaczyna by¢
powszechne (Wolska-Dtugosz 2016: 58).

Wedlug Marii Tyszkowej, dzieci wychowywane przez samotne matki
cechuje wysoka pobudliwos¢, podejrzliwos¢, wrogie nastawienie do innych,
brak ufnosci, wzmozona lekliwosc¢ (Tyszkowa 1991). Nieobecnos¢ ojca skut-
kuje nieprawidlowsq socjalizacjg dziecka. Jego rola jest nauka dyscypliny
i postuszenstwa. U dzieci wychowujacych sie bez ojca moga wystepowac
zachowania agresywne oraz poczucie bezkarnosci (A. Siudem i . Siudem 2008:
29). Brak poswiecania uwagi zainteresowaniom, potrzebom i mozliwo$ciom
dziatania dzieci, skutkuje trudno$ciami w nauce i porazkami, co jest oznaka

niedostosowania spotecznego jednostki (Przybysz-Zaremba 2016: 57).
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| Podsumowanie

Przeprowadzone badanie pomogto ukaza¢ problem stereotypizacji grupy
tworzonej przez samotne matki. Badane wypowiedzi §wiadcza o tym, jak
samotne matki moga odbierac¢ niniejsze stereotypy. Na tej podstawie mozna
stwierdzi¢, w jakim stopniu sg one aktualne i obecne w ich zyciu. Przeanalizo-
wane fragmenty artykulow ukazuja, ze wigkszos¢ przyjetych do celow bada-
nia hipotez nie zostaje potwierdzona. Swiadczy to o tym, ze grupa samotnych
matek jest dosy¢ mocno zréznicowana, dlatego zabieg stereotypizacji samot-
nych matek moze nies¢ jeszcze bardziej negatywne skutki. Trzeba jednak
pamigtac, ze nie nalezy wynikow tego badania odnosi¢ do calej populacji
samotnych matek w naszym kraju. To, jak bardzo wpisuja sie w panujace
stereotypy, zalezy od ich cech charakteru, wyksztalcenia, wieku, miejsca
zamieszkania itp. Podkreslenia wymaga fakt, ze mimo podobienstwa sytuacji,
w jakiej sie znalazly, grupa ta jest zrdznicowana. Mamy do czynienia z kilko-
ma podgrupami samotnych matek, np. mlode kobiety samotnie wychowujace
dziecko, zamieszkujace domy samotnej matki i dojrzate kobiety sukcesu,
u ktorych samotne wychowywanie dziecka wynika z ich indywidualnej

decyzji.
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OSOBY Z NIEPELNOSPRAWNOSCIAMI NOWYM ODBIORCA KULTURY?

PEOPLE WITH DISABILITIES A NEW RECIPIENT OF CULTURE?

| Abstrakt

Niniejszy artykul stara sie wskazac¢ role dostepu do kultury oséb z niepetno-
sprawnos$ciami. Osoby te jako odbiorcy i tworcy kultury wielokrotnie potrze-
buja mniejszego lub wiekszego wsparcia w swoim zyciu. Odnosi sie to takze do
mozliwosci realizacji réznorodnych roél spotecznych, w tym roli odbiorcy szeroko
rozumianej kultury. Na przykladach pokazane sg dzialania, ktore wlaczaja osoby
z niepetlnosprawno$ciami w krag potencjalnych klientéw instytucji kulturalnych.
Jednoczesnie dzialania te wpisuja sie w coraz silniejszy ogélnoswiatowy trend
inkluzji wszystkich cztonkéw spoleczenstwa w organizowanie aktywnosci na jak
najwiekszej liczbie plaszczyzn zwiazanych z zyciem codziennym.

« Stowa kluczowe: osoby z niepelnosprawnoscia, kultura, dostepnosc.

| Abstract

This article tries to indicate the role of access to culture for people with disabili-
ties. As recipients and creators of culture, these people often need more or less
support in their lives. This also applies to the possibility of implementing various
social roles, including the role of the recipient of broadly understood culture. The
examples show actions that involve people with disabilities in the circle of potential
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clients of cultural institutions. At the same time, these activities are part of the ever
stronger global trend of inclusion of all members of society in organized activities
on as many levels as possible with everyday life.

+ Keywords: people with disabilities, culture, available.

| Wstep

Wspolczesnie wydaje sie, ze dostep do kultury jest zdefiniowany jako ,,ma-
terialna i umystowa dziatalnos$¢ spoteczenstw oraz jej wytwory” (Stownik
Jjezyka polskiego...) jest nieograniczony. Od czasu rozwoju radia i telewizji,
a w ostatnich dziesiecioleciach takze Internetu, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
kazdy ma juz dostep do szeroko rozumianej kultury, tak w rozumieniu kla-
sycznym, jak i w rozumieniu potocznym oraz biorac pod uwage wszystkie
relatywnie nowe rozumienia sztuki i kultury (np. performans, ktory stat sie
znanym w kulturze zjawiskiem dopiero na przestrzeni ostatnich kilkudzie-
sieciu lat). Jednakze, jesli zastanowi¢ sie doglebniej nad dostepem do kultury,
moze okazac¢ sie, ze z réznorodnych powodéw, od ekonomicznych poprzez
wyznawane wartosci, po aspekty zdrowotne, nie wszyscy ludzie i nie wszyst-
kie grupy spoleczne maja takie same mozliwosci dostepu do kultury, jak by
moglo sie wydawac. A gdy dolozy¢ do tego jeszcze problemy dostepu do
kultury w malych miejscowosciach zwigzane z brakami w infrastrukturze
i lokalng oferta, to moze okazac sie, ze z powoddw niezaleznych od jednostek,
wiele z nich ma znaczaco utrudniony, jesli w ogole uniemozliwiony dostep

do kultury.

| Osoby z niepetnosprawnosciami

Aspekty ekonomiczne dostepu do kultury s relatywnie dos¢ proste do omo-
wienia i zrozumienia, gdyz sa na co dzien obserwowane. Podobnie jest

z ograniczeniami ze wzgledu na miejsce zamieszkania, ktére warunkowane
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jest lokalng ofertg zréznicowana tak geograficznie w naszym kraju, jak i zin-
tensyfikowana w duzych osrodkach miejskich. O tyle bariery w dostepnie
do kultury, ktorych podstawa sg szeroko rozumiane problemy zdrowotne
(i wynikajace z nich réznice w funkcjonowaniu w spoteczenstwie wzgle-
dem os6b zdrowych lub przynajmniej niedo$wiadczajacych okreslonych
ograniczen), sg zjawiskiem duzo bardziej skomplikowanym i silnie powia-
zanym z wieloma innymi sferami Zycia jednostek i ich otoczenia, w ktorych
osoby z niepelnosprawnosciami zmagaja si¢ z problemami w pelnieniu rol
spotecznych (Niedbalski, Ractaw i Zuchowska-Skiba 2017b: 6). Jest to zja-
wisko tak réznorodne ze wzgledu na wielos¢ rodzajow niepelnosprawnosci
i generowanych przez nie problemoéw, ze ciezko jest tak naprawde mowic
o nim jako o czyms pojedynczym i dajacym sie jednoznacznie zdefiniowac.
W niniejszej pracy autorka chciataby si¢ skupi¢ na tej czesci barier, ktore
wystepuja w dostepie do kultury i z ktérymi wspolczesne spoleczenstwo pro-
buje sobie na rézne sposoby radzi¢, tak poprzez swoje instytucje, jak i przez
inicjatywy oddolne.

Wspomniane powyzej problemy zdrowotne sa pojeciem bardzo nie-
ostrym, z ktéorym moze kojarzy¢ sie¢ zaro6wno przeziebienie, jak i powazne
problemy natury kardiologicznej czy neurologicznej. W Polsce i na $wiecie
istnieje podstawowy podziat w tym zakresie, ktory najogoélniej dzieli pro-
blemy zdrowotne na te chwilowe, zwigzane z krotkotrwatymi chorobami
takimi jak np. infekcje bakteryjne czy wirusowe i na dtugotrwate problemy
zdrowotne, ktére mozna okresli¢ mianem niepetlnosprawnosci rozumianej
potocznie, jako ,nieosigganie pelnej sprawnosci fizycznej lub psychicznej”
(Stownik jezyka polskiego...). Nie ma jednak jednej klarownej i wigzacej defi-
nicji osoby z niepelnosprawnosciami. Wynika to m.in. z odrebnych podejs¢
do tematu i réznych punktéw widzenia wystepujacych w réznych krajach
i rejonach geograficznych oraz wielosci dyscyplin naukowych, ktore ana-
lizuja to zjawisko. Obecnie jednak chyba najszerzej obowiazujaca definicja
i bedaca podstawa do dalszych rozwazan jest definicja uzyta w Konwencji
Praw Oséb Niepelnosprawnych (Konwencja ONZ: art. 1): ,Do o0s6b nie-
pelnosprawnych zalicza si¢ te osoby, ktére maja dlugotrwale naruszona

sprawnos¢ fizyczna, umystowa, intelektualng lub w zakresie zmystow co
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moze, w oddzialywaniu z r6znymi barierami, utrudnia¢ im pelny i skuteczny
udzial w zyciu spolecznym, na zasadzie rownosci z innymi osobami”. Dla
poréwnania mozna przytoczy¢ definicje stosowana dotychczas przez Gtéwny
Urzad Statystyczny (GUS 2019: 212), ktory do 0séb niepelnosprawnych za-
licza jednostki powyzej 16 roku zycia, ktore posiadaja orzeczenie o stopniu
niepelnosprawnosci lub niezdolnosci do pracy. Z metodologicznego punktu
widzenia definicja GUS-u jest bardzo ostra i niedyskusyjna, jednakze przy jej
stosowaniu umykaja cale rzesze jednostek, ktore nie posiadaja formalnego
dokumentu, jednak spetniaja wszystkie inne kryteria przynaleznosci do oma-
wianej zbiorowosci. Dodatkowo powszechne w naszym kraju jest powtarza-
nie, ze instytucje orzekajace o niepelnosprawnosci lubia obywateli ,uzdra-
wiac”, przez co jeszcze wzmacniaja przekazy medialne (ZUS uzdrowit ciezko
chorego...).

Definicja zawarta w Konwencji Praw Osob Niepelnosprawnych, poza
regulowaniem prawnego postrzegania oséb z niepelnosprawnosciami, jest
takze pewnego rodzaju manifestacja przejscia z nurtu jednostkowego na nurt
spoteczny w zakresie zjawiska niepelnosprawnosci, jako elementu zycia ca-
tego spoteczenstwa. Przy podejsciu indywidualnym mozna bylo powiedzieé,
ze problem zdrowotny, czy tez problem z wykonywaniem rol spotecznych
znajduje sie ,(...) w samej jednostce, a jego przyczyny dostrzega si¢ w funk-
cjonalnych ograniczeniach lub psychologicznych ubytkach, bedacych skut-
kiem niepelnosprawnosci” (Niedbalski, Ractaw i Zychowska-Skiba 2017a:
9-10). Dotychczas w zwigzku z powyzszym panowato dazenie do normalizacji
w kazdym zakresie zycia (Niedbalski, Raclaw i Zuchowska-Skiba 2017b: 5),
ktorego celem byto jak najszersze wlaczenie w ,normalny” nurt zycia oséb

' Warto zwrdci¢ uwage, ze chociaz naruszenie sprawnosci zmystow jest naruszeniem
fizycznym ludzkiego organizmu to Konwencja ONZ wymienia je odrebnie. Moze
by¢ to spowodowane tym, ze chociazby w Polsce jeszcze w latach dziewigcdzie-
sigtych osoba niepetnosprawna to osoba poruszajaca si¢ na wozku lub o kulach,
a osoba niewidoma byla okreslana potocznie jako $lepy itp., co powodowalo, Ze nie-
widomy nie byl postrzegany jako niepetnosprawny tak samo jak gtuchy czy osoba
z zespotem Downa, gdyz byli oni postrzegani jako odrebne grupy bez wspolnego
mianownika.
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z niepelnosprawnosciami. Przy takim postrzeganiu pojawiat si¢ takze kolejny
watek — jednostki z niepelnosprawnoécia stale spotykaly sie z szeroka siecia
instytucji i powszechnie utrwalonych form, i zasad funkcjonowania, a gdy nie
przystawaty w odpowiednim stopniu do wyznaczonych ram, mogty podlegac
wykluczeniu i stygmatyzacji (Nosal 2015: 2), m.in. poprzez tworzenie specjal-
nie dla nich calych zaktadéw pracy, wysylanie dzieci z niepelnosprawnosciami
do specjalnie tworzonych dla nich placowek edukacyjnych i wskazywanie
takich miejsc jako jedynych, gdzie te osoby beda mogly dobrze funkcjono-
wac, gdyz beda otoczone osobami z takimi samymi lub bardzo podobnymi
problemami i nie beda czuly si¢ wyobcowane. Podejscie to powoli sie zmienia
i jest zastepowane przez docenienie réznorodnosci i zmianie aktora odpo-
wiedzialnego za radzenie sobie z problemem niepelnosprawnosci, ktora takze
przestata by¢ definiowana przez pryzmat, niezbyt dobrze kojarzacego sie
pojecia niepelnosprawnosci, a zostaje zastapiona okresleniami takimi jak:
,0s0ba o szczegblnych potrzebach” (Ustawa z dnia 19 lipca 2019 r. o zapew-
nieniu dostepnosci osobom ze szczegdlnymi potrzebami). Kiedys to jednostka
okreslana mianem osoby niepetnosprawnej musiata szuka¢ rozwiazan i sa-
modzielnie dociera¢ do instytucji, ktore moglyby jej pomdc w codziennym
zyciu. Indywidualna nieporadnos¢, obiektywne czynniki zewnetrzne, skupie-
nie sil na walce z choroba i wiele innych powodéw miato wplyw na bardzo
rozne funkcjonowanie jednostek i ich rodzin w spoleczenstwie. Niewatpliwe
wplywalo to takze na dostep do kultury, a raczej ograniczenie tego dostepu
do kanalow oferowanych przez media dostepne w domu i dostosowane do
odbiorcy z niepelnosprawnosciami (brak komputera z oprogramowaniem
udzwiekowiajgcym odcinata osobe niewidoma od zasobow oferowanych
w Internecie, a brak programéw z audiodeskrypcja lub tlumaczonych na
jezyk migowy odcinatl osobe niestyszaca nawet od codziennych wiadomosci,
nie wspominajac o mozliwosci obejrzenia wybranego filmu).

Obecnie niektérzy badacze problem niepetlnosprawnosci ujmuja jako
konstrukt spoleczny, dzieki ktéremu mozliwe jest przeniesienie odpowiedzial-
nosci za inkluzje oséb z niepelnosprawnosciami do spoleczenstwa, wlasnie
na to spoteczenstwo. ,Niepelnosprawnos¢ traktowana jest jako rezultat ist-

niejacych barier uniemozliwiajacych osobom z deficytami sprawnosci, pelne
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uczestnictwo w zyciu spotecznym” (Niedbalski, Ractaw i Zuchowska-Skiba
2017b: 6). W konsekwencji osoby z niepelnosprawnosciami ,,(...) pozostaja
wykluczone lub majg ograniczony dostep do gtéwnych instytucji zycia spo-
lecznego” (Niedbalski, Ractaw i Zuchowska-Skiba 2017a: 12) takich jak wlasnie
chociazby instytucje kultury. Jednakze, spoleczenstwo nie pozostato bierne,
gdyz poza zmiang podejscia do zjawiska niepelnosprawnosci, pojawila sie
takze zmiana w nazywaniu 0sob z problemami zdrowotnymi, juz nie osobami
niepelnosprawnymi, a osobami z niepelnosprawnoscia (nie wspominajac, ze
okreslenie kogo$ ,inwalidg” przeszio ewolucje z nienacechowanego nega-
tywnie okreslenia, do postrzeganego wrecz jako obrazliwe). Stan zdrowia
i mozliwosci funkcjonowania w spoteczenstwie przestaja by¢ podstawowymi
cechami opisujacymi dang jednostke, a staja si¢ jednymi z wielu, ktore wcale
nie musza by¢ pierwszoplanowe i determinujace przebieg zycia. Niewatpli-
wie na zmiane tego paradygmatu miata wptyw technologia, ktéra znaczaco
wsparla poprawe funkcjonowania wielu 0séb poprzez powszechny dostep do
urzadzen specjalistycznych, ale takze duze znaczenie miat rozwoj Internetu,
ktory na szeroka skale pozwolil rozprzestrzenia¢ sie informacjom o jednost-
kach, ktore pomimo przeciwnosci losu prowadza relatywnie normalne zycie
ijuz bez wigkszych probleméw sa w stanie realizowac swoje marzenia i plany
zyciowe.

Poza zmiang okreslenia zmienia si¢ takze podejscie do probleméw i ba-
rier, na ktére w codziennym zyciu napotykaja osoby z niepelnosprawno-
$ciami. Dotychczas byly to problemy jednostki i jej najblizszego otoczenia.
Obecnie, jak juz wspomniano wyzej, to spoteczenstwo bierze na siebie od-
powiedzialnos¢ zwigzang z podejmowaniem dzialan, na rzecz likwidacji
zdiagnozowanych barier i rozwigzywania dostrzeganych probleméw. Co
prawda konkretne dziatania sg z reguly w jakis sposob usrednione i nigdy
nie s skierowane do wszystkich potrzebujacych, gdyz nie zaspokajaja po-
trzeb calych grup, a jedynie jej ,usrednionych czlonkow”. Wida¢ to wyraz-
nie na przykladzie dostosowan architektonicznych — przecietny podjazd
dla wozkow inwalidzkich nie zawsze umozliwia dostanie sie do budynku
osobom poruszajacym si¢ nietypowymi wozkami w zakresie parametrow

technicznych.
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| Osoba z niepetnosprawnosciami odbiorcg kultury

Wspomniana powyzej zmiana podejscia w spoteczenstwie do 0séb z nie-
pelnosprawnos$ciami i ich problemoéw z dostepem do wszystkich sfer zycia,
i mozliwo$ci wypelniania wszystkich rol spotecznych, stata si¢ takze jednym
z impulséw do zmiany podejscia do osoby niepetnosprawnej — jako odbiorcy
kultury. Pomijajac kwestie dostepnosci architektonicznej, ktora jest zapewnia-
na wszedzie tam, gdzie jest to mozliwe z powodoéw obiektywnych i subiektyw-
nych, a wymogi dostepnosci w tym zakresie sa elementem wszystkich nowo
powstajacych budynkéw w naszym kraju (uwzgledniajac dodatkowo Ustawe
z 2019 roku, méwiaca o obowiazku zapewniania dostepnosci przez instytucje
finansowane ze $rodkéw publicznych, mozna zalozy¢, ze za kilka lat wszystkie
publiczne instytucje dzialajace w obszarze kultury beda dostepne). Pozostaje
jeszcze bardzo duza sfera innych rodzajow dostepnosci, ktére umozliwiaja
osobie z niepelnosprawnosciami zostanie, jesli nie pelnoprawnym odbiorca
kultury, to przynajmniej w ogole umozliwiajg z nig jakikolwiek kontakt. Jed-
nakze powyzsze stwierdzenie jest tak naprawde bardzo duzym ogo6lnikiem,
gdyz zakwalifikowanie kogos$ do grona osob z niepelnosprawnosciami ozna-
cza ni mniej, ni wiecej, ze osoba posiada jakies deficyty zdrowotne. Problem
jednak pojawia si¢ wtedy, gdy probuje sie przeanalizowac¢ katalog chorob,
ktore kwalifikuja kogos$ to omawianej zbiorowosci. Okazuje sie, ze katalog
schorzen jest ogromny, a gdy jeszcze wezmie si¢ pod uwage, ze rézne choroby
niejednolicie wplywaja na pojedyncze jednostki oraz wystepuja w réoznym
nasileniu, to nie da si¢ powiedzie¢, Ze osoby niepelnosprawne tworza jedno-
litg zbiorowos¢ (poza posiadanymi problemami zdrowotnymi w ogdle i naj-
czesciej legitymowaniem si¢ odpowiednim dokumentem potwierdzajacym
ten fakt). Nie da sie takze w sposdb kompleksowy i jednolity wspierac¢ ich
i pomagac rozwigzywac problemy przez nich napotykane, gdyz z zupelnie
innymi problemami bedzie spotykat sie cztowiek ze spektrum autyzmu, a zu-
pelnie z innymi osoba z niepelnosprawnoscig ruchowa wywotang schorzeniem
neurologicznym, a sg to tylko dwa przyklady, z tak naprawde nieskonczone;j
liczby mozliwych kombinacji dysfunkcji o podlozu zdrowotnym. W zwiazku

z powyzszym ciezko nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze spoteczna aktywnosé
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0s6b z niepelnosprawnosciami ,,(...) pozostaje ona zdefiniowana przez szeroko
rozumiane struktury spoteczne — infrastrukture, aktywnos¢ poszczegdlnych
podmiotéw czy obowiazujace wzorce zachowan. Jednoczes$nie dziatalnosc¢
w ramach tych struktur ma charakter jednostkowy i moze réznic¢ sie w za-
leznosci od postawy osoby niepetnosprawne;j. To od konkretnej osoby zalezy,
w jaki sposob wykorzystuje ona swoje szanse zyciowe” (Nosal 2015: 3).

Takie zr6znicowanie napotykanych z jednej strony barier, a z drugiej
strony oczekiwan prowadzi do podejmowania bardzo wielu, czasem wyda-
waloby sie odleglych, dziatan, ktore maja na celu zwiekszenie dostepnosci
kultury dla os6b z niepelnosprawnosciami. Chcac w jaki$ sposob podzieli¢
rodzaje dostosowan i rodzaje niepelnosprawnosci, do jakich sa one kierowane,
mozna przyjaé na potrzeby niniejszej pracy bardzo uproszczony podzial na
niepelnosprawnosci: sensoryczne (obejmujace przede wszystkim niepeino-
sprawnosci wzroku i stuchu), niepelnosprawnosci ruchowe, niepetnosprawno-
$ci poznawcze (obejmujace w gtownej mierze niepelnosprawnosci okreslane
jako spektrum autyzmu) oraz pozostate niepelnosprawnosci, ktére w zakresie
dostepu do kultury nie potrzebuja szczegélnych dziatan odmiennych od oséb
bez niepelnosprawnosci (osoba z cukrzyca spelnia wszystkie przestanki do
zaliczenia jej do grona osob z niepelnosprawnosciami, jednak to schorze-
nie — przy zalozeniu, ze nie wywolato dodatkowych powiktan — nie wptywa
negatywnie na dostep do kultury).

Opierajac si¢ na przykladach, ktére mozna byto zaobserwowac¢ w ostat-
nich latach m.in. w wojewodztwie podlaskim, mozna z pewna doza ostroz-
nosci stwierdzi¢, ze instytucje kultury coraz szerzej otwieraja sie na osoby
z niepelnosprawnosciami, jako na kolejng grupe odbiorcow. W kinach poja-
wiaja si¢ seanse z audiodeskrypcja, ktore pozwalaja na lepszy odbior filmow
przez osoby z niepelnosprawnoscia wzroku, pewne elementy réznego rodzaju
wystaw sg udostepnione jako eksponaty, z ktérymi mozna zapoznac sie za
pomoca dotyku, pojawiaja sie makiety trojwymiarowe i tyflomapy, ktore
przyblizaja odbiorcom wystawy (przyktadem jest muzeum w Poznaniu ,Bra-
ma Poznania ICHOT”, ktore na swoich salach wystawienniczych ulokowato
takze trojwymiarowe makiety okresow historycznych). Osoby niestyszace
maja do dyspozycji plecaki, ktore poprzez wibracje przekazujg im dzwiek
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(urzadzenia tego typu towarzyszyty w 2018 roku niestyszacym uczestnikom
festiwalu muzycznego Pol’and Rock) (Bednarek 2018). Wprowadzenie ustugi
typu video tlumacza (ustuga ta wykorzystuje zdalng dostepnosé¢ ttumaczy
jezyka migowego, a do jej pelnego dziatania wystarczy odpowiednia apli-
kacja oraz urzadzenie z kamera, mikrofonem i glo$nikami typu smartphone
czy tablet), pozwala w wiekszym stopniu niz dotychczas osobom postuguja-
cym si¢ jezykiem migowym, by¢ czynnym uczestnikiem wielu przedsiewziec¢
naukowych i kulturalnych, ktére do tej pory byly dostepne jedynie poprzez
stosowanie zastepczych kanaléw komunikacji oraz czytania z ruchu warg.
Pojawiaja si¢ miejsca, gdzie osoby z niepelnosprawnosciami poznawczymi
moga w dogodniejszych dla siebie warunkach zapoznac¢ sie z oferta czesci
instytucji kultury (zmiana o$wietlenia na ciemniejsze czasem jest wystar-
czajacym zabiegiem, by osoby ze spectrum autyzmu mogty duzo swobodniej
zapoznac sie z ekspozycjami).

Nie bez znaczenia pozostaje takze praca organizacji pozarzadowych,
ktore swoja codzienng dziatalnos$¢ opieraja na wspieraniu oséb z réznymi
rodzajami niepetnosprawnosci. Ich inicjatywy oraz obustronna che¢ wspot-
pracy z lokalnymi instytucjami kultury ma szanse zaowocowac tym, ze osoby
z niepelnosprawnosciami nie tylko zostaty stalymi odbiorcami oferowanych
ustug i produktow, ale takze w pewnym sensie staly si¢ tworcami kultu-
ry poprzez uczestnictwo w organizowanych warsztatach. Podczas takich
spotkan uczestnik zapoznawany jest z nowymi, okreslonymi technikami
artystycznymi i za ich pomoca tworzy swoje male dziela sztuki, tak jak ma
to miejsce m.in. w bialostockiej Galerii Arsenal, ktéra wspotuczestniczy
w Festiwalu ,Kultura bez Barier” (Galeria Arsenal...). Dzialania te nie maja
tylko charakteru lokalnego. Wspomniany wyzej Festiwal ,Kultura bez Barier”
(organizowany przez Fundacje Kultura bez Barier) jest dzialaniem ogdlno-
polskim, w ramach ktérego w wielu miastach w kraju, uczestnicza rézne
grupy odbiorcow. Oferta festiwalu jest przygotowana w sposob dostepny do
specyficznych potrzeb réznych grup odbiorcoéw, w tym dla senioréw, rodzin
z dzie¢mi, osob ze spectrum autyzmu, osob z niepelnosprawnoscia wzroku
i wielu innych, ktore w standardowy sposob nie sa w stanie korzystac z ofert

instytucji kultury.
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| Podsumowanie

Powyzsze przyklady, a takze wieloletnie dzialania, ktore czasem sg nieuswia-
damiane lub tez niedostrzegane (jak chociazby to, ze juz w latach dziewigc-
dziesiatych czes¢ audycji nadawanych przez telewizje publiczna byto wspar-
tych ttumaczeniem na jezyk migowy), oraz bardzo prezny rozwoj techniki
i technologii powoduje, Ze osoby z niepelnosprawnosciami s3 w stanie by¢ od-
biorami kultury w duzo wigkszym zakresie niz dotychczas. Dodatkowo sami
zainteresowani w badaniach prowadzonych, np. w wojewddztwie wielko-
polskim wskazywali, Ze na tle innych instytucji, poziom ustug oferowanych
przez instytucje kultury takie jak: biblioteki, kina, teatry, domy kultury itp.
ich zadowala, a zaspokojenie ich potrzeb jest dobre lub nawet bardzo dobre
(Nosal 2015: 10).

Jednak czy osoby z niepelnosprawnosciami sg nowymi odbiorcami kul-
tury? Ciezko na to pytanie odpowiedzie¢ twierdzgco, jednak nie da si¢ nie
zauwazy¢, ze osoby z niepelnosprawnosciami staty sie innym typem od-
biorcy niz dotychczas, a instytucje kultury odgrywaja coraz wazniejsza role
W procesie integracji osob z niepelnosprawnosciami z reszta spoleczenstwa
(tamze). Ich dostep za pomoca Internetu czy mediow spolecznosciowych
jest prawie niczym nieograniczony, zabezpieczenie prawne (jak chociazby
Ustawa traktujgca o dostepnosci cyfrowej, ktora zostata wprowadzona w zy-
cie w 2019 roku) oraz coraz wieksza swiadomo$¢ spoteczenstwa o istnieniu
zbiorowosci o specyficznych potrzebach, ktére mozna zaspokoi¢ wcale nie
tak relatywnie wielkimi nakladami finansowymi, powoduje, ze osoby z nie-
pelnosprawnosciami sg stale brane pod uwage jako jedna ze standardowych
grup odbiorcow ustug i produktéw oferowanych przez instytucje kultury. Jest
to o tyle dlugofalowy proces, ktory zachodzi w roéznych sferach, w ré6znym
tempie, w zwigzku z czym moze by¢ niezauwazalny lub efekty widoczne sg
tylko dla grup oséb zainteresowanych tym tematem ze wzgledu na swoj stan
zdrowia lub kogo$ w swoim otoczeniu.

Niewatpliwie dodatkowym elementem pozwalajacym osobom z niepelno-
sprawnoscia szerzej wlaczy¢ si¢ w odbior kultury, a czesto takze ja tworzy¢, sa

wszelkiego rodzaju akcje edukacyjne oparte na kulturze, obejmujace zajecia
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warsztatowe, interakcje tworcow z odbiorcami, wspotuczestniczenie w per-

formensach i ksztaltowanie kultury przy kazdej mozliwosci, ktéra docelowo

lub w pewnym sensie przez przypadek, umozliwia pelne uczestnictwo oséb

z niepelnosprawnosciami, ktore dzieki temu moga w coraz wigkszym zakresie

petni¢ coraz bardziej ré6znorodne role spoteczne.
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SELECTED PROBLEMS OF CROSS-GENERATIONAL INTEGRATION IN Il RP.
YOUNG VERSUS ADULTS

| Abstrakt

Glownym celem artykutlu jest analiza wzajemnych relacji pomiedzy starszym
i mtodszym pokoleniem we wspolczesnym spoleczenstwie polskim. Uwaga ba-
dawcza zostala skupiona réwniez na ukazaniu kontekstowych przyczyn ksztatto-
wania si¢ w Polsce tzw. ukrytego konfliktu miedzypokoleniowego, ktoéry znaczaco
ogranicza stan systemowej integracji spoleczne;.

* Stowa kluczowe: pokolenia, konflikt, integracja spoleczna, spoleczenstwo
polskie.

| Abstract

The main aim of this article is the analysis of mutual relationships between older
and younger generations in modern Polish society. Moreover, the research attention
has been focused on showing contextual reasons of creation in Poland so-called
hidden cross-generational conflict, which significantly limits the state of systemic
social integration.

* Keywords: generations, conflict, social integration, Polish society.
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Analiza dynamiki przemian spoleczenstwa polskiego w ciggu ostatnich trzech
dekad odstania jego zlozony oraz zaskakujacy obraz (Marody i in. 2019). Do
opisu tych przemian w przekazach publicystycznych, czesto wykorzystuje sie
metafore ,peknietego spoleczenstwa”. Nalezy podkresli¢, ze ,pekniecie” to
jest zazwyczaj rozpatrywane w aspekcie politycznym. W znacznie mniejszym
stopniu stanowi ono przedmiot dociekan dotyczacych poznania uwarunkowan
oraz rozmiaru istniejacego ,pekniecia” w wymiarze kulturowo-obyczajowym
czy demograficznym. Nalezy jednak podkresli¢, ze w kazdym wymiarze jest
ono $wiadectwem stanu dezintegracji spotecznej. Dodatkowo jest sygna-
tem, Ze jako narodowa wspdlnota, tracimy swoja spdjnos¢. ,Rozsypujace sie
spoleczenstwo” w odniesieniu do kazdego momentu czasowego jest stanem
niezwykle groznym (Domanski, Rychard i Spiewak 2005). W tym aspekcie
warto zadac¢ pytania: jak zapobiec nadchodzacej katastrofie oraz jak znalez¢
efektywne narzedzia i strategie integracji spolecznej? Jest to wazne zadanie,
jakie musimy podja¢ i rozwigza¢ w imie przysziosci Polski i kazdego z nas,
niezaleznie od osobistych preferencji politycznych.

Na podstawie literatury przedmiotu, ale rowniez na podstawie badan
wiasnych wykonanych w Instytucie Socjologii Uniwersytetu w Bialymsto-
ku, mozna stwierdzi¢, ze okreslony stan integracji we wspoélczesnym spote-
czenstwie jest warunkiem sine qua non jego dynamiki funkcjonowania oraz
rozwoju. Odpowiedni stan integracji spotecznej jest fundamentem kapitatu
spotecznego, ktore wedlug F. Fukuyamy jest najwazniejszym wspolczesnie
fundamentem i zarazem czynnikiem determinujacym rozwoj catego systemu
spotecznego (Fukuyama 1997). Wysoki stan integracji spolecznej jest wazny
nie tylko z powodéw ekonomicznych, ale przede wszystkim spotecznych.
Racjonalizacja i harmonizacja relacji migdzy ludzmi z réznych wspdélnot
bowiem niweluje oraz tonizuje antagonizmy spoteczne. Wysoka integracja
miedzykategoryjna to rowniez narzedzie eliminacji konfliktow spotecznych,
ktore moga ,rozsadzi¢” kazdy system spoteczny. Podnoszac problem poziomu
integracji spolecznej, mozna na niego spojrzec¢ z wielu perspektyw. W rezul-
tacie mozna stwierdzi¢, ze newralgiczna jest w tym ujeciu perspektywa po-
koleniowa (demograficzna). Jaki jest wiec poziom integracji miedzy mtodymi

a starszymi pokoleniami, egzystujacymi w ramach III RP? To w zasadzie proste
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pytanie, na ktére w pierwszej chwili chce si¢ udzieli¢ szybkiej i jednoznacz-
nej odpowiedzi. Mozna zatem stwierdzi¢, ze integracja miedzypokoleniowa
w III RP jest staba, co stanowi silng bariere dla rozwoju i stabilnosci systemu.
W rezultacie takiej odpowiedzi na wyzej postawione pytanie nalezatoby wrecz
moéwic o okreslonym stopniu dezintegracji, a nie o istniejacym poziomie
integracji. Jak zwykle, kiedy analizujemy stany spoleczenstwa i to takiego
w trakcie niewyobrazalnie szybkiego rozwoju, a wigc zamieniajacego swoja
strukture i zasady funkcjonowania, to narazamy si¢ na duze uproszczenia.
Co gorsze, mozemy popelni¢ w swoich analizach znaczace bledy. Nalezy
zdac sobie sprawe, ze przyjety w niniejszym artykule oglad relacji mlodziez
versus starsi w III RP moze by¢ obarczony duza doza subiektywizmu. Dalsza
czes¢ prezentowanej analizy traktowaé nalezy jako refleksje na temat rela-
cji miedzypokoleniowych, a nie stricte naukowo ustalone i zweryfikowane
tezy. Zarazem nalezy zalozy¢, ze warto budowa¢ w Polsce relacje oparte na
integracji spotecznej miedzypokoleniowej, opartej na wymianie miedzy po-
szczeg6lnymi generacjami. Truizmem jest stwierdzenie, ze dzieje ludzkosci
zawsze pelne byly napie¢, antagonizmoéw, jawnych i ukrytych konfliktow
miedzy starszymi a mtodszymi. W tym ujeciu nalezy podkresli¢, ze mto-
dzi ludzie zawsze dla starszych generacji byli zagrozeniem, niejednokrotnie
rozsadzajacy ich §wiat zbudowany oraz urzadzony wedtug przyjetych przez
nich znanych standardow. W efekcie dla starszych pokolen tylko ich $wiat
jest zrozumialy, przyjazny i jedyny, jaki sa w stanie w pelni zaakceptowac.
Natomiast wspolczesna osobliwoscia jest to, ze:

-+ wérod mlodych Polakoéw wciaz narasta postrzeganie starszych, jako ka-
tegorii spoleczenstwa nienadazajacej za postepem i wyzwaniami wspot-
czesnej cywilizacji, blokujaca im dostep do waznych pozycji w systemie;

- dominuje wsrdd mlodych postrzeganie starosci z perspektywy geronto-
logii (staros¢ jako zbedny okres zycia cztowieka) oraz gerontokracji (za-
wilaszczania przez starych ludzi kontroli i podmiotowego wptywania na
ksztalt systemu spoteczno-politycznego);

- mtodzi ludzie odrzucaja tzw. madros¢ zyciowa i uzytecznos¢ doswiadcze-
nia starszych oraz ich wartosci czy styl zycia (Bugajska 2010). Czasy, kie-

dy dzieci uczyly sie od rodzicow, minely bezpowrotnie wraz z odejsciem
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do historii spoteczenstwa okreslonego przez Margaret Mead jako spote-
czenstwa charakteryzujacego si¢ kultura postfiguratywnq. W czasach
spoleczenstwa o kulturze prefiguratywnej najczesciej to starsze generacje
uczg sie od mlodszych;

- istniejacy $wiat dorostych i mtodziezy to byty majace coraz mniej wspol-
nych elementow i wartosci laczacych. Wydaje sie, ze sa to obecnie coraz

bardziej autonomiczne i odrebne spolecznie swiaty.

Ponad poét wieku temu znakomity socjolog polski profesor Stefan Nowak
udowodnil swoimi pracami badawczymi, ze ,jabtko pada niedaleko jabtoni”.
W jego rozumieniu miode i starsze pokolenia drugiej polowy XX wieku wta-
Sciwie sie nie roéznig (Nowak 2009). Profesor Stefan Nowak uwazal, ze brak
roznic migdzypokoleniowych jest wartoscig sama w sobie. Ta wlasciwos¢
miala by¢ czynnikiem dynamizujacym rozwoj Polski. Zintegrowane wokot
tych samych wartosci spoteczenstwo miato by¢ podstawg bezkonfliktowe-
go i harmonijnego podnoszenia poziomu Zycia w naszym kraju. Zaistniate
w drugiej potowie XX wieku wydarzenia spoleczno-polityczne sfalsyfikowaty
w znacznej mierze ustalenia i analizy poczynione przez Stefana Nowaka.
Okazalo sie, ze nawet silna sp6jnos¢ pogladow swiadomosci oraz zachowan
mlodego i starego pokolenia nie gwarantuje kontynuacji oraz konserwacji
istniejacego systemu spoteczno-politycznego. W 1989 roku rozpoczela sie
jego radykalna transformacja, w ktorej pierwszoplanowym zaczynem byt
brak zdolnosci systemu do zaspokajania podstawowych potrzeb egzysten-
cjalnych spoleczenstwa. W takiej sytuacji okazalo sie, Ze silna ideologiczna
integracja miedzypokoleniowa nie jest wystarczajagcym gwarantem zapewnie-
nia trwania systemu spoteczno-politycznego w jego dotychczasowym stanie
i kondycji. Za to sa nimi wyzwania, jakie przed calym spoleczenstwem stawia
zmieniajaca sie ciagle rzeczywistos¢. Jesli spoteczenstwo chce sie¢ zmierzy¢
z najwigkszymi problemami wspoétczesnosci, to musi ono odrzuci¢ domina-
cje dziatan ludzi dokonywanych niemal wylacznie z pobudek egoistyczno-
-partykularnych.

Nie jest nic nadzwyczajnego w sytuacji, kiedy w systemie spolecznym

nastepuje proces dostosowania sie jego elementéw do lepszego i racjonal-
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niejszego funkcjonowania. Wszystkie systemy spoteczno-polityczne ulegaja
transformacji i permanentnie si¢ reorganizuja. Wazne jest, aby dokonywane
w systemie zmiany byly akceptowane przez znaczaca wiekszos¢ ludzi. Wia-
domo z wielu badan, ze w naszym systemie dokonywane zmiany doprowa-
dzity do wyraznych podziatow spotecznych. Naukowcy nazwali to ,,peknie-
ciem spoteczenstwa” (Leder 2013). W polskim systemie uksztaltowanym po
1989 roku powstaly potezne réznice miedzy mlodym a starszym pokoleniem.
Przez trzydziesci ostatnich lat stale narastalo w spoteczenstwie poczucie, ze
brak jest porozumienia miedzy tymi generacjami. Zwigzane ono bylo do-
datkowo z przekonaniem o miedzygeneracyjnej przepasci mentalnej oraz
z koniecznoscia adaptacji do radykalnych zmian. Teoretycznie kierunek tych
zmian jest oczywisty. To liberalna demokracja. Wybitny reprezentant teorii
modernizacji Ronald Inglehart (Inglehart i Norris 2006) pewnie sformutowalby
teze, ze mimo wywolywania przez wspomniane zmiany duzego rozwarstwie-
nia spolecznego i nasilenia konfliktow intereséw pomiedzy poszczegdlnymi
grupami spotecznymi, to polskie spoleczenstwo powinno dazy¢ w kierunku
niezaleznosci, wolnosci, tolerancji i demokracji. W zadnym wypadku rozwoj
spoleczenstwa polskiego nie powinien i§¢ w strone konserwatyzmu oraz
autokratyzmu (Stankiewicz 2018). Stan i kondycja spoteczenstwa polskiego
w ostatnich latach jest zaprzeczeniem modernistycznych wizji, mimo ze wsrod
najmlodszego pokolenia widaé¢ apoteoze demokracji liberalnej (Czapinski
i Panek 2015). Zarazem mtodzi Polacy maja w stosunku do demokracji wie-
le zastrzezen. Z rozleglych badan Krystyny Skarzynskiej wynika, ze mlode
postransformacyjne pokolenia Y i Z, ktére nie zyly w innym systemie niz
kapitalistycznym, nie dostrzegaja zagrozen dla demokracji, jakie niesie po-
pulizm i autokratyzm (Skarzynska 2020). W przypadku starszych generacji
demokracja po epoce socjalizmu byla ,$wietoscig”, natomiast dla mlodych,
czesto jest to ustrojowe rozwigzanie o bardzo wielu wadach, wobec ktorych
kieruja wiele nierealistycznych oczekiwan. Mlodzi ludzie aprobuja model
demokracji jako bezwarunkowy dyktat wiekszosci, bez uwzglednienia praw
mniejszosci. Mlodzi ludzie totalnie oczekuja, w odrdznieniu od starszych,
od demokracji duzego wsparcia socjalnego. Ich zdaniem Polska ma by¢ pan-

stwem opiekunczym oraz ideologicznie obojetnym, co zasadniczo rézni ich
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od starszych pokolen. Tymczasem generacje ludzi starszych silnie podkreslaja
znaczenie wolnosci, podmiotowosci systemowej, tréjpodziatu wladzy jako nie-
zbywalnych atrybutéw modelu demokracji, o ktory walczyli. Rowniez wsrod
waznych wlasciwosci swojego modelu demokratycznego starsze generacje
umiejscawiaja tolerancje i tym samym ograniczaja agresj¢ jako forme komu-
nikacji spotecznej. To czesto rozni starszych od mtodszych Polakow, wsrod
ktorych dominuje postawa hejtu, nienawisci oraz podwyzszonego poziomu
agresji. Krystyna Skarzynska twierdzi, ze w przypadku wiekszosci mtodych
Polakéw charakteryzuje je postawa ipso-centryczna, czyli taka, w ktorej do-
minuje uwzglednienie tylko wlasnego punktu widzenia i interesu. Wedtug
niej jest to pochodna sposobu socjalizacji po 1989 roku mlodych pokolen X,
Y i Z. W efekcie sa to generacje nader egoistyczne, uczone bezwzglednego
indywidualizmu i konformizmu. Postuszenstwo tych generacji wykreowane
zar6wno przez szkote, jak i rodzine, wytworzylo pokolenie egoistycznych nar-
cyzOw z nastawieniem na branie wedtug zasady: ,bo mi si¢ to nalezy”. Ponadto
mlodzi sg skoncentrowani na szybkiej realizacji wtasnych celow, na zasadzie
swszystko albo nic”, ,sukces albo kleska”. Tak wychowani mtodzi ludzie maja
ograniczong zdolnos¢ odraczania gratyfikacji i cierpliwego czekania na sukces.
Mtode pokolenie nie jest jednak monolitem. W widocznym stopniu wystepuja
w nim zréznicowanie wartosci i rozne postawy wobec swiata. Nalezy jednak
podkresli¢, ze coraz bardziej charakterystyczna dla niego staje sie orientacja
autokratyczna i konserwatywna. Krystyna Skarzynska sadzi, ze jest to re-
zultat sytuacji, kiedy w polskim zyciu spolecznym dominuje przekaz i obraz
$wiata, jako ,spolecznej dzungli”, w ktorej wszelkie relacje miedzyludzkie
sa antagonistyczne. W takiej sytuacji konserwatyzm i autokratyzm staja si¢
fatwym sposobem poradzenia sobie z wszelkimi zagrozeniami i problemami,
jakie niesie im zycie. Do tego w polskim systemie edukacyjnym, ale rowniez
instytucjonalnym, dominuje fundamentalizm katolicki i ksenofobia. Jest fak-
tem empirycznie potwierdzonym, ze wyroste na ich podstawie przekonania
oraz zachowania ukonstytuowaty grupowe konserwatywno-autokratyczne
tozsamosci mtodego pokolenia Polakow. Zaistnialy stan nastawien i orientacji
mentalnosciowych mlodych jest zgodny z oczekiwaniem obecnie rzadzacych,

ale jest on zabojczy dla rozwoju naszego kraju. Rozwoj ten, niezaleznie od
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preferencji rzadzacych, jest nierozerwalnie zwigzany z demokracja liberalng
i aktywnym dziataniem na rzecz jej zarowno mtodych i starszych Polakow.

Istniejace w systemie spotecznym grupy muszg wspolpracowac, aby wy-
zwania, ktore niesie rzeczywistos¢, skutecznie rozwigzywac¢ w ramach dosko-
nalego systemu demokratyczno-liberalnego. Do tego, aby bylo to efektywne
i celowo ukierunkowane dzialanie potrzebne jest wspoldziatanie starszych
i mlodych generacji Polakow. Wspotdziatanie to musi spelnia¢ fundamen-
talny warunek: uznania przez oba pokolenia faktu, ze r6znig sie one pod
wieloma wzgledami od siebie, ale moga rownowaznie wiele wnies¢ do swo-
jego zycia. Wspolistnienie pluralizmu tozsamosciowego starych i mtodych
jest wigc warunkiem wyjsciowym do mobilizacji ich sit na rzecz ulepsza-
nia systemu, w ktéorym funkcjonuja. Pluralizm tozsamosciowy nie stanowi
w takiej sytuacji istotnej przeszkody we wspolnym realizowaniu podjetego
programu konstrukcji nowego systemu, w ktéorym poszczegoélne kategorie
spoleczenstwa lansuja rozmaite rozwigzania oraz doswiadczenia pokolenio-
we, czy operuja rozng wrazliwoscia spoteczng. Mimo Ze rdznig si¢ od siebie,
to komunikuja si¢ ze soba i dyskutuja na temat tego, co jest najlepsze dla
Polski i dla nich samych. Oznacza to w praktyce, ze poszczegolne pokolenia
nie zamykaja si¢ w swoich ramach i nie formutuja jednostronnego przekazu
o preferowanym modelu funkcjonowania systemu i pozadanych zachowa-
niach w nim ludzi.

Bardzo interesujace badania preferowanych form zycia mlodych i star-
szych generacji w ramach agencji badawczej IQS przeprowadzily w ostat-
nich latach Katarzyna Krzywicka-Zdunek oraz Dorota Peretiakowicz (Mazus
2019). Autorki badan sklasyfikowaly dorostych Polakéw wedtug ich sposobu
zycia. Zgodnie ze stosowana przez nie metoda badawcza, zyjacych 6,3 min
mlodych Polakoéw (przedziat wiekowy 16-29 lat) mozna skategoryzowac
w 5 kategoriach:

1) Ziomki - liczy ta kategoria 2,04 mln;
2) Domisie — 1,8 mln;

3) Lajfhakerzy — 1,3 mln;

4) Regreci — 0,6 mln;

5) Hipsterzy - 0,56 mln.
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Grupa ,Ziomki” stanowi najliczniejsza kategorie wsrod mtodych Polakow.
Zarazem jest to najmlodsza czes¢ tej kategorii. Dla ,Ziomkow” liczy sie grupa
rowiesnicza, przebywanie i dzialanie w niej, przy zachowaniu wiasnej tozsa-
moéci. ,Ziomek” lubi si¢ bawi¢, nie znosi nudy, stad czesto bywa na imprezach,
meczach, eventach. ,Ziomek” buduje swoja pozycje w grupie i wydaje mu sie,
ze poza nia, niewiele znaczy. Nieco mniejszg kategoriag mtodych sg ,Domisie”,
ktore najlepiej sie czuja we wlasnym domu, gdzie moga wykazac sie posia-
danymi zdolnosciami, np. w gotowaniu. ,Domisiow” charakteryzuje cieply
i czesty kontakt z rodzicami, nawet po zalozeniu wtasnej rodziny. ,Domis”
jest obowigzkowy i powaznie traktuje swoja prace. Wazna jest dla niego
milos¢ i przyjazn. Jest na ogoét tradycjonalista i zaangazowanym katolikiem.
Tylko nieco mniejsza jest kategoria Lajfhakerow, ktorzy sa dobrze zorgani-
zowani, szukaja nowych wyzwan, maja wysokie kwalifikacje, ale nader cze-
sto sie nudzg i zmieniajg prace. Interesujaca cecha osobnikow z tej kategorii,
to trzymanie si¢ i postepowanie wedtug wlasnych zasad. Lajfhakerzy dbaja
o swoj wyglad i stale podnoszg swoje wyksztalcenie. Lubig takze pozostawac
w zwiazkach partnerskich. Najmniej liczna kategoria wérod najmtodszych
dorostych Polakow sa ,hipsterzy”. Jest to kategoria, ktérag mozna spotkac je-
dynie w duzych miastach. Dbaja o wyglad, podzielaja konsumujacy dorobek
rodzicoéw, lubig imprezy i nie przejmuja si¢ przysztoscia. Tylko niewiele wiek-
sza wspolnote tworzg Regreci, ktorzy na ogoét jednoczesnie ucza sie i pracuja.
Regreci to zbuntowane jednostki, ale tez bardzo sfrustrowane trudnosciami
i problemami, jakie niesie im codzienne zycie.

Katarzyna Krzywicka-Zdunek oraz Dorota Peretiakowa skategoryzowaty
rowniez dorostych Polakéw. Autorki te proponuja, aby populacje starszych
Polakéw w wieku 30-55 lat podzieli¢ na 4 kategorie:

1) ,Zawzieci” — 3 mln;
2) ,Progresi” — 2,5 mln;
3) ,Konstruktywni” — 2 mln;
4) ,Autonomiczni” — 1 min.
Wyrdznily one tez pie¢ kategorii kobiecych w wieku 18-65 lat:
1) ,Ogarniaczki” - 2,8 mln;

2) ,Domowe Kréolowe” — 2,8 mln;
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3) ,Bokserki Losu” — 2,8 mln;
4) ,e-Ksiezniczki” — 2,2 mln;
5) ,Dziarskie Dziewuchy” — 2,4 mln'.

Wprawdzie propozycja kategoryzacji dorostych Polakéw i Polek nie jest
rozlgczna i nie znajdujg wspolnych cech, to daje nam to sporo informacji’.
Najliczniejsza wyspecyfikowana przez cytowane badaczki kategoria doro-
stych mezczyzn sg ,Zawzieci”. To osobnicy wykonujacy mato kwalifikowana
prace, stabo wyksztalceni, charakteryzujacy sie uproszczonym na ogoét ze-
wnetrznie ksztaltowanym obrazem $wiata. W zyciu liczy sie dla nich praca,
a w rodzinie tradycyjny podziat r6l i obowiazkow. Dla nich przekaz informa-
cyjny o wydarzeniach i procesach zachodzacych w otoczeniu musi by¢ przej-
rzysty i prosty.

Niewiele mniejsza kategorig dorostych stanowia ,Progresi”, ktorzy skru-
pulatnie planuja cate swoje zycie. Jako odpowiedzialni i ceniacy prace, za-
spokoili oni swoje egzystencjalne potrzeby, ale ciagle starajg si¢ podnies¢
wjakos¢ zycia”. Na ogoél sa oni mocno obciazeni zaciagnietymi kredytami.
W rezultacie sg bardzo nieufni i niespecjalnie udzielaja sie¢ w zyciu publicz-
nym. W innej klasyfikacji mozna byloby ich zaliczy¢ do postransformacyj-
nego pokolenia Y.Troche mniej niz ,Progresow” jest ,Konstruktywnych”.
Jest to kategoria dorostych Polakow, ktorzy sg tradycjonalistami, dla nich
ortodoksyjna ,polskos¢” jest warto$cia najwyzsza, a praca niezbywalnym
obowiazkiem. W ujeciu pokoleniowym to osobnicy konstytuujacy postrans-
formacyjne pokolenie X i wcze$niejsze generacje. Najmniej liczng kategorig
wsrod dorostych Polakow to ,Autonomiczni”, ktorzy charakteryzuja sie duza
aktywnoscia w sferze publicznej. Walczg oni o demokracje i wolno$¢, dbaja

0 swoja autonomicznos$¢ oraz zachowanie tozsamosci. Gtownym terenem ich

' Autorki definiuja kobiety doroste jako badanych w wieku 18-65 lat, a mezczyzn
w wieku 35-55 lat.

? Katarzyna Krzywicka-Zdunek oraz Dorota Peretiakowicz zdecydowanie przypisuja
kobietom i mezczyznom odmienne zachowania konsupcyjne, stad prawdopodobnie
takie nierozlaczne propozycje kategoryjne.
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dzialania sa wielkie miasta. Przejmujg si¢ oni rowniez klimatem i szeroko
rozumiang ekologia. Zabiegaja o rozw6j podmiotowosci wiasnej i innych.
Zapewne bardzo wielu z nich mozna by uznaé za przedstawicieli postrans-
formacyjnego pokolenia Y i Z.

Autorki powolywanego raportu z badan IQS uznaty, ze specyficzne for-
my zycia prezentuja rowniez Polki. Owa specyfika byla zapewne powodem
odrebnego podziatu Polek na 5 prawie rownolicznych kategorii. Wedtug diag-
nozy najbardziej charakterystyczna dla Polski jest kategoria ,Domowych
Krolowych”, ktore przede wszystkim cenig sobie spokojne, ulozone zycie
domowe, zgodnie z tradycyjnym podziatem rél zony i meza. Funkcjonuja one
w mys$l zasady, ze maz ma zapewni¢ bezpieczenstwo ekonomiczne rodzinie,
a zona ma dbac¢ o dom i wychowanie dzieci. W tej sytuacji wsrod ,Domo-
wych Krolowych” rzadko mozna spotka¢ osobniczki, ktére pracuja zawodowo,
nawet jesli maja tylko jedno dziecko. Wychowujac dzieci, zwracaja uwage
na ich wyksztalcenie oraz dodatkowe umiejetnosci, sa gotowe bardzo wiele
poswieci¢ dla ich ,dobra”. W ten sposob kreuja kaste ,e-Ksigezniczek”, kate-
gorie, ktora uwaza, ze wszystko im si¢ nalezy i jest dla nich powszechnie do-
stepne, bez potrzeby wlasnej pracy i aktywnosci. Na przeciwlegtym biegunie
kobiecym do ,e-Ksi¢zniczek” znajduja sie ,Bokserki Losu”, sa to przewaznie
samotnie wychowujace dzieci — matki, ktore kazdego dnia musza walczy¢
o przetrwanie. Jesli sa zamezne, to na ogédt maz jest rOwniez problemem, bo
albo nie pracuje, albo malo je wspiera. Wszystko jest na ich glowie, zakupy,
dzieci, dom, a komfort ich zycia jest bardzo niski. Z reguty sa to kobiety cigz-
ko pracujace zawodowo i w gospodarstwie domowym, ktore nie majg czasu
na zainwestowanie we wlasna osobe¢. Zupelnie inne Zycie maja ,Dziarskie
Dziewuchy”, sa one wyemancypowane, zaradne i dobrze wyksztatcone, czgsto
niezamezne. Wyznaja one liberalne poglady i dziataja w sferze publiczne;j.
W przypadku ,Dziarskich Dziewuch” waznymi warto$ciami sa: demokracja,
wolnos¢ i podmiotowos¢ w dziataniu.

Z dokonanego powyzej przegladu prezentowanych sposoboéw zycia wyni-
ka, Ze istnieje zasadnicza r6znica miedzy mtodymi i starszymi Polakami. Row-
niez nie sposéb pomina¢ wystepujacego wewnetrzne zréoznicowania zaréwno

wsrod kobiet, jak i w nieco mniejszym stopniu wsréd mezczyzn. Z powyzsze-
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go zestawienia wynika, ze mamy dowody permanentnie poglebiajacego sie
rozbicia spoleczenstwa polskiego, na autonomicznie funkcjonujace kategorie.
Taka perspektywe kierunku ewolucji spoteczenstwa polskiego, juz od po-
czatku XXI wieku, sygnalizowal Tomasz Szlendak (1998). W wielu badaniach
stwierdzona odrebnos$¢ tozsamosciowa pomiedzy mtodymi a starszymi Pola-
kami nie znalazla jednak odbicia w praktyce spoteczno-politycznej. W przy-
padku tej sfery, od poczatku transformacji systemu po 1989 roku dominuje
partykularyzm pokoleniowy. Wystepuje bowiem jednostronny kulturowo
przekaz o nadzwyczajnej warto$ci doswiadczen wylacznie starego pokolenia.
Za owym wyidealizowanym przekazem ida dzialania instytucji i organiza-
cji, ktore marginalizuja znaczenie oraz role mlodego pokolenia jako stabego
oraz niewaznego skladnika systemu spolecznego. Lekcewazenie i deprecjacja
mlodych obecnie osiagneta stan krytyczny. Mozna zada¢ pytanie: dlaczego
dzi$ w Polsce marginalizuje si¢ mtodych ludzi? Dlaczego ta kategoria nie ma
znaczenia dla rzadzacych w III RP - obojetnie, jaka orientacje polityczna rza-
dzacy reprezentuja? Nie jest mozliwe w niniejszym artykule wielowymiarowe
analizowanie tego zjawiska. Nieistotnos¢ dla rzadzacych okreslonej kategorii
spolecznej wynika z tego, ze elity wladzy postrzegaja ja jako mato zagrazajace
ich wiladzy. Kiedy w okresie PRL-u, po czasach Wladystawa Gomuiki, nowa
elita partyjna zaczynala uktada¢ system i stosunki spoteczne, od razu spostrze-
gla, ze dla jej ,wiecznego trwania” nie sg grozni intelektualisci, lecz nie majacy
nic do stracenia, pozbawieni dotychczas podmiotowosci, mtodzi ludzie. Nic
wiegc dziwnego, ze jedna z pierwszych decyzji ,aparatu gierkowskiego” byto
powotlanie do zycia specjalnej placowki badawczo-naukowej: Instytutu Badan
nad Mlodzieza przy Urzedzie Rady Ministrow podlegajacego bezposrednio
premierowi. Autor niniejszego artykutu mial przyjemnos¢ pracowaé¢ w tym
Instytucie od poczatku jego powstania w 1972 roku do konca jego funkcjo-
nowania, tj. do 1989 roku. Trwania i pracy Instytutu nie przerwatl stan wo-
jenny, poniewaz ekipa Wojciecha Jaruzelskiego jeszcze bardziej obawiatla sie
mlodziezy, niz ich poprzednicy. W rezultacie stan srodowiska ludzi mtodych
w PRL-u byt permanentnie analizowany i oceniany, a nawet poswiecono mu
specjalne plenum KC PZPR (VII Plenum o Mlodziezy). Paradoksalnie bardzo

dobre rozeznanie srodowiska ludzi mtodych przez wtadze komunistyczng
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nie zapobieglo temu, Ze to wlasnie ta kategoria spoteczna ,rozsadzita” ten
system. Mimo Ze rewolucyjnej zmiany systemu dokonali mtodzi ludzie, jed-
na z pierwszych decyzji solidarnosciowej elity byto zdeprecjonowanie ich
znaczenia w konstruowanym na nowo systemie spoteczno-politycznym. Za-
pewne bylo wiele powodow i przyczyn, dlaczego zdecydowano si¢ na taka
strategie. Zasadniczo mozna stwierdzi¢, ze rzadzacy przestali si¢ obawiac
mlodych ludzi, uwazajac, Ze mozna to srodowisko tatwo spacyfikowac i kon-
trolowa¢ w zakresie ich zachowan spoteczno-politycznych. Oczywiscie jest
to do$¢ mocne uproszczenie wspomnianego problemu. Aczkolwiek deprecja-
cja ludzi mlodych w Polsce, jako niewaznego i stabego sktadnika obecnego
systemu spoteczno-politycznego jest jeszcze jednym dowodem, ze konflikt
pokoleniowy trwa, ale w ukrytej formie. Rozleglos¢ wspomnianego konfliktu
oraz jego natezenie nie dotarly jeszcze do $wiadomosci elit rzadzacych, czyli
przedstawicieli starego pokolenia. Trwa ukryta wojna pokoleniowa, a jej
rezultaty owocuja coraz bardziej widocznym ,peknieciem” pokoleniowym
struktury spoleczne;.

Warto zapewne zastanowic sig, czy ten stan rzeczy da si¢ zmienic¢ na tyle,
aby funkcjonujace w systemie generacje, nie musiaty tylko zy¢ obok siebie,
czy dziata¢ w sposob jednostronnie sprofilowany na wzoér dominujacego poko-
lenia. Roztam pokoleniowy jest dla kazdego systemu spoteczno-politycznego
dezintegracyjny. Obecna, trwajaca, ale ukrywana publicystycznie wojna po-
koleniowa, rozlewa sie i obejmuje coraz to nowe terytoria. Najbardziej jest
to widoczne w sferze konsumpcji, preferowanego sposobu zycia, stosunku
do religii, a takze polityki. Gléwnym teatrem staré mtodego pokolenia ze
starym staje sie jednak rodzina. Jeszcze do niedawna byla to struktura, ktora
dla wszystkich Polakow byla wartoscia, wspodlnota i instytucja bezsprzecznie
najwazniejsza. Czy chcemy by¢ razem w rodzinie, w ramach permanentnie
zmieniajacego sie systemu? Czy da sie wytworzy¢ nowe zasady wspoélistnie-
nia w rodzinnych relacjach pokoleniowych? Warto podkresli¢, ze zupeinie
odmienne oczekiwania wobec rodziny maja starzy i mtodzi Polacy. W efekcie
wizja zycia rodzinnego mlodego i starego pokolenia jest zupelnie niekohe-
rentna. Rowniez problemem wymagajacym pilnej analizy socjologicznej jest

ustalenie, czy chcemy by¢ razem miedzypokoleniowo w réznych strukturach
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instytucjonalnych panstwa? Dlaczego panstwo powinno wytworzy¢ me-
chanizmy kreujace powstawanie wiezi migdzypokoleniowych, zapobiega¢
powstawaniu ,gett pokoleniowych”? Obecnie to panstwo, po rodzinie, sta-
je sie glownym polem rozgrywek miedzypokoleniowych. Oczywiste jest to,
ze wojna miedzypokoleniowa rozwija si¢ réwniez na wielu frontach poza-
instytucjonalnych. Najbardziej spektakularng postac jej przebiegu mozna
odnalez¢ w praktykowanych formach zycia pokolen. Kazde z funkcjonujacych
w systemie pokolen ma swoja wlasna wizje¢ rzeczywistosci i $wiata, posiada
swoja godnosc i etyczne preferencje oraz charakterystyczng tozsamos¢. Czy
partnerskie relacje miedzy pokoleniami sa w stanie skutecznie modyfikowa¢
proces zmian? Jesli prawidlowoscia jest, ze stare pokolenie w miare upty-
wu czasu staje si¢ coraz bardziej konserwatywne, to czy ten stan moze by¢
efektywnie modyfikowany przez nowoczesne dzialania mtodych oséb? Przy
czym nowoczesne dzialania rozumiane sa w tym przypadku jako postgpowe,
otwarte, tolerancyjne. W starym pokoleniu dominujacym zachowaniem oraz
wlasciwoscia sg potrzeby uporzadkowania i racjonalizacji zycia oraz prze-
konanie, ze to ono ustanawia reguty i porzadek $wiata. Z kolei dla mlodego
pokolenia tymi dominujacymi wartosciami sg potrzeby: realnego wplywu na
rzeczywistosc i zero-jedynkowa wizja $wiata oraz podmiotowa i zindywidu-
alizowana mozliwo$¢ wyrdznienia sig.

Towarzyszy temu pokoleniu glebokie przekonanie, Ze jest ono najwaz-
niejsze. Bez popelnienia specjalnego bledu mozna dziatania i zachowania
starego pokolenia okresli¢ jako autorytarne, a mtodego, jako egoistyczno-
-liberalne. Stare pokolenie mimowolnie uklada swoje relacje z mtodym z po-
zycji sily, wynikajace z faktu posiadania kompetencji, zasobéw materialnych,
poczucia misji, kontrolowania i dyspozycji zasobami instytucji panstwa. W ro-
zumieniu prominentnych przedstawicieli starego pokolenia to oni najlepiej
wiedza, co jest potrzebne do funkcjonowania mtodszych od nich generacji,
iz tytulu dotychczasowych zastug oraz osiagnie¢ wtasnie im nalezy sie z ich
strony szacunek. W tym rozumieniu to oni najlepiej wiedza, co to jest ,pol-
skos¢” i patriotyzm, jak nalezy sie zachowywac, jak budowac stosunki oraz
wiezi z innymi, szczegdlnie mtodymi ludzmi. Poprzez kontrole publicznych

instytucji panstwa starajg si¢ oni narzuci¢ wlasng wizje sposobu zycia, co

85



GRZEGORZ NOWACKI

powoduje silne kurczenie si¢ obszaru wartosci uznawanych przez mtodych
ludzi. Nie bez znaczenia dla przebiegu relacji pokoleniowych ma stan posia-
danych zasobow kapitalowych przez stare generacje. Na ogot osobisty kapitat
jest efektem dlugoletniej pracy, a w konsekwencji przynalezy on naturalnie
przede wszystkim do starszego pokolenia. Starsze pokolenie, majac wystar-
czajaco wysokie zasoby, jest w stanie odpowiednio uzy¢ ich, do narzucenia
swojej woli, okreslenia sposobu zachowan oraz kultury zycia. Autorytaryzm
postepowania starszego pokolenia wobec mtodego wyrosly na gruncie réznic
zasobowych, jest znaczacym generatorem napiec, ktore draza nie od dzis na-
sze spoleczenstwo. Nie ma prostego lekarstwa na eliminacje¢ autorytaryzmu
z wachlarza zachowan starszego pokolenia. Nie wystarczy odwotywac sie¢
do jego poczucia moralnosci, poprawnosci, czy potrzeby budowy réwnosci
spotecznej. Wazna role kulturotwoércza w tym zakresie petni¢ moze polityka.
Problemem jest to, ze od dawna tego nie czyni. Ostatnio wiele politycznie sie
dywaguje na temat potrzeby niwelacji wszelkiego rodzaju nieréwnosci spo-
tecznych. Nie wida¢ jednak, aby tak istotne nierownosci, jak wykluczenie
mlodych z zycia publicznego, czy blokada systemowa zajmowania przez nich
waznych funkcji spotecznych, byty przedmiotem szczegélnego zainteresowa-
nia polityki. Owszem, politycy interesuja si¢ losem i mozliwosciami mtodego
pokolenia jedynie w sytuacji narastajacej spolecznie obawy, czy zapracuje
ono na emerytury starszego pokolenia lub w celu pozyskania jego poparcia
w wyborach. Wydaje sig, ze takie rozumienie roli mlodego pokolenia jest
wynikiem przekonania, ze przeciez mtodziez kiedy$ dojrzeje i w sposéb natu-
ralny przejmie pozycje starego pokolenia w systemie spoteczno-politycznym.
Politycy zatracili w ostatnich latach catkowicie zdolnosc¢ kontaktu z mtodym
pokoleniem. Nie wiedza, co si¢ z mlodzieza stalo i jak duzy moze mie¢ ona
wplyw na ksztalt Polski i stan spoteczenstwa. Dlaczego tak sie dzieje w sy-
tuacji, w ktorej potencjalna rola polityki, jako moderatora stosunkéw mie-
dzy pokoleniami jest coraz wazniejsza? Bardzo trudno znalez¢ na to pytanie
rozsadng odpowiedz. By¢ moze sytuacja, w ktdrej ogromna rzesza mlodego
pokolenia wyemigrowata z Polski, nie jest odbierana przez politykoéw jako
istotna i grozna dla zachowania ich pozycji oraz mozliwosci efektywnego

rzadzenia Polska. Mozna zatozy¢, ze mtode pokolenie nie znalazto swoistych
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dla siebie politycznych form artykulacji, aprobowanych potrzeb i interesoéw,
a stare, to widzac, uwaza, Ze nie ma si¢ czego obawiac. Dyferencja pogladow,
sposobow zycia oraz systemowa marginalizacja pozycji, determinujaca per-
manentne zréznicowanie mtodego pokolenia, sa na tyle duze, ze nie sa mtodzi
w stanie z tego tytutu lobbowac¢ na swoja korzysc¢ i budowa¢ wyzszej niz
obecnie pozycji politycznej. Ukryta wojna pokoleniowa jednak trwa. W okre-
slonych warunkach miode pokolenie moze sta¢ si¢ performerem nastawionym
na eskalacje konfliktu i pognebienie pokoleniowego starszego przeciwnika,
kierujac swoje pretensje na caly otaczajacy swiat urzadzony wedlug wizji
oraz potrzeb dorostych.

Z analizy powyzszych powodéw warto podja¢ trud badania relacji po-
miedzy pokoleniami ludzi mtodych i starszych w znacznie wiekszym zakresie,
niz to ma miejsce obecnie. Nasz system, w ktorym zyjemy, podlega bowiem
poteznym i ztozonym przemianom, ktérych rezultaty sa dos¢ nieprzewidy-
walne. W tej sytuacji warto budowac¢ relacje oparte na miedzypokolenio-
wej integracji spolecznej. Polegajace na tym, ze starsi, jak i mlodzi Polacy
moga wzajemnie wiele wnie$¢ do swojego zycia. Starsze i mtode pokolenia
funkcjonuja bowiem obok siebie, i tylko od nas zalezy, czy mozemy to zy-
cie uczyni¢ latwiejszym i szczesliwszym, pozbawionym konfliktow miedzy-
generacyjnych.
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UWAGI O PRAKTYKACH SUBWERSYWNYCH W SZTUCE POLSKIE]J
PO ROKU 2000

ART AND MASS VISUAL CULTURE.
NOTICES ON SUBVERSIVE PRACTICES IN POLISH ART
AFTER 2000

| Abstrakt

Przedmiotem uwag sg praktyki subwersywne w sztuce polskiej po roku 2000,
traktowane jako artystyczna wiwisekcja komercyjnych obrazéw technicznych,
tworzacych masowa kulture wizualna.

* Stowa kluczowe: sztuka polska, masowa kultura wizualna, praktyki sub-
wersywne w sztuce polskiej po 2000 roku.

| Abstract

Subject of that notices are subversive practices in polish art after 2000, treated as
artistic vivisection of technical commercial images, which create the mass visual
culture.

* Keywords: Polish art, mass visual culture, subversive practices in the polish
art after 2000.
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| Wstep

Sztuka w wielu wypadkach pozwala spojrze¢ na rézne zjawiska nowoczes-
nej kultury w sposéb odmienny od tego, jaki wyznacza perspektywa stricte
akademickich badan. Tego rodzaju utylitarne traktowanie sztuki stato sie
juz przyjeta praktyka badawcza (Leavy 2009: 215) i dlatego proponujemy
w niniejszych uwagach postrzegac sztuke, jako rodzaj soczewki pozwala-
jacej przyjrzec sie w szczeg6lny sposéb jednemu z obszaréw kultury ma-
sowej, ktory proponujemy nazywaé komercyjng masowa kultura wizualna.
Niniejsze uwagi dotycza zatem tak pojmowanej sfery wizualnej postrzeganej
przez pryzmat sztuki, jak rowniez sa refleksja nad tytulowymi praktykami
subwersywnymi.

Komercyjna kultura wizualna objawila sie w Polsce w niespotykane;j
weczesniej skali i postaci po 1989 roku. Wbrew pozorom nie jest ona czyms
chaotycznym, poniewaz wiekszos¢ jej $wiadectw mozna przyporzadkowac
do ktorejs z dziedzin komunikacji marketingowej, takich jak: reklama, public
relations, promocja sprzedazy z nieodlacznym wzornictwem przemystowym,
visual merchandising czy sells promotion media. Tworza one uniwersum ob-
razow technicznych — postuzmy sie tu okresleniem Viléma Flussera — ktore
jawig sie jako ,modele (instrukcje) przezywania, poznania, warto$ciowania
i zachowan spoteczenstwa” (Flusser 1994: 67). Uzyte przez Flussera okreslenie
odnosito sie przede wszystkim do obrazéw filmowych i fotografii, jednak ono
znakomicie charakteryzuje takze obrazy tworzace masowa kulture wizualna.
Ich techniczny charakter wynika przede wszystkim z faktu, iz s one na og6t
narzedziami oddzialywania na odbiorce. Stanowia wynik starannych kalku-
lacji i kreuje si¢ je w oparciu o technicznie traktowane procedury, a takze
technicznie pojmowane badania zachowan i oczekiwan ich odbiorcow, kto-
rych réwniez dobiera sie w sposob techniczny (Solomon 1992: 13).

Tytutowe praktyki subwersywne sa natomiast artystyczna wiwisekcja
obrazéw bedacych synonimem tego, co we wspoélczesnej rzeczywistosci jest
wlasnie techniczne. Subwersja w sztuce zwykle jest Scisle zwigzana ze stra-
tegia zawlaszczania i dlatego sytuuje si¢ ona w nurcie, ktéry anglosaska

krytyka sztuki okresla mianem appropriation art (Evans 2009). Zawlaszczanie
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moze przybiera¢ rézne formy. Jedna z nich jest skopiowanie badz przejecie
cudzego wytworu w catosci lub tylko jego wybranych elementow, ktéry nie
musi by¢ dzielem sztuki. Zawtaszczanie moze polegac na zacytowaniu jakie-
go$ watku, motywu, tematu czy nawet czyjego$ zachowania. Autorzy tego
rodzaju zawlaszczen uwazaja, iz ich dzialania mieszcza si¢ w kanonie kreacji
artystycznej i ze one nie dyskwalifikuja ich jako tworcow (Young 2004: 4-5).
Drugi rodzaj polega na przejmowaniu juz konkretnych dziet sztuki w taki
sposob, jak to niegdys$ uczynit stawny lord Elgin z marmurami Partenonu.
Sztuka okreslana mianem appropriation art sytuuje sie¢ w pierwszym sposobie
zawlaszczania.

Réznica miedzy zawlaszczeniem a subwersja bywa ulotna. Polega ona
na tym, iz zawlaszczanie nie zawsze ma zwigzek ze strategia subwersji, ta
za$ zawsze wiaze si¢ z zawlaszczeniem. Subwersja pozwala na dekontekstua-
lizacje i dekonstrukcje senséw kodowanych w tym, co jest zawlaszczane
(Skrabek 2013). Moze ona przybierac rozne formy, o czym §wiadczg okreslenia
napotykane w tekstach poswieconych sztuce wspodlczesnej: parodiowanie,
parafrazowanie, przedrzeZnianie, zaklocanie, zawirusowywanie, transformo-
wanie, dekontekstualizowanie lub rekontekstualizowanie (Ronduda 2006).

Ze strategia subwersji spotykamy sie¢ juz w tworczosci artystow reprezen-
tujacych awangardowe nurty w sztuce pierwszej polowy XX wieku. Emble-
matycznym przykladem awangardowej subwersji moze by¢ idea ready mades
Marcela Duchampa, ktérej najbardziej znang egzemplifikacja stala sie jego
stynna Fontanna z 1917 roku. Jest ona $wiadectwem subwersywnego wyko-
rzystania przez artyste praktyk stosowanych na rynku wyposazenia tazienek
w Stanach Zjednoczonych, polegajacych na wmawianiu klientom, iz banalne
wyroby ceramiczne, takie jak wanny, umywalki czy muszle klozetowe sa
dzietami sztuki (Kisielewski 1998: 42-49). Przypomnijmy, ze subwersjg postugi-
wali sie kubisci, futurysci, dadaisci i surrealisci, a po drugiej wojnie §wiatowej
spotykamy ja w tworczosci przedstawicieli pierwszej i drugiej neoawangardy.

W Polsce zjawisko subwersji pojawia sie sporadycznie juz w sztuce epoki
Polski Ludowej. Zazwyczaj dotyczyto ono stricte lokalnych uwarunkowan
politycznych, spoteczno-ekonomicznych, kulturowych lub artystycznych.

W charakterze przyktadu mozna tu przywolta¢ dzielo Adama Rzepeckiego
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z grupy Lodz Kaliska, powstale w 1982 roku, zatytutowane Matka Boska z do-
malowanymi wgsami, bedace subwersywna parodia znanego gestu Marcela
Duchampa domalowujacego wasy na reprodukcji Mony Lisy. Rzepecki wy-
jasnial, ze kluczem do zrozumienia jego parodii jest znajomos¢ sytuacji arty-
stow w czasie stanu wojennego. Wtedy srodowisko artystyczne podzielilo si¢
na tworcow prorzadowych i tych opozycyjnych, ktorzy bojkotowali wszel-
kie zwiazki z wladza. Ci drudzy w naturalny sposoéb zblizyli sie do Kosciota
katolickiego, ktory stat si¢ mecenasem artystow - alternatywnym wobec
panstwa, poniewaz w czasie stanu wojennego niezalezne zycie artystyczne
przeniosto sie do instytucji koscielnych (Libera 2014). Dzielo Rzepeckiego
byto subwersywnym komentarzem tej sytuacji.

Po roku 2000 przyklady stosowania praktyk subwersywnych staly sie
na tyle czeste, ze pozwala to na twierdzenie o istnieniu odrebnego nurtu
w sztuce polskiej, ktory niewatpliwie winien by¢ opisany w odrebnej mono-
grafii. Najczesciej stanowily one wyraz refleksyjnej postawy artystow wobec
form i tresci komercyjnej kultury wizualnej, jak rowniez konsumpcjonizmu
postrzeganego jako coraz bardziej dominujacy wzor kulturowy. Wsrod tych,
ktorzy praktykowali subwersywne zawlaszczenia, nalezy wymieni¢ m.in.:
Zbigniewa Libere, Joanne Rajkowska, Elzbiete Jablonska, Roberta Maciejuka,
artystow tworzacych grupe Lodz Kaliska, grupe Ladnie i grupe Twozywo,
takze Huberta Czerepoka, Jerzego Kosatke, Piotra Uklanskiego, Maurycego
Gomulickiego, Marcina Maciejowskiego. Przypomnijmy, ze w 2004 roku pro-
be pokazania odniesien do masowej, komercyjnej kultury wizualnej podjat
Kazimierz Piotrowski, organizujac wystawe zatytulowana Inc. Sztuka wobec
korporacyjnego przejmowania miejsc publicznej ekspresji (w Polsce), ktorej to-
warzyszyla okoliczno$ciowa publikacja pod tym samym tytutem (Piotrowski
2004). W 2015 roku w warszawskiej Zachecie odbyla si¢ wystawa zatytulo-
wana Kanibalizm? O zawlaszczeniach w sztuce, ktorej kuratorka, Maria Bre-
winska, zaprezentowala prace najbardziej znanych reprezentantow zjawiska
appropriation art, takich m.in. jak: Cindy Sherman, Richard Prince, Douglas
Gordon czy Deborah Kass. Na wystawie znalazly sie rowniez dziela arty-
stow polskich, m.in.: Anety Grzeszykowskiej, Piotra Uklanskiego, Adama
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Rzepeckiego (wspominana Matka Boska z domalowanymi wgsami) i innych
(Brewinska 2015).

Zbigniew Libera, jeden z pionieréw dziatan subwersywnych w Polsce,
tak je komentowal w 2008 roku:

Interesowal mnie wptyw, jaki majg na nas przedmioty, jak nas urabiaja. Jaki
wplyw na dzieci majg zabawki? Co moge zrobic jako artysta, zeby ten wpltyw
poznac? Jak pokaza¢ rzeczywistg funkcje przedmiotéw znanych nam z naszej
codziennosci? Pomyslatem, ze to mozna zrobi¢ tylko poprzez pewien rodzaj
zaklocenia. Moge zbudowac niemal identyczny przedmiot, w tej samej techno-
logii, podobnie dzialajacy, ale jednak nieco inny. Bedzie w nim operowat pe-
wien ,wirus”, ktéry spowoduje, ze rzeczywiste mechanizmy dzialania tego
przedmiotu i jego socjalizujaca funkcja stang sie przezroczyste, zostang wy-
jawione (Gorczyca i Zmijewski 2008: 251).

,Zawirusowania” Libery obnazaly stan kultury, w ktérym coraz bardziej
widocznym zjawiskiem okazywat si¢ zanik racjonalnosci. Stuzyty rowniez
pokazaniu, iz banalne obiekty nie sa wcale banalne, lecz niezwykle silnie
oddziatuja na codzienng egzystencje przecigtnego czlowieka i tym samym
na budowany przezen obraz rzeczywistosci. Subwersywne dzieta artysty
z potowy lat dziewiecdziesiatych, takie jak: zbudowany z klockoéw zestaw
Lego — oboz koncentracyjny, glosna Ciotka Kena czy lalka zatytutowana I ty
mozesz ogolic¢ dzidziusia, stawaly sie w tej rzeczywistosci nader wymownymi
i zarazem dosadnymi komentarzami. Na przyktad Ciotka Kena, lalka o figurze
dojrzatej kobiety, stanowita przedrzeZnienie nienaturalnie wyszczuplonych
lalek Cindy i Barbie, uchodzacych za ikony wspoélczesnej kultury. Byla takze
ironicznym odniesieniem do zwigzanego ze swoimi pierwowzorami rozleglego
systemu znaczen i wzoréw kulturowych.

Innym przykladem ,zawirusowania” stalo si¢ jedno z dziet Elzbiety Ja-
blonskiej, pochodzace z cyklu zatytutowanego Gry domowe. Byt to plakat
wyeksponowany w ramach Galerii Zewnetrznej AMS w 2003 roku na kilku-
set tablicach reklamowych w calej Polsce, przedstawiajacy artystke siedza-
ca w kuchni, ubrang w str6j supermana i trzymajaca na kolanach swojego
synka. Mozna wskaza¢ na podwojny sens dzieta Jabtonskiej. Z jednej strony
artystka przedstawita w nim kobiete wprzegnietg w tytutowe ,,gry domowe”,
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z drugiej, natomiast obnazyta funkcjonujacy w reklamie stereotypowy sposob
prezentowania kobiet, jako istot pasywnych i zwykle sytuowanych wlasnie
w zamknietej przestrzeni domowej, ktora najczesciej jest ograniczona do
pomieszczen kuchni lub lazienki.

Niewatpliwie jednym z najbardziej wyrazistych §wiadectw ponowoczesnej
ucieczki od rozumu jest rzeczywistos¢ ukazywana w reklamie. Stala sie ona
przedmiotem ,zawirusowan” w tworczosci Grupy Twozywo, dzialajacej w la-
tach 1995-2011. Grupa przedrzezniala retorycznos¢ komunikatéw handlowych,
positkujac sie srodkami wykorzystywanymi na co dzien przez ich kreatorow.
Polegato to na kreowaniu dziel funkcjonujacych w przestrzeni publicznej,
takich jak wielkie murale lub plakaty utrzymane w konwencji reklamowych

billboardéw. Jeden z cztonkéw grupy, Mariusz Libel, tak oceniat reklame:

Kiedy kto$ wypuszcza takie komunikaty przez lata, to kastruje mentalnie cate
spoleczenstwa, pozbawia je mozliwosci rozwoju. I nie jest to zresztg wylgcznie
problem reklamy, ale calej kultury. Z jednej strony artysci popadaja w herme-
tyzm. Bawig si¢ juz sami ze sobg albo z grupa swoich znajomych — mozesz sie
przytaczy¢ lub nie. I tak tego nie rozkodujesz, bo tego nie znasz. Albo zanizaja
prog wejscia, czyli robig rzeczy atrakcyjne — gladkie, kolorowe, banalne, es-
tetyczne i powielaja btad reklamy (Libel 2014).

W innym celu stosowala strategie subwersji Joanna Rajkowska, ktora
usitowata zamanifestowac wlasna niezgode na sytuacje artystow w Polsce,
przede wszystkim na ich spoleczng marginalizacje. Artystka postanowila
w sposob dostowny ,sprzeda¢ sie” na rynku i w zwigzku z tym w 2002 roku
zaprojektowata cykl ,produktow” zatytutowany Satysfakcja gwarantowa-
na (Gorzadek i Szabtowski). Byto to szes¢ gatunkéw napojéow gazowanych
w puszkach pojemnosci 0,33 litra, ktére wyprodukowata dzialajaca na rynku
wytwornia. Na wystawie w Centrum Sztuki na Zamku Ujazdowskim w War-
szawie w 2003 roku Rajkowska zaprezentowata swoje ,produkty” w prze-
szklonych lodéwkach do przechowywania napojow chlodzacych. Zgodnie
z napisami na opakowaniach ,produkty” mialy zawiera¢ wyciag z szarej masy
moézgowej artystki, sluz z jej pochwy, pulpe z neuronami, DNA, tluszcz, wy-
ciag z siatkowki jej oka i ptyn z piersi. Ideg Rajkowskiej bylo zamienienie sie

w sposob dostowny w produkt do spozycia i zapewnienie ,gwarantowanych”
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satysfakcji, ktore zostalty wyszczegdlnione na opakowaniach, a wiec ucieczke
od nudy, orgazm, inne spojrzenie na rzeczywistos¢. W ,produktach”, wbrew
umieszczonym na opakowaniach napisom, nie bylo jednak wyciagdéw z moz-
gu i oka, ptynu z piersi ani §luzu z pochwy. Rajkowska prezentowata przede
wszystkim krytyczne spojrzenie na zjawisko masowej konsumpcji, w ktorej
wszystko staje sie towarem do spozycia — masowo wytwarzane produkty,
sztuka, a nawet artysta. Jej dzialania postrzegano rowniez jako feministyczna
krytyke meskiego szowinizmu wyrazajacego si¢ w przedmiotowym trakto-
waniu kobiet (Jakubowska 2001).

Przejawy kultury konsumeryzmu i tym samym masowej kultury wizual-
nej interesowaly réwniez artystow z grupy L6dz Kaliska, ktora od roku 2000
propagowala tworczosc okreslang mianem New Pop, bedaca ,Sztuka Wysoka
o Reklamie”, ktora ,udaje, ze jest reklama” i ktorej istota stalo zawlaszczenie
mechanizméw i estetyki reklamy (Pierzchata 2009: 12-13). Grupa tworzy-
ta instalacje zlozone z obiektow, filmow i fotografii charakteryzujacych sie
prowokacyjnie wyeksponowang estetyka reklamy. W 2000 roku artysci, wy-
stepujac pod nazwa Muzeum LodzZ Kaliska, pisali w New Pop — Manifescie

Uniewazniajgcym:

»W dniu 6 lutego 2000 uniewazniliSmy granice istniejace dotad miedzy reklama
a Sztuka Wysoka.

Reklama jest sztuczna i Sztuka Wysoka jest sztuczna.

Dobrze jest tworzy¢ Sztuke Wysoka, ktora jest reklama. (...)

L6dz Kaliska bedzie uprawia¢ Sztuke Wysoka o Reklamie, bo przy reklamie
jest duzo pieniedzy, a przy Sztuce Wysokiej mato.

Przy reklamie przebywa jeszcze wiecej pieknych kobiet, i to nam réwniez
odpowiada” (Muzeum L6dZ Kaliska).

W ogloszonym w 2003 roku Manifescie reklamowym artysci stwierdzali,
ze reklama ,ukazuje szczesliwa rzeczywistos¢/ obrazuje idealny model spo-
teczenstwa/ przedstawia piekny i zdrowy $wiat/ sama jest pigkna — pigkne sa
w niej kobiety, piekne przedmioty i piekna przyroda” (Janiak 2004).

ArtySci zwracali takze uwage, ze reklama unifikuje swiat, prezentujac
sidentyczne gesty/ identyczne lody/ identyczne niebo/ identyczne czepki/

identyczne biustonosze i slipki” i ze w efekcie ,wszyscy jestesmy tacy sami.
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Wszyscy lubimy lody” (tamze). Dzialania Lodzi Kaliskiej byty parodia zaréwno
reklamy, jak i sztuki. Uderza w nich z jednej strony, blagierska, iScie dada-
istyczna poetyka, podobnie jak z drugiej, ich prowokacyjnie szowinistyczny
erotyzm i komercyjny charakter.

Techniczne obrazy komercyjne bywaly rowniez przedmiotem fascynacji.
Wielkie wrazenie wywieraly na Maurycym Gomulickim, autorze fotograficz-
nych obrazow, ktorych tematem bylo ciato kobiece (Mazur 2010).

Stanowity one $wiadectwo urzeczenia sila oddzialywania fotografii re-
klamowej, przede wszystkim eksponowana w niej erotyka. Gomulicki ukazy-
wat kobiety jako ciala znamionujace erotyczna, fetyszystyczng przyjemnos¢.
Przedstawial je w zblizeniach, co stawato sie sugestiag dotyku. Buduarowa
aure jego fotograméw w znacznym stopniu tworzyly barwy — najczesciej
odrealnione, przywodzace na mysl $wiat dyskoteki lub fotografii reklamowe;j.

Przywotlane tu przyklady strategii subwersywnych stanowia ilustracje
sposobow przygladania si¢ przez artystow obrazom komercyjnym. Mozna
przyznad, iz czynia to niczym wnikliwi badacze kultury, jednak ich spojrze-
nie w wielu momentach wydaje sie odmienne od tego, ktore jest przyjete
w analizach akademickich. Artysci w swoich obserwacjach opieraja sie na
wlasnych emocjach, ale rowniez na tradycji sztuki, co powoduje, iz zwraca-
ja uwage na rzeczy, ktére niejednokrotnie umykaja akademikom. Tradycje
sztuki wyznaczyla najpierw wielowiekowa kultywacja zmystowego piekna,
a od pierwszej polowy XX wieku awangardowe przetamywanie konwencji,
w czym niezwykle istotna role odegraly m.in. wsparte na gloryfikacji irracjo-
nalnosci i podswiadomosci nurty dadaizmu i surrealizmu. Tradycja sztuki
w niebywaty sposob oddziatata na komercyjna kulture wizualng - zwlaszcza
nurty awangardowe, z ktorych te dwa ostatnie bodaj najbardziej - i chociazby
z tego powodu artysci traktujg jg jako przestrzen na swoj sposéb znajoma,
jednak czyms$ mniej dla nich oczywistym i tym samym budzacym sprzeciw
bywa jej retorycznos¢. W ocenie artystow, jak byto wida¢ na przytoczonych
przykltadach, obrazy komercyjne ,urabiaja” odbiorcow, na przykltad utrwalajac
stereotypy kulturowe i zwigzane z nimi wzory zachowan, stuza mentalnej
kastracji spoleczenstwa, unifikujg $wiat, jak rowniez fascynuja estetycznym

i czesto takze erotycznym powabem. Przede wszystkim jednak stuzg usilnej
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gloryfikacji przyjemnosci masowej konsumpcji i tym samym legitymizacji
$wiata zdominowanego przez technike i ekonomie, przez co jego racjonalnosé¢
wydaje sie coraz bardziej watpliwa.

Praktyki subwersywne, ktorych swiadectwem sg przywolane wyzej
dzieta, powoduja, iz dzisiaj coraz czesciej, rowniez w Polsce, sztuka, kultura
i ekonomia wymieniaja swoje znaki. Tego rodzaju praktyki i wymiana zna-
kow dowodza takze globalizacji sztuki wspotczesnej, poniewaz polscy artysci
mowia tym samym jezykiem i poruszaja te same problemy, ktére od dawna sa
obecne w glownym nurcie swiatowego, czyli tak naprawde zachodniego Art
Worldu. W efekcie sztuka polska zaczeta traci¢ swoja swoistos¢, bedaca kon-
sekwencja — zdaniem Piotra Piotrowskiego — ,cienia Jatty” (Piotrowski 2018:
31-56; Piotrowski 2005). Praktyki subwersywne w sztuce polskiej sg takze
$wiadectwem globalnej skali masowej kultury wizualnej. Tworza ja komuni-
katy retoryczne, ktérych cele wyznaczyta ekonomia i ktérych najwigkszym
wrogiem jest myslacy podmiot, na co juz dawno zwrdcili uwage Theodor
Adorno i Max Horkheimer. Trzeba jednak przyznac, iz czasami bywajg one
bardzo atrakcyjne w warstwie wizualnej i stanowia $wiadectwo niezwyklej
kreatywnosci ich tworcow. Zwykle powstaja one przy wspoétudziale arty-
stow, w czym mozna widzie¢ szyderczg realizacje postulatow reprezentan-
tow awangardowych ruchéw pierwszej potowy XX wieku, domagajacych sie
przywrdcenia sztuce roli zyciowej. Komercyjne obrazy techniczne, jako na-
rzedzia, nie majg jednak nic wspoélnego ze sztuka. Retoryka dominuje w nich
nad logika, poniewaz sg one narzedziem kolonizacji pod$wiadomosci, stuzac
tym samym kreowaniu nowoczesnej przemystowej kultury. Dzieto sztuki
natomiast ze swej natury otwiera horyzonty sensu, a to powoduje, iz sztuka
peini w kulturze nowoczesnej szczego6lna role. Zdaniem Jiirgena Habermasa:
sNowoczesne spoleczenstwa nie dysponujg juz centralng instancja refleks;ji
i sterowania” (Habermas 2002: 698).

Funkcje takiej instancji coraz czesciej pelni dzisiaj wlasnie sztuka — obok
instytucji uniwersytetu i nielicznych opiniotworczych mediow. Sztuka, jesli
przyjmiemy perspektywe Habermasa, petni zatem role systemu szczatkowego,
ktory, o czym pisal juz dawno $wiadomy rzeczy Hegel, ze swej natury jest

sferg refleksji.
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| Abstract

Social perspectives on future vision of culture-at-large, invite us to view how we
understand today’s culture as constituted from western world perspectives, within
the 21* century global context. Still, since many culture-enablers do not take into
consideration the Generation Z needs, this power of culture-enable rests in the
hands of generational gap and interpretation. To fully understand the cultural
needs of Generation Z we must therefore understand the experience and stand of
Generation Z, not just current generations, as culture-enablers.

« Stowa kluczowe: Generation Z, digitally innate, 8-second filter prone, culture.

| Abstrakt

Socjologiczne i spoteczne perspektywy wizji przyszlej, szeroko pojetej kultury,
zmuszajg do refleksyjnego spojrzenia na to, jak rozumiemy dzisiejszg kulture jako
uformowang z perspektywy $wiata kultury zachodniej, w kontekscie globalnym
XXI wieku. Poniewaz, wielu animatoréw kultury nie bierze pod uwage potrzeb
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Pokolenia Z, mandat do tworzenia kultury spoczywa w rekach pokolen reprezentu-
jacych luke pokoleniowa i pokoleniowej interpretacji szeroko pojetej kultury. Aby
w pelni zrozumie¢ kulturowe potrzeby Pokolenia Z, musimy zatem uwzglednia¢
doswiadczenia i oczekiwania Pokolenia Z, a nie tylko obecnych pokolen, jako
czynniki sprzyjajace tworzeniu kultury.

« Keywords: Pokolenie Z, cyfrowo urodzeni, podatni na 8-sekundowy filtr,
kultura.

| Introduction

Reviewed literature, shows that there is no finite consensus on the Genera-
tion Z definition of birth year, and demographers view, as well, differs on the
beginning and the end of this generational’ cohort timeframe (Renfo 2012;
White 2015). Pew Research Center (Dimock 2019) qualifies Generation Z as
those born between 1997-2012, while Jelenianuskiene and Juceviciene (2015:
42-50) and Schroer (2016), set the birth year timetable between 1995-2012.

For the purpose of this paper, I am defining Generation Z, as a group of
people/cohort born between mid-1990’s-mid 2010’s. Many sources do identify
and refer to Generation Z as: Centennials, Generation Next, Homeland Gene-
ration, Plurals, Post-Millennials, Digital Natives, Me Generation, Generation N
(Feiertag and Berge 2008: 457-464), iGen, Generation Zombie, Generation Zen,
Generation Zers, -or simply- Gen Z.

Members of Generation Z are the next generation that is already begin-
ning to dominate the worlds’ work market, education and culture environ-
ments. They were born into challenging era: ranging from worldwide terror-
ism issues, world political instability, environment issues, global economic
crash and rise of nationalism(s). They are the first generation ever that is
widely and directly exposed to the digital environment afforded by new and
ever-changing technology, connected by social networking platforms that
are bombarded sheet/mobile/ by information on the Internet. In 2018, based
on the data published by the Pew Research Center (Mobile fact sheet 2019),
90 percent of respondents in American households (USA) with a median
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income of less than $30,000 per year, had cell phones, of which 67 percent
were internet-enabled smart phones.

Generation Z behavioral characteristic development, as in previous
generations, is significantly shaped, influenced and formed by the diverse
environment and surrounding elements. Generation Z is not unique: what
defines culture for Baby Boomers, Generation X, Millennials, does not cut
the Generation Z vision and needs. Members of Generation Z are not purely
culture consumers - they are, not like Renaissance period Medici curators’
of the culture, they are the culture creators.

It must be noted that global and instant connectivity made possible by the
newest and ever-changing technology, wide awareness of brands that support
worthy causes (important to Gen Z members), social inequalities are seen as
a culture builders by Generation Z members. Therefore, the importance to
define and follow the definition of culture (what is) is shifting into the direction
of definition of the function of culture (what does), perhaps arguably, the com-
plexity of the Gen Z culture (what is its meaning) is exhibited by their traits.

| What makes a generation the generation

Glass (2007: 98-103) defines generation in terms of the year that the individuals
live (as a combined situation or surroundings of whereby an individual is prone
to own lifestyle) or a cohort (consisting of members born) of a specific year.

Parry and Urwin (2011: 79-96), defines generation as “a set of historical
events and related phenomena that creates a distinct generational gap”, that
must include “some form of social ‘proximity’ to shared events or cultural
phenomenon”. Further, the elements of general individual characteristics
and ways of own interpretation of the world must be included and based on
individual’ understanding: each individual has its own, unique personality
and behavior that is defined by every physical action and observable emo-
tion which defines particular individual, and cannot be imitated by another
individual (Oullette and Wood 1998: 54-74).

To date, there are six living cohorts of the different generations.
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Table 1. Generation dominant characteristics

Generation Birth year range Dominant behavioral characteristics
Traditionalists 1900-1945 Loyal and discipline;

Baby Boomers 1946-1904 Responsible with strong work ethics;
Generation X 1965-1980 Efficient, Independent thinkers;

Generation Y 1981-1994 Confident, more social but less independent;
Generation 7 1995201 Poor communication skills, extensively reliant

on digital technology (social);

Generation Alpha 2013- Inspiring, in-situ (real-time);

Source: author’s findings.

In 2019, as Reported by Bloomberg (Miller 2018), Generation Z compris-
es 32 percent of the global population of approximately 7.7 billion, already
surpassing the 31.5 percentile share held by Millennials’.

In Poland, Generation Z members stand at approximately 5.2 million
(of 38,645,240), which is 13.5 percent of the entire population: as reported by
CountryMeters (2019) and Statista (2019).

Traits of the Generation Z that makes gen Z culture
and who they are

They are the Offspring’'s of Gen Y

Members of Gen Z, are mostly the offspring’s of Gen Xers (commonly referred
to as Millennials), “latchkey” generation: their parents often came from school to
the empty home, were subjected to social dislocation — of their parents, who often
were divorced and women held paid jobs, usually, outside safety and familiarity
of their home stand. Like Gen X parents, Gen Z members, as mentioned before,
are maturing in a time of economic hardship, global turmoil and conflicts. It ap-
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pears, that the modern version of Gen X — style pragmatism becomes a prevalent
Gen Z trait (as opposite to optimism, displayed by the Gen Y — the Millennials).

Such a trait has, has been studied and explored, mainly by the for-profit
marketing field. Lucie Green of J. Walter Thomson, calls Gen Z members
“Millennials (Gen Y) on steroids”, while labelling them as: “conscientious,

hardworking, somewhat anxious, and mindful of the future” (Williams 2015).
They are Digitally Innate and the 8-Second Filter Prone

“Digitally innate” term coined by Claire Povah and Simon Vaukins (Povah
2017), is as an attempt to describe Gen Z’s ability of seamless way of virtual
interaction: knowledge of new technological innovations and willingness of
its utilization, expectancy of new, constant updates to their platforms and
easiness navigating such changes.

Gen Z members, as digitally innate — operate with filters working non-
stop — Do I need to know this? Does it affect me? Why should I care? Fast
Company, another marketing research giant, describes it as “not an attention
problem, (but) it’s an 8-second filter” (Finch 2015). An 8-second filter, might
be a breaker for currently used format of sharing information, but most like-
ly, will allow the new generation, speedier ways to synthetize and process

information at hand in more rapid and flawless ways.
They Exhibit a Need for Customization Without Effort

As reported by WPP (Pang 2016: 24-27), New Zealand’s government rapport on
Gen Z, perhaps, we already see an 8-second filter practical application, because
the new technology users are bringing own preferences to the content crea-
tion: Gen Z inhabits Instagram and Snapchat, as Millennials did, use Facebook,
just to stay connected with teachers, coaches and family members. An email,
deemed for older people, is used only when Gen Z absolutely must have to use
it. As a preferred platform to stay connected with friends, anonymous Secret
and Whisper, along with Finstas — fake Instagram accounts, guarded with re-

stricted contact list/membership for controversial contests, are being created.
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This all, conveys a message, often expressed by emoji (Bennett 2014) and gifts,
in lieu of words. It means that Gen Z’s see more with less, a phenomena called
a “five words and a picture”, as cited by Williams (Williams 2015).

They are Seeking More Equitable and More Accepting World

Gen Z members appear to want to create more equitable and accepting world
(with equal opportunities, tolerance attitudes towards same-sex relationships,
virtual connection with people that are different in their virtues and believes).
Fuse Marketing (Fuse Marketing 2015), identified in the USA, that theissue
of prejudice and racism are on par with the education and economic crisis.
However, the same research points out that when it comes to racial issues,
Gen Z is able, as previous generations are, to write about such issues, but
have difficulties verbalizing it.

They are Civically Engaged and Seeking Changes

Gen Z members observed and took an active participation in the rise to the
stardom of then 17-year-old , 2014 Nobel Peace Prize winner Malala Yousafzai.
Malala’s call to civically powered engagement and participation, seeking
change, still resonates around the globe: for example, most school shootings,
terrorist attacks, do yell an immediate, usually, peaceful protests, organized
through Twitter hashtag # sign (i.e., estimated 850,000 marchers gathered in
response to #MarchForOurLives, in Washington DC, after the 2018 Parkland
School shooting. Millions more, were watching this impromptu gathering via
Internet, around the globe.). Same goes to 2019 Greta Thunberg’s, around the
globe and around the clock, ecological crusade — Gen Z called to action, in

order to stop and revoke the climate changes.
They are Living at the Speed of a Light: Amazon-like Services a Must to Have

It seems that the Gen Z members are widely aware of advantages of the new

technologies- speed, accessibility, and easiness of new technology use. They
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appear to know and comprehend that everything, but time is on their side.
Therefore, everything related to the new cohort of Gen Z members: schools,
universities they attend, the world work force, must be geared to their high
expectations for services, response and engagement. The ever-evolving on-
line consumers’ world taught Gen Z members how to be savvy, so it is only
logical, that they expect no less than the same speedy services from every
facet of life.

They Need Guiding Safety as They are Coming of Age

Research conducted in the USA (Twenge 2017: 37-63), shows that the con-
cept of psychological safety plays a crucial role in the Gen Z world. Twenge
points out, that American high school-age students are now physically safer
than previous generations ever were: they are less likely to go out without
their parents, less likely to have sex. Under-16 drinking has plummeted,
and physical fight is seen as risky and pointless, sexual assaults are declin-
ing, too.

Nonetheless, the use of marijuana among American teenagers stays at
the same level as in previous generations. American multigenerational so-
ciety appears to share a common perception, that marijuana use is safe and,
perhaps, even has health related benefits.

Cyberbullying, however, is one of the areas that isn’t diminishing. Stag-
gering facts emerge from critical review and meta-analysis research super-
vised by Robin Kowalski et al. in the USA (Kowalski 2014 et al.: 1073-1137):
as many as 75 percent of American school-age children self-reported that
they have experienced cyberbullying. The anonymity of this crime is two-
fold; a bullied child is psychologically scarred, and he or she thinks that
cyberbullying experience could be inflicted by anyone they know, causing
lack of trust.

The anonymous media platforms that many Gen Z members synony-
mously associate with the ‘world’ they know, unfortunately become an arena
most likely dominated by female-lead cyberbullying, while physical fight was

a dominion of the male counterparts.
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| Concluding thoughts on what must be done now
They Require Meeting and Satisfying the Demands of Their Generation

Based on the Gen Z traits discussed above, the older generations must
work side by side in order to meet and exceed the needs and talents the
Gen Z members bring to the table. Previously useful organizational ap-
proaches adapted by schools, universities and companies make no sense to
the new generation. Gen Z’s appear not to care, that each structural area
is important. They want linked and coherent participation in all the areas,
learn from them.

We, the elder generations, cannot be tempted by the hope that Gen Z will
adapt to our expectations and needs. Our programs policies, set requirements,
created syllabi, political visions and practices must be aligned with the demo-
graphical and behavioral predictions, so that if and when they prove to be
right, the skills, interests, and demands of the new generation are utmost
priorities. Rest, what we deem important and necessary, must and have to

be realigned.

They Demand Using Technical Connectivity
as a Communicative Medium

Discussed an 8-second filter, shows clearly, the window of no more than 8 se-
conds, needed to grab Gen Z’s attention, during which the cohort will decide
whether the content is worth their attention . Engagement of Gen Z students
and workers, not so conventional culture creators, most likely depends on
a need for enterprise apps to catch up with consumer apps that must enable
more personalized experiences.

More than older generations, the technologically-focused Gen Z cohort
is here to stay and to take the world to a next level. Where they will take us —
human beings, directly depends on a wide collaboration between all living
generations. Now, through Gen Z, we all are laying the foundation for the

already growing in numbers and strengths Generation Alpha.
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EDUKACJA MUZYCZNA JAKO PRZESTRZEN
KSZTALTOWANIA KOMPETENCJI EMOCJONALNYCH

MUSIC EDUCATION AS A SPACE
FOR DEVELOPMENT OF EMOTIONAL COMPETENCIES

| Abstrakt

Artykul stanowi probe ukazania specyfiki doswiadczen emocjonalno-spotecznych
oraz procesow ksztaltowania kompetencji emocjonalnych w obszarze edukacji
muzycznej, na przykladzie szkot muzycznych stopnia podstawowego i sredniego’.

' System szkolnictwa muzycznego w Polsce ma strukture trzystopniowa. Najnizszy
poziom tworza szkoly muzyczne stopnia podstawowego (szkoly muzyczne I stopnia
4- lub 6-letnie oraz ogdlnoksztalcace szkoty muzyczne I stopnia, ktére od 2017 roku
ksztalcg w cyklu 8-letnim). Kolejny szczebel edukacji stanowig szkoly muzyczne
sredniego stopnia (szkoty muzyczne II stopnia 4- lub 6-letnie oraz 6-letnie ogélno-
ksztalcgce szkoly muzyczne II stopnia) zapewniajace mozliwosé uzyskania kwalifi-
kacji zawodowych. Szkolty muzyczne I i Il stopnia prowadzg wylacznie ksztalcenie
artystyczne. W ogoélnoksztatcacych szkotach muzycznych realizowane sa przedmioty
ogolne i artystyczne. Trzeci, najwyzszy poziom ksztalcenia, odbywa si¢ w ramach
uczelni muzycznych oraz na kierunkach muzycznych prowadzonych przez uczelnie
nieartystyczne. Szkoly muzyczne (na poziomie podstawowym i $rednim) stanowig
najliczniejsza grupe wsrdd szkot artystycznych w Polsce (ok. 80% wszystkich pla-
cowek). Nadzor nad szkotami i placowkami artystycznymi sprawuje Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego przy pomocy Centrum Edukacji Artystycznej
(por. https://www.gov.pl/web/kultura/uczniowie-i-studenci, dostep: 24 stycznia 2020).
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Z racji przedmiotu nauczania (muzyka) i organizacji ksztalcenia (relacja mistrz—
uczen, zaangazowanie rodzicow w proces edukacji, r6zne formy muzykowania
zespolowego), szkoly muzyczne tworza szczegélng przestrzen doswiadczen emo-
cjonalnych uczestnikow, przede wszystkim uczniow, ale tez nauczycieli i rodzicow.
Rownoczesénie edukacja muzyczna w Polsce ma pod wieloma wzgledami charakter
ekskluzywny, warunkowany zaréwno zewnetrznymi barierami dostepu, jak i ka-
pitalem kulturowym i spolecznym uczestnikow tego systemu. Analize edukacji
muzycznej poprzedza omoéwienie wybranych koncepcji powigzanych z kategorig
kompetencji emocjonalne;j.

* Stowa kluczowe: edukacja muzyczna, kompetencje emocjonalne, inteligencja
emocjonalna, kapital emocjonalny.

| Abstract

The article is an attempt to present the specificity of socio-emotional experiences
and processes of emotional competencies development in the area of musical edu-
cation, as exemplified by primary and secondary music schools. For the reason of
the subject (music) and organization of education (master—student relationship,
parents’ involvement, different forms of music band activities) music schools create
a specific area of participants’ emotional experiences, mostly for students, but also
for teachers and parents. At the same time musical education in Poland is charac-
terized by exclusiveness, based on exterior access barriers and cultural and social
capital of its participants. The analysis of music education is preceded by discus-
sion of selected concepts associated with the category of emotional competence.

« Keywords: music education, emotional competencies, emotional intelligence,
emotional capital.

Problematyka emocji jest rozwijana w socjologii w ramach systematycznej
refleksji i badan od lat siedemdziesiatych ubieglego wieku (Turner i Stets
2009). Podejscie socjologiczne kieruje uwage na proces socjalizacji i reguly
uzewnetrzniania (okazywania) emocji oraz ich znacznie w kontekscie dziatan
i struktur spolecznych. Kompetencje emocjonalne, rozumiane jako wiedza

emocjonalna, umiejetnosci odczuwania i odczytywania emocji oraz zarzadza-
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nia emocjami, pelnig kluczowa funkcje w procesach komunikacji spotecznej
i przebiegu interakcji. Jednostki kompetentne emocjonalnie, jak zauwazaja
Rebecca J. Ericson i Marci D. Cottingham, rozumiejg emocje swoje i innych,
a takze potrafiag wyrazac i regulowaé emocje w sposob akceptowany spotecz-
nie, zgodnie z kulturowymi regutami okreslajacymi emocje wlasciwe w danym
kontekscie oraz ich okazywanie (Ericson i Cottingham 2014: 363). Badania
podejmowane na gruncie nauk spolecznych wskazuja na réznice w zakresie
kompetencji emocjonalnych, ktore dzieci nabywaja we wczesnej socjalizacji
oraz powigzanie tego zroznicowania ze struktura klasowa (Mayer i Salovey
1999; Hochschild 2009). Przedmiotem analiz sg rowniez procesy ksztaltowania
wspomnianych kompetencji w ramach socjalizacji wtornej, w przestrzeniach
edukacyjnych i w kontekscie zawodowym (Gendron 2004; Hochschild 2009;
Cottingham 2016). Laczy sie z tym przekonanie o rosngcej roli kompetencji
spoteczno-emocjonalnych w okresie pdznej nowoczesnosci (Porankiewicz-
-Zukowska 2018). Z tej perspektywy zasoby (kompetencje) emocjonalne moga
by¢ rozpatrywane jako forma kapitatu, wzorem ugruntowanych juz w socjo-
logii koncepcji kapitatu ludzkiego, kulturowego i spotecznego.

| Kompetencje emocjonalne: wybrane koncepcje

Kompetencje emocjonalne sg analizowane z perspektywy réznych dyscyplin
naukowych i w ramach réznych kategorii pojeciowych. Pojecie inteligencji
emocjonalnej, spopularyzowane za sprawa prac Daniela Golemana, wpro-
wadzili na gruncie psychologicznym Peter Salovey i John D. Mayer w arty-
kule z 1990 roku. Badacze wskazuja na cztery klasy zdolnosci’, poczawszy

od mniej do bardziej ztozonych, ktére tworza inteligencje emocjonalng:

> W polskim thumaczeniu artykutu stosowane sg zamiennie pojecia zdolnosci i umie-
jetnosci, ktorym w jezyku angielskim odpowiadaja terminy abilities i skills. Ponad-
to, jak zauwazaja A. Matczak i K. Knopp, takze w przypadku tej koncepcji trudno
mowic¢ o wyraznym oddzieleniu zdolnosci i kompetencji. Por. Matczak i Knopp
2013: 25.
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LInteligencja emocjonalna obejmuje umiejetnos¢ wiasciwej percepcji, oceny
i wyrazania emocji, umiejetnos¢ dostepu do uczué¢, zdolnos¢ ich generowa-
nia w momentach, gdy moga wspomoéc myslenie, umiejetnos$¢ rozumienia
emocji i zrozumienie wiedzy emocjonalnej oraz umiejetnos¢ regulowania
emocji tak, by wspomagaé rozwdj emocjonalny i intelektualny” (Salovey
i Mayer 1999: 34). Wymienione zdolnosci (percepcji, rozumienia itp.) dotyczg
zaré6wno emocji wlasnych, jak i emocji innych ludzi. Inaczej inteligencja
emocjonalna jest rozumiana w tzw. koncepcjach mieszanych, ktore w za-
kres tego pojecia wlaczaja takze inne umiejetnosci i cechy osobowosci,
niemieszczace si¢ w kategorii inteligencji (Mayer, Salovey i in. 2011: 533).
Takie podejscie reprezentuje m.in. wspomniany wcze$niej Daniel Goleman.
W ujeciu Golemana inteligencja emocjonalna obejmuje takze zdolnosci
samomotywacji, empatii oraz umiejetnosci spoteczne (handling relation-
ships) (tamze: 534).

Anna Matczak i Katarzyna Knopp postuluja rozrdznienie pojec zdol-
nosci i kompetencji. W rozumieniu Autorek ,zdolnosci sa poznawczymi
uwarunkowaniami kompetencji” (Matczak i Knopp 2013: 16). Zdolnosci nie
gwarantujg posiadania okreslonych kompetencji, a jedynie odnoszg sie do
sprawnosci umozliwiajacych ich nabywanie. W efekcie ,,zdolnosci wcho-
dzace w sklad inteligencji emocjonalnej musza dopiero znalez¢ przetoze-
nie na konkretne sposoby radzenia sobie z wlasnymi i cudzymi emocjami
w rzeczywistych sytuacjach zyciowych” (tamze). Carolin Saarini przez
kompetencj¢ emocjonalna rozumie ,skuteczno$¢ w przeprowadzaniu wy-
wolujacych emocje transakcji spotecznych” (Saarini 1999: 79). Kategoria
ta odnosi si¢ do wiedzy i umiejetnosci, ktéore moga by¢ nabywane przez
jednostki i ktére warunkuja ich sprawne funkcjonowanie w réznych rolach
i sytuacjach spotecznych. W ujeciu Saarini (1999) kompetencja emocjo-
nalna obejmuje: swiadomo$¢ wlasnego stanu emocjonalnego, umiejetnosc
dostrzegania emocji innych ludzi, znajomos¢ okreslen dotyczacych emocji,
zdolnosc¢ do empatii oraz rozumienia mozliwej rozbieznosci miedzy zacho-
waniem a odczuwanymi emocjami, umiejetnos¢ radzenia sobie z przykrymi
emocjami, $wiadomos¢ znaczenia komunikacji emocjonalnej i skutecznos¢

emocjonalna.
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Dla analizy kompetencji emocjonalnych w ich spotecznym kontekscie
szczegoblnie uzyteczna wydaje sie kategoria kapitalu emocjonalnego’, ktora
wyrazniej wigze emocje z perspektywa spoteczng. Koncepcja kapitatu emocjo-
nalnego stanowi swego rodzaju pomost miedzy jednostkowym i zbiorowym
poziomem analizy emocji, kieruje uwage na warunki spoleczne rozwoju kom-
petencji emocjonalnych oraz wiaze je ze zréznicowaniem i nierdwnosciami
spotecznymi (Cottingham 2016: 452). W literaturze przedmiotu obecne sa
rozne proby konceptualizacji tego pojecia. W ujeciu Marci D. Cottingham
na kapital emocjonalny sktadajg sie trzy elementy: wiedza dotyczaca emocji,
umiejetnosci zarzadzania emocjami i zdolnosci odczuwania (tamze). Bene-
dicte Gendron analizuje kapital emocjonalny z perspektywy ekonomicznej,
definiuje go jako zbior kompetencji emocjonalnych jednostki, ktore moga by¢
uzyteczne dla jej rozwoju poznawczego, osobowego (personal), spotecznego
i ekonomicznego (Gendron 2004: 9). Kapitat emocjonalny wplywa na mozli-
wosci akumulacji i efektywnego wykorzystania innych form kapitatu, w tym
przede wszystkim kapitatu ludzkiego (zdaniem B. Gendron rozwo6j kapitatu
ludzkiego jest niemozliwy bez kompetencji emocjonalnych). Podobnie jak
inne formy kapitatu, kapital emocjonalny nie jest catkowicie wymienny, to
znaczy, ze dana forma kapitatu emocjonalnego (zas6b kompetencji emocjo-
nalnych), wartosciowa w okreslonej sytuacji, w innym kontekscie moze by¢
bezuzyteczna lub nawet szkodliwa (tamze: 9-10).

W perspektywie kulturowej kompetencje emocjonalng wigza¢ mozemy
rowniez z kategoria kultury emocjonalnej danego spoteczenstwa. W rozu-
mieniu Stevena Gordona obejmuje ona stownictwo opisujace emocje, prze-
konania na temat emocji oraz normy regulujace ich wyrazanie. W ramach
socjalizacji jednostki przyswajaja elementy kultury emocjonalnej, przy czym

przebieg i efekty tego procesu sa zréznicowane spotecznie (Turner i Stets:

® Kapitat emocjonalny przez czeéé¢ autoréw jest rozumiany w kategoriach wsparcia
emocjonalnego, glownie jako zasob oparty na wieziach rodzinnych, w szczegoélnosci
odnoszacy sie do zaangazowania emocjonalno-spotecznego kobiet. Por. D. Reay,
(2004), Gendereing Boirdieu’s concepts of capitals? Emotional capital, women and
social class, ,The Sociological Review”, 44(2), s. 225-251.
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46-47). Podejscie kulturowe w analizie emocji reprezentuje rowniez Arlie
Russell Hochschild, ktorej badania koncentruja sie wokot kwestii zarzadzania
emocjami i pracy emocjonalnej. W rozumieniu autorki: ,Akty zarzadzania
uczuciami nie maja po prostu charakteru prywatnego; wykorzystuje sie je
w wymianach spotecznych, przebiegajacych wedlug odpowiednich regut.
Reguly te wyznaczajg standardy rzadzace wymiang uczué; okreslaja, co
w walucie uczu¢ jednostka jest winna innym, a co jej sie od nich nalezy”
(Hochschild 2009: 20). Arlie Hochschild dostrzega wzrost znaczenia pracy
emocjonalnej we wspolczesnej gospodarce. Emocje, a wlasciwie efektywne
zarzadzanie emocjami, staja si¢ swego rodzaju narzedziem pracy i zasobem
pracownika.

Wspélnym elementem wymienionych koncepcji jest zalozenie o mozli-
wosciach ksztalttowania kompetencji emocjonalnych w ramach socjalizacji
(przede wszystkim w wymiarze rodzinnym), poprzez system edukacji i przy-
gotowanie do rél zawodowych. W ostatnich latach wzrasta zainteresowa-
nie mozliwos$ciami i technikami ksztaltowania kompetencji emocjonalnych
w systemie edukacji, czego przykladem jest koncepcja i praktyka edukacyjna
SEL (Social and Emotional Learning).

| Edukacja muzyczna a kompetencje emocjonalne

Muzyka jest nierozlacznie zwigzana z emocjami. Jest tez powszechnie wy-
korzystywana do wplywania na stan emocjonalny odbiorcéw w: reklamie,
filmie, polityce i w innych obszarach praktyki, przy czym ta jej funkcja nie
jest zdeterminowana kompetencjami muzycznymi, tzn. oddziatywanie muzyki
nie jest ograniczone wylgcznie do 0sob o okreslonym poziomie kompetencji
muzycznych. Badania pokazuja, ze takze w sferze prywatnej ludzie intencjo-
nalnie wykorzystuja muzyke do regulowania swojego samopoczucia (por.
DeNora 2003: 171-172).

Bezposrednim celem edukacji muzycznej jest rozwoj wiedzy muzycznej
i umiejetnosci techniczno-wykonawczych w zakresie $piewu lub gry na wy-

branym instrumencie, a zatem ksztaltowanie kompetencji muzycznych. Jak
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zauwaza Barbara Jablonska: ,Miara poziomu kompetencji muzycznej jest nie
tylko zasob wiedzy na temat muzyki (znajomos¢ zapisu nutowego, orientacja
w najwazniejszych nurtach muzycznych, dzietach i kompozytorach), lecz
takze partycypacja w wydarzeniach muzycznych, interesowanie si¢ sprawami
muzyki oraz posiadanie umiejetnosci praktycznych (Spiew, gra na instru-
mentach, wspoélne muzykowanie itp.)” (Jabloniska 2014: 145-146). Badania
wskazuja takze na wielorakie korzysci pozamuzyczne zwigzane z edukacja
i aktywnosciag muzyczna, a dotyczace m.in. kompetencji werbalnych, spraw-
nosci manualnej, myslenia arytmetyczno-logicznego. Dowodem wymienio-
nych korzysci sa m.in. obserwowane w badaniach zmiany neuroanatomiczne.
Edukacja muzyczna wplywa takze na rozwoj osobowosci oraz ksztattuje
kompetencje spoteczne uczestnikow (por. Jabtonska 2014; Nogaj 2017).

Matgorzata Sierszenska-Leraczyk specyfike edukacji muzycznej przed-
stawia w nastepujacy sposob: ,Poniewaz edukacja dotyczy muzyki, mamy tez
do czynienia z sytuacja (niespotykang w innych rodzajach nauczania), w kto-
rej ksztalcenie muzyczne zwigzane jest immanentnie ze sferg percepcyjno-
-intelektualng, sensoryczno-motoryczng i emocjonalno-przezyciowsg”
(Sierszenska-Leraczyk 2012: 162). Edukacja muzyczna nie ogranicza sie do
uruchomienia, poprzez obcowanie z muzyka, sfery emocjonalno-przezyciowej,
ale takze zwiazana jest z ksztaltowaniem szeroko rozumianych umiejetnosci
zarzadzania emocjami i poszerzeniem wiedzy emocjonalnej.

Adepci sztuki muzycznej uczg sie odczytywania emocji (rozpoznawania
nastroju utworéw) i wyrazania emocji poprzez technike gry (np. rézne rodzaje
smyczkowania, akcentowanie, umiejetnos$¢ regulowania natezenia dzwieku,
a takze pewne gesty wspottworzace nastroj, np. uniesienie smyczka koncza-
ce utwor). Oddanie emocji tworcy dziela muzycznego wymaga znajomosci
muzycznych symboli i terminéw, ktore okreslajg nastrdj utworu (symboli
graficznych takich jak np. fermata, crescendo oraz terminéw muzycznych
odnoszacych si¢ do nastroju dzieta np. dolce - stodko; cantabile — $piewnie)
(por. Targowska 2012: 160-161).

Przywolane powyzej umiejetnosci i oznaczenia stanowia réwnocze-
$nie uniwersalny jezyk muzyki — narzedzie komunikacji muzycznej, jak

i srodek ekspresji tworczej. Z perspektywy teorii i pedagogiki muzyki Ewa
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A.Zwolinska pisze: ,Podstawowa sprawg w komunikowaniu si¢ za pomoca
muzyki jest umiejetnos$¢ spostrzegania i rozumienia siebie oraz innych ludzi,
wyrazania mys$li i uczu¢, uwaznego stuchania ze zrozumieniem w oparciu
o wlasne doswiadczenie. Osoby wykonujace muzyke komunikuja o jakichs
swoich uczuciach, a te z kolei wywoluja okreslone reakcje i zachowania u od-
biorcow, ktorzy opieraja sie na wlasnych potrzebach i uczuciach, wlasnej
przeszlosci oraz opiniach. Spostrzegane zachowanie wykonawcow wywotuje
okreslone uczucia u odbiorcéw, ktore sa interpretacja tego, co zostalo mu-
zycznie przekazane. W wielu punktach tej komunikacji istnieje mozliwos¢
popetnienia bledéw po obu stronach” (Zwolinska 2015: 76). Mozna zatozyc¢,
ze z racji funkcji pelnionych przez muzyke, jest to komunikacja w sposéb
szczegblny powigzana z przekazywaniem znaczen i uruchamianiem doswiad-
czen o charakterze emocjonalnym.

Integralng czescia nauki gry na instrumencie w warunkach szkoty mu-
zycznej jest rozwijanie kompetencji wykonawczych, ktore wigza sie m.in.
z kontrolowaniem emocji. Umiejetnos¢ te rozumiem za Carolyn Saarni, jako
odnoszace sie do: ,,zdolnosci oceny, kiedy wyraza¢ wlasne uczucia szczerze,
a kiedy zmodyfikowac je lub sttumic¢ che¢ ich wyrazenia” (Saarni 1999: 106).
Jedna ze strategii kontrolowania emocji, wykorzystywang w relacjach in-
terpersonalnych, moze by¢ ich skrywanie (maskowanie). C. Saarni zauwaza:
~Skrywanie emocji jest strategig zamierzong na utrzymanie (lub odzyska-
nie) rownowagi spoleczno-emocjonalnej przez jednostke, ktorej zewnetrzne
zachowania werbalne i niewerbalne celowo nie ujawniaja jej prawdziwych
doswiadczen emocjonalnych wobec innych ludzi” (tamze: 105). Z perspekty-
wy socjologicznej umiejetnosci kontrolowania emocji majg znaczenie inter-
akcyjnie i s3 powiazane ze spolecznymi oczekiwaniami dotyczacymi petnio-
nej funkcji spotecznej. Uczniowie szkoly muzycznej ucza sie rownolegle rol
wykonawcy i odbiorcy muzyki. Zaréwno reguly dotyczace ekspresji emocji
w trakcie wykonywania, jak i stuchania muzyki, sa ksztaltowane spotecznie
i zmienne historycznie.

Koncerty, przestuchania szkolne (semestralne) i zewnetrzne (konkurso-
we) sg zrodlem doswiadczen emocjonalnych, takze tych spotecznie trudnych

(trema, lek przed popetnieniem btedu itp.). Wymienione formy wystepow
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publicznych przytaczane sa w analizach szkolnictwa muzycznego, zaréwno
w kontekscie uodpornienia na stres, jak i nadmiernej stresogennosci (Twarow-
ska 2012: 121-122). Egzaminy i koncerty sa pretekstem do rozmowy z ucznia-
mi o problemach emocjonalnych, radzeniu sobie ze stresem, koncentracji
i prezentacji scenicznej. Umiejetnosci wykonawcze, w tym radzenie sobie ze
stresem w trakcie wystepow publicznych, czesto bywa przedmiotem oceny
w trakcie przestuchan szkolnych (Nogaj i Ossowski 2017: 34). Rozwijanie
umiejetnosci kontrolowania emocji w kontekscie wystepoéw na scenie ma
znaczenie osobiste (samopoczucie jednostki) i spoteczne dotyczace relacji
tworca (wykonaweca) i odbiorca (stuchacz). Kontrolowanie emocji jest podpo-
rzagdkowane spotecznym regutom okreslajacym akceptowane sposoby uzew-

netrzniania emocji i wyobrazeniom (definicjom) spotecznej roli wykonawecy.

| Specyfika przestrzeni edukacyjnej szkét muzycznych

Ksztaltowanie kompetencji emocjonalnych w ramach edukacji muzycznej jest
w duzym stopniu uzaleznione od charakteru interakcji i relacji spotecznych
z nauczycielami, rodzicami i rowiesnikami (uczniami). Indywidualne lekcje
gry na instrumencie stanowig podstawowa forme nauki w szkole muzycznej*
i tworza szczegdlny typ relacji mistrz—uczen. Magdalena Gliniecka-Rekawik
specyfike tej relacji miedzy nauczycielem a uczniem przedstawia nastepuja-
co: ,Ten rodzaj nauczania tworzy szczegdlny rodzaj intymnosci miedzy jego
uczestnikami, ale takze zwigzany jest z wiekszym poczuciem zaleznosci, jakie
moze odczuwac uczen wobec nauczyciela. Zaleznos¢ ta wynika z faktu, iz
nauczyciel jest strong silniejsza i ma duzo wieksze mozliwosci bezposredniego
oddzialywania na uczniéw niz w szkolnictwie powszechnym. Wplywa on
zatem na rozwoj ucznia, zaro6wno muzyczny, jak i ogélny, ale tym samym po-

nosi wieksza odpowiedzialnosc¢ za ksztaltowanie sie motywacji wewnetrznej

* W polskim systemie szkolnictwa muzycznego lekcje instrumentu (i osiagniecia
z nimi zwigzane) traktowane sag priorytetowo. W szkotach popotudniowych na-
uczyciel instrumentu jest rownocze$nie wychowawca ucznia.
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ucznia, jego zainteresowan muzycznych, preferencji, postaw wobec muzyki,
a takze jego samooceny i poczucia wiary we wlasne mozliwosci” (Gliniecka-
-Rekawik 2007 za: Chmurzynska 2012: 35). Relacja ta zmienia sie wraz z ko-
lejnymi etapami rozwoju muzycznego uczniéw. Badania biograficzne polskich
muzykow zrealizowane przez Marie Manturzewska (1990) pokazaly, ze relacja
mistrz—uczen oparta na silnej wiezi emocjonalnej, moze mie¢ decydujace zna-
czenie dla przyszlych osiggnie¢ muzycznych i rozwoju artystycznego uczniow
(Sierszynska-Leraczyk: 164). Podobne wnioski plyna z badan realizowanych
za granica (por. Burland i Davidson 2002).

Raporty z badan dotyczacych polskiego szkolnictwa muzycznego poka-
zuja, ze relacje miedzy nauczycielami i uczniami nie zawsze przebiegaja w at-
mosferze sprzyjajacej ksztalttowaniu kompetencji spoteczno-emocjonalnych
uczniow. Szkoly muzyczne mierza sie w tym zakresie z istotnymi problemami,
u podstaw ktorych stoi dyrektywny styl nauczania, preferowany przez znacz-
na czes¢ nauczycieli, w ktorym ,,(...) nauczyciel staje sie ekspertem (decyduje,
wyklada, krytykuje itp.), jego pozycja jest dominujaca, a ucznia — bardzo staba
(stucha, realizuje, akceptuje)” (Chmurzynska 2012: 51). Taki styl nauczania
prowadzi do ograniczenia samodzielnosci ucznia, ponadto czesto towarzysza
mu negatywne strategie motywowania ucznidéw (krytyka, koncentracja na
btedach). Negatywnie oceniane jest rowniez zbyt wczesne ,uzawodowienie”
nauczania muzyki, ktorego przejawem jest koncentracja na technicznych
aspektach gry, widoczna w sposobie realizacji zaje¢ juz na poziomie szkoty
muzycznej I stopnia (tamze: 49, 52). Profesjonalizacja ksztatcenia (uzawodo-
wienie) w bardzo wczesnym wieku (edukacja w szkotach muzycznych I stop-
nia rozpoczyna sie czesto okoto 7. roku zycia) jest sytuacja wyjatkowa na tle
innych form i obszaréw edukacji.

Specyficzna role w systemie edukacji muzycznej odgrywajg rodzice.
Ksztalcenie muzyczne wymaga duzego zaangazowania z ich strony, szczego6l-
nie na poczatku szkoty. Jak wynika z badan uczniéw i absolwentéw szkoét mu-
zycznych wsparcie rodzinne odgrywa kluczows role w karierze edukacyjne;j
przyszlego muzyka (por. Sierszeniska-Leraczyk 2012). Znaczaca czes¢ edukacji
muzycznej stanowi samodzielna praca dziecka w domu, ktéra w rzeczywi-

stosci angazuje pozostatych domownikéw (nie tylko jako odbiorcow, ale tez

122



EDUKACJA MUZYCZNA JAKO PRZESTRZEN KSZTALTOWANIA KOMPETENCI...

aktywnych uczestnikow ¢wiczen) i stwarza roézne sytuacje i napiecia o cha-
rakterze emocjonalnym (wynikajacych m.in. z réznic do§wiadczen i kompe-
tencji, ale tez silnych emocji towarzyszacych ¢wiczeniom). W poczatkowym
okresie edukacji rodzic jest czesto aktywnym uczestnikiem procesu edukacji
(uczestnictwo w lekcjach i ¢wiczeniach domowych) i w tym sensie roéwniez
doswiadcza socjalizacji muzycznej, takze w jej wymiarze emocjonalnym. Ba-
dania zrealizowane w latach dziewiec¢dziesiatych pod kierunkiem J.A. Slobody
pokazaty, ze ,szczegélnie pozytywny wpltyw na rozwoj umiejetnosci muzycz-
nych dzieci ma raczej wspoélne uczenie sie z dzieckiem, niz kierowanie tym
procesem” (tamze: 174). Wsparcie emocjonalne i zainteresowanie edukacja
dziecka okazuje si¢ wazniejszym predykatorem osiagnie¢ muzycznych niz
kompetencje muzyczne rodzicow.

Kontakty z rowiesnikami — innymi uczestnikami edukacji muzycznej -
sa zrodtem roznych emocji i do§wiadczen spotecznych, od wspoétpracy po
rywalizacje. W kontekscie rozwoju kompetencji emocjonalnych znaczenie
szczegblne maja tez wszelkie formy muzykowania zespotowego, ktorych
oferta w szkolnictwie muzycznym jest zréznicowana ze wzgledu na szkote,
rodzaj instrumentu i etap ksztalcenia. W literaturze zwraca si¢ uwage na fakt,
ze nauka gry na instrumencie wymaga przede wszystkim wielu godzin pracy
indywidualnej i z tego wzgledu rozwija gléwnie umiejetnosci intrapersonalne
(motywacje, samokontrole itp.) (por. Campayo-Muifioz i Cabedo-Mas 2017).
Muzykowanie zespolowe stanowi za$ szczegdlng przestrzen do rozwijania
kompetencji interpersonalnych, umiejetnosci wspotpracy grupowej i ko-
ordynacji dziatan (Jabtonska 2014: 157). Warto wspomnie¢, ze takze w edukacji
muzycznej realizowanej poza opisywanym systemem szkolnictwa muzycz-
nego odnajdujemy wiele ciekawych przyktadow grupowych lekcji nauki gry
na instrumencie (na takiej formie pracy opiera si¢ m.in. system szkot Suzuki,
silnie angazujacy w zajecia muzyczne rodzicow).

Edukacja muzyczna jest zrodtem zasobow jednostkowych i spotecznych
wykraczajacych poza kompetencje stricte muzyczne. Specyfika przedmio-
tu i organizacji ksztalcenia w szkotach muzycznych pozwala postrzegac je
jako przestrzen socjalizacji emocjonalnej i rozwoju kompetencji spoteczno-

-emocjonalnych. Bariery dostepu do edukacji muzycznej o charakterze
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przestrzennym, materialnym i kulturowym, sprawiaja, ze ma ona charakter

pod wieloma wzgledami ekskluzywny. Wybor zaje¢ pozalekcyjnych - ich

rodzaj i zakres, jest powigzany ze zréznicowaniem spotecznym, a sukces

edukacyjny uczniow, takze w kontekscie kompetencji muzycznych, zale-

zy w duzym stopniu od dost¢pnego wsparcia spolecznego i emocjonalnego.

W tym znaczeniu przedstawiona problematyka moze by¢ takze rozpatrywana

z szerszej perspektywy, nierownosci edukacyjnych i klasowego zréznicowania

stylow edukacyjnych.
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NIEBEZPIECZNE ZWIAZKI?
MEDIA W POLSCE WOBEC IDEI SLOW JOURNALISM

DANGEROUS LIAISONS?
MEDIA IN POLAND AND SLOW JOURNALISM

| Abstrakt

Wspodlczesnie idee takie jak: slow life, slow travel, slow food czy slow journalism
zyskuja ogromna popularnos¢, pokazujac, iz ruch slow jest juz nie tylko moda, ale
realng alternatywa dla zmakdonaldyzowanego spoteczenstwa. W ostatnich latach
w polskiej mediasferze pojawilo sie wiele tytutow prasowych (drukowanych oraz
publikowanych cyfrowo), ktore zasadzaja sie na promowaniu idei slow. Niniejszy
artykut ma na celu pokazanie, w jakiej mierze magazyny te realizujg rzeczywiste
zalozenia koncepcji slow (dobrze opisanej juz przez socjologéw, medioznawcoHw
czy kulturoznawcow), w jakiej za$ sa li tylko odpowiedzig na zapotrzebowanie
rynku, ogélnoswiatowy trend, rozwijajacy si¢ w coraz bardziej skomercjalizowa-
nym kierunku.

* Stowa kluczowe: powolne dziennikarstwo, Newsweek Slow, makdonaldyzacja
medidéw, fake news, inforozrywka.

| Abstract

Nowadays such ideas as “slow life”, “slow travel”, “slow food” and “slow journalism”

are gaining immense popularity. This process shows that the “slow” movement is
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not only a temporary trend, but the real alternative to a standardized society. In
recent years many press magazines (printed or published on the Internet), which
are based on the “slow” idea, have appeared in the Polish media sphere. This arti-
cle aims to present how these magazines implement the real assumptions of the
concept of “slow” (already described in detail by sociologists, media and culture
experts) and how they reply to this market demand, a global trend that is develop-
ing in more and more commercialized ways.

+ Keywords: Slow journalism, Newsweek Slow, McDonaldization of media, fake
news, infotainment.

Odbywajace sie w 2016 roku Letnie Igrzyska Olimpijskie w Rio de Janei-
ro skupily uwage $wiatowych mediow nie tylko ze wzgledu na sportowe
sukcesy zawodnikow czy liczne kontrowersje zwigzane z organizacja tego
przedsiewziecia. W srodkach masowego przekazu, rywalizujacych ze soba
o pierwszenstwo przekazania informacji na temat sukceséw i porazek za-
wodnikéw reprezentujacych poszczegoélne kraje, pojawila si¢ wiadomos¢,
ze redakcja amerykanskiego dziennika ,The Washington Post” postanowita
znaczaco przyspieszy¢ przekazywanie odbiorcom sportowych faktow, ,za-
trudniajac” w tym celu Heliografa. Wyposazony w sztuczna inteligencje robot
blyskawicznie zamieszczal tresci na stronie internetowej gazety, jak rowniez
skutecznie dystrybuowat je w mediach spotecznosciowych (Rok pracy piszg-
cego robota...). W tym swoistym wyscigu o pierwszenstwo przekazywania
informacji w ostatnich latach brali udzial takze inni medialni gracze. Agencja
Associated Press upowszechnia depesze i generowane w kilka minut raporty
tworzone przez program komputerowy (Wirtualnemedia.pl). Z kolei z aplika-
cji Quakebot skorzystali dziennikarze ,Los Angeles Times”, publikujac tekst
dotyczacy trzesienia ziemi.

Nakreslona tu — de facto niepelna i wylacznie pogladowa — lista podejmo-
wanych przez wspotczesne redakcje prob zminimalizowania czasu potrzebne-
go na dostarczenie odbiorcy okreslonych informacji — wzbudza obecnie wiele
watpliwosci dotyczacych tego, czy dziennikarstwo oparte przede wszystkim

na kulcie newsa jest w stanie pokona¢ swe najwieksze stabosci, takie jak: nie-
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rzetelnos¢ przekazywanych tresci, pomijanie kontekstu, nadmiar faktow czy
dystrybuowanie fake newsow. Pojawiaja si¢ pytania, czy tzw. robot journalism,
dazacy do natychmiastowosci przekazu, bedzie w stanie zastgpic czlowieka
w procesie tworzenia dziennikarskiego przekazu. Jak pisze Monika Wawer,
wizja ta moze zici¢ sie tylko polowicznie: ,(...) dzieki szybkiej i wydajnej
pracy robotoéw dziennikarze beda mogli sie skupi¢ na tematach waznych
i ambitnych. Automaty przejma zatem rutynowe, monotonne zadania, a od-
biorca otrzyma wiecej informacji w krotkim czasie” (Wawer 2018: 186). Na
podstawie przywotanej tu wypowiedzi zarysowaé mozna pewien ogélniejszy
podzial. Otéz w kulturze ,instant”, ktora Zbyszko Melosik obrazowo scha-
rakteryzowal poprzez trzy idee: fast food, fast sex, fast car (Melosik 2003: 21)
(i — dodajmy jeszcze — fast media), to wlasnie proste formy informacyjne,
w ktorych liczy sie przede wszystkim szybkos¢ przekazywania wiadomosci,
sa obszarem, gdzie robot journalism ma szanse rozwinac¢ si¢ niezwykle prez-
nie. Z kolei dtuzsze, publicystyczne gatunki, jak reportaz, wywiad czy esej,
wchodzg obecnie w obszar zainteresowania tzw. slow journalism, jawiacego sie
jako interesujaca alternatywa dla kultury newsa.

Niniejszy szkic jest proba oméwienia najwazniejszych zatozen slow jour-
nalism, jak rowniez przedstawienia obecnych na polskim rynku prasowym
realizacji tej koncepcji. Warto zastanowic sie, czy idea ta moze stanowic
realng alternatywe dla opartego na szybkosci dostarczania informacji dzien-
nikarstwa, czy raczej pozostaje jednak li tylko odpowiedzig na chwilowy
trend we wspotczesnej kulturze, promujacy rozmaite aktywnosci firmowane

etykietg slow.

| Szybkie media wobec slow news

Zmiana oraz szybkos¢ to dwa kluczowe pojecia okreslajace ptynna nowoczes-
nosc. Sg one istotne takze dla stale ewoluujacej mediasfery, w ktorej gtowna
wartoscig staje si¢ news — podany blyskawicznie, dosadnie i w sposéb dostoso-
wany do oczekiwan odbiorcow. Bardzo czesto zastepowany bywa on obecnie

przez tzw. newszak (jak go okreslit Bob Franklin), czyli informacje trywialna,
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lekka i — co de facto kluczowe dla tej koncepcji — wypierajaca z przekazow
medialnych tzw. hard newsy (Franklin 1997). Zbigniew Bauman zauwaza, iz
zakrojona na tak wielka skale nobilitacja kultury fast pociaga za soba liczne
trudnosci i wyzwania: ,Ptynne zycie to zZycie pelne niepewnosci, przezywane
w warunkach ciaglego niepokoju. Najdotkliwsze i najuporczywsze obawy
zwigzane z takim zyciem to lek przed tym, by sie nie da¢ zaskoczy¢, by na-
dazy¢ za biegiem wydarzen, by nie zosta¢ z tytu, nie przekroczy¢ terminu
waznos$ci” (Bauman 2007: 6).

Zdanie sobie sprawy z konsekwencji tak daleko idacej gloryfikacji newsa
byto kluczem do powstania idei slow journalism, ktora tylko na pierwszy
rzut oka zdaje si¢ mie¢ charakter oksymoroniczny. Koncepcja ,powolnego
dziennikarstwa” sprzeciwia sie bowiem nie tyle szybkosci jako takiej, ile
temu, co najczesSciej sie z nig bezposrednio wigze: dziennikarskiej nierze-
telnosci, powierzchownemu traktowaniu tematow, infotainmentowi. Erik
Neveu, probujac nakresli¢ ramy nowego paradygmatu, jako jego imma-
nentne cechy wskazuje: ,postugiwanie si¢ przez media dtuzszymi formami
dziennikarskimi, dbatos¢ redakcji o etycznos¢ przekazu, koniecznos¢ poszu-
kiwania nowych, waznych spolecznie tematow, ktorych zrealizowanie wy-
maga czasu, powr6t dziennikarstwa $ledczego” (Neveu 2016: 448-460). Tego
rodzaju projekty przygotowywane sa zazwyczaj zespolowo i wymagaja czasu
oraz sporych nakladéw finansowych, jako Ze operuja najczesciej multime-
dialnymi formami przekazu, tworzonymi przez zespoty ludzi o réznorakich
kompetencjach.

Slow journalism staje si¢ odpowiedzig na dziennikarstwo zmakdonal-
dyzowane, o ktérym — odwotujac si¢ do stynnej koncepcji makdonaldyzacji

spoteczenstwa autorstwa Georga Ritzera — pisal szeroko Bob Franklin:

McJournalism is less concerned with a quality product than predictability
and standardisation. McJournalism undermines the diversity which market
theorists claim will emerge as a consequence of competition. McJournalism
offers a dull, consistent, staple diet of programming which is obsessed with
quantitative measures of ,quality” such as ratings (...) (Franklin).

McDziennikarstwo mniej troszczy sie o produkt wysokiej jakosci, anizeli
o przewidywalnos$¢ i standaryzacje. McDziennikarstwo pomniejsza znacze-
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nie réznorodnosci, ktora, jak twierdzg badacze rynku, pojawia sie w wyniku
konkurencji. McDziennikarstwo oferuje nudny, konsekwentny, podstawowy
sposob programowania, majacy obsesje na punkcie ilosciowych miar ,jakosci”,
takich jak oceny (...) (Franklin).

Wspomniana tu ilosciowa kwantyfikacja dokonywana jest za pomoca
popularnej metody zliczania kliknie¢ w opublikowany na stronie internetowej
material dziennikarski, sledzeniem liczby polubien danego tekstu w porta-
lach spotecznosciowych, czy mierzeniem zmieniajacych sie nakltadow prasy.
W przypadku slow journalism mamy do czynienia z projektami adresowanymi
do waskiego grona odbiorcéw, a nie do masowej publicznosci; z pismami
posiadajacymi niewielkie naklady i oferujacymi tresci o zdecydowanie bar-
dziej skomplikowanej strukturze. Jako modelowy przyklad wskaza¢ nalezy
taki tytut jak chociazby brytyjski magazyn ,Delayed Gratification”. Promujac
jednoczesnie ide¢ slow media oraz slow reading, nastawiony jest na dostarcza-
nie dobrej jakosci przekazow, ale takze przyjemnosci, ktorg odbiorca czerpac
ma z lektury.

Niewatpliwie slow news to odpowiedz na przestrogi oraz utyskiwania
intelektualistow, ktorzy — jak Pierre Bourdieu w ksigzce O telewizji. Panowanie
dziennikarstwa — juz od lat alarmuja, ze pole dziennikarstwa jest stopnio-
wo zawlaszczane przez komercje i tzw. fast-thinkeréw, oferujacych odbiorcy
swoisty medialny fast-food w miejsce poglebionej, merytorycznej dyskusji
(Bourdieu 2009). Slow journalism jest wiec — biorgc pod uwage teoretycz-
ne aspekty stojace u podstaw tej koncepcji — proba przeciwstawienia sie
wspomnianym tendencjom i zaoferowania czytelnikowi wysokiej jakosci
tresci, cechujacych sie oryginalnoscia formy oraz tematyczna réznorodnoscia.
Jako przyklad wskaza¢ mozna reportaz komiksowy autorstwa Joe Sacco pt.
Safe Area Gorazde, dokumentujacy w kolazowej, stowno-rysunkowej formie
cztery miesiace, jakie dziennikarz spedzil w Bosni w latach 1995-1996 (Cox
2018: 195-213). Komiksowa struktura, przestawiajaca sceny morderstw i teatr
wojennych okrucienstw, jest niewatpliwie nowym sposobem opowiedzenia
o wydarzeniach, pozwalajacym dotrze¢ do odbiorcy, u ktorego epatujace
zbrodnia fotografie czy programy telewizyjne prowadza wprost do stanu

desensytyzacji. Zdaniem Hillary Chute, wymiar slow w pracach Sacco jest
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uktonem w kierunku etycznego dziennikarstwa i krytyka powierzchownych,
konsumowanych napredce wiadomosci'.

Na polskim rynku medialnym, czerpiacym inspiracje z zachodnich roz-
wigzan, juz od kilku lat powstajg interesujace wolnodziennikarskie projekty,
by wskaza¢ tylko reportaz komiksowy Morze po kolana Marcina Kolodziej-
czyka i Marcina Podolca, czy strone internetows: interaktywna.wyborcza.pl,
gdzie znaleZ¢ mozna intermedialne, przygotowane z duza starannoscia, ob-
szerne projekty reporterskie. Obok tego rodzaju inicjatyw — w znacznej mierze
powielajacych zagraniczne wzorce — slow journalism wkroczyl roOwniez na
rynek prasy drukowanej, jako swoiste medialne odzwierciedlenie zjawisk,
jakie obserwujemy juz w modzie (slow fashion), motoryzacji (slow driving),
a nawet medycynie (slow medicine). Wydaje sie, ze etykieta slow journalism
przestaje by¢ obecnie li tylko kojarzona ze swoista odnowa dziennikarstwa.
Jesli przyjrzymy sie bowiem ofercie polskiego rynku prasowego, z tatwoscia
dostrzezemy, ze staje sie ona tez sui generis produktem, atrakcyjnym towarem,

przyciagajacym uwage odbiorcy mediow.
| Wybrane przyktady realizacji idei slow journalism
Kultura i tematyka slow z impetem wkroczyla na szpalty ukazujacych sie

w Polsce magazynow, cho¢ — jak pokazuja losy niektorych z nich — nie za-
wsze cieszyla sie zainteresowaniem czytelnikéw. Od roku 2011 do roku 2017

! Jak zauwaza Chute, ,the slowness of Sacco’s comics is both a mode of ethical aware-
ness and an implicit critique of superficial news coverage. The thicket of words
on any given page of Sacco’s work presents what can often feel like a surfeit of
information, and his pages demand substantial cognitive engagement — especially
in how a reader figures the connection of words and images” (Chute 2016: 202).
LLowolnos¢ komikséw Sacco przejawia sie zaréwno w §wiadomosci etycznej, jak
iukrytej krytyce powierzchownych wiadomosci. Gestwina stoéw na dowolnej stronie
pracy Sacco przedstawia co$, co czesto moze wydawac sie nadmiarem informacji,
a poszczegdlne strony wymagaja znacznego zaangazowania poznawczego — Szcze-
golnie w tym, w jaki sposob czytelnik konfiguruje polaczenie stéw i obrazéw” (thum.
Edyta Zyrek-Horodyska).
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Top Media & Publishing House wydawato pismo ,SlowLife Food & Gar-
den”. Dwumiesiecznik — obok wskazanych w tytule zagadnien — wiele uwa-
gi poswiecal tematyce miejskiej, modzie, a nawet turystyce. Wydawnictwo
Yoso w 2012 roku wprowadzito na rynek miesiecznik pt. ,Slow”, drukowany
w nakladzie okolo 10 tys. egzemplarzy. Pismo adresowane bylo do osob za-
interesowanych kultura slow (moda, jedzenie, design). Od marca 2015 roku
Burda wydawata periodyk kulinarny ,Slowly Veggie”, skoncentrowany wokot
idei slow food. Czytelnikami pisma — procz wegan i wegetarian — mialy by¢
wszystkie osoby zainteresowane zdrowym zywieniem. Juz dwa i p6t roku
pozniej, pod koniec 2017 roku, wydawca zdecydowal jednak o zamknieciu
pisma. Oficjalnym tego powodem byt fakt, iz ,wyniki finansowe magazynu
nie spetnily oczekiwan wydawnictwa” ([JK] 2017).

Kilka interesujacych pism, redagowanych zgodnie z wytycznymi slow
journalism, juz w swym opisie wydawniczym sugerowalo czytelnikowi swe
wolnodziennikarskie nastawienie i odwolywalo sie do idei slow. Sposrod nich
z pewnosciag warto wspomnie¢ czasopismo ,Newsweek. Slow. Dobre zycie
bez pospiechu”, nastawione na problematyke ekologii, podrézy oraz relacji.
Uwage zwraca rowniez kwartalnik kulturalno-kulinarny ,Usta” adresowa-
ny do czytelnikow, ,ktorzy lubig karmi¢ wszystkie zmysty”. ,Zwykle zycie”
skupia sie z kolei ,na prostych przyjemnosciach i codziennych domowych
czynnos$ciach: gotowaniu, czytaniu, spedzaniu czasu z przyjaciotmi i rodzing”.
,Design Alive” jest ,skierowany (...) do czytelnikow, ktorzy sg $wiadomymi,
wyksztalconymi i wymagajacymi konsumentami nowej generacji, cenig ja-
kos¢ i estetyke, a takze kreatywno$¢, innowacje i ekologie, niezaleznie od
tego, czy kupuja nowy samochod, czy nowga torebke”, a kulinarny ,,Kukbuk”
to ,elegancki i artystyczny album o jedzeniu”.

Mnogos¢ przywolanych tu przyktadow pozwala wnioskowaé, o pojawie-
niu si¢ na polskim rynku medialnym nowego segmentu prasy drukowanej,
przygotowanej zgodnie z filozofig slow. Jego wyrdznikami sa: zogniskowa-
nie tresci wokot tematow lifestylowych ze szczegdlnym nastawieniem na
promowanie idei slow (slow food, slow life, slow sex, slow travel itp.), moc-
no dostrzegalna dbalos¢ o szate graficzna (przejawiajaca sie wspolpraca

z wykwalifikowanymi rysownikami i fotografami, silng estetyzacja layoutu,
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wykorzystywaniem wysokiej jakosci papieru), stosunkowo rzadkim rytmem
ukazywania si¢ pism (miesieczniki, dwumiesieczniki, kwartalniki), uprzy-
wilejowaniem dtuzszych form dziennikarskich (felieton, wywiad, reportaz,
artykut publicystyczny), poszukiwaniem niestandardowej perspektywy dla
przedstawienia danej tematyki.

Omowienie tak rozleglego spektrum pism mieszczacych sie w tym seg-
mencie wymaga niewatpliwie bardziej obszernego studium. W niniejszym
szkicu chciatabym kroétko zaprezentowa¢ magazyn ,Newsweek Slow. Dobre
zycie bez pospiechu” (2018-2019), ktoéry wydaje si¢ w prototypowy sposdb
taczy¢ w sobie wszystkie elementy charakterystyczne dla slow journalism. Na
stronie wydawcy tytut reklamowany byl w sposéb nawiazujacy bezposrednio
do idei slow: ,Magazyn w duchu coraz silniejszego trendu slow, jako odpo-
wiedz na rosnace tempo zycia, brak czasu, utrate dobrostanu. O pielegnowaniu
relacji, celebrowaniu dobrych momentéw, pos§wigcaniu uwagi sobie i bliskim.
O uwaznosci w zyciu, nabieraniu dystansu, uczeniu si¢ skupiac¢ na tym, co
naprawde wazne” (Sklep Newsweek...).

Uwage zwraca niewatpliwie szata graficzna czasopisma, w ktérym typo-
wa dla magazynow lifestylowych ,postac z oktadki” kazdorazowo zastepuje
niezwykle barwna grafika, korespondujaca z ideg slow life. Podobne materiaty
ikonograficzne czytelnik znajdzie takze na kolejnych stronach numeru. Sa one
nie tylko ilustracja do tekstu, ale takze jego zapowiedzia. To wlasnie grafiki
drukowane w formie rozkladéwki stanowia — obok fotografii - najwazniejszy
material ilustracyjny pisma. Nazwiska ich autorek (wraz z krotka informacja
o ich dorobku i osiggnieciach) sa wyraznie wyeksponowane, gdyz pojawia-
ja sie tuz pod spisem tresci.

~Newsweek Slow. Dobre zycie bez pospiechu” otwieraja — co znamienne —
nie newsy czy raporty, lecz felietony, ktore zazwyczaj (w prasie codziennej,
ale tez w prasie opinii) drukowane sa w drugiej potowie numeru badzZ nawet
na zamykajacych go stronach. Tymczasem ,Newsweek Slow” zdaje si¢ od-
wracac te prawidlowos$¢. Na tamach pisma to wtasnie podane w subtelnej,
lekkiej felietonowej formie opinie, zdaja si¢ niejako nadawac ton kolejnym
zamieszczonym w magazynie publikacjom. Wsrod gatunkéw dziennikarskich

pojawiajacych sie w czasopismie szczegdlnie uprzywilejowane zostaty ob-
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szerne wywiady, przeprowadzane najczesciej z psychologami, aktywistami,
ludZzmi kultury.

Tematyka poszczegdlnych tekstow wyraznie ogniskuje sie wokot pro-
blematyki slow, o czym informuja czytelnika drukowane na okladce hasta.
sSlowludzie”, ,slow czas”, ,slow bliskosc¢”, ,,slow przyjemnosc” to pewne sze-
rokie hasta, kreslace ogolniejsza rame tematyczng dla zamieszczanych w po-
szczegoOlnych numerach tekstow. W samym pismie materialy dziennikarskie
pogrupowane sg w szersze kategorie, takie jak: ,Duchowos$¢ i zmystowosc”,
,0d ego do eko”, ,Historie kuchenne”, ,Z dala od zgietku” czy ,To jest pickne”.

| Podsumowanie

Idea slow journalism zyskuje coraz wigksza popularnos¢ na polskim rynku
medialnym i z zajmowanej poczatkowo niszy ewoluuje w osobny segment
prasy. Koncepcja slow realizowana jest w dwoch wymiarach: tresciowym (jako
katalog zagadnien zwiazanych z filozofia slow, realizowanych w réznych dzie-
dzinach zycia) oraz formalnym (jako zespot strategii redagowania przekazow
dziennikarskich, charakteryzujacych si¢ szczego6lna dbaloscig o warstwe este-
tyczna tekstu, znaczng objetoscig materialow dziennikarskich, nastawieniem
nie tylko na problem, ale tez na kontekst).

Zauwazy¢ mozna, iz na polskim rynku medialnym zalozenia slow journa-
lism realizowane sa zarowno w postaci autorskich intermedialnych projektow,
dystrybuowanych najczesciej za posrednictwem nowych mediéw, jak tez
drukowanych (czesto efemerycznych) pism periodycznych, ktére — co mozna
dostrzec, analizujac ich szate graficzna oraz charakter publikowanych tresci —
pod wieloma wzgledami upodobniajg sie¢ do niewielkich rozmiaréw ksigzki
(np. kucharskiej). Faktem jest, iz polska wersja slow journalism (zaréwno
ta drukowana, jak i cyfrowa) bardzo mocno nasladuje zagraniczne wzorce,
a nawet wielokrotnie staje sie ich powieleniem, swiadczac o globalnym juz
charakterze idei slow.

Warto na koniec postawi¢ pytanie, w jakiej mierze oméwione przeze mnie

projekty dziennikarskie oraz tytuly prasowe realizujg rzeczywiste zalozenia
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koncepcji slow, w jakiej zas$ sa li tylko odpowiedzia na zapotrzebowania rynku,
pewien ogdlnoswiatowy trend, rozwijajacy sie w coraz bardziej skomercjalizo-
wanym kierunku. Idea slow — cho¢ w teorii winna by¢ proéba odnowienia na-
stawionego na masowos¢ i sensacje dziennikarstwa — staje sie takze elemen-
tem mody i proba dotarcia do grupy odbiorcow, w sktad ktorej wchodza osoby
wyznajace pewien zyciowy eudajmonizm; przekonane, ze poczucie szczescia
jest celem i najwiekszym dobrem cztowieka, posiadajace duza swiadomos¢
ekologiczna i ciekawos¢ §wiata. W takim ujeciu promowana i praktykowana
przez media idea slow okazuje si¢ doskonalym narzedziem poszerzenia gru-
py docelowej, a tym samym szansa (Dowling 2016) na stworzenie nowego,
oryginalnego produktu medialnego w okresie tak dynamicznie spadajacych

nakladoéw prasy drukowane;.
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WARMIA-MAZURY REGIONAL FILM FUND
- CONTEXT OF ESTABLISHING

| Abstrakt

Celem tego artykutu jest ukazanie kontekstow powotania Warminsko-Mazurskiego
Funduszu Filmowego w 2017 roku przez witadze samorzadowe. Powstanie tej in-
stytucji zwigzane jest z dwoma faktami. Z jednej strony, jest wynikiem zmiany,
ktore dokonaly sie po 2005 roku wraz z uchwaleniem Ustawy o kinematografii
oraz utworzeniem Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Polityka Instytutu koncen-
trowala si¢ na dywersyfikacji zrodet finansowania produkcji filmowej. Z drugiej
strony, z procesami dokonujacymi sie w regionie, instytucjonalizacji, ktora sprzyja
tworzeniu nowej tozsamosci na Warmii i Mazurach.

* Stowa kluczowe: region, fundusze filmowe, Warmia i Mazury, tozsamos$¢
W regionie.

| Abstract

The work is an attempt to analyse the establishment of Warmia-Mazury Regional
Film Fund in 2017 by local authorities. The process of establishing the emerg-
ing institution was related to two aspects. The first one was strictly connected
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with changes in Polish cinema after 2005, when The Polish Film Institute was
established. The policy of The Institute was focused on the diversification of film
production financing sources. The second part, was the multiphase institutionali-
zation and support of the creation of a new identity in the Warmia and Mazury
region.

« Keywords: region, film founds, Warmia and Mazury, regional identity.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest ukazanie kontekstu powstania Warminsko-
-Mazurskiego Funduszu Filmowego w 2017 roku. Instytucji, ktora z jednej
strony realizuje koniecznos¢ dywersyfikacji Zrodet finansowania kinemato-

grafii, z drugiej zas potrzebe ksztaltowania tozsamosci regionalne;j.

| Fundusze Regionalne w Polsce

Historia regionalnego i jednoczesnie instytucjonalnego wsparcia produk-
cji filmowej w Polsce siega 2005 roku. Niemniej przed ta cezura czasows
ekipy rowniez mogty liczy¢ na pomoc lokalnych wladz. Mialo to jednak
charakter incydentalny. Celowe, regularne dzialanie w oparciu o normy
prawne zaistnialo dopiero po 2005 roku, wraz z uchwaleniem Ustawy
o kinematografii. Wskazano wowczas, ze: ,Panstwo sprawuje mecenat nad
dzialalnoscig w dziedzinie kinematografii jako czesci kultury narodowej,
polegajacy w szczegdlnosci na wspieraniu produkcji i promocji filmu, upo-
wszechnianiu kultury filmowej oraz ochronie dziedzictwa kulturalnego
w dziedzinie filmu” (Dz.U. z 2005 r. Nr 132, poz. 111). Powotano takze Polski
Instytut Sztuki Filmowej (PISF), ktory uzyskat status organu wykonawczego
Ministerstwa Kultury, realizujacego polityke kulturalng w zakresie kinema-
tografii. Chociaz w Ustawie nie znalazly sie zapisy moéwigce wprost o po-
wolaniu instytucji regionalnych dzialajacych na tym obszarze, to wskazano
PISF jako podmiot majacy stymulowac¢ ich powstanie: ,Instytut, w zakresie

realizacji zadan, o ktérych mowa w ust. 1, wspoétpracuje z organami admi-
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nistracji rzadowej i jednostkami samorzadu terytorialnego” (Dz.U. z 2005 r.
Nr 132, poz. 111)".

Zanim PISF przekazal kompetencje w zakresie promowania réznorodnosci
regionalnej na rece jednostek samorzadu terytorialnego, ten punkt znalazt
odzwierciedlenie w pierwszych arkuszach oceny eksperckiej projektow sktada-
nych w ramach Programéw Operacyjnych — Produkcja Filmowa. Jednym z kry-
teriow oceny byt stopien odniesienia do kultury narodowej, w tym bogactwa
regionow. Pierwsze projekty sktadane w Programie otrzymywaly zatem do-
datkowe punkty za uwzglednienie réznorodnosci terytorialnej. Zmiana w tym
zakresie dokonata si¢ 2009 roku i zwigzana byla z szerszym procesem ewolucji
systemu eksperckiego oraz uproszczeniem samego formularza (Adamczak
2015: 70-77). Innym kontekstem, ktory temu towarzyszyl, byt znaczacy wzrost
liczby funkcjonujacych na rynku Regionalnych Funduszy Filmowych (RFF)’.

Réwnolegle PISF intensyfikowat dzialania promocyjne, ktore z zalozenia
mialy prowadzi¢ do zbudowania sieci relacji miedzy samorzadami a produ-
centami. Networking — czyli proces wymiany informacji, wymiany réznych
form kapitatu bedzie niezwykle waznym elementem tworzenia struktur regio-
nalnych. Solidne podstawy kapitatéw — ekonomicznego, ale przede wszyst-

kim, kulturowego i spotecznego okaza si¢ decydujace dla trwatosci nowych

' Zgodnie z Ustawg do zadan PISF nalezy: ,tworzenie warunkéw do rozwoju pol-
skiej produkcji filméw i koprodukeji filmowej; inspirowanie i wspieranie rozwoju
wszystkich gatunkow polskiej tworczoscei filmowej, a w szczegdlnosci filmoéw ar-
tystycznych, w tym przygotowania projektow filmowych, produkeji filméw i roz-
powszechniania filméw; wspieranie dzialan majacych na celu tworzenie warun-
kéw powszechnego dostepu do dorobku polskiej, europejskiej i $wiatowej sztuki
filmowej; wspieranie debiutéw filmowych oraz rozwoju artystycznego mtodych
tworcow filmowych; promocje polskiej tworczosci filmowej; dofinansowywanie
przedsiewzie¢ z zakresu przygotowania projektéw filmowych; produkeji filméw,
dystrybucji filméw i rozpowszechniania filméow, promocji polskiej tworczosci filmo-
wej i upowszechniania kultury filmowej, w tym produkcji filméw podejmowanych
przez srodowiska polonijne; §wiadczenie ustug eksperckich organom administracji
publicznej; wspieranie utrzymywania archiwow filmowych; wspieranie rozwoju
potencjatu polskiego niezaleznego przemystu kinematograficznego, a w szczegdl-
nosci matych i $rednich przedsiebiorcow dziatajacych w kinematografii”.

> W 2009 roku istniato juz 10 RFF-6w.

143



ALEKSANDRA BIELSKA

podmiotow. Jak pokazuje praktyka, nie wszystkie powotane Regionalne Fun-
dusze Filmowe wytrzymatly probe czasu. Powodem byly nie tylko kwestie fi-
nansowe, lecz takze niedostatecznie wytworzenie pozostatych form kapitatu’.

Waznym krokiem zmierzajacym do aktywnego dzialania w zakresie budo-
wania sieci relacji, byto utworzenie w 2007 roku przy pomocy PISF-u oraz Kra-
jowej Izby Producentéw Audiowizualnych (KIPA) — Regionalnej Inicjatywy
Audiowizualnej (RIA), nadzorowanej przez Fundacje Polskie Centrum Audio-
wizualne. (Zabtocki 2011: 28-29). RIA byta odpowiedzialna za organizowanie
spotkan przedstawicieli branzy z przedstawicielami samorzadow, lobbowanie
na rzecz Funduszy. W stosunkowo niedtugim czasie rozpoczatl sie proces
formowania nowych podmiotéw na rynku. Pierwszym RFF-em w Polsce byt
powotany w 2007 roku Lodzki Fundusz Filmowy, dziatajacy przy Wydziale
Kultury Urzedu Miasta Lodzi* (E6dzki Fundusz Filmowy 2019). Pierwszenstwo
Lodzi w tej w kwestii nie dziwi o tyle, ze wspoélczesna historia tego miasta jest
silnie zwigzana z przemystem filmowym (m.in. obecnos¢ Panstwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej; firm produkcyjnych). Istniaty wy-
starczajace kapitaty — kulturowy i spoleczny, aby instytucja mogta powstac.

Warto zwroci¢ uwage, w jaki sposob casus Lodzi postuzyl do promocji
idei funduszy regionalnych. Wykorzystano do tego celu przestrzen jednego
z kluczowych obiektow infrastruktury prestizu — festiwalu filmowego. Jak
zauwaza Marcin Adamczak, europejskie festiwale filmowe dzialajg na zasa-
dzie rynku, na ktérym dochodzi do wymiany réznych dobr, niekoniecznie
o proweniencji finansowej. Autor, powotujac sie na koncepcje wywiedziong

* Efemeryczny charakter mialy takie instytucje jak: Gdanski Fundusz Filmowy (ktéry
oglosit tylko jeden konkurs na dofinansowanie produkec;ji), Biatostocki Fundusz
Filmowy (dwa konkursy — w 2016 i 2017 roku) czy zawieszony Swietokrzyski Fun-
dusz Filmowy dzialajacy w latach 2009-2010 w ramach Regionalnej Organizacji
Turystycznej.

L6dz wykorzystujac potencjal zwigzany z filmowg historig miasta i idac w kierun-
ku dziatan wizerunkowych, majacych na celu ugruntowania pozycji jako miasta
filmowego, powotato w 2009 roku pierwsza w Polsce komisje filmows. Jednostka ta
zajmuje si¢ wsparciem organizacyjnym produkceji realizowanych w regionie. Obec-
nie zaréwno Lodzki Fundusz Filmowy oraz Lédzka Komisja Filmowa funkcjonuja
w strukturach instytucji EC1 L6dZ — Miasto Kultury.
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od Pierre’a Bourdieu, zauwaza, ze festiwalowy obieg to gra, w ktorej zderza-
ja sie rozne formy kapitatu, a takze dochodzi do interakeji licznych aktorow
sktadajacych sie na sie¢ relacji produkeyjnych. Adamczak wyrdznia 4 gru-
py ~Swiata kupcow” (agentow sprzedazy, dystrybutoréw, producentow oraz
programerow festiwali), ktore konstytuuja uklad zaleznosci w tym obszarze
(Adamczak 2019: 81-96). Nieprzypadkowo podczas 32. Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych (FPFF) w Gdyni (2007), najwiekszego wydarzenia bran-
zowego polskiej kinematografii, odbyla sie duza konferencja poswiecona
RFF-om, a takze przyznano Nagrode PISF dla Przyjaciela Polskiej Kinemato-
grafii’ (FPFF Gdynia 2019). Jej laureatami zostali: prezydent Wroclawia Rafat
Dutkiewicz (za wsparcie dla festiwalu Era Nowe Horyzonty) oraz prezydent
Lodzi, Jerzy Kropiwnicki (za ustanowienie pierwszego regionalnego funduszu
filmowego). Nowe podmioty zostaly wlaczone do szerszego grona, tworzacego
pole produkeji. Dano do zrozumienia, ze ,brakujace ogniwo™ w postaci dys-
ponentoéw srodkoéw samorzadowych moze by¢ podmiotem funkcjonujacym
w branzy na réwnorzednych warunkach jak pozostali aktorzy. Dokonata sie
konwersja kapitalu ekonomicznego (Srodki na powstanie RFF-u w Lodzi,
dotacja na organizacje festiwalu Era Nowe Horyzonty) na kapital spoteczny
(wlaczenie do kregu zaufania — nadanie statusu ,Przyjaciela Polskiej Kine-
matografii”), a ten z kolei przeksztalcil si¢ w kapital symboliczny (prestiz).
Co wiecej, podazajac za mysla Marcina Adamczaka, mozemy zauwazyc¢, ze
ta odbywajaca sie gra spoleczna, zwienczona byta wytworzeniem ,marki”,
nowego statusu RFF-6w, a Festiwal w Gdyni spetnil swoja funkeje jako ,skar-
biec prestizu, posiadajacy moc konsekracji” (por. Adamczak 2019).

Festiwal filmowy bedzie istotnym punktem odniesienia nie tylko, jako
przewodnika idei budowania sieci Regionalnych Funduszy Filmowych, ale tak-

ze przez jego pryzmat bedzie potwierdzane samo istnienie nowych podmiotow’.

° Znamienne, ze nagrode te przyznano tylko raz, przy okazji tej edycji FPFF w Gdyni.

® Okreslenie to odnosi sie do tytutu broszury wydanej przez Regionalna Inicjatywe
Audiowizualng — bedacej informatorem dla wszystkich podmiotéw chetnych do
wiaczenia sie w tworzenie RFF-6w w Polsce ,Regionalne Fundusze Filmowe: bra-
kujace ogniwo”.

7 Jednym z wyznacznikow prestizu danego RFF-u beda filmy nagradzane na festiwalach.
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Warto przywolac jeszcze jeden, nieco oczywisty przyklad ,filmowego
przeistoczenia”. We wspomnianej powyzej broszurze wydanej przez RIA,
oprocz stowa wstepnego od przedstawicieli instytucji zwigzanych z polska
kinematografig (KIPA — Maciej Strzembosz, PISF — Agnieszka Odorowicz,
SFP - Jacek Bromski), znalazt sie rowniez apel do samorzadowcoéw o tworze-
nie RFF-6w. Pod listem podpisali sie: Andrzej Wajda, Wojciech Marczewski,
Jan Jakub Kolski, Krzysztof Krauze, Kazimierz Kutz (KIPA 2007: 5). Przy kaz-
dym nazwisku znalazla si¢ informacja dotyczaca miejsca urodzenia tworcy.
Z jednej strony mamy w tym przypadku do czynienia z czystym dziatlaniem
marketingowym, podstawowa technikg wyplywu spolecznego - zastoso-
waniem reguly lubienia i sympatii (por. Cialdini 2013). Artysci schlebiaja
samorzadowcom, odwoluja sie do lokalnosci, dowartosciowuja peryferie,
wskazujg na potrzebe réoznorodnosci i rozbicia monolitu produkcyjnej War-
szawy. Z drugiej za$, mozna zaobserwowac kolejny etap konsekwentnie
prowadzonej polityki budowania prestizu RFF-6w, opartej na wlaczaniu
ich do grona konsekrowanych podmiotow, a takze poszukiwania nowych
zrodet kapitatu spolecznego. Efekt wizerunkowy, ktory temu towarzyszy,
to jeden z kluczowych elementow, ktory podkresla¢ beda samorzadowcy
legitymizujacy powstanie RFF-6w, tlumaczacy opinii publicznej korzysci
wynikajace z partycypowania w produkcji filmowej. Pozostate przytaczane
argumenty to: wzgledy ekonomiczne takie jak cyrkulacja srodkoéw (zasada
wydatkowania pieniedzy w regionie), podnoszenie kompetencji pracowni-
kow sektora kreatywnego czy wzrost przychodow z turystyki (Wroblew-
ska 2016).

Zachety dla samorzadow byty na tyle skuteczne, ze w 2008 roku utwo-
rzono kolejno: Dolnoslaski Fundusz Filmowy, Gdynski Fundusz Filmowy,
Regionalny Fundusz Filmowy Poznan, Slaski Fundusz Filmowy. W 2009 roku
instytucji regionalnych bylo juz 10 (powigkszone o: Lubelski Fundusz Fil-
mowy, Regionalny Fundusz Filmowy w Krakowie, Zachodniopomorski Fun-
dusz Filmowy, Gdanski Fundusz Filmowy; Swietokrzyski Fundusz Filmowy).
W ciggu zaledwie 3 lat udalo si¢ zbudowac¢ fundamenty pod dziatalnos¢
samorzadowa w zakresie wspierania produkcji, a co za tym idzie, zbudowa-

no solidny kapitat spoleczny. Z niewielkimi korektami, w latach 2009-2018,
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ten trend sie utrzymal. W biuletynie podsumowujacym dekade istnienia

RFF-6w - solidna podstawe stanowia, oprocz wyzej wymienionych — Ma-

zowiecki Fundusz Filmowy (2010)°, Podkarpacki Fundusz Filmowy (2016)

oraz najmlodszy w gronie — Warminisko-Mazurski Fundusz Filmowy (2017)
(Kapton 2018).

Tabela 1. Regionalne Fundusze Filmowe w Polsce, 2018

Lp.  Nazwa funduszu Jednostka organizacyjna Rok zatozenia
1. kodzki Fundusz Filmowy EC 1+0d7 — Miasto Kultury 2007
2. Dolnoslaski Fundusz Filmowy Odra-Film 2008
3. Gdyniski Fundusz Filmowy Gdyniskie Centrum Kultury 2008
Regionalny Fundusz .
4, Filmowy Poznar Estrada Poznariska 2008
5. Slaski Fundusz Filmowy Silesia Film 2008
6. Lubelski Fundusz Filmowy Urzad Miasta Lublina 2009
Regionalny Fundusz Filmowy . .
7. W Krakowie Krakowskie Biuro Festiwalowe 2009
g Zachodniopomorski Fundusz Zamek Ksigzat Pomorskich 5009
' Filmowy — ,Pomerania Film” w Szczecinie
Mazowiecki i Warszawski .
9. Fundusz Filmowy Mazowiecki Instytut Kultury 2010
10.  Podkarpacki Fundusz Filmowy Wojewodzki Dom Kultury 2016
w Rzeszowie
. , Centrum Edukagji i Inijatyw
. Warminsko-Manursi Kulturalnych w Olsziynie. 2017

Fundusz Filmowy

Regionalne Biuro Filmowe

Zrédto: Film Commission Poland.

¥ Obecnie podmiot ten nosi nazwe Mazowiecki i Warszawski Fundusz Filmowy.
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| Fundusz na Warmii i Mazurach

Pierwsza proba utworzenia Funduszu Regionalnego w wojewodztwie
warminsko-mazurskim pojawila si¢ w kwietniu 2009 roku. Instytucja, kto-
ra wyrazita gotowos¢ przeprowadzenia konkursu, byto Centrum Kultury
i Wspolpracy Miedzynarodowej ,Swiatowid” w Elblagu (przemianowane
26 sierpnia 2009 roku na Centrum Spotkan Europejskich (CSE) JSwiatowid”
w Elblagu). W 2010 roku powstal projekt Funduszu uzgodniony z Depar-
tamentem Koordynacji Promocji Urzedu Marszatkowskiego i przekazany
8 pazdziernika 2010 roku do akceptacji Marszatkowi Wojewodztwa. Wedtug
ustalen RFF mial powsta¢ jeszcze w 2011 roku i dysponowa¢ kwota 500 tys.
zlotych. Operatorem odpowiedzialnym za obstuge merytoryczna miato zostac
CSE ,Swiatowid” z udziatem Departamentu Koordynacji Promocji. Zgode
udzielono 11 pazdziernika 2010 roku. Jednakze Samorzad Wojewddztwa nie
podjat wiazacych decyzji. Data powotania Funduszu przesuneta si¢ o kolej-
ny rok. Podczas spotkania Regionalnych Funduszy Filmowych w Warsza-
wie (15-16 listopada 2011) — przedstawiciele CSE ,Swiatowid” reprezento-
wali Urzad Marszatkowski i wystapili jako przyszly operator powstajacego
Warminsko-Mazurskiego Funduszu Filmowego. Powotanie RFF-u miato od-
by¢ sie 1 stycznia 2012 roku. Jednakze i tym razem, decyzje te przetozono
na blizej nieokreslony termin. Przyczyng byly kwestie organizacyjne — brak
srodkéw na zabezpieczenie dziatalnoéci funduszu przy CSE Swiatowid. Sytu-
acja odbila si¢ echem na V Forum Kultury Warmii i Mazur, organizowanym
5 wrze$nia 2012 roku przez Wojewode Warminisko-Mazurskiego® (Leksykon
Warmii i Mazur 2019). Krzysztof Krauze, realizujacy woéwczas w okolicach

Ornety Papusze, zwracal uwage na brak zaangazowania lokalnych samo-

yForum Kultury Warmii i Mazur... sg sola tej ziemi” to organizowane od 2008 roku
z inicjatywy Wojewody Warminsko-Mazurskiego Mariana Podziewskiego, spotka-
nia tworcow, animatoréw i menadzeroéw kultury z regionu. Podczas VI edycji tego
wydarzenia w 2013 roku zaanonsowano powstanie WAMA Film Festival, ktérego
pierwsza odstona odbyla sie w 2014 roku. Od 2017 roku opieke nad Forum przejat
Urzad Marszatkowski.
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rzadoéw oraz niewykorzystanie potencjatu turystycznego, ktory niosta ze soba
obecnos¢ ekipy filmowej w miejscowosci (WMUW 2019).

Jednym z przywotanych juz czynnikéw niepowodzenia uruchomienia
funduszu jest brak srodkow finansowych. Jednakze czynnik ekonomiczny
wydaje si¢ wtéorny wobec przyczyn wynikajacych z bardzo stabych funda-
mentoéw w postaci kapitalu spotecznego. Niewystarczajaca siec relacji miedzy
réoznymi podmiotami, ktéra mogtaby przyczyni¢ sie do powotania RFF-u,
zadecydowatla o niepowodzeniu przedsigwziecia w pierwszym podejsciu.

Sprawa powolania nowej instytucji w regionie pozornie zeszla na dalszy
plan. W promocje pomystu powotania funduszu zaangazowali si¢ rezyserzy
mieszkajacy na terenie wojewodztwa, pojawiajacy si¢ przy okazji roznych wy-
darzen kulturalnych - Jerzy Hoffman, Janusz Majewski czy pelniacy funkcje
dyrektora Teatru im. S. Jaracza w Olsztynie — Janusz Kijowski'". Jednakze ele-
mentem, ktory przyspieszyt i uprawomocnit powstanie RFF-u na Warmii i Ma-
zurach, byto pojawienie sie festiwali, takich jak Przeglad Scenografii Cyfrowe;j
i Efektow Specjalnych Bluebox (2012)"' czy WAMA Film Festival (2014). Te
wydarzenia wzmocnily filmowa pozycje wojewodztwa, przyczynity sie do sil-
niejszego zakotwiczenia branzowego w regionie. Oba eventy posiadaty zarow-
no elementy konkursowe, jak i warsztatowe, panele dyskusyjne z ekspertami
w dziedzinie kinematografii. Powstala sie¢, na ktora skladaly sie rozne grupy
branzowych aktoréw spolecznych (Adamczak 2019b: 75-81)"*. Zaistniat kon-
tekst, ktory uzasadnial powstanie jednostki, ktéra moglaby nie tylko wspierad,
promowac gotowe projekty, ale takze uczestniczy¢ w ich produkecji. Nie dziwi
zatem fakt, ze informacje o powotaniu Warminsko-Mazurskiego Funduszu

Filmowego ogloszono podczas 3. edycji WAMY w 2016 roku. Do inicjatoréw

' Jerzy Hoffman i Janusz Majewski stali sic ambasadorami do spraw filmu w woje-
wodztwie. Rezyserzy uczestniczyli niemal w kazdym Forum Kultury Warmii i Ma-
zur, a takze firmowali swoimi nazwiskami wydarzenia filmowe w regionie.
Przeglad Scenografii Cyfrowej i Efektow Specjalnych Bluebox przeksztalcit sie
w 2013 roku w Festiwal. Wydarzenie odbywato si¢ w latach 2012-2017. Pomysto-
dawca i dyrektorem artystycznym byt Andrzej Wojnach.

Autor wymienia za Reagan Rhyne typologie 5 grup interesariuszy: filmowcéw i pro-
ducentéw; dziennikarzy; inwestorow, prawnikow i innych przedstawicieli branzy;
organizacje turystyczne oraz lokalnych decydentow i ludzi zarzadzajacych festiwalem.
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nalezal tym razem Samorzad Wojewddztwa Warminsko-Mazurskiego oraz
Stowarzyszenie FILMFORUM i fundacja Instytut KOSMOPOLIS (pomysto-
dawcy WAMA Film Festival) (SFP 2016). Kierowanie funduszem powierzono
samorzadowej instytucji kultury — Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych
w Olsztynie, a dokladniej wyodrebnionej komoérce — Regionalnemu Biuru
Filmowemu (Uchwata nr XXIV/564/17 SWWM 2017). Operator rozpoczat
dzialalnos$¢ w styczniu 2017 roku, pierwszy konkurs ogloszono w marcu,
nabor zakonczyt sie 5 kwietnia.

Na etapie tworzenia RFF-u niezwykle istotny okazat si¢ wymiar ponad-
regionalny - transfer tworcow, ktorych wiedza i wartos¢ marketingowa zasi-
lita zasoby kapitalu spotecznego i wplyneta na rozwdj kapitatu kulturowego
w regionie. Natomiast, by utrzymac potencjal i wzmocni¢ pozycje instytucji,
niezbedna wydaje si¢ aktywizacja aktorow dzialajacych w regionie - za-
angazowanie artystow, ktorzy zwiazani sa z Warmia i Mazurami. Ponadto
kluczowy jest etap tworzenia tresci — produkcji filmow.

Komisja konkursowa przyznajaca dofinansowanie projektom ocenia je
w kluczu promowania warminskomazurskosci (Poniedziatek 2011). Producenci
sktadajacy wnioski o wsparcie finansowe zobowigzani sg do zawarcia takich
punktow w projekcie, jak zwigzek produkcji z wojewddztwem poprzez temat
i wykorzystanie lokacji, udziat lokalnych tworcow. Eksperci (z i spoza regionu)
rozpatruja jednoznaczno$¢ identyfikacji z Warmia i Mazurami (Warmirisko-
-Mazurski Fundusz Filmowy... 2017), jak wazne jest samo rozumienie przez
cztonkow komisji istoty tozsamosci w regionie. To z kolei przeklada si¢ na
niebagatelng role elit w procesie ustanawiania tradycji, ich dziatanie wzor-
cotworcze. RFF-y sa efektywnym kanalem dystrybucji tresci regionalistycz-
nych, tak istotnych przy procesie konstruowania regionalnej tozsamosci.
W tym konteks$cie Warminsko-Mazurski Fundusz Filmowy mozna dolgczy¢
do katalogu instrumentéw wspomagajacych procesy integracyjne, a takze
szerzej, wspierajacych ruch regionalistyczny (Poniedziatek 2011: 357-359).
Polityka medialna, a do takiej niewatpliwie zalicza si¢ funkcjonowanie RFF-u,
odgrywa istotna role w stymulowaniu lokalnej kultury, dostarczania wiedzy,
ktora z kolei przeklada si¢ na budowanie wiezi miedzy mieszkancami. Zacho-

dzi proces kulturalizmu - §wiadomego ksztaltowania tozsamosci regionalne;j.
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| Podsumowanie

W powyzszym artykule autorka starala sie ukazac proces powstania
Warminsko-Mazurskiego Funduszu Filmowego z dwoch perspektyw. Pierw-
sza wigze sie ze zmianami, ktore dokonaly sie w polskiej kinematografii po
2005 roku i potrzebg zwiekszenia liczby publicznych podmiotéw wspierajg-
cych kinematografie — sektora kreatywnego, ktéry moze by¢ rozwijany row-
niez przez samorzady. Ponadto wskazata, ze w realizacji tego celu niezwykle
istotnym elementem byla instytucja festiwalu filmowego. Jako szczegélna
czes¢ infrastruktury prestizu, poniewaz umozliwita przeptyw kapitatéw (eko-
nomicznego, spolecznego oraz kulturowego), a takze legitymizacje i podtrzy-
mywanie funkcjonowania kolejnych podmiotow na rynku. Idea funduszu na
Warmii i Mazurach mogta zaistnie¢ dopiero po wytworzeniu odpowiednich
warunkow (m.in.: WAMA Film Festival) — wytworzenia odpowiednich form
kapitatu. Druga perspektywa, ktora zaznaczyla, dotyczyla szczegdlnej roli
Funduszu Filmowego, jako wyjatkowej instytucji odpowiedzialnej za dys-
trybucje tresci regionalnych.
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INTERNET JAKO NARZEDZIE REWITALIZAC)I
WSPOLNOTY KOSCIOtA KATOLICKIEGO

INTERNET AS ATOOL OF REVITALIZATION
OF THE CATHOLIC CHURCH COMMUNITY

| Abstrakt

Rewolucja medialna zmienita sposéb komunikacji Kosciota katolickiego i nieod-
wracalnie zmienita jego struktury. W sposob niezamierzony ozywila dyskusje
religijne i aktywno$¢ wiernych w sieci. Do wirtualnej aktywnosci zache¢ca rowniez
Watykan. Artykul przytacza pozytywne przyklady takiej aktywnosci i analizuje
ich wptyw na ksztalt obecnego Kosciota katolickiego.

* Stowa kluczowe: Koscidt katolicki, wirtualna wspolnota, Internet.

| Abstract

The media revolution changed the way the Catholic Church communicates and
irreversibly reshaped its structure. New virtual reality unintentionally enlivened
religious discussions and activities of members of the church on the Web. The
Vatican also supports virtual activities and sees it as a chance for development.
The article cites positive examples of commitment to virtual life and analyses their
impact on the shape of the current Catholic Church.

* Keywords: Catholic Church, virtual community, Internet.
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| Wstep

Nauki spoteczne przez dlugi czas opisywaly przejawy sekularyzacji spote-
czenstw Zachodnich. Odejscie od religii miato by¢ nieodtacznym elementem
modernizacji, niejako nieodwracalng implikacja w umysle nowoczesnego
czlowieka, synonimem nowoczesnosci. Powszechny w dyskursie nauko-
wym trend interpretacji religijnej rzeczywistosci zyskat wielu zwolennikow,
m.in.: Durkheima, Luhmanna, Luckmanna, Bergera, Hervieu-Leger, Starka
i Baninbridgera (Vattimo 2006: 94). Jednoczesnie pomimo dlugiej tradycji
opisujacej zeSwiecczenie spoleczenstw, w wielu miejscach ,Bég nie umart”,
a tendencje spoteczne okazaty sie¢ wprost przeciwne do zapowiadanych. Po-
pularno$¢ nowych ruchéow religijnych stawiala socjologow w klopotliwej
sytuacji i wymaga ponownego zbadania i weryfikacji postawionych tez (Mi-
kotajewska 1999: 236). Teorie sekularyzacji przestaly by¢ wystarczajace do
opisu wspoélczesnej rzeczywistosci i wymagaja szerokich uzupelnien oraz
analiz naukowych. Wspolczesni socjologowie religii coraz czeSciej opisuja
proces nasilenia zaangazowania religijnego, jednoczesnie nie obalajac w peini
teorii swoich poprzednikow, a jedynie je modyfikujac, na skutek obserwacji
postepujacych zmian w rzeczywistosci spotecznej. Wielu badaczy przyjmuje
teze, iz zachodza réwnoczesnie procesy sekularyzacji i odnowy wiary, nie
wykluczajac sie nawzajem (Marianski 2010: 96).

W tym artykule autorka skupia sie na relacji miedzy teoriami sekulary-
zacji a jej wspolczesna krytyka oraz opisuje enklawy internetowe, w ktérych
nastapit silny rozkwit religijnosci. W swoich rozwazaniach rozwija teze, iz
w znaczacej liczbie przypadkow duzg role odegraly kanaty tresci religijnych
w Internecie, stanowiac bodziec do dalszych poszukiwan oraz budowania
wspolnot podobnych do siebie ludzi. Uznaje, ze Internet to jeden z kluczo-
wych czynnikow wspolczesnych przemian spotecznych, w tym rowniez de-
sekularyzacji zachodnich spoleczenstw. Dzisiejsza eksplozje w dostepie do
wiedzy (réwniez z dziedziny duchowosci i teologii) mozna pod wzgledem
skutkow cywilizacyjnych poréwna¢ do upowszechnienia druku, ktory byt
sprawca przelomu umystowego i przemystowego. Jednakze w przypadku

druku, spoleczenstwo mialo znacznie wiecej czasu na przystosowanie si¢ do
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nowych zmian. Internet natomiast wymaga szybkiej reakcji. Nowa sytuacja
jest szczegoélnie istotna dla kosciolow i zwigzkow religijnych, ktore konfron-
tuja sie obecnie z wieloma nowymi ruchami religijnymi oraz majg coraz mniej

wyznawcow podleglych autorytetowi hierarchow.

| Sekularyzacja, desekularyzacja - wspotczesne kierunki badawcze

Wspolczesne wymiary zycia religijnego i duchowego stanowia trudne zagad-
nienia badawcze, wymykajace si¢ z ram klasycznej socjologii religii, bazujacej
gtéwnie na teoriach sekularyzacji (Marianski 2010: 195). Okazuje sie¢ bowiem,
ze sekularyzacja nie jest procesem jednostronnym i linearnym. Zdaniem nie-
mieckiego socjologa Paula Zulehnera od potowy lat dziewieédziesiatych ob-
serwujemy znaczacy wzrost zainteresowan tematyka religijng. W wielkich
metropoliach - takich jak: Lizbona, Wieden czy Bruksela — pojawia si¢ wiele
inicjatyw religijnych. Nie oznacza to jednak, ze wszyscy odbywajacy praktyki
religijne wroca do tradycyjnych Kosciotoéw (Zulehner 2006). Zdaniem Zulehra
istnieja dwie drogi interpretacji powrotu do religii. Pierwsza, religia powraca
jako odpowiedz na kryzys nowoczesnosci i jest niejako proba cofniecia sie
do czasow przednowoczesnych. Druga, wskazuje, ze wspodlczesne czasy nie
sa w stanie stworzy¢ instytucji, ktorym udaloby sie zaspokoic gtod potrzeb
wyzszego rzedu (tamze).

Jose Casanova podkresla, ze sekularyzacja w Europie przebiega na réz-
nych poziomach. Dodatkowo obala powszechnie przyjete teorie prywatyzacji
religii i probuje udowodni¢, iz w wielu miejscach dochodzi do zjawiska prze-
ciwnego, zwanego przez autora deprywatyzacja. Religia opuscita domowy
spichlerz i ciggle sie upublicznia. Jest to niejako wyraz odmowy odgrywania
jedynie marginalnej funkcji. Dodatkowo istnieja miejsca, w ktérych wia-
ra stala si¢ obiektem publicznego zainteresowania, czego przyktadem moze
by¢ ruch ,Solidarnosci” w Polsce, gdzie elementy wiary katolickiej odegraty
kluczowg role w jego powstanie. Zdaniem autora, obserwacja zjawiska re-
prywatyzacji kultu sktania do myslenia, ze religia we wspolczesnym swiecie

nie zanika i niewatpliwie nadal bedzie miata duzy wplyw na ksztaltowanie
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swiata. Olbrzymia areng do gloszenia tresci religijnych jest Internet, z ktorego
na poczatku 2019 roku korzystato 4,5 mld ludzi na §wiecie, a liczba ta ciagle
ro$nie. Wielu internautoéw dzieli sie w sieci tresciami religijnymi i szuka od-
powiedzi na transcendencyjne pytania. Rewolucja technologiczna nie omija
$wiata duchowego zachodniej cywilizacji, formujac nowe formy religijnego
wyrazu i na nowo weryfikujac tradycyjne poglady.

Zgodnie ze stanowiskiem Luhmanna sekularyzacja jest procesem euro-
pejskiego rozwoju kultury, ktory polega na dyferencjacji, rozumianej jako
rozpad dawnych jednosci, takich jak: wiary i moralnosci, harmonii natu-
ry i stworzenia oraz uksztaltowaniu sie specyficznie europejskiego obrazu
$wiata opartego na fundamentach sprzecznosci i konfliktow. W swojej pracy
Funkcja religii Luhmann przede wszystkim dokonuje gruntownej krytyki
swoich poprzednikow. Na poczatku odwotuje sie do klasycznej koncepcji
Emila Durkheima, twierdzac, iz jego zatozenia o integracyjnej roli religii,
nie moga sie urzeczywistni¢, chyba ze bostwem uczynimy, jak uwaza sam
Durkheim, spoleczenstwo. Zdaniem Luhmanna religia w duzo szerszej mierze
przyczynia si¢ do podziatow, degradacji wiezi spotecznych. Krytyczne uwagi
mozna rowniez odnalez¢ w kierunku koncepcji religii jako interpretacji rze-
czywistosci. Zdaniem badacza funkcja religii jest ,reformowanie nieokreslonej
kompleksowosci”. W procesach tych jednak sama religia ulega przeksztalce-
niom, ktdre generalizujg albo ograniczajg si¢ do zréznicowanej, okazjonalnej
reakcji (Skapska 1998: VII-XI). Wydaje sie, ze przedstawiony poglad przez
niemieckiego socjologa jest coraz bardziej aktualny w wirtualnym $wiecie.
Nowa, szybka rzeczywisto$¢, niejako wymusza szybkie zmiany, ktore maja

swoje pozytywne i negatywne implikacje dla Kosciota katolickiego.

| Internet jako zrédto odnowy wiary

Odnoszac sie do wspolczesnych teorii socjologicznych, mozemy dojs¢ do
wniosku, iz cztonkowie nowoczesnych spoleczenstw, ciggle szukajg odpo-
wiedzi na pytania egzystencjalne w instytucjach religijnych. Od poprzednich

pokolen odréznia ich tylko zrodio pozyskiwania wiedzy, zwlaszcza w poczat-
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kowej fazie poszukiwan. Informacji na temat swoich watpliwosci, jak i we
wszystkich innych materiach zycia szukaja w Internecie. Zaréwno w Polsce,
jak i na $wiecie odnotowuje sie ciagly wzrost zapytan o tematyke religijna
w sieci. W nowe ruchy religijne zaangazowani sg czesto mtodzi ludzie, ktorzy
nie pamietaja rzeczywistosci bez Internetu i wyszukiwarki Google.

Parametry czasu i przestrzeni oraz caly kontekst socjokulturowy wcigz
podlegaja zmianom, dlatego tez sposob mowienia o Chrystusie zmienia sie
w zaleznosci od jakosci, gtebokosci i zakresu tych przemian (Smigiel 2014:
159). Kosciot, ktory zawsze tworzyl ruchy bronigce sie przed nowoczesnoscia
utozsamiang z sekularyzacja, zdal sobie sprawe, ze musi dostrzec ,,znaki cza-
su” i przynajmniej w dziedzinie dyskursu uwspoéiczesni¢ wlasne nauczanie
(Casanova 2008: 81). Ta przemiana katolicyzmu okazata sie szczegdlnie wazna,
poniewaz nowoczesny dyskurs sekularyzmu czesto tworzony byt wiasnie
w relacji do katolicyzmu, pojmowanego jako religia zasadniczo fundamen-
talistyczna, niezmienna i antynowoczesna (Casanova 2008: 81).

Do gloszenia ,dobrej nowiny” szybko wybrane zostato srodowisko no-
wych mediéw. Przetom wiekow XX i XXI wykazat si¢ wzmozonym wzrostem
aktywnosci medialnej. Watykan pokazal, ze potrafi wykorzystac¢ najnowsze
trendy komunikacyjne i odnosi na tym polu spektakularne sukcesy, do ktérych
przyczynili si¢ rowniez zaangazowani w internetowa ewangelizacje kaptani.
Dzialalnos¢ chrzescijanska jest tatwo dostrzegalna w nowoczesnych kanatach
komunikacji, takich jak portale spotecznosciowe. Zagraniczne serwisy Twitter
i Facebook przyciagnety wielu uzytkownikow chrzescijanskich, ktorzy uznali je
za $wietne narzedzie do ewangelizacji i wymiany pogladow religijnych. Chrze-
Scijanskie tresci przeniknely laickie sieci, stajac sie jedna z wielu dominujacych
narracji. Wiele informacji religijnych publikowanych jest rowniez oddolnie, co
przyczynia sie do popularyzacji kultury chrzescijanskiej. W wirtualnym me-
dium ludzie chetniej wypowiadajg si¢ na temat swoich pogladow religijnych,
niejako zapominajac, ze audytorium ich wypowiedzi moze by¢ bardzo szerokie.
Liczne grupy, kaptani i instytucje koscielne uzywaja ,wirtualnej ambony” do
gloszenia swoich przekonan. Réznorodnos¢ opinii i konkurencja wewnatrz
Kosciota katolickiego, zaro6wno miedzy kregami swieckimi, jak i zakonnymi,

prowadzi do rozwoju dyskursu religijnego i rozkwitu religijnego. W kregach
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zakonnych istnieje nawet potwierdzajacy ows teze stary dowcip, ktory mowi,
iz teologia bedzie si¢ rozwija¢ do czasu, kiedy dominikanie beda sie spiera¢
z jezuitami. Zanik sporu w $wietle klasztornego zartu miatby oznacza¢ marazm

religijny i brak bodzca do zadawania egzystencjalnych pytan.

| Internetowi kaznodzieje

Istnieje duza dysproporcja w poziomie ustug religijnych. Dzieki rewolucji tech-
nologicznej cze$¢ roéznic mozna zniwelowac, np. osoby z matych miejscowosci
moga odstucha¢ w sieci kazania z duzych osrodkéw miejskich. Innym zrodtem
wiedzy, sg starannie przygotowane, atrakcyjne wizualnie i merytorycznie
vlogi zamieszczane na kanalach YouTube oraz réznych portalach spoteczno-
sciowych. Do lideréw wsrod autoroéw tresci religijnych w sieci mozna zali-
czy¢ wielu kaptanow. Najwieksza popularnosé zdobyt dominikanin o. Adam
Szustak, ktory na swojej podstronie na Facebooku nazwanej ,Langusta na
Palmie” skupia 250 tys. obserwujacych oraz 583 tys. oséb subskrybujacych
jego kanal na YouTube. Dodatkowo zasieg jego publikacji jest znacznie wiek-
szy i niektore filmy osiggaja ponad milion wyswietlen. Zakonnik przyciaga
do Kosciota katolickiego bardzo wielu mtodych ludzi, méwiac mtodziezowym
i dosadnym jezykiem. Jednoczes$nie glosi konserwatywne poglady i zacheca do
tradycyjnych praktyk religijnych. Duzym sukcesem ciesza si¢ jego coroczne
rekolekcje wielkopostne, ktore sktadaja si¢ z 40 skrupulatnie przygotowanych
nagran. Dominikanin organizuje rowniez modlitewne i integracyjne spotkania
w osrodkach rekolekcyjnych, kosciotach i innych miejscach publicznych, na
ktorych zjawiaja si¢ wielotysieczne thumy. Oznacza to, iz dzialalnoé¢ inter-
netowa oddziatuje rowniez poza rzeczywistoscig wirtualna.

Inna popularng postacia w polskim Internecie jest ks. Piotr Pawlukiewicz,
ktory przez wiele lat glosil kazania w czasie mszy akademickich w kosciele
$w. Anny w Warszawie. Mimo tego, ze kaptan, z powodu choroby, obecnie nie
glosi regularnie kazan, tresci, ktore wcze$niej zamiescit w sieci, ciaggle zyskuja
nowych stuchaczy. Strona www.kazaniaksiedzapiotra.pl zawiera wirtualna

biblioteke archiwalnych nagran.
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Swiatowa popularnos¢ zyskat polski kaptan, ks. Piotr Wisniowski, ktory
zalozyl na portalu Facebook anglojezyczny kanat Ask A Catholic Priest (https://
www.facebook.com/AskAPriest). Na swoim kanale oferowat odpowiedz na
zadane mu pytania i wychodzil na przéd dylematom mtodziezy. Obecnie
jest dyrektorem EWNT Polska, polskiego oddzialu amerykanskiej katolickiej
stacji telewizyjnej. W ramoéwce kanalu znajdujg sie filmy, dokumenty oraz
programy dla dzieci i mlodziezy. Programy nadawane sa w jezyku polskim
i dostepne przez portal internetowy.

| Popularne portale religijne

Internet pod hastami: ,duchowos¢” ,wiara”, ,sens zycia” oferuje miliony stron
internetowych. Pierwsza katolicka strona internetowa w Polsce zostata zatozo-
na w 1996 roku i nosita nazwe Mateusz.pl (Kloch i Przybysz 2014: 65). Drugim,
bardzo dlugo dzialajacym serwisem jest Opoka.org — prowadzona codziennie
od ponad 20 lat najwigksza biblioteka tekstow religijnych, nauczania papie-
skiego oraz biezacej liturgii. Duza popularnosciag wsrdéd ,usieciowionych”
katolikow cieszy sie rowniez portal spoteczno-informacyjny Deon, ktory jest
tworzony we wspotpracy krakowskich jezuitow i wydawnictwa WAM. Strona
ma charakter spoleczno$ciowy i na jej tamach, obok profesjonalnych dzienni-
karzy, publikuja rowniez internauci. W czotdéwce katolickich portali znajdu-
je sie rowniez ,,Gos¢ Niedzielny”, ,Tygodnik Powszechny” oraz ,Tygodnik Ka-

tolicki Niedziela”. Sporg grupe stanowi takze Radio Maryja i Telewizja Trwam.

| Mobilne aplikacje religijne

Osoby religijne sprawnie postugujace si¢ w cyfrowym $wiecie, korzystaja
z udogodnien technicznych rowniez w swoim zyciu duchowym. Najwiekszym
polskim przedsiewzigciem na tym polu jest superprodukcja Biblia Audio,
ktora jest jednym z najdtuzszych stuchowisk wyprodukowanych w Europie,

dostepnym na ptytach CD oraz w darmowej aplikacji mobilnej. W nagraniach
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wzieto udzial prawie 500 aktorow i 10 tys. statystow, m.in.: Jerzy Trela, Mal-
gorzata Kozuchowska, Anna Seniuk, Roman Klosowski, Anna Polony, Teresa
Budzisz-Krzyzanowska, Adam Woronowicz, Krystyna Janda, Mariusz Benoit,
Mitogost Reczek, Wojciech Malajkat, Cezary Zak i wielu innych. Do calego
materialu powstato pelne udzwigkowienie, efekty specjalne, a takze orygi-
nalna muzyka symfoniczna. Cato$¢ stanowi bardzo profesjonalne nagranie
wyrezyserowane przez Krzysztofa Czeczota.

Bardzo popularng aplikacja mobilna jest rowniez Modlitwa w drodze, za-
wierajaca codzienne kilkuminutowe medytacje w formie dzwiekowe;j i teksto-
wej. Dostepna on-line kontemplacja zakorzeniona jest w duchowosci ignacjan-
skiej i jest zaproszeniem do regularnego czytania Ewangelii, ktorg w kazdej
chwili mozna odtworzy¢ w telefonie. Program zawiera codzienny fragment
Pisma Swigtego oraz komentarz do niego. W ramy aplikacji wbudowany jest
takze modlitewnik (https://modlitwawdrodze.pl/aplikacja).

Réwniez samo Pismo Swiete ma wiele wirtualnych publikacji. Najpopu-
larniejsze e-wydanie powstato na potrzeby Wydawnictwa Swietego Pawta.
Posiada ono nowoczesny wyglad i zachecajacy do korzystania interfejs. Za-
wiera wprowadzenie, tres¢ Starego i Nowego Testamentu, narzedzia do robie-
nia zakladek, notatek oraz modlitwy. W konsekwencji, w kosciotach mozna
coraz czeSciej zaobserwowac kleczacych mlodych ludzi wpatrzonych w ekran
smartfonu i korzystajacych z takich nowatorskich narzedzi zamiast tradycyj-

nej ksigzeczki do nabozenstwa.

Internet jako narzedzie promowania tradycyjnych
wydarzen religijnych

Strony WWW i portale spotecznosciowe stuza rowniez do promowania tra-
dycyjnych wydarzen i nabozenstw religijnych. Dzieki nagtasnianiu tresci
religijnych w nowoczesnych mediach mozna zaobserwowac wzrost popu-
larnosci wielu bardzo tradycyjnych obrzedow wsrod mtodych ludzi. Coraz
czesciej mlodziez uczestniczy w porannych roratach, mszach trydenckich,

drogach krzyzowych. Niektore wydarzenia zyskuja nowy charakter i przy-
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stosowuja si¢ do mtodego pokolenia wiernych. W Polsce popularnos¢ zyskaty
np. tzw. ekstremalne drogi krzyzowe, przypominajace w swoim charakterze
treningi survivalowe. Odbywaja si¢ one zazwyczaj w nocy i wiazg sie z du-
zym wysitkiem fizycznym. Jednoczesnie jednoczg wokot siebie mtodych ludzi
i daja im poczucie wspolnoty.

Msza roratna, pierwsza msza o wschodzie stonca w okresie adwentu,
rowniez przezywa swoj renesans. Hasztag #roraty posiada tysiace zdje¢ mlo-
dych ludzi chwalacych si¢ w mediach spotecznosciowych, ze zdotali wsta¢
przed switem na nabozenstwo. Wzrost popularnosci mozna zaobserwowac
rowniez w czasie nabozenstw, podczas ktorych koscioty o godzinie 6 rano
wypelniaja si¢ po brzegi.

| Religia z humorem

Popularne internetowe memy i satyry rowniez nie omijaja tematow religij-
nych. Znanym autorem w sieci wykorzystujacym autorskie, humorystyczne
grafiki do ewangelizacji jest Agencja Reklamowa Dayenu Design for God.
Krakowska firma wyprodukowata dla ,wielbicieli Bonda i fanéw Zwiastowa-
nia” koszulke Maryjna nawiazujaca do fragmentéw Pisma Swietego ,Zmie-
szana, nie wstrzas$nieta”. Wlascicielka sklepu Dorota Paciorek w wywiadzie
dla ,Gazety Wyborczej” powiedziala: ,bo taka byla Matka Boska, jak si¢ Jej
objawil aniol. Dzi$ byloby podobnie, cho¢ pewnie powiedzialtby Have fun”
(Rachid Chehab 2014). Jednoczesnie firma dba o to, by przekaz nie oburzat
i nikt nie czul sie urazony. Takie projekty ciesza si¢ uznaniem mtodych od-
biorcow, ktorzy doceniaja nowoczesne modne nadruki, z bardzo subtelnymi,
nienarzucajacymi sie elementami religijnymi.

Wiele os6b dzieli si¢ publikacjami z fanpage’a ,Katolickie memy”, funk-
cjonujacej na portalu Facebook. Sa one szeroko dostepne w sieci i dotycza
wielu wydarzen z biezacego zycia Kosciola oraz §wiat liturgicznych. Pelnig
funkcje ewangelizacyjne, informacyjne i humorystyczne. Autoironia i dy-
stans do siebie odrywaja od religijnego formalizmu, z ktérym nie chce si¢

utozsamia¢ mlode pokolenie.
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| Podsumowanie

Nowa forma ewangelizacji niesie za sobg pewne zagrozenia. Strony chrze-
$cijanskie stanowia obecnie duzy odsetek informacji znajdujacych sie
w Internecie. W takiej sytuacji, nikt nie ma kompletnej kontroli nad tym,
co dane portale zawieraja. W przypadku marketingu firm i produktéw istnie-
ja rozmaite procedury kontrolne, dzieki ktorym nawet drobne publikacje,
zatwierdza inna osoba, a zamieszczane tresci sa weryfikowane i poddawane
dyskusji. W sytuacji Kosciota katolickiego niekontrolowany przeptyw tresci,
moze powodowac wiele nieporozumien. ,Ewangelizatorem” moze by¢ kaz-
dy, wigc bardzo trudno odpowiedzie¢ na pytanie, kto odpowiada za rozpo-
wszechniane informacje. Dotyczy to zwlaszcza stron prowadzonych oddolnie
przez lokalne wspolnoty, gdzie mimo dobrych checi, brak dobrego przygoto-
wania moze powodowac publikowanie tresci nie do konca zgodnych z nauka
Kosciota. Zdaje si¢ jednak, ze plusy przezwyciezaja zagrozenia, poniewaz
Stolica Apostolska ciggle z entuzjazmem zacheca do korzystania z potencjatu
Internetu.

Eksplozja tresci religijnych w sieci ukazuje ciaggle zywa potrzebe dzie-
lenia sie wiarg oraz pogtebiania informacji na jej temat. Dzieki konfrontacji
z wiernymi, skostnialy Kosciol zmusza sie rowniez do samorozwoju i zmaga-
nia z wezwaniami wspoltczesnosci. Jest takze wiele przykladow przenoszenia
wirtualnej dziatalnosci do tradycyjnych instytucji oraz w konsekwencji od-
rodzenia i powstawania wielu nowych wspoélnot religijnych. Istnieje w na-
ukach spotecznych duza potrzeba przyjrzenia sie temu zjawisku z nowej per-
spektywy badawczej, uwzgledniajacej wptyw nowych technologii na formy

religijnosci Polakow i stan wspotczesnego Kosciota.
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INSTAGRAMOWY WIZERUNEK BIALOSTOCKICH INSTYTUC]JI KULTURY

INSTAGRAM IMAGE OF BIALYSTOK CULTURAL INSTITUTIONS

| Abstrakt

Wspolczesnie komunikacja przez media spotecznosciowe staje sie norma. Coraz
czesciej, jak choéby przez Instagram, obraz staje sie punktem centralnym przeka-
zywania informacji. Komunikacja wizualna w rzeczywistosci cyfrowej staje sie
jednym z wymiaréw funkcjonowania jednostek i instytucji. Obrazy staja sie jed-
nym z najwazniejszych, najwygodniejszych i najszybszych nosnikéw informacji.
Poprzez materialy wizualne tworzg swoj okreslony obraz. Celem niniejszej pracy
jest analiza obrazu wybranych instytucji kultury. Za material postuza profile in-
stagramowe czterech bialostockich instytucji kultury.

* Stowa kluczowe: socjologia wizualna, instytucja kultury, wizerunek insty-
tucji, Instagram.

| Abstract

Nowadays communication via social media is becoming the norm. Increasingly,

such as through Instagram, the image becomes the focal point of communication.
Visual communication in digital reality is becoming one of the dimensions of the
functioning of individuals and institutions. Images become one of the most impor-
tant, most convenient and fastest information carriers. Through visual materials
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they create their specific image. The purpose of this work is to analyze the image
of cultural institutions. Instagram profiles of four Bialystok cultural institutions
will serve as material.

* Keywords: Visual Sociology, Cultural Institution, Image of Institution, Insta-
gram.

| Wprowadzenie

Funkcjonujemy dzi$ w dwdch rzeczywistosciach: realnej i wirtualnej. W nie-
ktorych naszych aktywnosciach prywatnych czy zawodowych ciezko od-
rézni¢, ktora plaszczyzna jest ta podstawowa. Utkani w sieciowe zwigzki
funkcjonujemy w §rodowisku wirtualnym, bedacym nieodlagcznym elementem
i przestrzenig naszego zycia. Staje si¢ ono miejscem: relacji z innymi ludzmi,
dzielenia sie wiedza, emocjami, miejscem, w ktorym wspottworzymy swoja
tozsamo$¢, w ktorym bawimy sie, zarabiamy catkowicie realne pienigdze. Jest
to zjawisko, ktore dotyczy wiekszosci populacji. Ponad 6 mln firm promuje sie
na Facebooku, prawie potowa ludnosci §wiata ma swoje konta na portalach
spotecznosciowych. Dla wielu to wazna plaszczyzna zycia, prowadzaca nawet
do stanéw chorobowych czy uzaleznienia.

Korzystanie z portali spolecznosciowych jest sSwietnym miejscem do
dziatan informacyjnych, rozrywkowych, marketingowych oraz tozsamoscio-
tworczych, dotyczy to zarowno jednostek, jak i instytucji, ktorych celem jest
dzialanie nastawione na zysk, jak i tych, ktoérych dziatania maja wymiar kultu-
rotworczy. Warto sie zastanowi¢, w jaki sposéb instytucje kultury wyko-
rzystuja potencjal medidow spotecznosciowych. Jak w nich funkcjonuja i czy
mamy tam do czynienia z okreslong strategia komunikacyjna. Ograniczmy
temat naszych badan do obszaru Bialegostoku i funkcjonujacych tam wybra-
nych instytucji kultury. W niniejszym artykule autor zwraca uwage, w jaki
sposob komunikuja si¢ z odbiorcami instytucje kultury poprzez Instagram.
Jakiego rodzaju tresci sa tam prezentowane i jaki budujg poprzez to narze-

dzie — swdj wizerunek.
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| Wokét wizerunku instytucji kultury

Analizujac wywolany problem, warto przyjrzec sie najpierw temu, czym sa
instytucje kultury. Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 roku o organizowa-
niu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej (Dz.U. z 2012 r. poz. 406) okresla
je jako instytucje prowadzace dzialalnos¢ kulturalna. Dzieli na instytucje
artystyczne oraz inne instytucje kultury. Pierwsze z nich, to m.in.: teatry,
filharmonie, opery, orkiestry, zespoly piesni i tanica. Drugie, np.: kina, muzea,
biblioteki, galerie sztuki, osrodki badan i dokumentacji, domy kultury. Mamy
wiec do czynienia z bardzo réznorodnym zbiorem instytucji, ogniskujacym
roznorodne aktywnosci. Wsp6lnym mianownikiem sa dziatania kulturotwor-
cze nakierowane na odbiorcow. Instytucje kultury rozumiane w kontekscie
socjologicznym, to ,sformalizowany system obiektow, urzadzen i organiza-
cji, ktorych funkcjonowanie stuzy tworzeniu, przechowywaniu, powiela-
niu i spolecznemu upowszechnianiu dobr kultury” (Burszta i in. 2009: 44).
Dziatanie instytucji kultury moze spetniac¢ wielorakie funkcje: 1. Edukacyjng
i wychowawcza; 2. Gromadzenie, dokumentacja i udost¢pnianie débr kultury;
wspieranie amatorskich ruchow, rozwijanie zainteresowan wiedza i sztuka,
3. Tworzenie warunkow do rozwoju dziatan folklorystycznych, ludowych;
4. ,Rozpoznawanie, rozbudzanie i zaspokajanie potrzeb oraz zainteresowan
zwigzanych z obszarem kultur” (Dobrzanski i Wartecki 2004: 16). Instytucje
kultury moga mie¢ charakter panstwowy lub samorzadowy:.

Obecnos¢ wirtualna, obok fizycznej lokalizacji instytucji kultury, staje
dzis$ niejako oczywista. Z jednej strony przestrzen cyfrowa wykorzystywana
jest jako: bazy danych bibliotek, systemy rezerwacji czy zakupow biletow,
strony WWW instytucji, streaming wydarzen, interaktywne strony pozwa-
lajace na wirtualne ,,zwiedzanie” ich zbioréw, wirtualne wspotuczestnictwo
w wydarzeniach czy strony w mediach spotecznosciowych. Zmiany komu-
nikacyjne, np. masowe korzystanie przez odbiorcow kultury z mediéw spo-
tecznosciowych, wymusita obecnos¢ instytucji kultury w Internecie. Kazda
instytucja kultury w jakis sposob funkcjonuje w przestrzeni wirtualnej. Sto-
pien obecnosci cyfrowej jest oczywiscie rozny. W przypadku niemoznosci

osobistego odwiedzenia galerii, wystawy, w wielu przypadkach jestesmy
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w stanie zrobic¢ to wirtualnie, jak np. w MOMA. Bywaja tez instytucje, kto-
rych podstawowa plaszczyzng dzialalnosci jest sfera cyfrowa, tym bardziej,
iz coraz wiecej artystycznych aktywnos$ci ma tam swoje realizacje. Dzialania
przez Internet z jednej strony moga ,zastepowac” realng obecnos¢ w placow-
ce, jak np.: streaming sztuki teatralnej, performance, ogladanie cyfrowych
zbioréw galerii czy wirtualna przechadzka po wnetrzach muzeum. Z drugiej
strony moga mie¢ charakter informacyjny, zachecania do realnego uczest-
nictwa w wydarzeniach oferowanych przez dang instytucje. Trzeci rodzaj
dziatan to dzialania majace charakter edukacyjny. Aleksandra Szymanska
wskazuje, iz nie ma sprzecznosci czy wewnetrznej konkurencji pomiedzy
cyfrowym udostepnianiem swoich zbioréw a realnym biletowanym poka-
zywaniem kolekcji. Podaje przyklad Prado, Tate czy Luwru, ktére mocno
inwestujg w kolekcje sztuki on-line czy dziatania edukacyjne on-line (Szy-
manska 2016: 66).

Sa dwie perspektywy rozumienia problemu wizerunku instytucji, przed-
stawianej w kontekscie wizualnym. Z jednej strony jest to ,profil wizual-
ny”, konstruowany przez wyspecjalizowanych grafikow, czego efektem sa
materialy projektowane specjalnie dla danej instytucji. Profil wizualny to,
jak pisze Bo Bergstorm: ,tozsamos$¢, wizja i podstawowe wartosci firmy
przedstawione w formie wizualnej” (Bergstorm 2009: 211) Sa to elementy
wizualne konsekwentnie uzywane w komunikacji marketingowej, w kon-
taktach z partnerami czy klientami. Grupe tych komunikatéw organizuje
corporate design, na ktory sklada sie: logotyp, symbol firmy, kolorystyka,
szablony i zasady stosowania elementow wizualnych (tamze: 212). W zgo-
dzie z tym wizualnym wskaznikiem tworzy sie materialty komunikacyjne
firmy: logo, ksiege znaku, wizytowki, druki firmowe, foldery, projekty stron
internetowych, wystrdj wnetrza i architektury instytucji, ubrania pracow-
nikéw, identyfikatory. System ten ma za zadanie wytworzenie okre$lonego
obrazu danej instytucji, zgodnego z intencjami nadawcy. Powinien poprzez
dane wizualne tworzy¢ wrazenie zbiezne z filozofig firmy, jej warto$ciami
i ideami. Jednym ze znaczacych elementéw w budowaniu wizerunku mar-
ki jest tres¢ materialéw wizualnych obecnych w komunikacji wizualnej

w Internecie. Tutaj nie wystarcza same kolory, znaki graficzne, zaprojek-
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towane i przewidziane do komunikacji. Komunikacja wizualna w mediach
spotecznosciowych wymaga nowych, aktualnych, oryginalnych materiatow,
ciagltego dostarczania nowych tresci, dostosowywania sie do specyfiki da-
nego medium spotecznosciowego. Z drugiej jednak strony, mimo zabie-
gow tworcow komunikacji wizualnej danej firmy, instytucji, odbior przez
uzytkownikow, internautéw moze by¢ odmienny od przyjetych przez nich
zalozen.

Poprzez wizerunek instytucji, w niniejszym artykule, autor rozumie
obraz, jaki budowany jest na podstawie ogladu materialow wizualnych udo-
stepnianych przez podmiot (zarzadzajacy instagramowym profilem instytu-
cji). Rozumie go jako obraz wynikajacy z rodzaju, tresci i charakterystyki
materialdéw wizualnych umieszczanych na profilu instytucji, na Instagramie.

Instagram jest drugim co do popularnosci wsrdd portali spotecznoscio-
wych uzywanych przez Polakéw. W listopadzie 2019 roku Facebook miat re-
alnych 21 569 496 uzytkownikow, 3 522 924 378 odston i zasieg 76,54%. Drugi
w zestawieniu Instagram miat 7 987 072 realnych uzytkownikow, 212 215 012
odston i zasieg 28,34%. Kolejne miejsca wérod serwisow spotecznosciowych
mialy: Twitter.com, wykop.pl, pinterest, chomikuj.pl. Warto tez doda¢, iz In-
stagram jest coraz bardziej popularny, z roku na rok przybywa mu w Polsce
coraz wiecej uzytkownikow, jest portalem, ktory bardziej niz np. Facebook
aktywuje swoich uzytkownikoéw. Na Facebooku coraz czesciej mamy do
czynienia z pasive Facebooking — pasywnym korzystaniu z serwisu z mini-
malnym umieszczaniem nowych tresci, obserwowaniu tego, co dzieje sie
u naszych znajomych.

Uzywanie w komunikacji mediéw spotecznosciowych wymusito nie-
jako ,zwrot uzytkologiczny”, opisywany przez Wrighta, jako koncentracja
na przewidywanych grupach uzytkownikéw, produktow, ustug (Wright
2013: 13). Zmiany w komunikacji, krystalizowanie si¢ spoleczenstwa siecio-
wego, zjawiska partycypacyjne, pozyskiwanie funduszy w ramach realizacji
konkretnych projektow, wymusily na instytucjach kultury bardziej widoczne
zwrocenie sie¢ w strone odbiorcy, analize zainteresowan i potrzeb widowni. To
takze spojrzenie w przyszltos¢, w to, w ktoéra strone ewoluowac moze relacja:

instytucja kultury — uzytkownik. Pewne jest, ze korzystanie z przestrzeni
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wirtualnej, stylu i przyzwyczajen komunikacyjnych bedzie obracato sie wokot
mediéw elektronicznych. Rozwoj technologii bedzie szedl w parze ze stylami
komunikacji.

Instagram, ktorego zasoby bedziemy analizowa¢, to popularny, dar-
mowy portal spolecznosciowy oparty na komunikacji wizualnej. Rodzaju
komunikacji, ktory trafnie okreslit J. Berger jako ten, ktory pojawia sie przed
stowami (Berger 1972: 14). Fotografie i krétkie filmiki sa glownym noénikiem
informacji. Instagram daje mozliwos¢ kreatywnego prezentowania fotografii.
Warto jednak wspomnie¢, iz znakiem rozpoznawczym fotografii instagra-
mowych jest format — kwadrat, nawigzanie do fotografii natychmiastowej
spod znaku analogowego polaroida czy $rednioformatowej fotografii. Od
2015 roku ten znak firmowy zostat rozszerzony o inne formaty, ze wzgledu
na coraz wigksza popularnos¢ video i powszechnych w uzyciu monitoréw
panoramicznych, cho¢ nadal to wlasnie kwadrat jest najbardziej kojarzony
z tym serwisem. Uzycie formatu kwadratowego wymaga od uzytkownika
zmiany przyzwyczajen kompozycyjnych, ale i dostosowywania sie¢ do mod
estetycznych panujacych na portalu. Mozna nawet powiedzie¢, iz Insta-
gram przywrocil zapomniang mode na ten format zdjeé, ktory wezesniej
nalezal tylko do profesjonalnych fotografow, robigcych zdjecia aparatami
$rednioformatowymi, takimi jak Rollei, Hasselblad. Instagram jest bardzo
wygodnym narzedziem komunikacyjnym, bo z jednej strony bazuje na po-
wszechnosci posiadania przez uzytkownikow aparatéw fotograficznych
umieszczonych w smartfonach, z drugiej strony na aplikacjach ulatwiajacych
robienie zdje¢, ich obrobke graficzng i publikacje na portalach spoteczno-
sciowych, po trzecie, idzie w parze z moda na robienie i udostepnianie zdjec,
po czwarte, wpisuje si¢ w rosngce kompetencje fotograficzne naszego spote-
czenstwa (Drozdowski i Krajewski 2010: 91-98). Instagram mozna tratowac
jako srodek komunikacji wizualnej, zroédto informacji, skuteczne narzedzie
marketingowe, ale rowniez zrodlo inspiracji, miejsce wymiany do$wiadczen.
To rowniez przestrzen, w ktorej artysci moga wspolnie tworzy¢, to miejsce
aktywizacji artystycznej widowni. Jest to jeden z kanaléw docierania do
uzytkownikoéw, ale i jeden z waznych sposobéw budowania marki, ksztat-

towania wizerunku czy tozsamosci firmy. Instagram $wietnie si¢ wpisuje
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w rewolucje wizualna, jakiej jestesSmy uczestnikami. Doswiadczenie ludzkie
stalo sie dzi$ o wiele bardziej wizualne i coraz bardziej przez obraz wyra-
zane ,wszyscy wspoldzielimy sfere wizualng” jak opisuje to N. Mirzoeff
(2016: 109).

| Wizerunek wybranych biatostockich instytucji kultury

Do analizy wybrano pie¢ biatostockich instytucji kultury: Muzeum Woj-
ska w Biatymstoku, Opere i Filharmonie Podlaska, Biatostocki Teatr Lalek,
Galerie Arsenal oraz Muzeum Podlaskie. Wszystkie one maja swoje strony
internetowe, posiadaja konto na Facebooku i prowadza komunikacje przez
YouTube. Jesli chodzi o Instagram, to jedynie Muzeum Wojska Polskiego nie
posiada tam konta. Tylko Muzeum Podlaskie ma konto na Twitterze. Dlaczego
tacze w badaniu konta prowadzone przez instytucje oraz wyniki wyszukiwa-
nia instytucji kultury, ktoére kont nie prowadza? Dlatego, iz bez wzgledu na
to, czy materialy wizualne sa dodawane przez osoby moderujace konto, czy
tez poprzez umieszczanie przez innych uzytkownikow Instagrama, one tam
po prostu sg i buduja taki, a nie inny obraz instytucji. Dzieje si¢ to catkowicie
poza oficjalng polityka informacyjna danej instytucji. Do analizy wybrano 100
ostatnio opublikowanych zdjec¢ z instagramowego profilu badanych instytucji.

Sa to zdjecia opublikowane na profilach do 10 stycznia 2020 roku.
Muzeum Wojska w Biatymstoku

To placéwka, ktora nie posiada wtasnego profilu na Instagramie. Brak oficjal-
nego profilu powoduje, iz wizerunek instytucji bedzie budowany niezaleznie
od wiedzy i woli instytucji. To sami internauci, ci, ktérzy odwiedzali palcow-
ke, jak i ci, ktorzy publikuja posty z innego powodu, beda tworzy¢ jej obraz.
W tym przypadku analizowalem zdjecia, wpisujac ,hasztag#muzeum Woj-
ska Polskiego w Bialymstoku”. Z analizy zdje¢ na Instagramie wylaniaja sie
trzy podstawowe kategorie. Po pierwsze — najliczniejsze zdjecia, pokazujace

eksponaty muzealne, takie, ktore zwrocily uwage internautow: bron, modele
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czolgdw, makiety. W sumie jest ich 47. Sa to fotografie amatorskie, bez dobre-
go o$wietlenia czy wiasciwej ekspozycji fotografii przedmiotéw. Druga, liczna
kategoria, to interakcja widzow z eksponatami: trzymanie eksponatow, zwie-
dzanie wystawy, ogladanie wystawy — takich fotografii mamy 32. Najczesciej
podczas zwiedzania wystaw na fotografiach widzimy mlodziez i dzieci, osoby
doroste wystepuja stosunkowo rzadko. Sama infrastruktura muzeum, jak np.
budynek, pojawia sie jedynie w trzech przypadkach. Elementem muzeum,
ktory na zewnatrz budynku pojawia sie najczesciej, jest zabytkowy wagon
sTieptuszka”, podobny, jakim wywozono Polakéw na Sybir, prezentowany
jest na 10 zdjeciach. Ze wzgledu na to, iz zdjecia, ktére mozemy obejrzec na
Instagramie, sg autorstwa zwiedzajacych, nie majg charakteru profesjonal-
nego, dotyczy to jednakowo kadrowania czy uzytej kolorystyki. Dominuje tu
zatem obraz muzeum, jako miejsca spotkania mlodych ludzi, bezposredniego
kontaktu z przypadkowo wybranymi zabytkami. Identyfikacja wizualna tego
muzeum to nie tyle budynek, a jego fragment — wagon kolejowy i pomnik
Zomierzy Armii Krajowej (pojawiajacy sie trzykrotnie), to przede wszystkim
eksponaty wybrane przez odwiedzajacych.

Galeria Arsenat

Jest instytucja miejska, galeria sztuki wspolczesnej. Organizuje wystawy
i zajecia edukacyjne przez popularyzowanie sztuki wspotczesnej. Na swoim
koncie instagramowym ma 379 postow. Zdecydowana wiekszos$¢ postow wraz
z materialem wizualnym niesie ze sobg informacje o otwarciu, zamknieciu
badz trwaniu danego wydarzenia artystycznego. Informacje te s utkane przy
okazji prezentacji fotografii przedstawiajacych okreslone dzieto, widzow czy
artyste. Najwieksza cze$¢ materiatu wizualnego to fotografie przedstawiaja-
ce samo dzieto (obraz, fotografie, instalacje, czy performance artystyczny).
W 19 przypadkach jest to post zawierajacy kilka zdje¢ prezentujacych wy-
brane prace artysty, 25 postow prezentuje pojedyncze zdjecia z prezentowa-
nymi w galerii dzielami. Trzeba w tym miejscu podkresli¢, iz sa to zdjecia
niebanalne, przykuwajace wzrok pod wzgledem kolorystyki, kompozycji. Nie

tyle jest to zastugg fotografa, ile samego fotografowanego obiektu. Sztuka
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wspolczesna prezentowana w galerii jest po prostu atrakcyjna wizualnie
i bardzo dobrze prezentuje si¢ w instagramowym anturazu. Kolejnym, bar-
dzo mocno zwigzanym z wcze$niej wymienionym rodzajem fotografii jest
prezentowana na profilu interakcja widza z eksponatami. Tutaj dominuja
posty (17) prezentujace cykl fotografii (najczesciej po 7-11 sztuk kazda) oraz
10 pojedynczych zdje¢ przedstawiajace widzow ogladajacych, dotykajacych,
uzywajacych eksponatéw. Widz jest blisko obiektow, instytucja jest blisko
uzytkownika, nie ma tu widocznej bariery widz/dzielo. Posréd analizowanych
obrazéw 14 to informacje o planowanych badz trwajacych wydarzeniach
organizowanych, badz znajdujacych sie pod patronatem galerii. Siedem foto-
grafii przedstawia artystow prezentowanych dziel, sg to zazwyczaj dobrze
wykonane portrety. Ponadto mamy 4 fotografie przestawiajace wydarzenia
zwigzane warsztatami kuchni postjarskiej. Cztery cykle fotografii ukazuja
przygotowywanie wystaw, artystOw montujacych instalacje tzw. backstage.
Brak jest tu zewnetrznej identyfikacji wizualnej, mamy posrdéd analizowanych
zdjec¢ jedynie jeden post pokazujacy budynek galerii. Ta identyfikacja polega
raczej na pokazywaniu bogactwa, roznorodnosci i atrakcyjnosci wizualnej
wydarzen majacych miejsce w galerii i obecnosci zaangazowanych w sztuke

widzow.
Biatostocki Teatr Lalek

To jeden z najstarszych teatrow lalkowych w Polsce, majacych w swoim
repertuarze przedstawienia dla dzieci i dorostych. Instagramowy profil za-
wiera 127 postow. Zdjecia wystepuja pojedynczo. Sposrdd analizowanych
fotografii tylko jeden post mial wiecej niz jedno zdjecie. Najwiecej, 36 foto-
grafii ukazuje fragmenty przedstawien teatralnych: grajacych aktorow, lalek,
czy scenografii. Zdjecia sa zywe, ukazujg dynamike przedstawien i ciekawe
ujecia. To najlepsze, profesjonalne fotografie na profilu. W wiekszosci przy-
padkow sa dokumentowane spektakle grane na wtasnej scenie, kilka z nich
to wystepy goscinne. Szesnascie zdje¢ ukazuje infrastrukture teatru, 7 z nich
sam budynek z zewnatrz oraz 7 wnetrza, korytarze, sale, 2 oryginalne in-

stalacje przed teatrem. Ciekawym, powtarzajacym sie 8 razy motywem sg
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fotografie przedstawiajace wolnostojacy przed budynkiem teatru owalny stup
ogloszeniowy, na ktérym prezentowane sa plakaty teatralne. Jest to tatwo
identyfikowalny obiekt. Kolejna grupa to zdjecia, ktére mozemy okresli¢
mianem backstage, zdje¢ zza kulis teatralnych. Tych 13 zdje¢ ukazuje m.in.
aktoroéw na probach, podczas przygotowan do podrozy, sa tu rowniez zdjecia
jednej z aktorek bioracej udzial w sztafecie biegowej, czy pracownikow teatru
uczestniczacych w akcji charytatywnej. Dziesie¢ zdje¢ ukazuje konferencje
prasowe, 6 spotkania z osobami publicznymi. Co znamienne, publicznosc,
interakcja z nig prezentowana jest na 5 zdjeciach. Zdjecia typowo informa-
cyjne, przedstawiajace plakaty, ogloszenia, s3 w analizowanym materiale
widoczne 4 razy. Na jednym z postéw ukazano kota siedzacego na elemencie
scenografii, znajdujacym sie przed budynkiem teatru. Czym bylby Internet
bez kota...

Opera i Filharmonia Podlaska

Jest najwieksza instytucja artystyczna na terenie pétnocno-wschodniej Pol-
ski, taczy w sobie dzialalnos¢: opery, filharmonii, teatru i sceny estradowej,
jest miejscem wystaw, konferencji i pokazow. Instagramowy profil instytucji
ma 397 postow. Najwieksza grupa postow to plakaty, grafiki informujace
o kolejnych wydarzeniach organizowanych przez Opere (40). Lacza one
elementy fotografii, grafiki z opisami spektakli czy koncertow, dominuja
reprodukcje oryginalnych plakatow. Sa to profesjonalnie wykonane prace.
Kolejna grupa to 26 zdje¢ przedstawiajacych artystow wstepujacych na sce-
nie, wspoélpracujacych z instytucja. Praktycznie wszystkie maja charakter
prywatny, przedstawiaja wykonawcoéw w sytuacjach niekoniecznie zwia-
zanych z wykonywanym zawodem. Trzeba tez doda¢, iz sg to profesjonalne
fotografie (z wyjatkiem kilku). Czes¢ z tych zdje¢ ma charakter artystycz-
ny, sa to prace w sposob kreatywny, zaskakujacy ukazujace wstepujacych
na scenie opery artystow. Sa dzietami sztuki same w sobie. Fotografie ze
spektakli, koncertow to jedynie 16 zdjec. Fotografie majg charakter profe-
sjonalny, nie ma tu zdje¢ przypadkowych o stabej jakosci. Szczegolnie jest

to widoczne przy fotografiach przedstawiajacych infrastrukture instytucji:
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7 oryginalnych zdje¢ przedstawia budynek opery, sg to zdjecia niebanalne,
przedstawiajace gmach w bardzo interesujacy sposéb. Sposréd badanych
postow 4 z nich przedstawia elementy wnetrza budynku i rzezbe S. Mo-
niuszki. Bardzo niewiele jest zdje¢ pokazujacych widzow — 3. Identyfikacja
wizualna przedstawia nowoczesny, nietuzinkowy budynek w kreatywnej
fotografii. Gdzie przedstawia sie raczej szczeg6t architektoniczny, frag-
ment budynku niz realistyczna calos¢ bryly. Identyfikacja wizualna pomi-
ja uzytkownikow, wyciagajac na pierwsze miejsce informacje o repertu-

arze i gwiazdy wystepujace na scenie.
Muzeum Podlaskie

To liczaca siedem oddzialow placowka muzealna. Posiada na profilu insta-
gramowym 75 postow. Dominujacym typem obrazoéw (64 sztuki) pojawiaja-
cym sie na profilu sg dzieta malarskie, rzeZby i fotografie bedace w zbiorach
placowki, lub (co rzadziej) prace bedace elementem wystaw czasowych. Sg one
zarazem zaproszeniem do ich zwiedzenia. Interakcja z widzem, uczestnikiem
wystaw pojawia sie na 3 zdjeciach i 2 filmach. Infrastruktura, w tym wypad-
ku budynek ratusza i muzeum w Tykocinie, na 4 materiatach wizualnych.

Informacja, zZyczenia dla widzow mozna odnaleZ¢ na 2 obrazkach.

| Podsumowanie

W analizowanych profilach instagramowych wybranych biatostockich in-
stytucji kultury, mozna dostrzec rézne podejscia komunikacyjne, odmienne
strategie operowania materialem wizualnym. W jednym przypadku — Mu-
zeum Wojska, nie ma oficjalnego profilu. Wizerunek w tym portalu jest kon-
struowany oddolnie przez samych uzytkownikéw medium, przez co materiaty
nie maja charakteru profesjonalnego i przemyslanego, sa przypadkowe. Nie
ma tu sp6jnego wizerunku instytucji. Na profilu Muzeum Podlaskiego mamy
wizerunek jednowymiarowy, definiowany przez reprodukcje dziet sztuki pre-

zentowanych przez muzeum, prawie niewidoczni sg zwiedzajacy, podobnie
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jak infrastruktura. Pominiecie odbiorcow instytucji kultury i catkowite prze-
niesienie akcentow na informacje o repertuarze i artystach, widoczne jest
w wizerunku Opery i Filharmonii Podlaskiej, jak i Biatostockiego Teatru Lalek
(BTL). Obrazy prezentujace Opere maja charakter profesjonalny, spojny, bar-
dzo dobry warsztatowo. Co ciekawe, czesciej pojawiaja sie prywatne lub ar-
tystyczne zdjecia artystow, niz fotografie dokumentujace dane wydarzenie na
deskach Opery. Nacisk kladziony jest na ilustracje informacji repertuarowych.
Galeria Arsenatl koncentruje si¢ na przedstawieniu dziet sztuki nowoczesnej
prezentowanych na wystawach. Jest to ukazywane w sposob interesujacy
i Swietnie koresponduje z licznymi obrazami ukazujacymi interakcje widzow
z ogladanymi przedmiotami. To jedyny obraz instytucji, w ktorym widzimy
tak wiele publicznosci. Pozostale instytucje tego nie pokazuja, podobnie jak
w niewielkim stopniu nie przedstawiajg infrastruktury. Wyglad budynkow
prezentowany jest np. w BTL w sposob dos¢ typowy, czesciej pojawia sie stup
ogloszeniowy niz sam budynek. W przypadku Galerii Arsenat przedstawienie
budynku instytucji praktycznie nie istnieje. Instytucje unikaja przedstawiania
dziatan zwiazanych z przygotowaniami do spektakli, wystaw, warsztatow.
Wyjatkiem jest BTL, gdzie nasladujac FB ukazywane sg elementy Zycia ,za

kulisami”, gdzie mozna dostrzec prywatne zycie pracownikow.
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WITRYNY SZKOLNE W KULTURZE MASOWE])
- ROZWOJ WIZERUNKU INSTYTUC]I SZKOLY

SCHOOL SITES IN MASS CULTURE
- DEVELOPING THE IMAGE OF THE SCHOOL INSTITUTION

| Abstrakt

Kultura masowa we wspoétczesnym spoteczenstwie stanowi ogét kulturalnych
dobr pochtanianych przez to spoteczenstwo przy pomocy Internetu oraz narzedzi
komunikacyjno-informacyjnych. Jak wpisuja si¢ w kultur¢ witryny szkolne oraz
ich postrzeganie przez konsumentéw kultury? W jaki sposéb witryna szkolna
umozliwia osobom komunikacje miedzy soba oraz integracje wokot srodowiska
szkoty badz tez srodowiska lokalnego? Czy rozwdj wizerunku szkoty w sieci Inter-
net jest wzbogacany przez nowe technologie i standardy? Artykul stanowi probe
opisania wybranych elementéw skltadowych witryn, ktére moga przyczynic sie do
wiekszego zainteresowania szkolg i spotecznoscia zgromadzong wokot tej szkotly
oraz do rozwoju wizerunku tej instytucji.

* Stowa kluczowe: kultura masowa, wizerunek, witryny szkolne, narzedzia
informacyjno-komunikacyjne.

| Abstract

Mass culture in contemporary society is the whole of cultural goods absorbed by
this society using the Internet and communication and information tools. How
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do school sites fit into culture and their perception by culture consumers? How
does a school website enable people to communicate with each other and integrate
around the school environment or the local environment? Is the development of
the school’s image on the Internet enriched by new technologies and standards?
This article is an attempt to describe selected components of websites that can
contribute to greater interest in the school and the community gathered around
this school and to develop the image of this institution.

+ Keywords: mass culture, image, school sites, information and communication
tools.

| Wstep

Kultura masowa zwiazana jest ze zjawiskiem powszechnej o§wiaty. Cha-
rakteryzuje sie takze szerokim zasiegiem oddzialywania. Internet statl sie
kanalem masowego rozprzestrzeniania si¢ dobr kulturalnych. Jak w ten trend
wpisuja si¢ witryny szkolne? Czy sa one nosnikiem informacji i czy potra-
fig wykorzysta¢ swdj potencjal do budowania, i rozwoju wizerunku szko-
ty? Ciekawa zawarto$c i spetnianie standardow beda pomocne w rozwoju
wizerunku. Liczy¢ si¢ tez beda kompetencje administratorow witryn oraz
uzycie nowych narzedzi wraz z wykorzystaniem réznorodnych kanatow
komunikacji.

Realizacja interesow grup, czy tez spolecznosci poprzez edukacje i dostep
do informacji przy pomocy witryn internetowych jest niedoceniany przez
jednostki prowadzace witryny szkolne. Jest to teza, z ktéra ciezko si¢ nie
zgodzi¢ wynikajaca m.in. z wynikoéw przeprowadzonej ankiety CAWI" wérod
administratoréw witryn szkoét ponadpodstawowych. Kapital spoteczny jest
wazng skladowa systemu spolecznego, ktoéry wraz z dynamicznym wzro-

stem technologii informacyjno-komunikacyjnych zyskuje nowg przestrzen.

' W internetowej ankiecie wzieto udziat 99 szkét ponadpodstawowych z wojewddz-
twa podlaskiego. Ankieta zostala przeprowadzona w maju oraz czerwcu w latach
2014-2015.
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Uzycie Internetu jako medium wptywa na kapitat spoteczny, ktory pelni
funkcje posredniczaca (Portes 2000) polegajaca na mozliwym dostepie do
zasobow posiadanych przez innych uczestnikow sieci. Wiezi spotecznosciowe
ucznidw sg czynnikiem zmniejszajacym prawdopodobienstwo porzucenia
nauki, a moga one by¢ umacniane poprzez tworzenie spotecznosci ulokowa-
nej wokot dobrze funkcjonujacej witryny internetowej. Kapital spoteczny
jest dobrem publicznym (Coleman 1988), witryny szkolne stanowig takze
ten typ dobra, wptywajac na ulatwienie wspoélnego dziatania. W budowaniu
tegoz kapitalu pomocne okazuja sie narzedzia informacyjno-komunikacyjne
oferujace proste funkcjonalnosci pozwalajace na jedno-dwustronng komuni-
kacje wspomagana takze poprzez portale spotecznosciowe. Sieci spoleczne
tworzone wokot dobrze zorganizowanej i dzialajacej nowoczesnej witryny
internetowej szkot ponadpodstawowych wojewddztwa podlaskiego moga
swoim zasiegiem wychodzi¢ poza wspoélnote zgromadzona wokot szkoty
wynikajacg z bliskosci i przynaleznosci ucznia do jednostki szkoly. Krag
ten moze zosta¢ poszerzony o absolwentéw badz nawet osoby niezwigzane
terytorialnie ze szkola, a odwiedzajace ja ze wzgledu na ciekawy material
umieszczany na jej stronach lub profilu na portalu spotecznosciowym. Jak
twierdzi Wellman, sie¢ taczaca ludzi za pomocg medium jakim jest Internet
tworzy wlasnie sie¢ spoteczna (Wellman 2001). Sie¢ oparta na mniej Scistych
zwigzkach miedzy jej uczestnikami — gdyz nie wszyscy zainteresowani wi-
tryna musza sie znac i darzy¢ zaufaniem — mozemy nazwac siecig stabych
wiezi, o ktorej pisal Mark S. Granovetter (1973). Oparta jest ona na stab-
szych powigzaniach tworzacych sie¢ spoteczna, ale o poszerzonym zasiegu
do oso6b zainteresowanych, a nie tylko Scisle zwigzanych z jednostka szkoty,
na przyktad poprzez ucze¢szczanie do danej szkoty. Putnam nazywa to kapi-
talem pomostowym, ktéry ma znaczenie w budowaniu powigzan przekra-
czajacych te oparte na homogenicznosci grupy spotecznej (Putnam 2000).
Stabsze wiezi pomigdzy uczestnikami moga przyczynia¢ sie do powstawania
rozleglejszych sieci, nie tylko liczebnoscia, ale i takze ze wzgledu na dystans
dzielacy ich uczestnikow. Internet spowodowal, Ze fizyczna odlegto$¢ prze-
stala stanowic bariere w dostepie do informacji czy tez w kontaktach miedzy

jej uczestnikami.
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| standardy witryn

Internet niewatpliwie powoduje zwiekszenie ilosci stabych wiezi (Kavanaugh
2003) skupionych wokot spolecznosci tworzonej przez szkole i jej projekcje
w sieci, ktora jest witryna szkolna. Dobrze przemyslana witryna szkolna
z jej rozpisang przejrzyscie struktura bedzie zachecata do czestych odwie-
dzin strony, komentowania zamieszczanych tam informacji oraz dzielenia sie
ciekawg informacja pojawiajaca sie na stronach szkoty miedzy uczestnikami
sieci. Od momentu pierwszego polaczenia z siecig Internet w Polsce mine-
to okoto 30 lat — pierwsze polaczenie datuje si¢ na 26 wrzesnia 1990 roku.
Przestrzen, w ktorej adresy IP przydzielane sa poszczegdlnym maszynom
taczacym sie za pomoca urzadzen sieciowych, stata sie powszechna i trafita
niemalze do kazdego domu. Komunikacja za pomoca protokoléw interne-
towych wykroczyla tez poza gospodarstwa domowe. Wigkszo$¢ spoteczen-
stwa posiada smartfony z dostepem do Internetu, na ktoérych to mozliwe jest
przegladanie stron WWW, komunikowanie si¢ z wykorzystaniem mediow
spolecznosciowych oraz dodatkowych komunikatoréw pozwalajacych na
przekaz zaréwno tekstowy, jak i w formie audio, wideo czy tez wykorzystu-
jacy wszystkie wymienione jednoczesnie. Nowe formy komunikacji sprzyjaja
ustanawianiu i utrzymywaniu si¢ wiezi spolecznych. Dodatkowo komuni-
kacja zaposredniczona przy pomocy Internetu eliminuje dystans dzielacy
uczestnikow — aby sie skomunikowac, czy tez przekazywac informacje nie
musimy znajdowac si¢ blisko siebie — wystarczy, ze taczy nas sie¢. Globalna
tacznosc przewodowa, bezprzewodowa, sprzyja powstawaniu nowych wir-
tualnych konfiguracji spotecznych (Blanchard 2007). Zwiekszong interakcje
z uzytkownikiem mozemy tez obserwowac¢ w witrynach wykonanych w ak-
tualnie obowiazujacych technologiach wraz z wszelkimi funkcjonalnosciami
oferowanymi przez te technologie. Witryny staty si¢ dynamiczne, dopasowu-
jace sie¢ do profilu uzytkownika. Budowa zgodna ze standardami pozwala na
poszerzenie grona odbiorcow, o tych szczegélnie zagrozonych wykluczeniem
cyfrowym z powodu niepelnosprawnosci czy tez oséb starszych. Polski rzad
przyjat Ustawe o dostepnosci cyfrowej stron internetowych i aplikacji mo-
bilnych podmiotéw publicznych z dnia 4 kwietnia 2019 roku. Zgodnie z ta
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Ustawa najpdzniej do wrzesnia 2020 roku, strony internetowe maja osiagna¢
peina dostepnos¢, ktora nalezy rozumie¢ jako zbioér zasad stosowanych przy
projektowaniu, wdrozeniu i aktualizacji witryn internetowych. Opisuje ona
m.in. wymagania dla systemow teleinformatycznych administracji publicz-
nej. Stanowi tez dostosowanie polskiego prawa do standardéw $wiatowych.
Mowa tu o wytycznych Web Content Accessibility Guidelines (WCAG 2.1)%,
ktore stanowia podstawe do dostosowania serwisow WWW.

Kolejnym istotnym wymogiem stawianym przed administratorami wi-
tryn jest umieszczanie stosownej informacji dotyczacej prywatnosci osoby
przegladajacej strone oraz, co sie z tym wiaze, plikow cookies generowanych
w czasie jej przegladania. Od 22 marca 2013 roku obowiazuje Ustawa noweli-
zujaca prawo telekomunikacyjne, zmiany wynikajg z dostosowania polskich
przepiso6w do prawa unijnego. Witryny powinny informowac¢ uzytkownikow
o polityce prywatnosci, a osoba przegladajaca witryne moze wyrazi¢ zgode
lub odmoéwi¢ mozliwosci zapisywania plikow potocznie zwanych ciastecz-
kami. Polityka prywatnosci powinna by¢ zgodna z RODO. Rozporzadzenie
RODO jest rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 roku w sprawie ochrony o0séb fizycznych w zwigzku
z przetwarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu
takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE (ogdlne rozporzadzenie
o ochronie danych)’. Brak zgody w niektérych przypadkach moze wigza¢ sie
z okrojeniem pewnych funkcjonalnosci witryn, czy tez ukryciem niektérych
tresci lub mozliwosci przeszukiwania stron. Kazdy uzytkownik ma mozliwos¢
dostosowania poziomu ochrony prywatnosci do swoich potrzeb i preferencji.
Dostep do zasob6w i informacji zgromadzonych w witrynach szkolnych moze
niejednokrotnie wymaga¢ zaakceptowania czynnosci zapisu tychze plikow.
Funkcjonalnosci zwigzane z komunikacjg poprzez witryny moga rowniez

wymagac takiej zgody do poprawnego funkcjonowania. Miejsce wymiany

? Wytyczne odnoénie standardu WCAG 2.1, https://www.w3.org/TR/WCAG21/, [do-
step: 14 stycznia 2020].

* Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia
2016 roku.
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informacji, jakim jest witryna szkolna, moze wspomagac tworzenie i pobu-
dzanie aktywnosci spotecznej. Informacje o plikach cookies posiada 36,4%
przebadanych witryn szkoét ponadpodstawowych w wojewddztwie podlaskim.
Wydaje sie to wynikiem mato zadowalajacym, chocby ze wzgledu na czas,
jaki minat od wprowadzenia Ustawy w zycie.

Odnosnie do budowy i standardéw witryn mozna napisac o wiele wiecej.
Zdecydowalem si¢ wybra¢ dwa zagadnienia, ktore w $wietle obowigzujacego
prawa powinny by¢ zaimplementowane w funkcjonalnosci dzialajacych wi-
tryn szkolnych. Jak jest naprawde, mozemy przekonac sie, odwiedzajac strony.
Warto jednak zaznaczy¢, ze braki niejednokrotnie nie wynikaja ze zlej woli
administratoréw witryn — biora sie bardzo czesto z niedoinformowania, jak
taki wymog zrealizowac, z braku wskazania dodatkow, ktore moga wspomoc
w realizacji wymagan stawianych przez prawo. Warto zastanowi¢ sie nad po-
mystem zbudowania miejsca w sieci Internet z dostepnymi informacjami i wy-
mogami oraz nowosciami w technologiach informacyjno-komunikacyjnych,
z ktorego to administratorzy witryn szkolnych mogliby czerpac¢ informacje,
wskazowki i inspiracje. Stuzyloby to rowniez wymianie doswiadczen mie-
dzy zainteresowanymi, jak i takze bytoby to doskonale miejsce, gdzie kazdy
znalazlby pomoc w rozwigzywaniu trudnych i niebanalnych problemow.
W efekcie powstaloby miejsce na nowg sie¢ spoteczng — przestrzen dla oséb

o wspolnych zainteresowaniach i potrzebach.

| Kompetencje i nowe formy komunikacji

Tworzenie i pobudzanie aktywnosci spolecznej poprzez witryny interneto-
we szkot ponadpodstawowych, nie byloby mozliwe bez osoby zarzadzajacej
serwisem — administratorem witryny, ktorego rola niejednokrotnie nie ogra-
nicza sie tylko do umieszczania informacji na stronie. Czesto nie zdajemy
sobie sprawy odnosnie kompetencji, ktore posiada wyzej wymieniony. Musi
on orientowac si¢ w technologiach informacyjnych, zna¢ przynajmniej pod-
stawy skladni jezyka HTML i PHP stuzacego do budowy zaréwno witryny,

jak i informacji w niej umieszczanych. Znajomos$¢ podstaw pracy z grafika
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i obrobka zdje¢ oraz wysmakowanie graficzne, na pewno beda stanowity do-
datkowy atut w pracy administratora. Czgsto tez musi mie¢ wiedze na temat
srodowiska pracy witryn internetowych (serwer, ftp, zarzadzanie domeng
i subdomenami). Przy nowoczesnej witrynie internetowej administrator jest
takze zorientowany w uzyciu i obstudze skryptow do zarzadzania trescia
powszechnie wykorzystywanych przez szkoly oraz szablonow, wsrod kto-
rych obowiazujacym obecnie trendem jest dostosowanie ich wyswietlania
takze do urzadzen mobilnych typu smartfony i tablety. Dobrze wykonana
witryna bedzie bez probleméw skalowala sie do wielkosci wyswietlacza, a co
za tym idzie, zwigkszy si¢ grono jej odbiorcow. Nieograniczony dostep do
informacji poprzez smartfony to potencjal, ktory szkota musi wykorzystac,
aby budowac sieci powigzan wokot szkoty wykraczajace poza spotecznosci
lokalne. Kompetencje mlodych ludzi, jesli chodzi o obstuge smartfona oraz
narzedzia komunikacyjne zintegrowane z systemem operacyjnym smartfo-
néw, sa bardzo wysokie, a nowe formy komunikacji oferowane poprzez sie¢
i smartfona pomagaja w nawigzywaniu i utrzymywaniu wiezi spotecznych.
Z ankiety wynika, ze 49,5% podlaskich szkét ponadpodstawowych posiada
witryne dostosowang do urzadzen przenosnych typu smartfony i tablety.
Autor ma nadzieje, ze bedzie to tendencja wzrostowa.

Dostosowanie witryny szkolnej do wielkosci ekranu, na ktorym ja prze-
gladamy, powinno stanowi¢ priorytet, ze wzgledu na to, ze poszerzamy jej
dostepnos¢ o urzadzenia, ktére sa w powszechnym uzyciu przez mtodych
ludzi. Gléwna wyszukiwarka, ktora jest Google, rowniez wspiera — a moze
bardziej adekwatnym stowem bedzie ,promuje” — witryny mobilne. Bedg one
stawiane wyzej w wynikach wyszukiwania, co rowniez ma przelozenie na
popularnos¢ i fatwos¢ wyszukiwania.

Dodatkowym atutem zwiekszajacym sie¢ powigzan z witrynag szkolna
bedzie posiadany przez jednostke szkoty profil na popularnych portalach
spolecznosciowych, dajacy wiele mozliwosci interakcji z uzytkownikiem
i co wazne gwarantujacy dwustronng komunikacje. Jesli sprzegniemy strone
z profilem na portalu spolecznosciowym, zyskujemy dodatkowe funkcjo-
nalnosci, np. w postaci mozliwosci skomentowania wstawionej na stronie

informacji, oceny tej informacji, czy tez nawet zarekomendowania jej innej
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osobie. OczywisScie nie musimy sie ograniczac tylko i wylacznie do jednego
profilu, mozna wybraé najbardziej popularne. Nalezy jednak pamietac, ze
musi by¢ on aktualny, zawierac¢ zawsze najnowsze informacje pojawiajace sie
cyklicznie — od tego zalezy czy taki profil ,bedzie zyl”, czyli skupial grono
aktywnych uzytkownikow obserwujacych, co si¢ dzieje wokot szkoly, a takze

komentujacych wydarzenia i wymieniajacych sie spostrzezeniami.

Tabela 1. Portale spotecznos$ciowe, na ktérych szkoty ponadpodstawowe
wojewddztwa podlaskiego posiadajg profil

Liczebnos¢ Procent
Facebook 42 95.5%
YouTube 14 31.8%
NK (dawniej Nasza klasa) 4 9.1%
G+ (Google +)* 2 4.5%
Twitter 1 2.3%

* Google+ zakonczyto dziatalnos¢ 2 kwietnia 2019 roku dla uzytkownikéw indywidualnych,
dla kont firmowych nadal funkcjonuje.

Zrédto: opracowanie wiasne. Wyniki nie sumuja sie do 100% - kazda szkota mogta mie¢
wiecej niz jeden profil.

| Uczestnictwo i zaufanie

Uczestnictwo w grupach i stowarzyszeniach, zaufanie do ludzi i instytucji
publicznych - to kluczowe elementy kapitatu spotecznego, o ktorych pisze
Paxton (1999). Wokoét witryny szkoty skupiona jest cata kadra nauczyciel-
ska, a takze czesto pracownicy administracyjni. Jednak mimo tego, Ze strona
stanowi rozglosnie wszystkich informacji zbieranych od calej kadry, a takze
informacje o wydarzeniach dziejacych si¢ wokot szkoly i spotecznosci lo-
kalnej, to z reguly jest to praca jednego czlowieka zarzadzajacego witryna.

Ten punkt, stanowigcy o tym, ile 0s6b powinno by¢ bezposrednio zaangazo-
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wanych w administrowanie witryna, wydaje si¢ dyskusyjny. Z reguly - tak
wynika z ankiety - jest to jedna osoba wykonujaca cala prace zwiazana z ob-
stuga zaréwno techniczna, jak i merytoryczng strony WWW (63,6% wskazan
w ankiecie).

Mozna zaobserwowac brak zarzadzania partycypacyjnego, ktory prze-
ciez z pozytkiem dla rozwoju witryny mogloby angazowac¢ w prace przy
zarzadzaniu nie tylko nauczycieli, ale takze i uczniéw. Rozwoj i adaptowanie
nowych technologii i funkcjonalnosci, ktére w efekcie moga przelozy¢ sie na
zbudowanie wiekszego kapitatlu spolecznego zgromadzonego wokot witryny
szkolnej oraz poprawianie wizerunku szkoty wydaja sie kluczowe w rozwoju
i wzmacnianiu tozsamosci oraz uznaniu jednostki szkoty w sieci Internet.
Udzial uczniéw w tworzeniu, wraz z kompetencjami, ktére posiadaja mto-
dzi ludzie, moze znaczaco wpltywac na popularno$¢ witryny, a ta z kolei
przetozy si¢ na zwigkszenie grona oséb zainteresowanych umieszczanymi
na niej informacjami, powodujac poszerzenie sie kregu interakcji spotecz-
nych. Pomoc uczniéw w pracach przy witrynach szkolnych zadeklarowato
38,4% szkot ponadpodstawowych wojewodztwa podlaskiego bioracych udziat
w ankiecie.

Wsrod korzysci ptynacych z zaangazowania dodatkowych osob przy
witrynie — nauczycieli i uczniéw mozna wymienic¢: podnoszenie poziomu
poczucia wlasnej wartosci osob partycypujacych w projekcie witryny inter-
netowej szkoty, motywacje do dziatania, dazenie do zalozonych celow, bu-
dowanie spolecznosci wokoét szkoly. Tworzy to wokot swietne srodowisko
i klimat do powstawania niebanalnych pomystéw. Wpltywa pozytywnie na
proces przemian prowadzacych do satysfakeji i sukcesow zwigzanych z pod-
noszeniem wizerunku szkoty w sieci Internet. Wiaze sie to jednak z poswie-
conym czasem zarowno ze strony nauczycieli, jak i ucznidéw. Spostrzezenia
te wynikajg z rozmow, ktore niejednokrotnie odbywatem z administratorami
witryn szkolnych, oraz z obserwowanych efektow dziatania, jakimi sg dosko-
nale funkcjonujace nowoczesne witryny szkolne, posiadajace bogata game
narzedzi ulatwiajacych komunikowanie sie miedzy uczestnikami sieci, jak
i przemys$lang strukture w warstwie konstruowania informacji biezacych

zamieszczanych na stronie.
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Nauczyciel zarzadzajacy witryna wydaje si¢ tu petni¢ kluczowa funkcje,
od jego pasji i po§wieconego czasu wiele zalezy. Jesli dokladniej przyjrzy-
my sie, kim jest administrator, to w ponad potowie przypadkéw bedzie to
osoba nauczajaca przedmiotéw informatyki i matematyki. Dokladne wyniki
przedstawia ponizszy wykres.

Wykres 1. Funkcja w szkole, ktérg petni administrator witryny
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informatyka  nauki przyrodnicze  humanistyczne  administracja brak danych
i matematyka i techniczne i spofeczne iinne funkcje

Zrédto: opracowanie whasne.

Jak wynika z przeprowadzonej ankiety, administratorem witryny szkol-
nej w zdecydowanej wiekszosci przypadkow jest osoba pracujaca w szko-
le od 6 lat wzwy?z. Jest to rola wymagajaca z jednej strony szczegdlnego
zaufania. Z drugiej strony osoba o dluzszym stazu, zakorzeniona w szkole
gwarantowac moze lepszy kontakt z pozostalymi pracownikami szkoly oraz
wieksze rozeznanie w tym, co dzieje sie wokot szkoly i w spotecznosciach
z nig zwigzanych. Osoby o stazu od 6 lat wzwyz stanowily 86,9% wszystkich
ankietowanych administratorow. Na drugim miejscu znalazty si¢ osoby za-
trudnione w szkole od 3 do 5 lat, ktore stanowily 9,1%. Osoby zatrudnione
2 lata to 1%, a zatrudnione rok to 3%. Jesli sprawdzimy pte¢ administratora
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witryny, to przekonanie o tym, Ze jest to typowo meskie zajecie, jest btedne.
Administratorzy to w 56,6% to mezczyzni, a w pozostatych 43,4% kobiety.

Przeczytamy u Hardin’a (2009), Ze nasze Zycie oparte jest na zréznicowa-
nych sieciach kontaktow, ktore tworzymy oraz funkcjonujemy w ich obrebie.
Administratorzy z definicji musza by¢ osobami godnymi zaufania, a jak pisze
Hardin (2009): ,warunkiem koniecznym klasycznej koncepcji zaufania jest akt
polegania na danej osobie badz na instytucji posredniczacej”. Uzycie techno-
logii komunikacyjnych przy zaufaniu osoéb, ze dzieki nim osiggna pozadane
efekty, takze bedzie wzmagato che¢ wykorzystania tych narzedzi do promocji
i wprowadzania istotnych zmian (Bandura 2002).

| Dyskusja - przestrzen do wykorzystania

Szkoly mozemy podzieli¢ na te, ktore posiadaja witryny internetowe i po-
szerzajg przez to sieci spoteczne zogniskowane wokot szkot oraz te, ktore
nie dostrzegaja potencjalu Internetu i stron nie posiadaja lub strony przez
nie posiadane stanowig kapital, ktory deprecjonuje ich wartos¢, poprzez na
przyklad przestarzaly wyglad pamietajacy poczatki Internetu, nieaktualne
wpisy (nawet takie datowane na rok wczes$niej), rozsiewajace wirusy po wej-
Sciu na strone (nieSwiadomy uzytkownik nieposiadajacy zabezpieczen jest
automatycznie zarazany) oraz takie, ktore procz swojej zawartosci reklamuja
wjakie$ produkty” tylko dlatego, ze znajduja sie na darmowych serwerach.
Te, ktore tworza wokot siebie Swietne srodowisko i klimat, oraz te lekce-
wazace site przekazu w Internecie i mediach spolecznosciowych. Internet
niewatpliwie jest miejscem, gdzie kapital spoleczny oraz wizerunek szkot
moze i powinien by¢ budowany. Oczywiscie mozemy zredukowaé kapitat
do sieci relacji miedzy uczestnikami, ale mozliwosci, jakie nam daje Inter-
net, sa ogromne i pora najwyzsza, aby szkoty odkryly potege tego medium
oraz potrafily wykorzystac¢ ja do swoich celow. Niech to bedzie promocja,
niech tworza miejsca z dostepem do wiarygodnych informacji, niech po-
budzaja aktywnos$¢ spoleczna. Stymulacja kapitatu i kreowanie wizerunku

przez medium, jakim jest Internet, sprzyja dynamice jego rozwoju, a system
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edukacyjny powinien na tym korzystac, udostepniajac na swoich witry-
nach i portalach spotecznosciowych nowe narzedzia komunikacyjne, ktore
w prostocie swej obstugi poszerza uczestnictwo w sieciach, zagwarantujg
przeplyw informacji, dostep do zasobow oraz wzmocnig tozsamosc¢ szkoly.
Warto wspomnie¢, ze najistotniejszym czynnikiem sukcesu edukacyjnego
jest kapitat spoteczny — pisze o tym Bourdieu (Bourdieu, Passeron i Ney-
man 2006). Kapital pomostowy budowany wokot witryn szkoét ponadpod-
stawowych wojewodztwa podlaskiego bedzie sprzyjat mobilizacji i pobudzat
aktywno$c¢ roznorakich grup spotecznych, a jego sama obecno$¢ na pewno
przelozy sie na jakos¢ zycia spoleczenstwa. Zwiekszona interakcja miedzy
uzytkownikami sieci Internet jest mozliwa dzigki dynamicznym stronom
internetowym szkol, ktore oferuja mnoéstwo dodatkowych funkcjonalnosci
do komunikacji i dzielenia si¢ informacja — wplyw ten wydaje si¢ nie bez
znaczenia, na zwiekszenie poziomu kapitatu spotecznego oraz rozwoju wi-

zerunku szkoly.
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TEATR DRAMATYCZNY W OPINIACH WIDZOW

DRAMA THEATRE IN OPINIONS OF IT AUDIENCE

| Abstrakt

Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku jest jedng z naj-
wazniejszych instytucji kultury w wojewo6dztwie podlaskim. Co roku placowke
odwiedza ponad 60 tys. osob. Na zakoriczenie sezonu artystycznego 2018/2019
pracownicy teatru zwrdcili si¢ do widzé6w z prosba o podzielenie si¢ opiniami
na temat oferty instytucji. W lipcu 2019 roku zostalo przeprowadzone badanie
zatytulowane: Teatr w opiniach widzéw. Dzieki uzyskanym odpowiedziom udato
sie dowiedzie¢ m.in.: jak widzowie oceniajg propozycje repertuarowe, jakie spek-
takle chcieliby obejrze¢ w przysztosci, z jakich kanatéw komunikacyjnych czerpia
wiedze na temat teatru. W artykule zaprezentowane zostana najwazniejsze wyniki
badania oraz opinie na temat dziatalnosci instytucji.

« Stowa kluczowe: teatr, widownia, kultura, promocja.

| Abstract

The Aleksander Wegierko Drama Theatre in Bialystok is one of the most impor-
tant cultural institutions in the Podlaskie Voivodeship. Every year, the facility is
visited by over 60,000 people. At the end of the last artistic season (2018/2019),
theater employees asked viewers to share their opinions on the institution’s offer.
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In July 2019 a study entitled “Theater in the opinions of viewers” was carried out.
Thanks to the obtained responses we were able to find out, among others, how
viewers evaluate repertoire proposals, what performances they would like to see
in the future, and from which communication channels they gain knowledge about
theater. The article will present the most important research results and opinions
on the institution’s activities.

* Keywords: theatre, audience, culture, promotion.

| Wstep

Teatr Dramatyczny im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku jest jedna z naj-
starszych i najwiekszych instytucji kultury na terenie wojewodztwa podla-
skiego. Historia placéwki siega okresu przedwojennego. Tuz po odzyskaniu
niepodlegltosci przez Bialystok, 6wczesni mieszkancy rozpoczeli starania
o stworzenie w miescie profesjonalnej, teatralnej sceny. Po kilkunastu la-
tach, w grudniu 1938 roku odbyla si¢ pierwsza premiera w Teatrze Miejskim
im. Marszatka Jozefa Pilsudskiego (Lechowski 2018: 64). Przez ponad 80 lat na
trzech teatralnych scenach powstato ponad 600 spektakli. W ciagu kolejnych
dziesiecioleci w zespole artystycznym instytucji pracowaly dziesiatki arty-
stow, a spektakle tworzyli uznani rezyserzy, scenografowie, kostiumolodzy,
kompozytorzy i autorzy.

Biatostocki Teatr Dramatyczny oferuje widzom repertuar oscylujacy
glownie wokot klasyki oraz komedii. Aktywnos¢ placowki nie ogranicza sie
jednak wylacznie do prezentacji spektakli. Realizowane sg tu takze r6zno-
rodne projekty ze sfery edukacji, w tym odbywajace sie cyklicznie warsztaty
teatralne. Instytucje odwiedza co roku ponad kilkadziesiat tysiecy osob.

| Badania odbiorcéw

W ostatnich latach zauwazalny jest znaczny wzrost zainteresowania oferta

teatru. Analiza danych zebranych w tabeli nr 1 pokazuje, iz w ciggu pieciu lat
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niemal podwoila sie¢ liczba 0s6b odwiedzajacych to miejsce. Aby méc poznac
powody zaistnialej sytuacji frekwencyjnej, ale takze finansowej, niezbedna
bylaby poglebiona analiza badawcza. Niestety, z racji ograniczonych srodkow
budzetowych, instytucje kultury rzadko prowadza dzialalnos¢ badawcza.
Wyjatkiem sa te, w ktorych tego typu aktywnos¢ wynika z zapisow statu-
towych, przyktadem takich placowek sa: gdanski Instytut Kultury Miejskiej
czy Regionalny Instytut Kultury w Katowicach.

Tabela 1. Liczba spektakli i widzéw w latach 2010-2019

Rok 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

Liczba spektakli 344288 257 272 264 272 241 351 293 302

Liczbawidzow 53978 53730 41022 32821 33250 30438 39538 65760 61046 65669

Zrodto: opracowanie wiasne.

W ostatnich latach coraz wieksza popularnosé¢ zyskuja dziatania z zakresu
audience development. Zgodnie z definicja przyjeta przez Arts Council of En-
gland to aktywnosc¢ organizacji oraz instytucji, ktora jest podejmowana, aby
szaspokoi¢ potrzeby obecnych i potencjalnych odbiorcow, takze pomoc orga-
nizacjom dzialajacym w sektorze sztuki i kultury, w rozwoju dtugotrwatych
relacji z publicznoscia” (Janus 2016: 11). Aby wiec, w nawet ograniczonym
zakresie ustali¢, jak widzowie oceniajg aktualng dziatalno$¢ Teatru Drama-
tycznego, od 2018 roku instytucja we wlasnym zakresie realizuje badanie
wsrod odbiorcow. Jego gtownym celem jest che¢ pozyskania opinii odwie-
dzajacych na temat oferty placowki.

| Metodologia badania
Na zakonczenie sezonu artystycznego 2018/2019 pracownicy teatru ponow-
nie zwrocili sie do widzéw z prosba o podzielenie sie refleksjami na temat

funkcjonowania teatru. Zgodnie z zalozeniami pracownikom instytucji zale-
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zalo m.in. na uzyskaniu wiedzy na temat czestotliwosci korzystania z oferty
repertuarowej, poznaniu aktualnych ocen spektakli, godzin ich prezentacji,
czy sposobu dokonywania zakupu biletow. Jednym z gtéwnych celéw badania
byto ustalenie, z jakich kanaléw komunikacyjnych widzowie czerpig wiedze
na temat Teatru Dramatycznego, a takze jakie spektakle najchetniej ogladaliby
na teatralnych scenach w przysztosci. Praktycznym celem zrealizowanego
badania byla wiec che¢ pozyskania od odbiorcow informacji, dzieki ktorym
w przyszlosci mozliwe bedzie usprawnienie pracy instytucji.

W 2019 roku zaprojektowano i przeprowadzono badanie sondazowe zaty-
tutowane: Teatr w opiniach widzow. Celem tego rodzaju badan jest ,zbieranie
danych, ktore sa nastepnie poddawane analizom statystycznym, pozwalaja-
cym wykry¢ state tendencje i regularnosci” (Giddens 2006: 668). Zastosowa-
na technika badawcza byla ankieta internetowa CAWI (Computer Assisted
(Aided) Web Interviews), obecnie jedna z najczes$ciej stosowanych i najlepiej
ugruntowanych technik (Mider 2013: 210). Przygotowana ankieta zawierata
jedenascie pytan merytorycznych i siedem pytan metryczkowych. Pytania
byly w wigkszosci zamkniete. Zdaniem Anthony’ego Giddensa zaletg takich
narzedzi jest ,atwos$¢ poréwnywania i zliczania odpowiedzi, bo obejmu-
ja tylko kilka kategorii. Nie dopuszczajg one swobodnych wypowiedzi ani
stownych komentarzy, przez co dostarczaja informacji tylko w ograniczo-
nym zakresie, a niekiedy moga by¢ mylace” (Giddens 2018: 668). W zwigzku
z powyzszym, w kwestionariuszu zawarto takze jedno pytania otwarte, ktore
pozwolilo badanym na nieco swobodniejsze wyrazenie opinii.

Kwestionariusz zostal umieszczony w Internecie — w formularzu Google.
Jak zauwazyt lata temu Earl Babbie, wzgledem sondazy ,on-line” zglaszane
byly i sa zastrzezenia dotyczace ich reprezentatywnosci. Jak jednak podkreslat
ten badacz, ,jest to ten sam rodzaj krytyki, jaki zglaszano pod adresem son-
dazy z wykorzystaniem faksu, a wczesniej — sondazy telefonicznych (Babbie
2004: 299). Odbiorcy, korzystajacy z oferty teatru byli zachecani do podziele-
nia sie swoimi opiniami poprzez oficjalng strone instytucji: dramatyczny.pl,
na fanpage’u portalu Facebook oraz poprzez teatralny newsletter. Wynikow
badania nie mozna wiec uogoélniac na calg populacje widzow instytuciji, ale

wylgcznie na populacje uczestnikow badan. Warto jednak podkresli¢, iz uzycie

196



TEATR DRAMATYCZNY W OPINIACH WIDZOW

teatralnych kanalow komunikacyjnych pozwolilo na dotarcie z informacja
o badaniu i zachecenie do udzialu w nim, gtéwnie te osoby, ktére odwiedzaja

placowke i sa zaznajomione z jej oferta.

| Teatr w opiniach widzéw

Badanie zostalo przeprowadzone w lipcu 2019 roku. Lacznie wzieto w nim
udzial 130 os6b. Zdecydowana wiekszos$¢ respondentow stanowily kobiety.
Odpowiedzi zdecydowalo sie udzieli¢ 101 kobiet i 29 mezczyzn. Procentowy
rozklad badanych ze wzgledu na pte¢ przedstawia wykres 1.

Wykres 1. Podziat respondentéw ze wzgledu na pteé

Ptec
130 odpowiedzi

kobieta
W meiczyna

17,7%

Zrédto: opracowanie wiasne.

Niezwykle zroéznicowany byt wiek uczestnikow badania. Wsrod re-
spondentéw najliczniejsza grupe stanowity osoby w przedziale wiekowym
25-34 (39 os6b). Tylko nieco mniej liczebna byta grupa badanych miedzy 35.
a 44. rokiem zycia — 34 osoby. Nastepni w kolejnosci byli widzowie w wieku
45-55 lat (22 osoby) oraz miedzy 19. a 24. rokiem zycia (20 os6b). Najmniej
licznie reprezentowanymi grupami wiekowymi byly te w przedziale: 56-64

(7 osob), 18 lat i mniej (6 osob) oraz powyzej 65. roku zycia (2 osoby).
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Respondenci zostali poproszeni o podanie informacji o swoim wyksztat-
ceniu. Wiekszos¢ os6b badanych stanowili widzowie z wyksztalceniem wyz-
szym (88 o0sob), druga co do wielkosci grupa byly osoby z wyksztalceniem
niepelnym wyzszym (16 oséb). Znacznie mniej licznie reprezentowani byli
odbiorcy z wyksztalceniem §rednim ogolnoksztalcacym oraz pomaturalnym
(po 7 0sdb), srednim zawodowym (6 osob), podstawowym lub niepelnym
podstawowym (3 osoby), niepelnym $rednim (2 osoby) oraz zasadniczym
zawodowym (1 osoba). Procentowy podzial respondentéw ze wzgledu na

wyksztalcenie przedstawia wykres 2.

Wykres 2. Podziat respondentéw ze wzgledu na wyksztatcenie

Wyksztatcenie

130 odpowiedzi
| podstawowe |ub niepetne podstawowe

67,7% m zasadnicze zawodowe
m niepetne $rednie
m srednie zawodowe

\ m drednie ogblnoksztatcace
\ pomaturalne
niepetne wyisze

12,3% .
wyisze

Zrédto: opracowanie wiasne.

Respondentéw zapytano takze o ich miejsce zamieszkania. Sposrod
130 os6b az 108 mieszka w Biatymstoku. Wsrod biatostoczan znaleZli sie repre-
zentanci réznych osiedli. Najliczniej reprezentowani byli mieszkancy Nowego
Miasta, Bojar i Wygody. Sposrdod pozostatych badanych, tylko jedna osoba nie
udzielita odpowiedzi dotyczacej miejsca zamieszkania. Pozostali respondenci
to mieszkancy okolicznych miejscowosci, w tym m.in.: Wasilkowa, Suprasla,
Grodka, Lap czy Hajnowki. W badaniu wziely takze udzial pojedyncze osoby
zyjace na co dzien w Warszawie, Wroctawiu czy Fromborku.
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Respondenci zostali poproszeni takze o wskazanie swojego statusu za-
wodowego. Sposrod 130 uczestnikow badania najliczniejsza grupe stanowity
osoby pracujace (96 oséb). Nastepni w kolejnosci byli studenci (15 0s6b),
a nieco mniej licznym zbiorem byly osoby uczace sie (8 oséb). W badaniu
wziely udzial takze, co prawda nieliczne, osoby niepracujace (5 osob), bedace
emerytem/emerytka lub rencista/rencistka (4 osoby), kobieta przebywajace na
urlopie macierzynskim oraz praktykantka. Procentowy podzial respondentow

ze wzgledu na status zawodowy przedstawia wykres 3.

Wykres 3. Podziat respondentéw ze wzgledu na status zawodowy

Status zawodowy

130 odpowiedzi
Pracuje
Uaze sie
/ m Studiuje
< | Jestem emerytem(-tka), rencista(-tka)
o= m Nie pracuje

73 8% m Urlop madierzyriski

m Praktykantka

Zrédto: opracowanie wiasne.

Osoby pracujace zostaly dodatkowo poproszone o podzielenie sie in-
formacja na temat wykonywanego zawodu. Sposrod 96 osob pracujacych
83 odpowiedzialy na pytanie dotyczace wykonywanego zawodu. Respondenci
wskazali wielo$¢ réznorodnych profesji zawodowych. Te, ktore pojawialy sie
w odpowiedziach najczesciej, to m.in.: nauczyciel, urzednik, pracownik biu-
rowy, budowlaniec, sprzedawca, lekarz. Wsro6d odpowiadajacych znalazt sie
takze: fizyk, krytyk teatralny, grafik komputerowy, wyktadowca czy lektor.
Uczestnicy badania stanowili wiec niezwykle zréznicowang grupe pod wzgle-
dem wykonywanego zawodu.
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Na koniec respondenci zostali poproszeni o podzielenie si¢ opinig na
temat sytuacji ekonomicznej gospodarstw domowych, w ktorych zyja. Od-
powiedzi udzielito 124 uczestnikow badania. Taka sama liczba o0s6b (po 53)
odpowiedziala, ze ,zyjemy Srednio - starcza nam na co dzien, ale musimy
oszczedzac na powazniejsze zakupy” lub, ze ,Zzyjemy dobrze — starcza nam na
wiele bez specjalnego oszczedzania”. Znacznie mniej osob (12) uznalo, ze zyje
,bardzo dobrze — moge (mozemy) pozwoli¢ sobie na pewien luksus”. Procen-
towy podzial wszystkich ocen sytuacji ekonomicznej przedstawia wykres 4.

Wykres 4. Ocena sytuacji ekonomicznej respondentéw

Sytuacja ekonomiczna

gospodarstwa .
domowego | /yjemy bardzo biednie — nie Starcza mi
124 odpowiedzi (nam) na podstawowe potrzeby

m Zyjemy skromnie — musimy na co dzier
bardzo oszczednie gospodarowad

= yjemy $rednio — starcza nam na co dzief,
ale musimy oszczedza¢
Iyjemy dobrze — starcza nam na wiele bez
specjalnego oszczedzania
Iyjemy bardzo dobrze — moge (mozemy)
pozwolic sobie na pewien luksus

Zrédto: opracowanie wiasne.

W niniejszej czesci artykutu zostang zaprezentowane najwazniejsze wy-
niki badania oraz opinie na temat dzialalnosci bialostockiej placowki. Od-
powiedzi na zadane pytania merytoryczne, pozwolily ustali¢, jak widzowie
oceniaja spektakle, ktore obejrzeli w Teatrze Dramatycznym w sezonie arty-
stycznym 2018/2019. Ponadto, pracownikom instytucji, udato si¢ dowiedziec,
jakie przedstawienia respondenci chcieliby obejrze¢ w przysziosci. Waznymi
informacjami okazaly sie takze te, dotyczace kanatow komunikacyjnych,
z jakich badani czerpig wiedze na temat teatru.

Respondenci zostali poproszeni o wskazanie: jak czesto korzystaja

z oferty repertuarowej instytucji. Najliczebniejszg grupe uczestnikoéw ba-
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dania stanowily osoby (53), ktére odwiedzajg teatr raz na kwartat. Druga
w kolejnosci grupa (30 os6b) korzysta z oferty instytucji raz w miesigcu.
Nieco rzadziej udzielana odpowiedz brzmiala: ,raz na poét roku” (20 oséb).
Jeszcze mniej, bo 15 respondentoéw, zadeklarowalo odwiedziny w teatrze
kilka razy w miesigcu. Najrzadziej reprezentowanymi grupami byly te, ktore
odwiedzaja instytucje raz w roku (10 os6b) lub jeszcze rzadziej (2 osoby).
Z zebranych danych wynika, ze w badaniu wziely udziat gtownie osoby,
ktore ogladaja spektakle Teatru Dramatycznego kilka razy w roku lub nawet

czesciej.

Wykres 5. Czestotliwo$¢ ogladania spektakli Teatru Dramatycznego

Jak czesto oglada Pani/
Pan spektakle Teatru
Dramatycznego?

130 odpowiedi Kilka razy w miesiacu

Raz w miesigcu
W Raz na kwartat
o — W Raz na pot roku

5% m Razw roku
' W Rradzie]

30,1%

Zrédto: opracowanie wiasne.

Z zaproponowanej kafeterii uczestnicy badania mogli wybra¢ rézno-
rodne odpowiedzi na kolejne z pytan. Respondenci zostali zapytani o kanaty
informacyjne, z jakich czerpia wiedze na temat oferty instytucji. Zebrane
odpowiedzi nie sumujg si¢ do 130, poniewaz kazda osoba mogta zaznaczy¢
wiecej niz jedna odpowiedz. Najczesciej wskazywanymi kanatami okazala sie
strona internetowa: dramatyczny.pl oraz oficjalny fanpage instytucji na por-
talu Facebook. Badani, jako zrdodla informacji o ofercie teatru, wskazywali
takze: znajomych/rodzine, ogélnie ,Internet”, plakaty czy drukowany reper-

tuar. Szczegolowe dane prezentuje wykres 6.
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Wykres 6. Zrédta informacji na temat repertuaru Teatru Dramatycznego

Skad czerpie Pani/Pan informacje na temat repertuaru Teatru Dramatycznego?
(mozna zaznaczy¢ wiecej niz jedng odpowiedz) 130 odpowiedzi

Znajomi/Rodzina

Strona internetowa
Newsletter

Facebook (fanpage Teatru)
Instagram (konto Teatru)
Radio

Prasa

Telewizja

Internet

Plakaty

Ulotki

Repertuar drukowany
Bileterki

Kolega jest aktorem Teatru
Sikota

57 (43,8%)
89 (68,5%)

89 (68,5%)

17(13,1%)
9(6,9%)
9(6,9%)
6 (4,6%)

44 (33,8%)
37(28,5%)

28 (21,5%)

Zrédto: opracowanie whasne.

Wykres 7. Ogdélna ocena spektakli Teatru Dramatycznego

Jak ogdlnie ocenia Pani/Pan
spektakle Teatru

Dramatycznego?
130 odpowiedi Bardzo dobrze
m Dobrze
A m Przecietnie
T — m/le
74,6% m Bardzo fle

Zrédto: opracowanie whasne.
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Analiza odpowiedzi na kolejne z pytan pozwala stwierdzic¢, ze zdecy-
dowana wiekszos¢ uczestnikoéw badania wystawita spektaklom Teatru Dra-
matycznego najwyzszg — bardzo dobra — ocene (97 0séb). Ponadto, 24 osoby
ocenity przedstawienia jako dobre. Nieco mniej osob uznalo, ze spektakle
sa przecietne (6 0sob), tylko trzy osoby uznaly, Ze zle, nikt z badanych nie
wybrat odpowiedzi ,bardzo zle”. Procentowy rozklad odpowiedzi prezentuje
wykres 7.

Badani zostali poproszeni takze o ocene poszczegoélnych 22 spektakli,
ktore znajdowaty sie w 6wczesnym repertuarze instytucji. Respondenci mieli
za zadanie oceni¢ tylko te przedstawienia, ktore obejrzeli. Szczegdlowa analiza
odpowiedzi dotyczacych wszystkich spektakli, wymagataby dtuzszej wy-
powiedzi, niz pozwala na to rozmiar artykutu. Warto wiec przytoczy¢ dane
dotyczace spektakli, ktore zostaty przez widzow ocenione najwyzej. Tytul
uznany za ,bardzo dobry” przez najwigksza liczbe badanych (75 o0séb) to:
Kogut w rosole Samuela Jokica, w rezyserii Marka Gierszata. Drugim, najwy-
zej ocenionym przedstawieniem — przez 57 oséb — okazat si¢: Mayday Raya
Coneya, w rezyserii Witolda Mazurkiewicza. Trzecia, najbardziej ceniong sztu-
ka byly: Szalone nozyczki Paula Portnera, w rezyserii Piotra Dabrowskiego.
Czwartym, wysoko ocenianym spektaklem okazal si¢: Hobbit na podstawie
ksiazki R.R. Tolkiena, w rezyserii Grzeorza Suskiego. To przedstawienie jako
sbardzo dobre” wskazalo 54 uczestnikow badania. Pigtym, najwyzej ocenia-
nym przedstawieniem (przez 52 osoby), byly kultowe, grane od 1992 roku -
Zapiski oficera Armii Czerwonej na podstawie ksiazki Sergiusza Piaseckiego,
w rezyserii Andrzeja Jakimca.

Respondenci zostali poproszeni takze o wskazanie godzin prezentacji
spektakli, ktore ich zdaniem sa najdogodniejsze. Badanie ukazuje, koniecz-
nos¢ lepszego, niz do tej pory, dostosowania godzin prezentacji spekta-
kli do oczekiwan widzow. Aktualnie te na Scenie Duzej prezentowane sg
glownie o godz. 16.00 lub 17.00, a przedstawienia na Scenie Kameralnej -
o godz. 20.00. Najczesciej wskazywang dogodna godzing okazatla sie 18.00.
Nieco rzadziej wskazywano na godzine 19.00. Najmniej odpowiedzi otrzy-
maly wczes$niejsze godziny, tj. 16.00 i 17.00, a takze godziny wieczorne —
20.00. Wybor ten dotyczy zaré6wno Sceny Duzej (46 osob), jak i mniejszych
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przestrzeni: Scen Kameralnej i Foyer (40 osob). Aktualnie nie jest mozliwe
granie spektakli w tym samym czasie, na dwoch scenach jednoczesnie. By¢
moze warto o tym pomysle¢ w przysztosci, po przeprowadzeniu remontu
budynku instytucji i zapewnieniu odpowiednich warunkéw technicznych
oraz organizacyjnych. Preferowane godziny prezentacji spektakli przedsta-
wia wykres 8.

Wykres 8. Preferowane godziny prezentacji spektakli

Ktéra godzina prezentacji spektakli jest Pani/Pana zdaniem najlepsza?
16:00 = 17:00 m18:00 m19:00 m 20:00
40
| II 7
0 - I I
Scena Kameralna / Scena Foyer Duia Scena

Zrédto: opracowanie whasne.

Respondenci zostali zapytani rowniez o udzial w innych wydarzeniach,
organizowanych przez Teatr Dramatyczny w sezonie artystycznym 2018/2019.
Odpowiedzi, ktore prezentuje wykres nr 9, pokazuja, ze uczestnicy badania
w przewazajacej wigkszosci korzystaja glownie z propozycji repertuarowych
instytucji. Trzy imprezy, ktore zostaly wskazane, jako inne wydarzenia, to:
Dzien otwarty (46 osob), Festiwal ,,Kierunek Wschod” (25 osob) oraz cykliczne
warsztaty teatralne (23 osoby).
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Wykres 9. Udziat w innych wydarzeniach Teatru Dramatycznego

Czy brata Pani udziat w innych wydarzeniach organizowanych
przez Teatr Dramatyczny?

Tak = Nie | Nie pamietam
80

60

40+

Festiwal Kierunek ~ Dzieri otwarty Warsztaty ~ Warsztaty , Teatr — Spotkanie ,Teatr  Dzien Dziecka
Wschod teatralne lubieto!” - wczoraj i dzis” Teatrze

Zrédto: opracowanie whasne.

Wykres 10. Sposéb dokonywania zakupu biletow

W jaki sposob najczesciej
dokonuje Pani/Pan zakupu
biletdw na spektakle
Teatru Dramatycznego?

130 odpowiedzi
W kasie Teatru
m Przez Internet

m Zaréwno w kasie,
jak i przez Internet

39,2%

Zrédto: opracowanie whasne.

Pomimo skierowania badania gtéwnie do uzytkownikéw Internetu, odpo-

wiedzi na kolejne z pytan pokazuja, ze nawet ci widzowie korzystaja z réznych
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form zakupu biletéw. Najwiecej respondentéw kupuje bilety na spektakle
zar6wno poprzez system sprzedazy on-line, jak i w kasie (51 osob). Zakupy
tylko przez Internet wybiera zblizona liczba badanych — 48 osob. Nieco mniej
0s0b (31) korzysta wylacznie z tradycyjnej formy - zakupow w kasie. Rozktad
procentowy odpowiedzi prezentuje wykres 10.

Respondenci zostali poproszeni takze o podzielenie si¢ opiniami na temat
cen biletow. Zdecydowana wiekszos¢ z nich — 107 oséb — uznala, Ze nie sa
one ,ani za niskie, ani za wysokie”. Kolejna grupa osoéb uznata, ze ceny sa
sza wysokie”. Jednak tych respondentow byto tylko siedemnastu. Dwie inne
kategorie udzielanych odpowiedzi to: ,zdecydowanie za wysokie” (3 osoby)
i ,za niskie” (3 osoby). Zaden z badanych nie wybrat odpowiedzi méwiacych
o tym, ze ceny biletéw sg ,zdecydowanie za niskie”. Rozklad procentowy

odpowiedzi prezentuje wykres 11.

Wykres 11. Opinie na temat cen biletéw

Jak ocenia Pani/Pan poziom
ceny biletéw na spektakle?

130 odpowiedzi

| /decydowanie za niskie
W /a niskie

Ani za niskie, ani za wysokie
\ Za wysokie

Zdecydowanie za wysokie

82,3%

Zrédto: opracowanie wiasne.

Badanym zadano pytanie dotyczace obnizek cen biletéw oraz promocji.
O ile, ich zdaniem, tego typu akcje marketingowe zachecaja widzo6w do zaku-
pu biletéw. Zdaniem wiekszosci (64 0sob) tego typu dziatania zdecydowanie
zachecajg do zakupoéw. ,Raczej tak” odpowiedzialo na to pytanie 39 oséb.

Nieco mniej — 20 0s6b — uznalo, Ze obnizki ani zachecaja, ani nie. Tylko zda-
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niem pieciu 0s6b promocje ,raczej nie” zachecaja, a zdaniem jedynie dwoch
szdecydowanie nie” zachecaja do dokonania zakupow. Procentowy rozktad
odpowiedzi przedstawia wykres 12.

Wykres 12. Opinie na temat obnizek cen biletéw i promogji

Czy obnizki cen biletow
zachecajq Panig/Pana
do zakupu biletéw?

130 odpowiedzi

49,2%

m /decydowanie nie
W Raczej nie

\ = Ani za niskie, ani za wysokie
\ Racze] tak
Zdecydowanie tak

Zrédto: opracowanie wiasne.

Respondenci zostali zapytani takze o gotowos¢ polecenia oferty Teatru
Dramatycznego bliskim oraz znajomym.

Wykres 13. Gotowos¢ do polecenia Teatru Dramatycznego bliskim oraz znajomym

Czy polecitaby(-tby)
Pani/Pan Teatr
Dramatyczny swoim
bliskim/znajomym itd.?

130 odpowiedzi Zdecydowanie tak
_ Tak
e——— m Nie

m /decydowanie nie

70% m Nie wiem

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Najliczniejsza grupa — osob — uznala, ze zdecydowanie polecitaby oferte
teatru swoim bliskim i znajomym. Na tak postawione pytanie az 91 oséb
udzielito odpowiedzi pozytywnej — ,zdecydowanie tak”. Nieco mniej res-
pondentéw — 30 oséb — odpowiedzialo ,tak”. Kolejna grupa badanych nie
polecitaby Teatru Dramatycznego. Takich osob byto jednak jedynie cztery.
Nieco mniej nie umiato udzieli¢ odpowiedzi (3 osoby). Najmniej liczebng
grupe stanowili badani, ktoérzy zdecydowanie nie poleciliby innym oferty
instytucji - byly to dwie osoby. Procentowy rozktad uzyskanych odpowiedzi
prezentuje wykres 13.

Respondenci zostali poproszeni takze o wskazanie spektakli, ktore chcie-
liby obejrze¢ w Teatrze Dramatycznym w przyszlosci. Na to otwarte pytanie
odpowiedzialo 67 0séb. Sposrod wielu przedlozonych refleksji oraz ocen wy-
taniaja si¢ r6znorodne potrzeby widzow. Badani wskazywali na wiele r6znych
gatunkow, ktore chcieliby oglada¢ na scenach Teatru Dramatycznego. Szcze-
golowa analiza opinii oraz zaproponowanych tytutéw wymagataby osobnego
miejsca. Warto zaznaczy¢, ze wsrod pozadanych przedstawien wskazywano
zaro6wno komedie, farsy, jak i klasyke oraz dramaturgie wspotczesna. Badani
taknacy komedii podkreslali, ze teatr ma ich ,bawic, cieszy¢, odstresowac,
gdyz ambitng psychologie maja na co dzien”. Z kolei spragnieni bardziej
ambitnego repertuaru argumentowali, ze chcieliby oglada¢ spektakle ,na
wysokim poziomie artystycznym, wyrezyserowane przez kompetentnych

rezyserow i zagrane przez aktorow artystow’.

| Podsumowanie

Pozyskane informacje stanowia niezwykle cenne zrédlo wiedzy na temat ocen
funkcjonowania Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Biatym-
stoku. Cze¢$¢ opinii z pewnos$cia wymusi na instytucji koniecznos¢ dokona-
nia refleksji i ewentualnego dokonania zmian organizacyjnych, jak np. tych
dotyczacych godzin prezentacji spektakli. Waznym efektem zrealizowanego
badania bedzie z pewnoscig che¢ zmodyfikowania i rozwijania kanatéw ko-

munikacji z widzami. Jak pokazuja wyniki, pracownicy instytucji powinni
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skupi¢ sie na narzedziach internetowych, ale jednoczes$nie nie zapominac
o tym, ze cze$¢ badanych wciaz czerpie wiedze z tradycyjnych materialow
reklamowych, takich jak: drukowane ulotki, repertuary, czy plakaty ekspo-
nowane w przestrzeni miejskie;j.

Zadaniem pracownikow instytucji jest ciagte pozyskiwanie nowych od-
biorcéw. Korzystanie z oferty teatralnej nie jest zas najczesciej wybierang
forma spedzania wolnego czasu. Jak pokazujg statystyki CBOS z lat 2005,
20101 2013, ,kontakt z kultura” uznawany jest za kluczowa wartos¢ wylacz-
nie przez 1% Polakoéw (Bachorz i in. 2017: 20). Natomiast badania europejskie
potwierdzaja, ze jako spoleczenstwo wciaz jesteSmy rzadziej zaangazowani
w praktyki kulturalne niz obywatele innych krajéw naszego kontynentu.
,Srednio w krajach Unii Europejskiej 18% mieszkancow zalicza sie do osob
o wysokim lub bardzo wysokim poziomie zaangazowania w praktyki kultu-
ralne — o 7 punktéw procentowych wiecej niz w Polsce” (tamze).

Przedstawione w artykule wyniki opisuja tylko fragment dziatalnosci
Teatru Dramatycznego im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku. Aby w pelni
pozna¢ wszystkie sfery aktywnosci instytucji, a takze dokonac poglebionej
analizy oceny jej funkcjonowania, niezbedne bytoby zrealizowanie kom-
plementarnego, bazujacego na réznorodnych narzedziach, badania. Wazne,
aby instytucje kultury umialy czerpa¢ wiedze takze z tych nieco mniejszych
projektow badawczych, realizowanych bez nakltadow finansowych i wylacznie
we wlasnym zakresie. Jak stusznie uwaza Lukasz Gawet: ,badania tego typu
nie s3 kosztowna organizacyjnie ekstrawagancja, ale wymogiem, ktoremu
musi sprosta¢ kazda wspoélczesna instytucja kultury” (Gawet 2019: 121). A na
pewno te, ktore s swiadome koniecznosci rozwoju i modyfikowania swoich
dzialan tak, aby stanowily atrakcyjna oferte dla obecnych i potencjalnych

odbiorcow.
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WSP()LCZESNA KULTURA MEDIALNA JAKO NARZEDZIE PROJEKC]I
RADYKALIZMOW (NA PRZYKLADZIE ZJAWISKA CYBER-DZIHADU)

MODERN MEDIA CULTURE AS ATOOL FOR PROJECTING RADICALISM
(ON THE EXAMPLE OF THE PHENOMENON OF CYBER-JIHAD)

| Abstrakt

Kultura medialna pokolenia Web 2.0 stala si¢ narzedziem do budowy, opisywa-
nych przez M. Golke enklaw, stuzacych dla ugrupowan islamistycznych za obszar
dziatania propagandowego i werbunkowego. Przejawem tych akcji jest rozwéj idei
cyber-dzihadu, ktéry oznaczal przeniesienie koranicznego konfliktu pomiedzy mu-
zulmanami i niewiernymi do przestrzeni wirtualnej, ktora stata sie cyfrowa strefg
wojny (Dar al-Harb). W artykule opisane zostato zjawisko budowy alternatywne;j
kultury medialnej skierowanej do opisywanych przez M. Mafessoliego nowych
splemion”, cyber-ummy.

* Stowa kluczowe: kultura medialna, terroryzm medialny, cyber-dzihad, neo-
trybalizm, ISIS, Panstwo Islamskie, Al-Ka’ida.

| Abstract

The media culture of the Web 2.0 generation was used to build enclaves described
by M. Golka, used by Islamist groups to recruit fighters and terrorists. Cyberspace
is one of the areas of activity of these groups. Thanks to cyber-jihad, the Internet
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has become a new place for the conflict between Muslims and infidels. The article
describes the phenomenon of building an alternative media culture addressed to
the new “tribes” described by M. Mafessoli.

* Keywords: media culture, media terrorism, cyber-jihad, cool jihad, neotribal-
ism, ISIS, Islamic State, Al Qeida.

| Wstep

Atak na World Trade Center byl jednym z momentéw zwrotnych, zaréwno
w kwestiach postrzegania bezpieczenstwa w skali globu, jak i sity oraz znacze-
nia przekazu medialnego. Po raz pierwszy w historii zglobalizowany $wiat na
zywo obserwowal starannie wyrezyserowany, opracowany i przeprowadzony
z diaboliczng precyzja atak terrorystyczny na skale dotad niespotykana. Na
ekranach setek milioné6w odbiornikow telewizyjnych, komputeréw i laptopow
nie tylko odchodzit do lamusa stary porzadek. Pojawialo si¢, wowczas jeszcze
nie$miate, nowe zjawisko — terroryzm medialny, bedacy elementem szerszej
koncepcji - cyber-dzihadu. Globalna wioska z zapartym tchem $ledzita wbija-
jace sie w wiezowce samoloty, walace si¢ budynki i zasnuty dymami Manhat-
tan. Kultura masowa odkryta inny niz dotychczas kanat przekazu informacji.

Terroryzm przestal by¢ ,petentem” mediéw, zaczal kreowac przekaz, kto-
ry media, chcac przyciagna¢ widza, przesylaty dalej niemal nieprzetworzony,
tak, jak chcieli tego organizatorzy zamachow. Kilka dni pdzniej, za sprawa
tychze samych mediow, wladze USA wykreowaly ,najwigkszego wroga $wiata
demokratycznego” — Usame ibn Ladena. Na szczescie poprzeczka, ktorg posta-
wita Al-Ka’ida [AQ], byla tak wysoko, Ze na pelng realizacje idei nieskrepo-
wanej projekcji medialnego terroryzmu przyszto nam poczeka¢ zarowno do
rewolucji technicznej, jaka byta szybka sie¢ Internetu bezprzewodowego, jak
i powstania struktury, ktora potrafita te nowinki wykorzystac¢ do proby budo-
wy wiasnej subkultury medialnej — Panstwa Islamskiego. Dzi§ warto poddac
analizie sposob, w jaki ugrupowania islamistyczne postuguja si¢ wspolczesna

kulturg medialng do budowy alternatywnego swiata oraz walki z Zachodem.

214



WSPOLCZESNA KULTURA MEDIALNA JAKO NARZEDZIE PROJEKC)I RADYKALIZMOW...

| Celeiproblemy badawcze

W opracowaniu podjeta zostanie proba opisania sposobéw konstruowania
przez ugrupowania islamistyczne przekazu medialnego, skierowanego do
pokolenia zbuntowanych mtodych muzulmanoéw, przy wykorzystaniu kodow
kulturowych zrozumiatych dla tej grupy spotecznej. Przedstawione zostana
dziatania podejmowane przez Al-Kaide i Panistwo Islamskie (ISIS) zmierzajace
do budowania w mtodych ludziach poczucia wrogosci do istniejacego Swiata
oraz wskazywania Islamu jako odpowiedzi na wszelkie problemy. Pokazany
tez zostanie proces zastraszania spolecznosci zachodniej przy pomocy obra-
zOw skrajnej przemocy, wspomnianego we wstepnie aktu terroru medialnego.

Podstawowym zatozeniem badawczym jest teza, iz cyber-dzihad, ktérego
jednym z orezy jest terroryzm medialny, rozwiniety i wprowadzony do obie-
gu przez ISIS, stal sie kluczowym elementem kultury masowej, wplywajac
silnie na mtodych muzulmanéw (jako zwerbalizowany obraz buntu) oraz
spoteczenstwa zachodnie (jako narzedzie zastraszania).

W zwigzku z tym sformulowano nastepujace problemy badawcze:

- Czym w kulturze medialnej jest zjawisko cyber-dzihadu, bedace kluczo-
wym narzedziem islamistycznego przekazu medialnego?
- Na ile skutecznie ugrupowania islamistyczne rozwinely i przetworzyty
dla swoich celow wspolczesng kulture medialna, by w pelni korzystac
z tego narzedzia?

W niniejszym opracowaniu postuzono si¢ badaniami analitycznymi oraz
case study, wykorzystujac dedukcje i modelowanie konceptualne. Gtéwnym
zrédtem sg publikowane przez roznorodne grupy islamistyczne filmy, zdjecia,
internetowe czasopisma, podcasty obecne na platformach komunikacyjnych
i w mediach spotecznosciowych.

| Kultura medialna XXI wieku

Kultura medialna jest zjawiskiem, ktore w pelni wyewoluowato wraz z poja-

wieniem si¢ masowego, powszechnie dostepnego, zglobalizowanego przekazu
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audiowizualnego. Jest rozwinieciem kultury masowej, ktora z kolei jest $cisle
zwigzana z kulturg popularng (Wroriska 2010: 199)". Jej kluczowym odbiorca
jest pokolenie, ktore urodzilo sie w swiecie Web 2.0 (Beer i Burrows 2007:
67-79). Miejscu, gdzie dostep do dowolnej informacji jest niemal nieograni-
czony, z wyjatkiem krajow silnie filtrujacych dozwolone informacje (Chiny,
Rosja), blokujacych niemal catkowicie dostep do nich (Korea Pétnocna) przy
jednoczesnym budowaniu wlasnej przestrzeni informacyjnej (Chiny, Rosja,
Korea Pélnocna). Nawet tam nie mozemy moéwic¢ jednak o spoleczenstwie
wykluczonym sieciowo. Dla pokolenia Z $wiat Web 2.0 i jego technologia
cyfrowa — jak pisal D. Tapscott — jest przezroczysta (Tapscott 2010: 64). Poko-
lenie to niemal od urodzenia nie zna innego otoczenia, niz wspoétistniejaca ze
$wiatem realnym przestrzen wirtualna, z czasem zas$ to przestrzen wirtualna
zaczyna wspolistnie¢ ze Swiatem realnym. Tym samym kultura realna $wiata
przed i epoki Web 1.0 staje si¢ wtorna wobec cyfrowej kultury medialnej
Swiata Web 2.0 (Czerski 2012). Jest to kultura wielokanalowa, wielowekto-
rowa, przetadowana milionami linkéw do tych samych, czesto falszywych
informacji. Charakteryzuje sie stechnicyzowaniem przekazu, ogromna liczbg
uczestnikow, brakiem kulturowej autonomii, dominacja atrakcyjnosci w jej
treSciach i przekazach, zmianami w procesie tworczym, wytwarzaniem sys-
temu zjawisk projekcji i identyfikacji oraz nieokreslonym zwigzkiem z rze-
czywistoscia (Golka 2014: 8). Powstata ona w sposob catkowicie chaotyczny,
wchlaniajac i przetwarzajac kulture popularna. Neil Postman okreslit to ro-
dzace sie w latach dziewiecdziesigtych XX wieku zjawisko jako technopol,
kulturowe AIDS - Anti-Information Deficiency Syndrom, na ktore wystawione
zostang kolejne pokolenia (Postman 2010: 58-71; Roguska 2010: 58-71).
Kultura medialna epoki cyfrowej jest niezwykle trudna do zdefiniowania,

gdyz szybkos¢ zachodzacych zmian uniemozliwia zbudowanie w miare trwa-

' M.Wronska uwaza, ze jest ona pojeciem dwuatrybutowym, gdyz tworzy ,wszystko,
co wlaczamy do desygnatéw poje¢ »kultura« i »media«. Pojecie »kultura medial-
na« obejmuje takze warstwe §wiadomosci spotecznej, ktéra wyraza oceny, opinie,
poglady i postawy wobec mediow, a takze wiedze, umiejetnosci i nawyki charak-
teryzujace zbiorowosc¢ zgodnie z funkcjonujacym systemem wartosci”. Zwraca tez
uwage na role zinstytucjonalizowanych zbiorowosci spotecznych, budowany przez te
spolecznosci jezyk, sile ideologii, specyficzne formy zachowania i systemy wartosci.
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tej definicji. Jest to bez watpienia kultura spoteczna budowana przy uzyciu
mediéw, kreowana przez media i w wielu przypadkach specjalnie pod te me-
dia ewoluujaca. Jest wielowatkowa, wymyka sie opisowi, gdyz pokolenia ja
definiujace sa niekompatybilne z pokoleniami, ktoére zmieniajg i przetwarzaja
kulture spoteczna na system danych zrozumiatych nieraz wylacznie dla nich
samych. Aby przenikna¢ do tych alternatywnych rzeczywistosci trzeba nie
tylko mie¢ kontakt z ich twoércami, ale takze posiadac ,klucze” dekodujace,
aby odpowiedzie¢ na odbywajacy sie na réznych poziomach wzajemny dys-
kurs. Przemiany zachodzace w pierwszych dwoch dekadach XXI wieku sg tak
intensywne, ze opisywany m.in. przez Marka Kwieka homo mediens (Kwiek
2008: 40-55), ulegl juz przemianie w homo mediens internetus.

Wspolczesna kultura medialna budowana byla pierwotnie przez coraz
bardziej zatomizowane spoleczenstwo amerykanskie i zachodnioeuropejskie,
ktore stosunkowo tatwo odnalazlo sie w rozproszonym, sieciocentrycznym
swiecie. Wigzato si¢ to zaréwno z najszybszym i najpelniejszym dostepem do
wszelkich nowinek technicznych, a zwlaszcza do tworzacego sie Internetu,
jak i gwaltowna ewolucja samego spoleczenstwa przetomu XX i XXI wie-
ku. Popkultura redefiniowala tez znaczenie obrazu jako nosnika informacji.
Pojawienie sie i btyskawiczny rozwoj teledyskow sprawil, ze obraz stat sie
rownoleglym nosnikiem informacji muzycznej, z czasem wrecz decydujac
o przyswojeniu samej muzyki. Pokolenie przelomu $wiata Web 1.0 i 2.0 ewoluo-
walo jeszcze dalej, jesli idzie o sposodb przyswajania ogromnej ilosci danych,
niesionych przez coraz szybciej zmieniajace si¢ obrazy w wyniku gwattowne;j
ewolucji i rewolucji tej formy popkultury. Dzi§ miarg sukcesu nie jest juz
liczba sprzedanych ptyt czy mp3, a liczba odston wideoklipéw na kanatach
takich jak YouTube. Obraz stat si¢ kluczowym nosnikiem big data.

| Zachodnia kultura medialna a $wiat islamu

Kultura popularna (popkultura) rozwijata sie w XX wieku takze na obszarach,
ktérym nie byta pierwotnie dedykowana. Probujacy ,dogoni¢ Zachod” swiat

postkolonialny, przyjal ten model, a wraz z rozwijajaca si¢ globalizacja, podjat
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probe jej glokalizacji. Jednym z takich obszaréw byt Bliski Wschod i Afry-
ka PoéInocna. Wchodzace w zycie mlode pokolenia, za sprawa taniejacego
sprzetu oraz coraz nizszych kosztow bycia wpietym na stale do sieci WWW,
wrzucone zostaly do $§wiata, ktory nie byt im obcy, bo znaly go z gazet, radia
i telewizji, lecz ktory wymuszal na nich wiele dziatan stojacych w sprzecz-
nosci z lokalnymi kodami kulturowymi. Zastany tam przekaz, formalnie
uniwersalny, konstruowany tak, by byl zrozumiaty dla niemal kazdego widza
(odbiorcy), peten byt obcych im wzoréw konsumpcji, budowanych podpro-
gowo pragnien, narzucanych zachowan i stylow zycia. Wszystko to zakle-
te w obrazie — reklamie, filmie, wideoklipie, portalu internetowym, blogu,
czy vlogu. Na YouTubie, Instagramie, Facebooku, Twitterze, Snapchacie czy
Tinderze.

Poniewaz spotecznosci obszaru MENA staty i stoja na nizszym poziomie
rozwoju ekonomicznego, wirtualna obecnos$¢ w tej wykreowanej przez wielkie
koncerny przestrzeni powodowala narastanie frustracji kierowanej zaré6wno
wobec wlasnych rzadow, elit politycznych oraz elit spotecznych, jak i $wia-
ta zachodniego, tworcy tego teatru ztudzen. Brak perspektyw, wzmacniany
aktywnym uczestnictwem w zyciu zglobalizowanego $wiata, wymuszat na
wielu osobach migracje. Brak umiejetnego odczytywania przekazu generowa-
nego przez nowe media sprawial, ze migrujacy z Bliskiego Wschodu i Afryki
mlodzi ludzie, odbierali Europe jako §wiat zupelnie inny, niz by to wynikato
z informacji, ktore pozyskali w licznych sieciach spotecznosciowych. To za$s
byto pierwszym elementem uktadanki, ktora kilka lub kilkanascie lat p6zniej
miata doprowadzi¢ czes¢ z nich do kulturowej radykalizacji, takze opartej
o przekaz sieciowy, a nastepnie do siegniecia po przemoc.

Marian Golka w swoich rozwazaniach o kulturze medialnej probowat od-
powiedzie¢ na pytanie, czy przeladowani big data jesteSmy w stanie ukryc¢ sie
przed zglobalizowanym przekazem, wprowadzajac do rozwazan zmienna, jaka
bylyby enklawy - sfery bezpieczne, a przynajmniej kojarzone z poczuciem
bezpieczenstwa — obszary intymne, bliskie, znane i spokojne. W tym rozu-
mieniu - wedtug Golki — enklawami sa nasze wlasne grupy spoleczne, nasi
bliscy, nasze domy czy mieszkania (a w nich ulubione fotele z lampa obok),

nasze ogrody, kluby. Stowem, wszystko to, co jest przez dane podmioty uzna-
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wane, a nawet wykreowane na uzytek wlasnej wolnosci, a przynajmniej jej
poczucia. Nasz prywatny, jeszcze niezglobalizowany §wiat (Golka 2014: 6-7).

Koncepcja M. Golki jest dobrym punktem wyjscia do analizy przyczyn
pozytywnej reakcji spotecznosci mtodych muzutmanoéw, zaréwno migrantow
w panstwa UE, jak i mieszkancow obszaru MENA, na wykreowany przez
ugrupowania islamistyczne obraz swiata. Przekaz popkulturowy docierajacy
do spotecznos$ci muzulmanskich natrafit na zupeknie inny wzorzec rodziny,
rodu czy plemienia, a patrzac na to z poziomu Koranu - spotecznosci, czyli
Ummy. Ucieczka od ,szatanskiego” Zachodu niosacego zlo, wraz z wytworami
technologii, zaowocowata podobnym zjawiskiem — wycofaniem si¢ do enklaw,
jednak w zupelnie innym celu. Byl to swoisty powrot do gloszonego przez
islamistycznych ,kaznodziei” pierwotnego islamu, ktory opisywat i spajat
cala muzulmanska spolecznos$¢ swiata, a juz na pewno — Bliskiego Wschodu
i Afryki Péinocnej.

Kiedy spojrzymy na te enklawy przez pryzmat celow przyswiecajacych
ruchom islamistycznym, zobaczymy, Zze moze i sg to miejsca ,przyjazne” jed-
nak w sposob catkowicie dla nas obcy. Enklawy definiowane przez przynalez-
nosc¢ do okreslonej kategorii spotecznej, poczucie interesu, prestiz czy status
spoteczny a priori ksztaltowane sg przez aspekt religijny opisany w sposob
niezwykle waski przez Koran, sunne i hadisy. Do tego dochodza, w podobny
sposob ograniczone, religijnie kody ksztaltujace enklawy kulturowe (ubior,
rodzina, symbolika). Enklawy budowane przez ruchy islamistyczne siegaja
gleboko do dokladnie opisanych wzoréw zachowan, budujac wsréd cztonkow
Ummy poczucie wyniostosci, przy jednoczesnej glebokiej deprecjacji oséb
uznanych ,z woli Allaha” za narzedzia w rekach szejtana. Pod tym wzgle-
dem ideolodzy islamistyczni nie r6znia si¢ od zachodnich twoércow/nadaw-
cow kultury medialnej. Ich celem jest zdobycie odbiorcy swiatowego, jednak
$wiat 6w definiuja w odmienny sposob. Jest nim spotecznos¢ muzutlmanska
zamieszkujaca ziemie historycznego, wielkiego kalifatu oraz rozproszone
grupy muzulmanéw w Europie i Azji Potudniowo-Wschodnie;j.

Czy zatem kultura medialna XXI wieku jest jeszcze oparta na mass me-
diach typowych dla konca XX wieku, czy tez mamy juz do czynienia z kul-

turg, w ktorej realnym medium jest niemal wylacznie przestrzen wirtualna,
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wypelniana informacjami przez wszystkich uzytkownikéw? Czy mamy do
czynienia z kultura, ktéra inkorporowata media masowe i przetworzyta je
w dodatkowy wzmacniacz informacji, wytwarzanych na potrzeby przestrzeni
wirtualnej? Jest to kluczowe, by zrozumiec, z jak silnym narzedziem mamy
do czynienia, zwlaszcza kiedy zostaje uzyte w sposob celowy jako ,,szeroko-
pasmowy” nosnik idei radykalnych, idei podbudowanych w omawianym
przypadku islamizmem, jako koncepcja polityczno-religijng zmierzajaca
wprost do zdobycia wladzy w panstwach muzulmanskich, w celu ich p6z-
niejszego przetworzenia w jeden organizm polityczny.

Jedna z cech kultury medialnej jest jej globalizm i kosmopolityzm, ponie-
waz tylko to, co zawiera tresci uniwersalne, a przy tym latwe w odbiorze, moze
osiagnac¢ najwyzsza popularnos$c (Golka 2014: 8). Islamizm wyklucza zasad-
niczy cel zachodniej kultury medialnej, uznajac nieskrepowana wolnos¢ oraz
globalny pluralizm za narzedzie wszelkiego zla. Nie przeszkadza to jednak,
aby wykorzystywac to zlo przeciwko jego pierwotnym tworcom. Przestrzen
wirtualna staje sie¢ obszarem walki o serca i umysty mtodych muzulmanow.
To nowy typ Dar al-Harb (ziemi wojny), gdzie jeszcze nie zapanowat Islam
i ktorego nie ogloszono Dar al-Islam. Kiedy przestrzen ta bedzie miata swo-
jego islamskiego administratora i beda tam obowigzywaé zasady okreslone
w Koranie, zmieni si¢ jej charakter Dar.

Dla tworcow ideologii islamistycznej jest ona w wielu miejscach Zrodiem
tych samych wzoréw konsumpcji i pragnien, wzoré6w zachowan i stylow zycia.
Odpowiednio przetworzona przez ,kreator6w” niesie ze soba zupelnie inne,
uniwersalne, globalne przestanie — swiatowy dzihad, prawo koraniczne, woj-
na kultur i religii, supremacja woli Allaha i zmitologizowana budowa nowej,

$wiatowej Ummy - planety Islam (Burcu Kaya i Bilge 2017: 17-29)*. Internet

2 Zob. Burcu Kaya Erdem, Remzi Bilge, (2017), The Announcement of Dar al-Harb in
Cyber Media in Context of the Theological Policy of Jihad: Reading the Cyber-Jihad
and ISIS based on the Pharmakon Characteristic of the Cyber Media, ,Internatio-
nal Journal of Islamic Thought” Vol. 11(June), s. 17-29, https://arastirmax.com/en/
publication/international-journal-islamic-thought/11/1/17-29-announcement-dar-
-al-harb-cyber-media-context-theological-policy-jihad-reading-cyber-jihad-and-
-isis-based-pharmakon, [dostep: 14 lutego 2020].
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zbudowany przez USA i Europe Zachodnig jako projekt obronny i wykorzysta-
ny do budowy zglobalizowanego §wiata zostal przeksztalcony przez islamistow
z Al-Kaidy i Panistwa Islamskiego w pole bitwy z niewiernymi. Poprzez komu-
nikatory, portale i strony internetowe oraz cyfrowe magazyny rozpoczela sie
budowa konkurencyjnej kultury medialnej, majacej przekona¢ muzutmanow
i potencjalnych konwertytow, ze styl zycia w islamie jest tak samo, a nawet
bardziej atrakcyjny niz chylacy sie ku upadkowi, dekadencki Zachod.
Nowoczesne nosniki danych petne koranicznych odniesien opakowane sa
wedtug najlepszych trendéw popkultury. Archaiczne hasta i idee pokazuje sie
jako dowdd na dojrzatos¢ kulturowa. Kultura medialna staje sie wzmacniaczem
dla hadiséw i sunny. Islamistyczna propaganda, budujac nowy/stary swiat,
gdzie wszystko bylo proste, bo opisane i uregulowane w §wietych ksiegach,
chce wyrwac mtodych ludzi ze zglobalizowanej, zachodniej kultury masowe;j
i zamkna¢ we wlasnej kulturowo-religijnej enklawie, gdzie maja si¢ poczu¢
bezpieczniej, spokojniej i pewniej. Gdzie wszystko jest od dawna ustalone,
w tym katalog nagréd i kar. Gdzie kazdy znajdzie swoje miejsce i nie bedzie
musial goni¢ za zmieniajacymi si¢ trendami. Mozna to przyréwnac do opisy-
wanych przez wielu badaczy baniek informacyjnych, w ktérych zamkniete
sa wspolczesne plemiona (Szpunar 2018: 191-200; Furman 2018: 201-208).
Wycofanie si¢ do islamskich enklaw w celu zachowania swojej tozsamosci
spoteczno-religijnej, nie spowodowato jednak oczekiwanego oczyszczenia.
Spotecznosci arabsko-muzulmanskie przesigkly zachodnig kulturg medialng
niezwykle gleboko, przetwarzajac ja dodatkowo na wiasne potrzeby. Islamisci,
budujac utopie, jaka bez watpienia bylo Panstwo Islamskie, swoiscie wypa-
czyli koncepcje sunnilandu, miejsca wolnosci spoteczno-religijnej sunnitow
w Iraku i Syrii, siegneli do gtéwnych symboli kultury masowej, by dotrze¢
do coraz glebiej wchianianych przez zachodnig kulture mediang mtodych
Arabow z Europy Zachodniej. Budowany dla nich przekaz czerpal, o ile to
mozliwe, ze wszystkiego, co uznawane bylo przez fundamentalistycznych
przywodcow i uczonych za narzedzie szatana, w celu realizacji koncepcji
bardziej politycznej, niz religijnej, bo tylko tak mozna zdefiniowac¢ pomyst
rewitalizacji kalifatu w jego najbardziej skrajnej, ortodoksyjnej i prawdo-

podobnie nigdy nieistniejacej wersji.
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| Cyber-dzihad jako narzedzie wojny kulturowej

Prekursorem przeniesienia dzihadu do sieci byt Osama bin Laden, jeden z lide-
row Al-Ka’idy. Z pierwszymi probami korzystania z sieci jako narzedzia pro-
pagandowego, zetknelismy sie w roku 1997. Owczesny cyber-dzihad mial
zasadniczo wymiar krotkich filmow z zarejestrowanymi przeméwieniami
lideréw Al-Ka’idy oraz publikowanych wezwan do walki z Krzyzowcami. Do-
piero osiem lat p6zniej Ayman az-Zawahiri w liscie do przywoédcy Al-Ka’idy
w Iraku (AQI) Abu Musaby az-Zarkawiego pisal, ze: ,jesteSmy na wojnie
i wiecej niz polowa tej wojny prowadzona jest na nowym polu bitewnym —
w mediach. Bierzemy udzial w bitwie medialnej, w wyscigu o serca i umysty
nasze Ummy” (Awan 2010: 10-13). Adresat listu nie byt wybrany przypadkowo.
Lider AQI oraz zalozyciel Panistwa Islamskiego po raz pierwszy uzyl przestrze-
ni wirtualnej, jako realnego narzedzia do prowadzenia operacji psychologicz-
nych wymierzonych w sity stabilizacyjne, dzialajace na terenie Iraku w la-
tach 2001-2006 (Musharbash 2005). Jego do§wiadczenia wykorzystane zostaty
nastepnie przez Al-Ka’ide Potwyspu Arabskiego (AQAP) do uruchomienia
cyfrowego, anglojezycznego magazynu ,Inspire” skierowanego do spotecz-
nosci muzulmanskiej na caltym swiecie. Grupa, ktora jako jedna z pierwszych
siegneta po komunikatory internetowe (Twitter), byla somalijska Al-Shabab.

Docenienie przez islamistow znaczenia i sity przekazu ptynacego z techno-
logii Web 2.0, wigzalo si¢ z odwieczng dyskusjg wsroéd uczonych muzulman-
skich o przyczynach przegranej $wiata islamu (Ummy) ze §wiatem zachodu
(Krzyzowcami) (Brataniec 2009). Zdaniem wielu z nich przestrzen wirtualna
po raz pierwszy w historii ostatnich stuleci data szanse na réwnorzedne star-
cie oraz wyrwanie mtodego pokolenia z obje¢ zachodniej kultury medialne;j.
Cyberswiat stat sie nowym Dar w polityce dzihadu, a zatem nowym celem
i miejscem terroru. Zblizenie kultur dokonane w ciggu ostatnich dziesigcio-
leci dzieki globalnemu zasiggowi cybermedioéw, ich pozorna lub faktyczna
rownosc, sa — zdaniem islamistow — zagrozeniem dla muzulmanoéw, gdyz
odciagaja ich od podazania Sciezka wytyczong przez Allaha. Zachod poprzez
filmy i strony internetowe tworzy falszywe obrazy $wiata, przekonujac mu-

zulmanow do antyislamskiego stylu zycia.
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Mudzahedini wierza, ze Internet jest dzi$ polem bitwy, na ktérym moga
walczy¢ z Zachodem jak rowny z rownym. Dzihad zyskat wymiar elektro-
niczny, taczac sie z cyberprzestrzenia, do walki uzywany jest cyfrowy miecz
(Burcu Kaya i Bilge 2017: 25). Jest to pole bitwy, na ktérym zderzaja si¢ ze soba
dwie cywilizacje, a walka toczy si¢ nie tylko o religie, ale i o zmiang religii.
Przeciagniecie na swoja strone pokolenia Z ma zmieni¢ zasady konfliktu.
Przestrzen wirtualna, tak jak swiat rzeczywisty, powinna ulec stopniowe;j is-
lamizacji. Zbudowanie wiasnych wzorcéw kultury medialnej okresla nie tylko
obszar przyszlej bitwy na zasadach odpowiadajacych islamistom. Umozliwia
takze nieskrepowang projekcje alternatywnej wizji $wiata.

Cyfrowym mieczem jihadystow z ISIS stal si¢ m.in. terroryzm medialny,
specjalnie opracowany i zmontowany przekaz wizualny, zawierajacy w sobie
brutalne sceny egzekucji i mordow dokonywanych na wrogach zewnetrznych
wspolnoty oraz jej cztonkach, ktérzy nie okazali sie wystarczajaco pobozni.
Tak wyrezyserowany przekaz nie jest zwykla informacja, staje sie aktem
terroru samym w sobie. Dzigki globalnej sieci WWW akty terroru rozpo-
wszechniane sa w czasie rzeczywistym.

Terror medialny to produkt od poczatku do konca kontrolowany przez
dzihadystow. To spelnienie marzenia dawnych zamachowcow, ktorzy swia-
domi byli znaczenia wspolistnienia mediow i terroryzmu, jednak zdawali
sobie sprawe, ze wzajemne relacje nigdy nie byly rownorzedne. To od me-
diéw zalezato, co i w jaki sposob zostanie przekazane opinii publiczne;j.
Globalizacja oraz powszechna dost¢pnos¢ narzedzi do budowy wiasnych
platform informacyjnych wywrocila relacje: terrorysci — tradycyjne me-
dia - do géry nogami (Goban-Klass 2009; Ross 2007: 215-225). W kana-
tach spotecznosciowych oraz komunikatorach odpowiednio zredagowane
przestanie ideologiczne, poparte wierszami i profesjonalnie edytowanymi
filmami, pokazujacymi starannie wyrezyserowane sceny masakr, rozchodzi-
to si¢ btyskawicznie i poza jakimikolwiek probami cenzury. Media zachodnie
chcac relacjonowaé sytuacje na obszarach, gdzie — ku zaskoczeniu catego
$wiata — proklamowane zostalo Panstwo Islamskie, zmuszone byly siegac¢ do
obrazéw, filméw i wideoklipéw opracowanych od poczatku do konca przez

dzihadystow. Nawet kiedy dokonywaly znaczacych skrotow, reklamowaty
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terrorystow, wysylajac sygnal, ze calos¢ jest gdzies niedaleko, trzeba tylko
cierpliwie poszukac.

Media nalezace do islamistow zupelnie nieswiadomie odwotywaly sie
do koncepcji francuskiego socjologa M. Maffesoli, o odtwarzaniu si¢ pra-
dawnej wspolnoty. Neotrybalizm, zdaniem Maffesoliego, stal si¢ mozliwy
dzieki powszechnemu dostepowi do nowoczesnych technologii cyfrowych,
ktore na nowo polaczyly ze soba ludzi we wspodlnoty oparte na zaintere-
sowaniach, sposobach patrzenia na §wiat, wspolnych systemach wartosci
(Maffesoli 2008: 220). Co istotne, koncepcja Ummy jest bardzo bliska ideom
neotrybalizmu. Umma zaklada bowiem wspoélnote bez wzgledu na rézni-
ce etniczne, spoteczne i ekonomiczne. Jedynym wyznacznikiem jest religia,
anie — jak tego chcial Maffesoli — niedookreslona forma swieckiej religijnosci.
Wykorzystanie zachodniej kultury medialnej oraz technologii cyfrowe;j jako
swoistych linkéw do ponownego polaczenia w jedna calo$¢ rozproszonych
po $wiecie mtodych muzulmanoéw, stato sie jednym z kluczowych celéw ideo-
logow stojacych za uksztaltowanym w latach 2018-2019 Panstwem Islam-
skim. Cyber-dzihad wkroczyl w krotkim czasie na zupelnie nowy poziom
technologiczno-medialny, przechodzac od statycznych stron internetowych,
prostych czasopism internetowych i czatow, do interaktywnych, szybkich
platform mediéw spolecznosciowych.

W pierwszym numerze magazynu ,Dabiq” zatytulowanym The Return
of Khilafah, opublikowanym przez ISIS w Ramadanie 1435 roku (wedtug is-
lamskiego kalendarza Hidzry), pojawil si¢ kluczowy dla zrozumienia dalszej
polityki medialnej ISIS artykul: The World has been divided into two camps.
Jego autor, kryjacy sie pod pseudonimem Amir Al-Mu’minin (Przywodca
wiernych), pisal, ze §wiat podzielit sie na dwa obozy: wyznawcow islamu
(wiernych) i kafir (niewiernych) (Dabiq 1435 AH, The World has been...: 10).
Oznaczalo to, ze podzial obejmuje rowniez cyberspoleczenstwo, w tym
wszystkie komunikatory i media spolecznosciowe. Nie potepiono jednak
uzywania tych narzedzi. Mialy one zosta¢ wykorzystane do opracowania
alternatywnych (halal) kanatéow stuzacych budowaniu w sieci przestrzeni
Dar al-Islam. Stosunkowo szybko pojawily sie kolejne, coraz profesjonalnie;j

wydawane cyfrowe czasopisma: ,Konstantiniyye”, ,Iztok”, ,Dar al-Islam”,

224



WSPOLCZESNA KULTURA MEDIALNA JAKO NARZEDZIE PROJEKC)I RADYKALIZMOW...

,<Rumiyah”, ,Gaidi Mtaani”, ,Al-Shamikah”, ,Azan”, ,Kybernetiq”, ,iMujahid”
skierowane do odbiorcow na caltym $wiecie. Ich forma, tresc¢ i styl miaty
przede wszystkim zainteresowa¢ mieszkajgce na zachodzie muzulmanskie
pokolenie Z. Dhugofalowym celem ISIS bylo wciagniecie mtodziezy do kreo-
wanych przez islamistow baniek informacyjnych i odciecie od otaczajacego
ich spoleczenstwa.

Zadanie budowy alternatywnej rzeczywistosci w globalnej przestrzeni
medialnej powierzono Al-Furqan Media Fundation. Nieprzypadkowy byt
wybor nazwy agencji. Arabskie znaczenie stowa ,al-Furqan” to: ,oddzielanie
dobra od zta”. Ztem byt Zachdd, dobrem powrét do tradycji. Celem gtéwnym
agencji byto m.in. wykreowanie wilasnej formy etyki medialnej, pozwalajacej
na masowe postugiwanie sie w sieci terroryzmem medialnym. Wszystko to
miato dociera¢ do mtodych, sfrustrowanych ludzi, pozbawionych perspektyw
dalszego rozwoju badz poszukujacych na nowo swojej wspoélnoty. Przyna-
leznos¢ do ummy realizowana zar6wno poprzez materialty audio-wizualne,
jak i bardziej bezposrednie kontakty przy pomocy komunikatoréw interneto-
wych, dawata tym ludziom poczucie wlasnej wartosci. Taka forma dzihadu -
pelna popkulturowych odestan do filméw, gier i obrazéw byta zrozumiata
i przyswajalna. Stosunkowo szybko zyskatla okreslenie: cool jihad i okazala sie
niezwykle skuteczna (Ghamari El 2018). Oferowata zrozumiaty dla mtodych
ludzi kod kulturowy. Wzorami do nasladowania stali si¢ np. zieloni hakerzy
przelewajacy pieniadze z kont bankowych w krajach uwazanych za bezpiecz-
ne, cyberwojownicy wlamujacy sie na strony rzadowe, a z czasem mudzahe-
dini atakujacy sily koalicyjne w Syrii i Iraku. W koncu media elektroniczne
mialy pomoc ISIS w pozyskaniu 0sob gotowych do przeprowadzania atakow
terrorystycznych na terenie Europy i USA.

| Wnioski
Mimo ogromnych nakladow sil i sSrodkow dziatania ideologow islamistycz-
nych nie przyniosty oczekiwanych rezultatéw. Cool jihad przestal by¢ trendy.

Udato sie wprawdzie zmobilizowa¢ kilkadziesiat tysiecy mtodych ludzi do
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porzucenia swoich doméw i zasilenia szeregéw Panstwa Islamskiego, jednak
utrata terytorium, a co za tym idzie miejsc, gdzie swobodnie opracowywano
caly przekaz medialny, zatrzymala ten trend. Tak samo stosunkowo niewielu
miodych ludzi dokonato zamachéw na terenie Europy Zachodniej. Czes¢ z nich
swoje frustracje wobec panstwa, ktore nie zapewnilo im oczekiwanego pozio-
mu zycia, wzmocnila obecnymi w sieci materiatami jihadystycznymi i zrady-
kalizowala sig, trafiajac do wiezien pod zarzutami dziatalnosci terrorystyczne;.

Nie oznacza to, ze w sieci nie trwa nadal cyber-dzihad. Zmienila si¢ nie-
co forma przekazu, jest zdecydowanie mniej materialéw propagandowych,
jednak koncepcja pozostata ta sama. Islamistom udato sie zbudowac¢ sze-
reg platform, ktore stuza dzi$ ugrupowaniom tetrystycznym w Afryce i Azji
Potudniowo-Wschodniej. Najtrudniej oceni¢ aktualng sile oddzialywania
kreowanej przez ISIS cyber-ummy. Nie mozna uznac, ze koncepcja ta ule-
gla zarzuceniu. Aktywne sg réznorodne kanaly informacyjne, pojawiaja sie
sporadycznie internetowe czasopisma. Panstwu Islamskiemu w ciaggu 3 lat
swego istnienia udalo sie przeja¢ z rak AQ paleczke lidera swiatowego dzi-
hadu. Udalo sie tez stworzy¢ niemal niemozliwy do zneutralizowania kalifat
bezprzewodowy. Cyber-umma identyfikowana za pomocg hasztagéw dziata
aktywnie w sieci. Pomimo ciaglej kontroli tysigce kont na calym $wiecie
nawolujg do walki z niewiernymi i wskrzeszenia koncepcji nowego kalifatu
ogloszonej przez Abu Bakra al-Baghdadiego w Wielkim Meczecie al-Nuri
w Mosulu. Kolejne, dorastajace pokolenia muzulmanéw moga, przebywajac
w cyberswiecie, radykalizowac sie, korzystajac z rozproszonych po catej sieci

filmow, przemoéwien, gazet, piesni i innych wytworéw kultury.
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ZAINTERESOWANIE OPUSZCZONYM DZIEDZICTWEM KULTUROWYM.
CZYLI O MOTYWACH WYJAZDOW PODROZNICZYCH DO STREFY
CZARNOBYLSKIEJ UKRYTYCH ZA FASADA OFICJALNYCH STATYSTYK

INTEREST IN ABANDONED CULTURAL HERITAGE.
MOTIVES FOR TRAVELING TO THE CHERNOBYL ZONE HIDDEN
BEHIND THE FACADE OF OFFICIAL STATISTICS

| Abstrakt

W opracowaniu poswiecono uwage jadrowej spusciznie Ukrainy i Bialorusi, jakim
jest strefa czarnobylska. Po ponad trzydziestu latach od katastrofy w czarnobylskiej
elektrowni, pozostajacej w sasiedztwie Czarnobyla i Prypeci, mozna zauwazyc¢ stale
rosnace wskazniki odwiedzin tych miejsc. Wzrastajaca ruchliwosé podréznikow
na tym terenie utwierdza w przekonaniu, Ze na opuszczone dziedzictwo kulturowe
jest popyt, a dodatkowym kamieniem milowym byt sukces serialu emitowanego
przez stacje telewizyjng HBO o tytule: Czarnobyl. W tekscie autor przedstawia mo-
tywy osob sie tam udajacych, wykorzystujac informacje pozyskane w rozmowach
z podréznikami. Tre$¢ opracowania wsparta jest zdjeciami, ktore pokazuja strefe
czarnobylska przed wypadkiem i po ponad trzydziestu latach (obecnie). Prezento-
wany tekst jest wynikiem analizy oficjalnych statystyk pozyskanych z oficjalnych
witryn internetowych organizacji zarzadzajacych strefa czarnobylska, odwiedzin
oraz badan etnograficznych autora, ktore prowadzone byty przy okazji osobistych
kontaktow z podréznikami, podczas wyjazdow do tych miejsc.

« Stowa kluczowe: strefa czarnobylska, ktopotliwe dziedzictwo, motywy, socjo-
logia jako$ciowa.
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| Abstract

The study focuses on the nuclear legacy of Ukraine and Belarus, the Chernobyl
zone. More than thirty years after the disaster at the Chernobyl power plant, re-
maining in the vicinity of Chernobyl and Pripyat, you can see ever increasing rates
of site visits. The increasing mobility of travellers in this area confirms the belief
that the abandoned cultural heritage is in demand, and an additional milestone
was the success of the series broadcast by the HBO television station Chernobyl.
In the text I present motives of people going there, using information obtained in
conversations with travellers. The content of the study is supported by photos that
show the Chernobyl zone before the accident and over thirty years after (now). The
text should be treated as the results of analyzes of official statistics obtained from
official websites of organizations managing the Chernobyl zone of visits and my
ethnographic research, which are conducted on the occasion of personal contacts
with travellers during trips to this place.

* Keywords: Chernobyl zone, dissonant heritage, motives, qualitative sociology.

| Strefa czarnobylska, casus dziedzictwa ktopotliwego

Tytulowy obszar powstal zarowno geograficznie, jak i symbolicznie w $wia-
domoéci ludzi jako nastepstwo powaznej awarii w elektrowni czarnobylskiej.
Dnia 26 kwietnia 1986 roku doszlo do wybuchu i zniszczenia reaktora wspo-
mnianej sitowni w wyniku nieudanego eksperymentu przeprowadzanego przez
pracownikoéw obiektu. Bledy ludzkie i ograniczenia reaktora doprowadzity
do nieszczesliwego wypadku, ktérego nastepstwem byto promieniotworcze
zagrozenie. Wydarzenie to uznawane jest za jedno z najbardziej dramatycz-
nych, majacych miejsce po Il wojnie §wiatowej'. Wedtug Andrzeja Strup-

czewskiego w tragicznych momentach katastrofy i zaraz po Smier¢ poniosto

' Co ciekawe, tzw. katastrofa czarnobylska miata mniejsza skale, zaréwno pod wzgle-
dem zniszczen, jak i zgondw, anizeli katastrofa przemystowa z 1984 roku w mie-
Scie Bhopal (obecnie Indie). Powodem tego jest medialnos$¢ wydarzenia. Katastrofa
w Czarnobylu odbita sie szerszym echem za sprawa medioéw.
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ponad trzydziesci osob (Andrzej Strupczewski: skutki awarii w Czarnobylu...).
Unaocznia on rowniez, ze w ciggu kolejnych dziesieciu lat $mieré poniosto
okolo trzydziestu innych oséb, tzw. likwidatoréw skutkow katastrofy. Za-
znacza jednak, ze promieniowanie niekoniecznie musiato by¢ bezposrednim
czynnikiem doprowadzajacym do zgonoéw tychze ludzi. Oprécz oficjalnej linii
informacji pozostaje pewna niescisto$¢ co do przypadkow choroéb i $mierci
0s0b pozostajacych na terenach dotknietych skazeniem promieniotwoérczym.
W nastepstwie tragicznego wydarzenia sukcesywnie wysiedlano obywateli
mieszkajacych w najbardziej dotknietych obszarach. Ponizej mapa przedstawia
strefy napromieniowania srodowiska niedlugo po katastrofie czarnobylskie;.

Zdjecie 1. Mapa ze strefami napromieniowania niedtugo po katastrofie czarnobylskiej
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Zrédto: Czarnobyl Wiki, czarnobyl.wikia.com, [dostep: 10 grudnia 2019].

Przedstawiona rycina unaocznia, ze oprocz Ukrainy znacznemu skazeniu

ulegly tereny potudniowej Bialorusi. Czarnobyl i jego spuscizna jest wiec nie
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tylko trudng pamiecia dla Ukrainy, ale rowniez Bialorusi, poniewaz tam tez
doszlo do przesiedlen, a tym samym traumy miejscowej ludnosci. Najbardziej
skazonym terenem stat si¢ jednak obszar w bezposrednim sgsiedztwie elek-
trowni. Charakterystycznym przyktadem jest tu las znajdujacy sie nieopodal
elektrowni tzw. rudy las, ktérego drzewostan w wyniku skrajnego poziomu
promieniowania dostownie obumart kilka dni od katastrofy.

Bezposrednie sasiedztwo elektrowni czarnobylskiej to rowniez aglomeracja
Prype¢. Najmlodsze, a zarazem najnowoczesniejsze miasto ukrainskie wybudo-
wane dla pracownikéw elektrowni i odlegte od niej o mniej niz 5 kilometrow,
liczylo w tamtym czasie niemalze piecdziesiat tysiecy ludzi. Dalej zaprezen-
towane zdjecia sprzed wypadku, pozyskane ze strony internetowej o miescie
Prypec (Pripyat city). Materialy zostaly zamieszczone przez bytych mieszkancow
lub innych zainteresowanych historig tego miejsca ludzi, chcacych przekazac
wiekszemu audytorium swoje archiwum.

Zdjecie 2. Centrum miasta Prypec (przed wypadkiem)

Zrédto: Pripyat city, https:/pripyat-city.ru, [dostep: 28 grudnia 2019].
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Ponizej zdjecia z miasta i okolicznych wsi pochodzace z prywatnych
zbioréw, wciaz aktualizowanych przy okazji cyklicznych wyjazdow do tego

miejsca.

Zdjecie 3. Centrum miasta Prypec (2018)

Zrédto: zbiory autora.

W zwiazku z silng kontaminacja w kompleksie czarnobylskim i wokot
niego, wladze Zwiazku Radzieckiego ewakuowaly najbardziej zagrozone te-
reny (w tym réwniez miasto Prypec). Poczatkowo przewidywano, ze opusz-
czenie mieszkan i domostw bedzie trwac¢ kilka dni, niestety wskutek pogar-
szajacego stanu promieniowania na tym terenie zaniechano pozwolen na
powrdt do domu tysigcom rodzin. Okoliczne wsie rowniez byly wysiedlane,
jednak niektore rodziny samoosiedlencow wracaly do domow i od tamtej

pory zaczeto nazywac ich samosiofami (Rakowicz 2019: 144).
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Zdjecie 4. Widok z jednego z wiezowcow (w tle tzw. arka zabezpieczajgca elektrownie)

rodto: zbiory autora.

Zdjecie 5. Wie$ Kupowate (obecnie)

Zrédto: zbiory autora.
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Strefa czarnobylska jako przestrzen wykluczona fizycznie stala sie
przykladem przestrzeni nierzadko wykluczanej réwniez w §wiadomosci.
Magdalena Banaszkiewicz (2018) okresla te przestrzen jako: ,ktopotliwe
dziedzictwo” (dissonant heritage), wobec ktorego ciezko zastosowac jakiekol-
wiek warto$ciowanie i je zakwalifikowac. Autorka thumaczy, ze to spuscizna,
z ktora wigze sie pewien dysonans, a wiec niezgodnosc¢ czy dysharmonijnosc
w strategiach interpretacyjnych oséb, grup spotecznych, czy instytucji po-
dejmujacych si¢ jego wartosciowania (por. Banaszkiewicz 2018: 53). Nalezy
przyjac, ze z jednej strony, jest to trudna historia i swiadectwo ludzkiego
cierpienia, ktore cigzy na pokoleniach oséb zmuszonych do opuszczenia
domu na zawsze, z drugiej, jest codziennoscia, z ktérg zmagaja sie¢ inni,
jesliby przyja¢ perspektywe samosiotow wcigz tam mieszkajacych. Kolej-
nymi wartosciujacymi podmiotami sa instytucje i organizacje zarzadzajace
tym miejscem, a finalnie rowniez podrdznicy, czyli przyjezdni posrednio
lub bezposrednio wplywajacy w sposéb na podaz miejsc takich jak strefa

czarnobylska.

Oficjalne dane o wyjazdach do strefy czarnobylskiej.
Chwilowy trend czy kolejny kierunek podréznikéw?

Strefa czarnobylska to wyjatkowo trudne do zakwalifikowania dziedzictwo
kulturowe, aczkolwiek faktem jest paradoks, ze przyjezdza tam coraz wigcej
podréznikow. Na podstawie informacji pozyskanych z oficjalnej witry-
ny internetowej Organizacyjno-Technicznego i Informacyjnego Centrum
Zarzadzania Strefa Wykluczenia odnotowuje sie ciagly wzrost przyjez-
dzajacych osob. Ponizej wykres przedstawiajacy najswiezsze dane za lata
2017-2019.

Jak wynika z wykresu, strefe czarnobylska odwiedzito 107 tys. oséb (tyl-
ko do pazdziernika 2019 roku), co daje wynik znacznie przewyzszajacy po-
przednie lata (w 2017 bylo nieco mniej niz 50 tys., a w 2018 mniej niz 70 tys.
podroznych). Poréwnujac rok 2017 i 2019 bez wiekszych probleméw mozna

zauwazy¢ znaczacy wzrost ruchliwosci na tym terenie.
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Organizacja przygotowujaca statystyki odwiedzin tego miejsca donosi,
ze wzrost frekwencji na tym terenie rozpoczal si¢ wiosng 2019 roku. Podaje
tez konkretne powody, ktore wplynely na wzrost przeptywu podréznikow,
a sa to:

- uproszczenie procedury projektowania przepustki, a mianowicie wpro-
wadzenie przepustki elektronicznej;

- stworzenie dodatkowej infrastruktury, ulatwiajacej podréznym zwiedza-
nie i przemieszczanie si¢ w strefie;

- zwiekszenie zainteresowania elektrownig jadrowa w Czarnobylu po wy-
daniu miniserii HBO: Czarnobyl, majacej premier¢ w pierwszej polowie

roku®.

W styczniu 2020 roku wspomniana organizacja uzupetnia statystyki
o dane ze stycznia. Wedlug pozyskanych z informacji, z dnia 31 grudnia
2019 roku strefe czarnobylska odwiedzito 163 osoby, a pierwszego dnia nowe-
go roku przybyto tam 67 gosci, w tym 65 cudzoziemcow i 2 Ukraincow. Pod-
czas §wiat prawostawnych okolice odwiedzito 69 osob. Finalnie organizacja
podaje, ze tylko od 1 do 9 stycznia przyjechato 1269 podréznych. Warto
unaoczni¢, ze liczba za pierwsze 10 dni przewyzsza wartosci z poprzednich
lat w calym miesiacu. Kolejno organizacja zwraca uwage, ze wigkszos¢ gosci
w tym okresie pochodzi z zagranicy.

Dane statystyczne o przyjazdach do strefy czarnobylskiej potwierdzaja
rosnace zainteresowanie tym miejscem, a kolejne lata przynosza skokowy
wzrost podroznikow z catego swiata. Przedstawione informacje sg jednak
swoista fasada, za ktora kryja sie motywy, dla ktorych ludzie w ogoéle tam
przyjezdzaja, warto pochyli¢ si¢ nad tym problemem, zeby bardziej zrozu-
mie¢ wyjazdy i charakterystyke przestrzeni w oczach doswiadczajacych

ja osob.

? Serial stat sie produkcja zyskujaca uznanie widowni, zgarniajac przy tym prestizowe
nagrody filmowe w tym ,Zloty Glob” za najlepszy miniserial.
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Motywy polskich podréznikéw wybierajacych niekonwencjonalng
destynacje. Metody i techniki oraz analiza zebranego materiatu
z badan terenowych

Dotarcie do motywow podréznikéw udajacych si¢ do strefy czarnobylskiej
bylo mozliwe dzieki osobistym kontaktom i rozmowom. Cykliczne wyjazdy do
tego miejsca doprowadzily do tego, ze chociaz w matym stopniu mozna byto
uczestniczy¢ w zyciu roznych grup podréznikéw z Polski’. W toku nabywania
zaufania, wzajemnych interakcji, pomocy i wspoétpracy udalo sie przeprowa-
dzi¢ wywiady swobodne, ktore nierzadko przybieraly forme osobistych nar-
racji interlokutoréw. Przed badaniami stwierdzono, ze kontakty z badanymi
powinny przebiega¢ w mysl koncepcji wspotczynnika humanistycznego, za-
proponowanej przez Floriana Znanieckiego. Socjolog postulowal, zeby patrzec¢
na rzeczywisto$¢ spoteczng w sposob, jaki postrzegaja ja ci, ktorzy te rzeczywi-
stos¢ tworza, a nie tylko z perspektywy obserwatora (por. Trzesicki 2018: 188;
Znaniecki 1992). Starano sie w toku interakcji spotecznych zrozumie¢ punkt
widzenia badanych poprzez analizowanie sposobu moéwienia o rzeczywistosci,
w ktorej sie znalezli. Podroznik opowiadat o swoich doswiadczeniach w strefie
czarnobylskiej. Jednym z obszaréw zainteresowan badawczych byly motywy
sklaniajace ludzi do podrozy w teren strefy czarnobylskie;j.
Wywiad w obszarze motywacji badanych zawieral nastepujace kwestie

badawcze warte naukowego pochylenia sie nad nimi i rozwiniecia ich*:

1) Co wplynelo na zainteresowanie strefa czarnobylska?

2) Czy oprocz zainteresowania tematyka strefy czarnobylskiej, interlokutor

zajmuje sie podobnymi aktywnosciami?
3) W jakim celu rozmoéweca pojechat do strefy czarnobylskiej?

4) Czy wystapily jakie$ obawy dotyczace wyjazdu?

Byli to ludzie z calej Polski.

Obszar: ,motywy sklaniajace podr6éznikéw do wyjazdu do strefy czarnobylskiej”
jest jednym ze skltadowych wywiadu jakosciowego. Dotychczas rozmowy przepro-
wadzono z dwudziestoma podréznikami z Polski dobranymi metoda kuli $niezne;j.
Oprocz wywiadu przy kazdym mozliwym wyjezdzie przeprowadzano obserwacje
uczestniczace.
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W toku badan celowo porzucono stawianie hipotez, a decyzje o bra-
ku wstepnej konceptualizacji argumentowano poruszaniem si¢ droga pa-
radygmatu interpretatywnego w socjologii jakosciowej. Krzysztof Konecki
(2000) zaktada, ze: ,Fenomenologiczne i interpretatywne stanowisko jest
fundamentem jakichkolwiek badan jakosciowych. Badacz zaklada, ze musi
znalez¢ sie jak najblizej osob, ktore wytwarzaja czy przedstawiaja dane empi-
ryczne” (Konecki 2000: 18). Juz wczesniej wspomniano o korzystaniu z kon-
cepcji wspotczynnika humanistycznego, dzieki tym zatozeniom ,(...) dane
jakosciowe dostarczg znaczen przypisanych dzialaniom aktorow spotecznych
oraz umozliwig glebsze wejrzenie na »obrazy« réznych form interakcji” (tam-
ze: 19). Unikniecie stawiania wstepnych hipotez stato sie atutem, poniewaz
ciaggle testowanie wylaniajacych sie kategorii, pozwalato na kontekst odkrycia
nowych zjawisk i prawidlowosci. Porownywanie i zestawianie danych wy-
wolanych stawalo sie nadrzednym wobec walidacji hipotez i potwierdzania
wczes$niej zalozonych tez badawczych.

Podejmujac si¢ analizy motywow podroznikoéw, warto poprzedzic ja wy-
jasnieniem, co wptynelo na ich zainteresowanie strefa czarnobylska w ogole.
Czynnikami warunkujacymi pochylenie sie nad tytulowsg przestrzenia, byty
przede wszystkim informacje agregowane w procesie edukacyjnym oraz wie-
dza pochodzaca z mediow. Do tego wchodzily rowniez elementy stylu zycia,
np. zainteresowanie penetrowaniem opuszczonych miejsc tzw. eksploracja
miejska. Podczas wywiadow uzyskano informacje, swiadczace to tym, Ze juz
przekazywane w szkole wiadomosci, mogly by¢ bodzcem do dalszych poszu-
kiwan. Jeden z rozméwcow powiedzial, ze o Czarnobylu krazyly pejoratywne

okreslenia i za czasow szkoly podstawowej zdarzenie byto owiane tajemnica:

(...) pamietam, jak kiedys nauczycielka powiedziata, ze jeden z naszych kolegow
przeprowadza si¢ i w tym momencie kto$ krzyknal, ze do Czarnobyla. Wtedy
nauczycielka upomniata go, ze tak nie wolno, tam ludzie umierali, tam byto
cos zlego... (WP1).

Dalej stwierdzil, ze krotki komunikat nauczycielki wywotat zainteresowa-
nie i che¢ skonfrontowania pozyskanej wiedzy z innymi zrédtami, aby zgtebic

tematyke. Kolejnym etapem bylo zwienczenie poprzez zderzenie z fizyczng
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przestrzenia po raz pierwszy kilkanascie lat pézniej. Aktualnie ten sam roz-

moéweca jest przewodnikiem i wskazuje, ze wyjezdza tam cyklicznie co naj-

mniej kilkanascie razy w roku.

Kolejnym waznym czynnikiem, warunkujacym zainteresowanie strefa

czarnobylska sa media. Nierzadko rozmoéwcy unaoczniali, Ze pozyskanie in-

formacji z mediéw oznaczato potrzebe zderzenia tej wizji z rzeczywistoscia:

Zobaczylem film 26 kwietnia 2010 roku o nazwie ,Bitwa o Czarnobyl”. Film
znany, nie jest jaki§ wybitny, zobaczytem go przypadkiem. Wtedy nie wie-
dzialem, o co za bardzo chodzi, myslatem, Ze to jest jaka$ bitwa z II Wojny
Swiatowej — zasnalem na nim. Obudzilem sie jako kto$ inny... Usiadlem sobie
do Internetu, zaczatem szukac informacji. Przeszukatem chyba z 15 stron, jedna
po drugiej i tak mi to jako$ weszlo, taki bakcyl. Jakby mi kto$ w czasie snu
co$ wstrzyknal. Uznalem, ze to jest moment, ze chce jechaé. P6t roku pdzniej
postawilem swoj pierwszy krok w strefie. Miatem 19 lat i od tego zaczeta sie
moja przygoda... (WE1).

Zainteresowanie rodzilo si¢ roéwniez z innych mediéw, np. ksiazek, gier:

To wina niejakiego Michata Gotkowskiego, ktory napisat serie swietnych ksia-
zek w uniwersum gry STALKER. Poniewaz jej szczyt popularnosci przypadat
na okres, kiedy nie miatem czasu gra¢, nie do konca kojarzytem temat, ale
wsigklem od razu. Najpierw ksiazki, potem gry, w koncu uznatem, ze chce
zobaczy¢ to miejsce w rzeczywistosci (WS1).

Oprocz powyzej wskazanych, na zainteresowanie wplywaly roéwniez

inne, zwigzane z eksploracja opuszczonych miejsc w Polsce. W tym momen-

cie warto przytoczy¢ stowa Malgorzaty Nieszczerzewskiej, ktora uwaza, ze:

Intencja miejskich eksploratorow, ktorzy poszukuja, odwiedzaja, fotografuja i kata-
loguja zrujnowana architekture, jest przede wszystkim ocali¢ to, co w niedtu-
gim czasie ulegnie catkowitemu rozpadowi oraz przywroci¢ zdegradowanym
miejscom ich spektakularne, lecz mocno niejednoznaczne piekno. Kieruje nimi
szczegblne pragnienie odnalezienia miejsc ukrytych, nieznanych, zapomnianych,
w ktérych widza znaczacy potencjal estetyczny (Nieszczerzewska 2016: 151).

Strefa czarnobylska jest popularng przestrzenia, uwazana wrecz za

popkulturowa, a przez eksploratoréw miejskich nazywana ,mekka urbexu” -

co oznacza miejsce niejako naznaczone sacrum.
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Kolejnym aspektem poruszanym w wywiadzie byty obawy zwiazane
z wyjazdami w to miejsce. Rozmowcy zwracali uwage na to, czego obawia-
ja si¢ na mysl o perspektywie pojawienia si¢ w tej przestrzeni. Co ciekawe
w matym stopniu byto to zwiazane z promieniowaniem, ktore jest popularnym
tematem omawianym przy okazji medialnych przedstawien strefy czarnobyl-
skiej. Osoby, ktore sie tam udaly zdecydowanie bardziej przejmuja si¢ miej-
scami zawalajacymi sie np. uszkodzone budynki, czy tez przykrytymi przez
runo lesne studzienkami, ktore nierzadko sa nieintencjonalnie zastawiong

przez przyrode pulapka dla nieostroznych:

Najbardziej mi ro$nie adrenalina przy wszystkich wspinaczkach. Jak sg jakie$
drabiny czy schody, wiadomo, gléwny kolor to jest rdza. Wtedy czuje, ze cos
moze mi sie stac... (WE1).

Kilku rozméowcow wskazywalo, ze obawiali sie wejs¢ na popularny radar
pozahoryzontalny Duga. Jeden z nich, odpowiadajac na pytanie, powiedzial,
,Ze sie przestrasze i nie wejde na Duge” (WES5).

Innym aspektem byl fakt zajmowania si¢ przez rozméwcow powigzanymi
ze strefg czarnobylska aktywnosciami. Wskazywali, ze prowadza swoje strony
w mediach spotecznosciowych (np. Facebook). Nastepstwem wyjazdoéw sg tez
prelekcje prowadzone uczniom szkoét i otwartym audytoriom. Agregowane
zdjecia sg wtedy faktycznym $wiadectwem tego, co ujrzeli, a ich narracja

nierzadko interesuje i wprowadza innych w tematyke.

| Wnioski koricowe

Przedstawione statystyki, ukazujg wskazniki przyjazdow do strefy czarno-
bylskiej. Wynika z nich, ze coraz wiecej os6b decyduje sie na podroéze do tego
miejsca. Kolejne lata przynosza ,skokowe zainteresowanie” niekonwencjo-
nalnym dziedzictwem kulturowym poéinocnej Ukrainy. Dane liczbowe nalezy
uznaé za powierzchownosc, ktora jest powiazana z zewnetrznym ogladem
zjawiska, w tym miejscu potrzeba bylo glebszego spojrzenia, co podjeto. Dzie-
ki badaniom jakosciowym rzucono $wiatlo na indywidualne cele i pobudki
wyjezdzajacych do tego miejsca podroznikow.
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Jak wynika z danych, zainteresowanie strefg czarnobylska rodzito sie
juz w szkole, kolejnymi no$nikami wiedzy o tej przestrzeni pochodzity
z mediéw. Docierajac do kolejnych informacji pozyskanych z filmow, gier
czy ksigzek, rozmoéwcy dochodzili do wniosku, ze przedstawiona tres¢ nie
wystarcza — potrzeba jej skonfrontowania z fizyczna przestrzenia. Oprocz
tego byly rowniez inne motywy, poniewaz strefa czarnobylska jako miejsce
opuszczone przyciaga eksploratorow miejskich, jest to kolejna destynacja
warta infiltracji. Rozmoéwcy zwracali uwage, ze miejsce nierzadko nace-
chowane pejoratywnymi okresleniami wzbudzalo obawy, jednak potrzeba
zobaczenia przestrzeni na wlasne oczy byla silniejsza. Innym motywem byta
potrzeba odwiedzenia tego miejsca, w celu pozyskania przez nich materia-
tow np. zdjec, filméw wykonanych w tym miejscu, aby pdzniej pokazac je
szerszemu audytorium.

Strefa czarnobylska to przestrzen wyjatkowo ambiwalentna. Z jednej
strony jest to §wiadectwo traumatycznych wydarzen i trudnej pamieci
mieszkancow, z drugiej jest miejscem, ktore stato sie popularng destynacja
podréznikéw z catego §wiata. Warto pochyli¢ sie nad indywidualnymi po-
budkami os6b sie tam udajacych, aby glebiej zrozumieé fenomen miejsca

symbolu.
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ROLA NOWYCH MI;DI(’)W A POLSCY FANI KOREANSKICH SERIALI,
JAKO PRZYKLAD WSPOLNOTOWEGO WYMIARU KULTURY POPULARNE]J.
ANALIZA NA PRZYKLADZIE FACEBOOKA

THE ROLE OF NEW MEDIA AND POLISH FANS OF KOREAN SERIES AS
AN EXAMPLE OF THE COMMUNITY DIMENSION OF POPULAR CULTURE.
ANALYSIS ON THE EXAMPLE OF FACEBOOK

| Abstrakt

W niniejszym artykule autorka koncentruje si¢ glownie na wplywie nowych me-
diéw na fanéw, tworzacych wspélnoty wokot koreanskich seriali, ktore wchodza
w skiad zjawiska Koreanskiej Fali. Spotecznos¢ fanéw jest rozproszona na forach,
blogach, mediach spolecznosciowych i stronach WWW. Jednak wiekszos¢ grup
fanowskich zawigzuje si¢ na Facebooku, gdzie gromadzg si¢ najaktywniejsze fan-
domy: K-Drama Poland Spam, Dramowy Spam, Dramy Koreanskie i nie tylko,
Drama Queens.

« Stowa kluczowe: serial koreanski, fan, wspolnota, Koreanska Fala.

| Abstract

In this article, the author focuses mainly on the impact of new media on fans
forming communities around Korean series that are part of the Korean Wave
phenomenon. The fan community is scattered on forums, blogs, social media and
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websites. However, most fan groups are formed on Facebook, where the most
active fandoms gather: K-Drama Poland Spam, Dramowy Spam, Korean Drams
and more, Drama Queens.

+ Keywords: Korean series, fan, community, Korean Wave.

| Wstep

Korea Potudniowa nazywana réwniez krajem ,porannej §wiezosci” lub kra-
jem ,ciszy porannej” przyciaga w Polsce coraz wiecej uwagi i to nie tylko ze
wzgledu na nadal grozace jej niebezpieczenstwo ze strony Korei Poinocne;j.
Polacy coraz czesciej korzystaja ze sprzetow produkowanych przez najwiek-
sze koreanskie koncerny takie jak: LG, Samsung, Hyundai. Jednakze korzy-
stanie z koreanskiej technologii, nie konczy zainteresowania tym krajem.
Obecnie coraz wiecej uwagi poswieca sie koreanskiej kulturze popularnej,
ktora wchodzi w skiad zjawiska zwanego Koreanska Fala. Pojecie to po raz
pierwszy pojawito sie w latach dziewiecdziesigtych XX wieku i jest stosowane
zamiennie z Hallyu. Nazwa zjawiska po raz pierwszy pojawila sie w chin-
skich mediach i bylo to spowodowane rosnaca popularnoscia serialu: Czym
Jjest mitosé? (What is Love, KBS2 1997) wsrdd rodzimych widzow i to wlasnie
ta K-drama' data poczatek temu zjawisku (Diniejko 2013: 132-133). Niekto-
rzy badacze twierdza, iz Hallyu zaczelo si¢ rozwija¢ dopiero w 2002 roku za
sprawg serialu: Winter Sonata (KBS2), ktory w tym czasie byl emitowany
w Japonii, gdzie cieszyt si¢ wysoka ogladalnoscia (Iwicka 2017: 112). Zjawisko
Koreanskiej Fali polega na coraz szerszym rozpowszechnieniu na swiecie
seriali koreanskich, filméw, muzyki, gier. Ostatnio mozna zauwazyc¢, iz do
propagowania tych produktéw medialnych, wlacza sie takze mode i kuchnie

koreanska. Celem niniejszego artykutu jest zarys problemu wykorzystywa-

1 . . , . .
K-drama, zwana przez spoteczno$¢ fanowska tez drama koreanska, to inaczej ko-
reanski serial telewizyjny, sktadajacy sie z kilku do kilkudziesieciu odcinkéw. Za-
zwyczaj sa to komedie romantyczne lub seriale historyczne.
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nia nowych mediow przez polskich fanow koreanskich seriali, ktorzy dzieki
komunikacji internetowej sa w stanie wytworzy¢ wspoélnote. Proba analizy
wplywu nowych mediéw na spotecznosci mitosnikow K-dramy jest wynikiem
obserwacji uzytkownikow grup na Facebooku. Trzeba jednak pamigtac, iz to
bedzie tylko zarys, poniewaz dzialalno$¢ fanoéw i sposobéw wykorzystywa-
nia przez nich mediéw jest ogromnie szeroki. Fani do obcowania z tekstem
uwielbienia uzywaja tez blogow, foréw, stron WWW oraz polskiego medium

spotecznosciowego Nasza Klasa.

| Kim jest fan koreanskiego serialu?

Wiestaw Godzic definiuje fanow jako osoby, ktore sg bardzo aktywne kultu-
rowo. Autor twierdzi, ze fani sa emocjonalnie blisko z przedmiotem uwiel-
bienia, jednoczesnie potrafiag utrzymac krytyczny dystans. Zwraca réwniez
uwage na fakt, ze fani potrafig zrzeszac si¢ we wspolnoty wokét produktu
uwielbienia (Godzic 2001: 184).

W Polsce na poczatku fascynacja kulturag koreanska zaczeta sie od ob-
cowania z kulturg wysoka w ramach Koreanskich Dni Kultury. Wskutek
nawiazania stosunkéw dyplomatycznych z Republika Korei — 27 listopada
1989 roku zostata otwarta Ambasada Koreaniska w Warszawie. Rok pdzniej —
17 stycznia w Seulu zostala utworzona Polska Ambasada (Diniejko 2013:158).
Byto to wazne, poniewaz w oparciu o nawigzane wcze$niej porozumienie
w 2010 roku, powstalo w Warszawie Centrum Kultury Koreanskiej, ktore pod-
lega Ambasadzie Koreanskiej i jest odpowiedzialne za propagowanie kultury
koreanskiej na terenie Polski. Na poczatku kultura koreanska byta w Polsce
rozpowszechniana na uniwersytetach, gdzie znajdowalo sie najwiecej jej zwo-
lennikow. Studia koreanskie po raz pierwszy pojawity sie na Uniwersytecie
Warszawskim w 1983 roku (Kida 2014: 66-67). Pierwsi entuzjasci zaré6wno
na uczelniach, jak i w ramach wspomnianego wydarzenia poznawali korean-
ska literature, tance tradycyjne, a takze przedstawienia teatralne. To wtasnie
studenci, poszukujac czegos nowego i egzotycznego, zwrocili sie ku filmom

i serialom koreanskim. Pomimo iz pierwsza proba obcowania z serialem nie
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byla latwa. Pierwsza drama Chuno emitowana w Polsce nie cieszyla si¢ po-
pularnoscia ze wzgledu na jej fabule i zte thumaczenie. Wiekszos¢ polskich
fanow zaczeta obcowac z serialami koreanskimi, ogladajac kilka odcinkow
Chuno, Irys czy Cesarzowej Kina kanatach TVP2, Tele5.

Rozpowszechnienie Koreanskiej Fali do tego stopnia, ze dotarta ona do
Europy, nie byloby mozliwe bez wykorzystania w tym celu mediow spotecz-
nosciowych. Mozna nawet mowic¢ o Nowej Koreanskiej Fali lub Hallyu 2.0.
Zjawisko to opiera si¢ na uzywaniu mediow spolecznosciowych i nowe;j
technologii do rozpowszechniania popkultury koreanskiej. Nowa technika,
a takze media spolecznosciowe umozliwily dotarcie koreanskiej popkultury
do Polski i innych krajow europejskich (Dal 2012: 7). To wlasnie dzieki In-
ternetowi seriale koreanskie zyskaly odbiorcow i pierwszych wielbicieli ze
srodowiska studenckiego, ktorzy chcieli poc¢wiczy¢ jezyk koreanski i mie¢
lepszy kontakt z kultura. Obecnie zbiorowosci fanow seriali koreanskich nie
obejmuja juz tylko studentow koreanistyki, ale tez szersze grono odbiorcow.
Fani koreanskich seriali sg aktywni w roznych grupach nieformalnych, takze
mozna w stosunku do nich stosowac¢ wiele nazw takich jak: nowoplemie, sub-
kultura, fandom®. Jednak wszystkie te pojecia okres$lajg podobng aktywnosé
ludzi. Pomimo tego podobienstwa mozna zauwazy¢ takze réznice. Nawet
wyobrazenie o wspolnocie fanow seriali koreanskich, ktérzy podobno sa bar-
dzo mlodzi, jest btedne, poniewaz K-dramgq interesuje si¢ zar6wno mlodziez,
jak i 30-latkowie, 40-latkowie i 50-latkowie. Takze przeswiadczenie o tym, ze
seriale te przyciagaja tylko zenskich odbiorcow, jest mylne, poniewaz K-dramy
zyskuja rowniez mitosnikow wsrod mezezyzn.

Julia Trzcinska w ksiazce Kultura popularna a polityka na przyktadzie

Korei Potudniowej po 1988 roku zwraca uwage na to, iz Koreanska Fala jest

? Fandom to grupa fanoéw koncentrujaca sie wokot tekstu kultury. W tym przypadku
seriali i filmow koreanskich. Wielbiciele ci identyfikuja sie, a takze podkreslaja swoja
przynaleznos$¢ do danej spotecznosci, koncentrujac sie wokoét przedmiotu uwiel-
bienia, tworzac kluby fanowskie, udzielajac sie w grupach dyskusyjnych i biorac
udzial w konwentach. Fani z tych spolecznosci pomagaja w dalszym rozwijaniu sie
kultury koreanskiej miedzy innymi poprzez ttumaczenie seriali i filmow, a takze
udostepnianie ich szerszej publicznosci.
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jednym wielkim fandomem, ktory nie jest jednorodny, poniewaz istnieja nie
tylko podziaty geograficzne, ale takze roznice wokot produktu zainteresowa-
nia m.in. pomiedzy K-popem® a K-dramq (Trzcifiska 2016: 95). Wedtug Piotra
Siudy sposoby, w jaki fani konsumuja i interpretuja teksty popkultury, sg
bardzo mocno zwiazane z elementami, ktére maja wplyw na odbiér w sposéb
lokalny. Zwraca on rowniez uwage, ze jego zdaniem nie istniejg ponadpan-
stwowe spolecznosci fanowskie, chyba ze wystepuja one tylko i wylacznie na
poziomie wyobrazonym. W tym wypadku entuzjasci jakiego$ obszaru maja
swiadomos¢, ze w innych czesciach $wiata rowniez istnieja ludzie podzielajacy
dane zainteresowania. Fani moga czu¢ réwniez poczucie tacznosci z fandomem
$wiatowym, ale nie tworza razem grup opierajacych si¢ na: wspoélnej twor-
czosci, wspolpracy, trwalosci, aktywnosci, wsparciu (Siuda 2012: 177-178).
Dobrym przykladem jest polski fandom K-dramy, ktory na poziomie lokalnym
tworzy: grafiki, fan-fiction itp., jednoczesnie jednak utrzymuje kontakt z fan-
domem swiatowym, jednak rzadko kiedy razem co$ tworza. Julia Trzcinska
zauwaza jednoczesnie, iz pomimo podzialéw fani interesuja si¢ kulturg kore-
anska w rownym stopniu. Fani moga by¢ obiektami oddziatywania miekkiej
sity, ktéra ma polega¢ na budowaniu sity panstwa za pomoca kultury oraz
ideologii zwigzanej z kultura. Dalej Trzcinska powoluje si¢ na raport badania
przeprowadzonego w 2005 roku przez Samsung Economic Research Instytute,
ktory ukazuje oddziatywanie Koreanskiej Fali, jako pewien proces obejmu-
jacy soft power. Pierwszym etapem, jest tapczywa konsumpcja produktéow
popkulturowych przez fanéw z zagranicy. Kolejny etap polega juz nie tylko na
kupowaniu produktow, ale takze na podrdzy do Korei do miejsc zwigzanych
z dang drama, aktorem czy wystepem. Ciekawym przykladem takiej podrozny
jest wyspa Nami, na ktorej krecono serial Winter Sonata. Trzeci etap polega
nie tylko na kupowaniu produktow, ale takze na wprowadzeniu stylu zycia
zaobserwowanego na przyklad w dramach. Fan kupuje podpatrzona elektro-
nike, kosmetyki, ubrania i jedzenie. Etap czwarty tego procesu polega na tym,
ze fan wierzy w idylle polegajaca na tym, iz Korea w jego oczach jest dobrym

miejscem do zycia czy wrecz rajem (Trzcinska 2016: 95-96).

* K-pop to gatunek muzyki popularnej powstaly w Korei Potudniowej.
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Tak wiec oddzialywanie miekkiej sity na fanéw moze by¢ powodem do
tworzenia zbiorowosci fanow zwanej fandomem. Popatrzenie w ten sposob na
tworzenie sie tych zbiorowosci, pozwala dojrze¢, iz sg one oparte na konsump-
cji i dazeniu do bycia fanem idealnym. Spojrzenie takie na fandom K-dramy
bardzo nawiazuje do tego, w jaki sposob definiuje to zjawisko Henrry Jenkins.
Pojeciem tym okresla on ,nowy typ wspoélnotowosci oparty na konsumpcji
i guscie” (Jenkins 1992: 2).

Piotr Siuda zauwaza, iz w spotecznosciach fanowskich moze wystepo-
wac hierarchia. W jej ramach mozna dostrzec kilka wymiaréw, od ktorych
zalezy pozycja fana. Fan zajmuje wieksza pozycje w drabinie spolecznosci,
jesli przyswaja duzo wiedzy o serialach koreanskich i jest ona dobrej jakosci
i ilosci. Kolejnym elementem podnoszacym miejsce w hierarchii jest czas
bycia fanem. Na przyklad osoba, ktéra zapoznaje sie z treSciami seriali kore-
anskich od czasu powstania pierwszej zbiorowosci, bedzie wyzej w hierarchii
od takiej, ktora zaczeta swoja przygode od zachwytu popularng Cesarzowg Ki
emitowana w 2015 roku, a fan zaczynajacy od Cesarzowej Ki zajmie wyzsze
miejsce od wielbiciela zaczynajacego swoja fascynacje K-dramgq od Terius
Behaind me z 2019 roku (krecong m.in. w Polsce). Rowniez poziom zaanga-
zowania ma wplyw na miejsce milo$nika we wspdélnocie. Na przykiad fan,
ktory odwiedzil miejsce krecenia K-dramy i posiadajacy wiedze o zwyczajach
w Korei, kupujacy wszystkie mozliwe gadzety zwigzane z tekstem uwielbia-
nym, a takze wyro6zniajacy si¢ tworczo poprzez opowiadanie, ttumaczenie
dram, robienie obrazkow itp., jest wyzej w hierarchii od takiego, ktory tylko
oglada. Wedlug Siudy fani na najwyzszych szczeblach w hierarchii zostajg
uznani za ekspertow (Siuda 2012: 90).

| Wptyw Internetu na spotecznos¢ fanéw seriali koreanskich

Obst, Zinkiewicz i Smith moéwili o ,spotecznosci opartej na zainteresowa-
niach, do ktorej uczestnicy »wstepuja« dobrowolnie, kierujac si¢ podzie-
lanymi pasjami” (Siuda 2012: 86). Na poczatku wraz ze wzrostem zaintere-

sowania koreanskimi pop produktami, ktore jest spowodowane fascynacja
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egzotyczng kultura, pojawito sie wiele grup fanowskich poswigconych se-
rialom koreanskim. Grupy te tworzone sa zarowno za pomoca mediow spo-
tecznosciowych, jak i jako fora internetowe. Dzialalnos¢ wielbicieli mozna
zauwazy¢ rowniez w sferze blogosfery, gdzie uzytkownicy zamieszczaja re-
cenzje obejrzanych seriali, tworza zestawienia najciekawszych K-dram i ak-
toréw, wyjasniajg znaczenia niektorych scen zawierajacych niezrozumiale
zachowania i zwroty dla widz6w nieposiadajacych wiedzy o Korei (wchodza
w role eksperta, o ktérej wspominatam) itd. W ciagu kilku lat polscy fani
koreanskich seriali i filméw utworzyli kilka wspolnot. Sytuacja tych zbio-
rowosci wirtualnych przypomina bardzo powstanie pierwszych fanklubow
K-popowych. Obecnie na portalu spotecznosciowym Facebook mozna znalez¢
takie fankluby poswiecone filmom i serialom koreanskim powstate w latach
2015-2017, jak:

1) K-Drama Poland Spam — grupa ta zrzesza mitosnikow seriali koreanskich
od 25 wrzesnia 2015 roku. Jest to oficjalna polska grupa wielbicieli, ktora
zrzesza obecnie 1527 czlonkow. Jest to grupa otwarta, do ktorej moze
dolaczy¢ kazdy fan w celu dzielenia si¢ wrazeniami i opiniami na temat
obejrzanych dram.

2) Dramowy Spam — grupa zrzesza 3719 czlonkow.

3) Dramy Koreanskie i nie tylko — w grupie uczestniczy 1730 cztonkow.
Grupa zostata na poczatku utworzona dla fanoéw serialu Cesarzowa Ki
10 stycznia 2016 roku pod tg sama nazwa. Zmienila nazwe na obecna
17 listopada 2017 roku, poszerzajac przy tym liste ulubionych seriali
koreanskich i filmow.

4) Drama Queens — jedyna strona $cisle powigzana ze strong WWW, na
ktorej fani udostepniaja dramy w jezyku polskim i ktéra ma wyraznie
rozpisany bardzo rygorystyczny regulamin. Uczestniczy w grupie 5691

czlonkow.

Wszystkie te grupy fanow seriali koreanskich majg rozproszonych czton-
kow po calej Polsce, dlatego rzadko spotykaja si¢ na zywo. Spotkanie sie
jest mozliwe na nielicznych wydarzeniach, np.: Dni Kultury Koreanskiej,

Korea Festival, lub w przypadku najmtodszych wielbicieli na obozach Hallyu
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w czasie ferii lub letnich wakacji. Jak wida¢ powyzej, grupy byty zakladane
z mys$la o koreanskich serialach, jednak na grupach pojawiaja sie takze infor-
macje o filmach. Fani koreanskich seriali czujg si¢ wspdlnota pomimo rzad-
kich kontaktow, jednak kiedy gdzie$ sie widza, od razu umieja si¢ rozpoznac
nawzajem jako mito$nicy danego tekstu popkulturowego. Nowoplemiona
bedg istnie¢ tak dlugo, na ile cieszg si¢ zainteresowaniem, kiedy przestaja
by¢ atrakcyjne, rozpadaja si¢. Nowoplemiona sg wspoélnotami o wspolnych
zainteresowaniach i pogladach, nie sa ograniczane przez miejsce i czas, wiek,
wyksztalcenie czy status materialny. Wspoélnoty tego typu opieraja sie na
podobnych doswiadczeniach i emocjach z nimi zwigzanych (Bauman 1995:
283-285). Dobrym przykladem nowoplemienia moze by¢ grupa wielbicieli
Cesarzowej Ki, ktora sie rozpadta po tym, jak serial przestal by¢ emitowany,
a wszystkie mozliwe historie zwigzane z przerdbka tresci przestaly by¢ w cen-
trum zainteresowana, poniewaz pojawito sie co§ nowego. Jednak partycypacja
w grupach na Facebooku nie jest na tym portalu spotecznosciowym jedyna
aktywnoscig fanéw. W przypadku serialu Cesarzowa Ki, pomimo znikniecia
grupy, fanpage nadal istnieje i przyciaga 2727 uzytkownikow, ktérzy przynaj-
mniej dwa razy w tygodniu dzielg si¢ swoja tworczoscig i przemysleniami,
recenzjami i ciekawostkami. Innym ciekawym fanpage’em, ktory ukazuje
czesty aktywnos$¢ fanow na wielu plaszczyznach, takich jak: zamieszczanie
informacji o aktorach, ciekawostki, zapowiedzi nowych serii, jest Kochamy
Koreanskie Dramy, ktory przyciagna 872 uzytkownikoéw. Spotecznos$¢ wielbi-
cieli K-dramy poprzez noszenie, jedzenie, kupowanie przedmiotéw z obiek-
tem uwielbienia i ogladanie tego samego funkcjonuje w ramach wspoélnoty
wyobrazonej. Fani maja swiadomos¢, ze w innych czesciach Polski istnieja
ludzie posiadajacy takie same zainteresowania. Moga réwniez czu¢ tacznos¢
z tymi ludZzmi, ktorzy kupuja te same przedmioty i ten sam wytwor kultury co
oni. Niektorzy fani w ogoéle nie spotykaja si¢ na konwentach, nic nie wiedzg
o innych uczestnikach grupy na Facebooku, na ktérym mozna poda¢ dane,
jakie sie chce, a i tak czuja sie czescig wspolnoty. Tak pézne powstanie fan-
klubow moze sie wigzaé ze wzrostem zainteresowania koreanskimi serialami
po emisji dramy Cesarzowa Ki oraz nagrywaniem dramy w Polsce Terius

Behaind me. Nie znaczy to wcale, Ze wcze$niej nie bylo podejmowania prob
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dzialalnosci fanéw zwigzanych z filmami i serialami koreanskimi. Wszystkie
te grupy entuzjastow sg zamkniete, ale mozna sie do nich dosta¢, odpowia-
dajac na jakie$ pytanie zwigzane z serialem lub filmem koreanskim. Grupy

te sg tworzone w celu wymieniania si¢ opiniami i wrazeniami.

| Polski antyfan K-dramy

Tam, gdzie sg fani, wystepuja rowniez antyfani. Wedtug Piotra Siudy w fan-
domach partycypuja ukryci i na pierwszy rzut oka niewidoczni antyfani.
Dopiero po zapoznaniu si¢ z produktem w jakis sposoéb, czy to przez recenzje,
opinie fanow, czy poprzez obejrzenie serialu, antyfan stwierdza, za co nie lubi
danego wytworu. Caly czas jest §wiadomy, dlaczego dany serial jest przez
niego nie lubiany za jaki$ element. Antyfani moga uzna¢ produkt za banalny,
specyficzny pod wzgledem gatunku, trywialny. W przypadku seriali kore-
anskich mozna ich nie lubic¢ za splycenie fabuly lub osobe grajaca w serialu,
za soundtrack lub banalnos¢ fabuly i postaci. BodZzcem do nielubienia danej
K-dramy moze by¢ skandal aktora, o ktorym sie czytato. Czesto fani sta-
ja si¢ antyfanami, gdy ich ulubiony idol bierze nagle slub bez wcze$niejszego
poinformowania o tym fanéw przez wytwornie. Dobrym przyktadem tego
zjawiska jest cztonek boys bandu Super Junior Sungmin, ktory jest aktorem,
piosenkarzem i tancerzem, ktory niedawno wziat §lub, nie informujac o tym
wytworni, zespotu i fanéw. Przez ten incydent jego kariera sie zatamala,
a wielu wczesniejszych wielbicieli stalo si¢ jego antyfanami. Miedzy fanami
i antyfanami istnieje wspdlny mianownik w postaci zapoznania sie z pop
produktem i odczuwaniem wobec niego silnych emocji. W przypadku anty-
fanow chodzi o silne odczuwanie negatywnych emocji, w przeciwienstwie
do wielbicieli, ktorzy sa zachwyceni tymi tresciami. Antyfani bardzo czesto
podejmuja si¢ tworczosci, polegajacej na przedstawianiu w zabawny sposéb
lub wrecz parodiowaniu oryginalnego tekstu. Wedlug Siudy w Polsce trudno
znalez¢ antyfandomy, poniewaz zjawisko to dopiero tutaj raczkuje. Jesli zas
wystepuje ono, to znaczy, ze dany fandom i zjawisko fanizmu dojrzewaja
(Siuda 2008: 35-36).
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| zakonczenie

Po raz pierwszy o zjawisku Koreanskiej Fali w Polsce w 2008 roku napisata
Emilia Szatkowska jako o delikatnym koreanskim wietrzyku. Co znamienne
6 lat pozniej w podobnym tonie pisat rowniez Pawet Kida. Oboje nie docenili
potencjatu tego zjawiska, przedstawiajac je jako przejsciowa mode lub co$
malo istotnego co dopiero rozkwita, ale nie wiadomo czy si¢ utrzyma. W tym
czasie zjawisko sie rozwineto i wytworzylo sobie w Polsce duza liczbe wielbi-
cieli. Nowe media maja istotny wplyw na ksztattowanie i rozwoj spolecznosci
fanowskiej. Wplyw nowych mediow na rozwoj fanow K-dramy jest niezaprze-
czalny, poniewaz bez Internetu spotecznosci te w ogole by si¢ nie wyksztalcity.
To, ze fani tworza wspolnote dzieki komunikacji i nowym mediom, to nie ulega
zadnym watpliwosciom. Warto jednak zastanowi¢ si¢ dokladniej, czy te spo-

tecznosci to nowoplemiona, czy wspélnota wyobrazona oparta na konsumpcji.
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KULTUROWE UWARUNKOWANIA TWORZENIA SIE
SPOLECZENSTWA POLSKIEGO JAKO SPOLECZENSTWA KREATYWNEGO

CULTURAL CONDITIONS OF THE CREATION
OF POLISH SOCIETY AS A CREATIVE SOCIETY

Prawdziwe wyzwania naszych czasow
— zbudowanie spoleczernistwa kreatywnego.

R. Florida

| Abstrakt

W artykule autor stara sie przyblizy¢ kierunki badan nad spoteczenstwem krea-
tywnym w Polsce, a takze wskaza¢ na wybrane kulturowe uwarunkowania
przysztego postulowanego spoteczenstwa polskiego jako spoteczenstwa krea-
tywnego. Okazuje sie, ze w Polsce prowadzone sg badania nad gospodarka krea-
tywna, klasa kreatywna, miastami kreatywnymi, akcydentalnie nad kapitatem
kreatywnym. Na og6t brak jest badan nad koncepcja i praktyka funkcjonowania
spoleczenstwa kreatywnego. Autor proponuje robocza koncepcje spoteczenstwa
kreatywnego oraz wybrane kulturowe uwarunkowania wdrazania tej koncepcji
do praktyki.

« Stowa kluczowe: kreatywnosc¢, spoteczenstwo kreatywne, polskie spote-
czenstwo kreatywne i kultura.
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| Abstract

In the article, the author attempts to present the directions of research on crea-
tive society in Poland, as well as to indicate selected cultural conditions of the
postulated Polish society as a creative society. It turns out that in Poland research
is carried out on the creative economy, creative class, creative cities, and on occa-
sional creative capital. There is generally a lack of research into the concept and
practice of creative society functioning. The author proposes a working concept of
a creative society and selected cultural conditions for implementing this concept
into practice.

« Keywords: creativity, creative society, Polish creative society and culture.

| Wprowadzenie

W artykule autor nie zaklada udzielenia wyczerpujacej odpowiedzi na pyta-
nie, jakie sa kulturowe uwarunkowania w procesach przeobrazen spoteczen-
stwa polskiego w kierunku kreatywnego, poniewaz wymagatoby to przyjecia
okreslonych ustalen teoretycznych oraz przeprowadzenia na tej podstawie
badan empirycznych. Celem artykutu jest zwrdcenie uwagi z punktu wi-
dzenia spoleczenstwa polskiego, na konieczno$¢ prowadzenia badan nad
spoteczenstwem kreatywnym, traktujac je (za R. Floridg 2010) jako wyzwanie
naszych czasow. Nastepnie celem artykulu jest postulat wprowadzenia do
dydaktyki studiéw socjologicznych, autonomicznego cyklu tematycznego —
spoleczenstwo kreatywne. Przykladowo od kilku lat na Wydziale Filozofii
i Socjologii UMCS funkcjonuje kierunek studiéw - kreatywnos¢ spoteczna.
Taki kierunek prowadzony jest przynajmniej na kilku innych uczelniach
w Polsce.

W artykule wystepuja przynajmniej cztery wymagajace przyblizenia
stowa kluczowe, a mianowicie: kreatywnosc, spoteczenistwo kreatywne, pol-
skie spoteczenstwo kreatywne oraz kultura jako zmienna wplywajaca na
przemiany spoleczenstwa polskiego w kierunku kreatywnego.

W $wietle literatury zasadniczego przyblizenia wymaga przede wszyst-

kim pojecie ,spoteczenstwo kreatywne”. Autor pomija bardzo wazne pytanie,
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czy podmiot zbiorowy, jakim jest spoleczenstwo, moze mie¢ jakies wspolne
cechy (np. kreatywnosc¢), czy tez takie cechy moga przynaleze¢ jedynie jed-
nostkom. Przyjmuje zalozenie, ze w socjologii utrzymuje sie trwaty, a nawet
wiekszosciowy nurt myslenia zakladajacy, ze okreslone cechy i wtasciwosci
mozna przypisywac takze podmiotom zbiorowym (por. Bokszanski 2005).
Przykladowo takie pojecia, jak: ,tozsamos¢ zbiorowa”, ,tozsamos¢ narodo-
wa”, ,tozsamos$¢ pogranicza”, ,spoteczenstwo pluralistyczne”, ,spoleczen-
stwo demokratyczne”, ,spoleczenstwo otwarte” i wielo§¢ innych od dawna
funkcjonuja w naukach spolecznych oraz w spotecznych interakcjach. Zda-
niem J. Wasilewskiego: ,calosciowa charakterystyka spoteczenstw poprzez
wskazanie zbiorowosci, zjawisk czy proceséw najsilniej ksztattujacych ich
spoteczne oblicze, ma — w przekonaniu autora — co najmniej dwojaki sens.
Po pierwsze, odgrywa ona role Mertonowskiej ,ogélnej dyrektywy socjo-
logicznej”, wskazujac na rodzaje zmiennych i zakres zjawisk, jakie nalezy
uwzgledni¢ w badaniu... Po drugie, globalne charakterystyki spoteczenstw
powstaja z reguty jako opozycje wobec istniejacych juz tez ogdlnych. A ze
postuguja sie wlasciwa sobie gruba kreska, wprowadzaja pozadany ferment
intelektualny i polemiczny klimat, zmuszajac czesto do rewizji uznawanych
przekonan” (Wasilewski 1986: 39-40).

| Kreatywnos¢

Podstawa do okreslenia spoleczenstwa kreatywnego jest kategoria ,krea-
tywnos¢”. Wystepuje ona w wielu perspektywach badawczych i aplika-
cyjnych.

Odwotujac sie do Wikipedii ,kreatywnosc¢ (postawa tworcza; od tac. cre-
atus, czyli tworczy) — to proces umystowy pociagajacy za sobg powstawa-
nie nowych idei, koncepcji lub nowych skojarzen, powiazan z istniejacymi
juz ideami i koncepcjami. Myslenie kreatywne to myslenie prowadzace do
uzyskania oryginalnych i stosownych rozwigzan. Alternatywna, bardziej co-
dzienna definicja kreatywnosci mowi, ze jest to po prostu zdolnos¢ tworzenia

czego$ nowego” (Kreatywnos¢). Wedtug Stownika poprawnej polszczyzny —
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.kreatywny to taki, ktory nie mysli schematycznie i potrafi zaproponowac
nowy pomysl, rozwiazanie problemu lub stworzy¢ co$ oryginalnego” (Dobry
stownik). Bliskimi pojeciami sa m.in.: btyskotliwy, pomystowy, tworczy.

Kreatywnos$¢ najogolniej taczy sie z ucieczka od stagnacji, z zaintereso-
waniami nowoscia, z mysleniem tworczym. Pojeciem najblizszym kategorii
kreatywnosci jest ,tworczos¢”. Nie sa to jednak pojecia tozsame. Kreatyw-
nosc¢ jest cecha osoby, podczas gdy tworczosc jest przejawem lub nastep-
stwem kreatywnosci, jest zjawiskiem spotecznym (por. Karwowski 2009).

Wedlug E. Bendyka kreatywnos¢ to: ,umiejetnos¢ tworzenia idei i form,
polegajaca na nowym podejsciu do istniejacych probleméw oraz reinterpre-
towaniu rzeczywistosci i poszukiwaniu nowych mozliwosci. Z tej definicji
wynika — stwierdza dalej autor — Ze kreatywna moze by¢ zaréwno jednost-
ka, jak i grupa lub spotecznosc¢. Najciekawsze sg zaleznosci miedzy kreatyw-
noscig jednostkowg a spoteczna” (Bendyk 2011). Kreatywno$¢, zdaniem
R. Floridy, to: ,(...) podstawowy kapital ekonomiczny. Umiejetnos¢ znaj-
dowania nowych pomystoéw i lepszych sposobéw robienia nowych rzeczy
prowadzi do wzrostu wydajnosci, a wiec do podniesienia stopy zyciowe;.
Autor zauwaza, ze ludzka kreatywnos¢ stanowi kapital praktycznie nie-
ograniczony. Kazda ludzka istota jest w pewien sposob kreatywna” (Florida
2010: 9-10).

Wielu badaczy utrzymuje, ze kreatywnosé pozostaje jedynie cecha
czlowieka. To cztowiek moze by¢ kreatywny, a gospodarka, czy miasta
moga jedynie stwarza¢ warunki do aktywnosci czlowieka kreatywnego.
Czy wobec tego spoleczenstwo kreatywne to jedynie suma kreatywnosci
jego mieszkancow? Czy wszystkich? Jakich, gdzie zamieszkujacych, o jakiej
aktywnosci?

Widrazanie do praktyki koncepcji spoteczenstwa kreatywnego wymaga
skupienia szczegdlnej uwagi przynajmniej na trzech wymiarach. Na idei
i koncepcji spoteczenstwa kreatywnego, na wielosci dziatan majacych na
celu stworzenie materialnych i organizacyjnych warunkéw do jego wdro-
zenia do praktyki oraz na charakterystyce i przeobrazeniach samego spo-
teczenstwa, o ile jest przygotowane do funkcjonowania w spoleczenstwie

kreatywnym.

262



KULTUROWE UWARUNKOWANIA TWORZENIA SIE SPOLECZENSTWA POLSKIEGO...

| Kreatywnos¢ w wybranych perspektywach badawczych
Gospodarka kreatywna

Przynajmniej od poczatku XXI wieku w naukach ekonomicznych wystepu-
je pojecie ,gospodarka kreatywna”. Termin creative economy wprowadzit
w roku 2001 John Howkins w pracach przedstawiajacych zwiazki pomiedzy
kreatywnoscig a ekonomia. Jego zdaniem potgczone ekonomia i kreatywnosé¢
sa w stanie konstruowac wyjatkowe wartosci i bogactwa. Wedlug J. Howkinsa
gospodarka kreatywna to: ,transakcje przy uzyciu produktow kreatywnych”
(Mirski 2012: 48). Zdaniem A. Mirskiego: ,Do kluczowych gatezi gospodarki
kreatywnej Howkins zalicza wydawnictwa, radio i telewizje, muzyke z prze-
mystem fonograficznym, film z przemysltem kinematograficznym, design,
produkcje zabawek i gier, gry wideo, architekture, sztuke performatywna
i wizualna, rzemiosto artystyczne, reklame i — co bardzo istotne, takze na-
uke jako calo$¢, programy komputerowe oraz szybko rosngcy obszar badan
i rozwoju” (tamze). W podsumowaniu autor stwierdza, ze: ,Najwazniejsze
czesci sktadowe gospodarki kreatywnej to obszary kultury, nauki oraz postepu
technologicznego” (tamze: 48).

Szczegodlnie w spoleczenstwach ponowoczesnych, wielokulturowych
powstaje wielos¢ instytucji wspierajacych kreatywne spoteczenstwa. Przykta-
dowo w Nowej Zelandii od lat funkcjonuje Creative New Zealand (Kreatywna
Nowa Zelandia). Jest krajowa agencja zajmujaca sie rozwojem, inwestowa-
niem i wspieraniem sztuki. Dzialania organizacji sa motywowane §wiado-
moscia, ze mieszkancy kraju chca wspierac sztuke... (Jak wspierac kreatywne
spoteczenstwo?...).

W literaturze ekonomiczno-spolecznej utrzymuje si¢ interesujaca katego-
ria okreslana za austriackim ekonomista J.A. Schumpeterem jako kreatywna
destrukcja. Zdaniem N. Stepnickiej ,Schumpeterowska koncepcja kreatywne;j
destrukceji podkresla znaczenie zniszczenia i destrukcji w celu zbudowania
»czegos« nowego ilepszego. Poprzez proces kreatywnej destrukeji gospodar-
ka zawsze wywiera coraz wieksza presj¢ na panstwo, jak rowniez strukture

spoteczng ludzkiego Zycia razem, na ktorej opiera sie gospodarka. Oznacza
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to, ze struktura spoteczna coraz bardziej podlega wplywowi maksymalizacji
zysku, a tym samym coraz mniej jest w stanie poradzi¢ sobie z konsekwen-
cjami kreatywnej destrukcji i rozwoju gospodarczego” (Stepnicka 2013: 29).

U podstaw koncepcji tworczej destrukeji sa innowacje stosowane przez
przedsiebiorstwa. Wedtug A. Mularczyk oraz I. Zdonek: ,,Oznacza to, iz pewne
przedsiebiorstwa w wyniku zastosowania nowych technologii wytwarzania
lub zarzadzania staja si¢ liderami na rynku. Zaproponowane przez nie roz-
wigzania przyciagaja klientow z innych firm, doprowadzajac tym samym do
bankructwa przedsiebiorstwa, ktore nie potrafig dostosowac sie do nowych
warunkow, nawet w sytuacji, gdy wczesniej byly gléwnymi markami na
rynku. Tym sposobem innowacje rewolucjonizuja strukture ekonomiczna od
wewnatrz, przez niszczenie jej starej wersji i nieustanne tworzenie nowej.
Kreatywna destrukcja, rozpatrywana dtugookresowo sprzyja zatem poprawie
dobrobytu spoleczenstw, oferujac ulepszone produkty, jednak z perspektywy
krotkookresowej doprowadza do bankructwa liczne podmioty funkcjonujace
na rynku, przez co wpltywa negatywnie na sytuacje rynku zatrudnienia. Co
wiecej, perspektywa nieustannego wdrazania innowacji oraz nadazanie za
zmieniajacymi sie technologiami, oznacza dla pracujacych cztonkéw spote-
czenstwa koniecznosc¢ ciggtego doksztalcania si¢ oraz bycia kreatywnym”
(Mularczyk i Zdonek 2016: 53).

Klasa kreatywna

Od ponad dwudziestu lat w naukach spotecznych utrzymuje sie pojecie klasy
kreatywnej. Termin ,klasa kreatywna” zostal wprowadzony przez znanego
ekonomiste oraz socjologa Richarda Floride, ktory wyrdznit klase kreatywna
(m.in.: ,;naukowecy, inzynierowie, artysci, muzycy, projektanci, profesjona-
lisci”) (Florida 2010: 9), jako klase, ktora staje sie podstawowa silg rozwoju
ekonomicznego szczegodlnie miast postindustrialnych w Stanach Zjednoczo-
nych. W jej strukturze R.Florida wyr6znit m.in.: ,Superkreatywny rdzen”:
dotyczy szerokiego zakresu dyscyplin od nauki poprzez inzynierie, edukacje,
programowanie komputerowe, prace badawczo-rozwojowe, jak réwniez osob

zwigzanych ze sztuka, projektowaniem i mediami (tamze: 83), tworczych
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profesjonalistow: to pracownicy dzialajacy w sektorach takich jak: stuzba
zdrowia, biznes, finanse, prawo i edukacja. ,Ludzie ci zajmuja si¢ tworczym
rozwigzywaniem konkretnych problemoéw, korzystajac z rozleglej wiedzy”
nabytej w toku wyzszej edukacji (tamze: 84).

Dalej autor podkresla, ze w jej sklad wchodza rowniez ,ludzie pracujacy
w szkolnictwie i rozrywce, artysci i muzycy, czyli ludzie, ktorych funkcja
ekonomiczng jest tworzenie nowych idei i pomystow, nowych technologii
i nowych tresci kreatywnych” (tamze: 31).

Co mozna powiedzie¢ o klasie kreatywnej po pond 20 latach funkcjono-
wania tego terminu w naukach spotecznych i w zyciu publicznym? Powstato
wiele publikacji i opracowan na temat klas kreatywnych w poszczegoélnych
panstwach. W Polsce wspomnie¢ mozna o pracy Katarzyny Wojnar Polska
klasa kreatywna, w ktorej autorka obok analizy samej kategorii prezentuje
badania nad potencjalem kreatywnym polskich miast, poszukuje odpowiedzi
na pytania, co przyciaga polska klase kreatywna do poszczegdlnych miast
(Wojnar 2016).

Kreatywne miasta

Dysponujemy takze cennym i inspirujacym dorobkiem w zakresie kreatyw-
nego miasta. Wprawdzie najbardziej spdjne koncepcje miasta kreatywnego
taczymy z nazwiskami, takimi jak: Charles Landry czy Richard Florida, to
jednak zostaty one oparte na bogatej tradycji socjologii miasta, na dorobku
kulturowych studiéw miejskich, studiow nad dziedzictwem kulturowym,
na wielu pracach, zaréwno wielu teoretykow i praktykow planowania prze-
strzennego i architektury czy antropologéw miasta. Nie ma tutaj miejsca na
szersze przedstawienie dorobku intelektualnego w zakresie kreatywnego
miasta, ale jest on bogaty i wcigz rozwijajacy sie.

Koncepcje miasta kreatywnego nalezy taczy¢ z Charlsem Landry, kto-
ry w swojej pracy Kreatywne miasto (Landry 2013) przedstawil zaré6wno
sama koncepcje miasta kreatywnego, jak i role dziedzictwa kulturowego
W rozwoju miasta. Jego zdaniem o rozwoju miast decyduja przede wszystkim

jego mieszkancy, wyposazeni w inteligencje, cele, motywacje, a najogélniej
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w kreatywno$¢ (Landry 2013a). Jak podkresla we wstepie monografii Miro-
staw Grabowski: ,Kreatywne miasto to nowa koncepcja miasta jako tworu
zyjacego i podlegajacego dynamicznym zmianom, ktorego rzeczywistosé
ksztalttowana jest w zlozonym procesie partycypacyjnej kreacji idei, doty-
czacych przezwyciezania barier rozwojowych i radzenia sobie z problema-
mi. Partycypacyjny proces kreacji idei ulatwia oczywiscie obecnos¢ sektora
kreatywnego w miescie, co zresztg Charles Landry wcigz mocno podkresla”
(Landry 2013b: 2).

R. Florida w pracy Cities and the Creative Class (Miasta a klasa kreatywna)
réwniez kilka rozdzialow poswiecit problematyce miast kreatywnych. Sposrod
wielu uogo6lnien w zakresie miast kreatywnych, jakie wprowadzit w swoich
publikacjach, szczegdlnie czesto cytowane sg ustalone przez autora trzy wa-
runki, ktore musza spetnia¢ miasta, by zastuzy¢ na miano ,kreatywnych”.
Mianowicie, aby przyciaga¢ klase kreatywna, miasto musi zapewniac¢ ,.trzy T":
Talent (wysoce utalentowana/wyksztalcona/wyszkolong ludnosc), Tolerancje
(zréznicowang spotecznos¢ uznajaca zasade ,zyj i daj zy¢”) i Technologie
(infrastrukture techniczng konieczng do nakrecania kultury przedsiebiorczej)
(Florida 2010: 14-15). Wspotczynnik kreatywnosci to inne narzedzie, ktore
Florida, wykorzystujac, opisuje, w jaki sposob miasto przyciaga czlonkow
klasy kreatywnej. Sktadaja si¢ na niego cztery elementy:

- udziat klasy kreatywnej w sile roboczej;

- innowacyjnos¢, mierzona w patentach per capita;

- obecno$¢ przedsigbiorstw z branzy high-tech., mierzona zgodnie z nor-
mami Tech Pole Index opracowanymi przez Milken Institute;

- réznorodnos¢, mierzona w oparciu o Wskaznik Liczby Gejow, stanowiacy

w miare rozsadny sposob oceniania tolerancji danego regionu (tamze: 251).

Obok poje¢ ,kapitat spoteczny”, ,ludzki”, ,kulturowy” i innych w litera-
turze ekonomiczno-socjologicznej funkcjonuje termin ,kapitat kreatywny”.
Zdaniem Grochowskiego ,miasta czerpia impulsy rozwojowe i buduja swoj
potencjat rozwojowy w gtownej mierze w oparciu o kapital ludzki. Koncen-
tracja ludzi wyksztalconych, o wysokich kwalifikacjach i umiejetnosciach

oraz charakteryzujacych sie kreatywnosciag w mysleniu i dziataniu prowadzi
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do powstania kapitatu kreatywnego. Jest on kluczowym czynnikiem wpty-
wajacym na rozwoj, stymuluje pozytywne zmiany w sferze ekonomicznej
i spotecznej” (Grochowski, w: Landry 2013: 4). ,Miasto powinno by¢ dla lu-
dzi, a ludzie powinni by¢ aktywni. Mozna powiedzie¢, ze warto ,bra¢ miasto
w swoje rece”. Od pozornie matych rzeczy, jak glosowanie w ramach budzetu
obywatelskiego, czy glosowanie w wyborach, przez aktywnos$¢ zwigzana
z dang dzielnica, zabieranie glosu w sprawach, ktére moga zmieni¢ najblizsze
otoczenie, jak chociazby okoliczne podworko, czy przylegla do budynku ulica.
Wazna jest tez aktywnos$¢ w rozumieniu zrzeszania sie, zakladania stowa-
rzyszen czy fundacji, ktére moga mie¢ realny wplyw na to, co w miescie sie
dzieje, na to, jaka jest jakosc¢ zycia w miescie i jak jest ono postrzegane na ze-
wnatrz” (Mazerant 2018). Kreatywnos¢ jako kategoria od dawna wkroczyta
do programéw studiow ekonomicznych, pedagogicznych i socjologicznych.
,Od nowoczesnego nauczyciela oczekuje si¢ bardzo wielu kompetencji zawo-
dowych, dla ktorych punktem wyjscia i wiodacym elementem jest kreatyw-
nos¢. Umozliwia ona bowiem korzystanie z wszelkich umiejetnosci w sposob
niekonwencjonalny, nieszablonowy i daleki od utartych schematéw. Taki
wlasnie rodzaj pracy nauczyciela uwielbiaja uczniowie. Staje si¢ on dla nich
wyzwaniem i motorem do samodzielnego dzialania oraz rozwigzywania za-
dan w sposob niestandardowy. Kreatywny nauczyciel jest takze dla swoich
uczniéw drogowskazem, ktory odkrywa nieznane dotad szlaki i kompletnie

nieznane do tej pory Sciezki” (Kozuh 2016: 53).

| Spoteczenstwo kreatywne - préba zarysowania koncepcji

W literaturze autor pracy nie spotkal przygotowanych i uzasadnionych defini-
cji ,spoleczenstwa kreatywnego”. Pojawia si¢ jednak wiele wypowiedzi o cha-
rakterze publicystycznym. Przykladowo zdaniem E. Bendyka ,,spoleczenstwo
kreatywne to takie, ktore pozwala w pelni rozkwita¢ kreatywnosci indywidu-
alnej, wymaga to jednak zlozonego systemu norm i instytucji” (Bendyk 2011).
Wiele przemyslen w zakresie koncepcji spoteczenstwa kreatywnego znalez¢

mozna w dorobku R. Floridy. Jego zdaniem, aby spoteczenstwo kreatywne
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zaczelo sprawnie funkcjonowac ,potrzebne beda nowego rodzaju instytucje
spoleczne i nowa polityka spoteczna” (Florida 2010: 10).

Z socjologicznego punktu widzenia niezwykle wazne jest poszukiwanie
odpowiedzi na pytanie: na czym polega istota spoteczenstwa kreatywnego,
a nie tylko pojedynczego czlowieka lub kreatywnych dziatan wybranych
podmiotow, aktorow itp. Spoteczenstwo roboczo traktuje, jako zorganizowana
calo$¢ mieszkancow przygotowang do realizacji zadan, celow.

Moim zdaniem spoteczenstwo kreatywne to takie, ktore jest przygoto-
wane materialnie, organizacyjnie, instytucjonalnie, spolecznie i kulturowo
do tworzenia i wdrazania do praktyki nowych idei i form, do przeksztatca-
nia dotychczasowego tadu ekonomicznego, organizacyjnego i spoteczno-
-kulturowego stosownie do wymagan kreatywnych mieszkancow i otoczenia
zewnetrznego.

Spoteczenstwo kreatywne nie oznacza, ze wszystkich mieszkancéw moz-
na okresli¢ mianem kreatywnych. Oznacza jednak, ze w tym spoteczenstwie,
nawigzujac do stanowiska R. Floridy, wytworzyt sie zasadniczy rdzen spote-
czenstwa okreslany jako kreatywny, na ktory skladaja si¢ m.in. pracownicy
ze sfer: nauki, inzynierii, edukacji, programowania komputerowego, nadto
osoby zatrudnione w sferze prac badawczo-rozwojowych, jak rowniez osoby
zwigzane ze sztuka, projektowaniem i mediami. Jednakze aktywnos¢ okreslo-
nego rdzenia kreatywnego powinna mie¢ przyzwolenie ze strony pozostalej
czesci spolteczenstwa. Bez ciagltego konstruowania relacji pomiedzy kreatyw-
nym rdzeniem a pozostala czescia spoleczenstwa, nie sposob okresli¢ catosci
spoteczenstwa jako kreatywnego.

W wymiarze materialnym procesy konstruowania spoteczenstwa kre-
atywnego polegatyby na zasadniczym wspieraniu tych sfer dziatalnosci eko-
nomicznej, naukowej, badawczo-rozwojowej, ktore obecnie decyduja o kre-
atywnosci spoleczenstwa. Naturalnie w czasach globalizacji nasze szanse
i ograniczenia w zakresie konstruowania spoteczenstwa kreatywnego w spo-
sob bezposredni warunkuje okreslone miejsce danego spoteczenstwa w struk-
turze spoleczenstwa globalnego. Przyktadowo czy znajdujemy si¢ w rdzeniu
(centrum), w obszarach potperyferyjnych, czy tez w obszarach peryferyjnych
wielkich systemow $wiatowych (Wallenstein 2004: 15-22).
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Blizsze przedstawienie spoteczenstwa kreatywnego zalezaloby takze od
odpowiedzi na pytanie: czy i w jakim stopniu dane spoleczenstwo ma cha-
rakter imitacyjny oraz w jakim stopniu stara si¢ 6w charakter ograniczacé.
Imitacyjny charakter spoleczenstwa wiaze si¢ z otwartoscia przestrzeni komu-
nikacyjnej, z masowymi migracjami poszczegélnych mieszkancow do innych
krajow, z procesami stosunkoéw ekonomicznych oraz z procesami przekazow
bezposrednich i dyfuzji kulturowej. Zdaniem B. Kagarlickiego ,,stosunki po-
miedzy centrum i peryferiami ksztattuja si¢ na odmiennych zasadach. Zasoby,
ktore dostarczajg peryferia, zapewniajg przyspieszenie centrum. Wszystkie
fazy centrum powtarzane sa przez peryferie, ale nie tyle z opdznieniem, ile
w innej formie” (Kagarlicki 2012: 365). Autor opowiada si¢ za tym, aby spo-
teczenstwo zorientowane w kierunku kreatywnego starato sie maksymalnie
ogranicza¢ imitacyjny charakter swojego rozwoju poprzez masowe przyjmo-
wanie wzorow i produktéw wypracowanych w innych systemach na rzecz
opracowywania wlasnych form i rozwigzan, ktore zabezpieczalyby ocze-
kiwang adekwatnos¢ pomiedzy potrzebami mieszkancéw oraz wymogami
plynacymi z otoczenia zewnetrznego.

Nie aspirujac do pelnej i kompleksowej charakterystyki koncepcji spote-
czenstwa kreatywnego, to jednak pragnatbym zwrdéci¢ uwage na kilka jego
cech szczegdlnych. Po pierwsze, jest to lub by¢ powinno spoteczenstwo demo-
kratyczne, w ktérym dominujg odpowiednio interpretowane takie wartosci,
jak: wolnos¢, rownos¢, prawa jednostek i sprawiedliwos$¢ spoteczna. Jest to
spoleczenstwo, w ktérym wdrazana jest demokracja takze w sferze kulturo-
wej. Nie wchodzac w szczegoty interpretacyjne, mam na mysli szczegdlnie
usuwanie z zycia publicznego zjawisk dominacji i podporzadkowania wyzna-
czanych réznymi kryteriami kulturowymi, takimi jak: przynaleznos$¢ raso-
wa, etniczno-narodowa, religijna, jezykowa, terytorialna, plci i inne, a takze
rownolegle szerokie przyzwolenie na zréznicowanie spoteczno-kulturowe,
poparte otwarta polityka réznicy (por. Sadowski 2019). Jest to spoteczen-
stwo, w ktorym stworzone sg warunki do nieskrepowanego ksztattowania sie
roznorodnych tozsamosci spotecznych i kulturowych. Tylko spoleczenstwo
wyposazone w silne i trwatle typy tozsamosci indywidualnych i zbiorowych,

moze by¢ spoleczenstwem kreatywnym. Jak stwierdza F. Fukuyama, ,,zadanie

269



ANDRZE] SADOWSKI

tozsamosci jest gtowna idea, ktora laczy wiele z tego, co si¢ obecnie dzieje
w $wiatowej polityce” (Fukuyama 2018: 16). Odbudowa lub konstruowanie
nowych tozsamosci to zadanie nieuchronnie bedzie roztozone na pokolenia.

Bytoby to spoteczenstwo, w ktorym w sposob zorganizowany usuwano
by z zycia spolecznego inne zjawiska dyskryminacji, oparte takze o kryteria
kulturowe. Jest to projektowane spoteczenstwo, w ktorym rozwigzywane sg
problemy zwigzane z przejawami nieakceptowanych spotecznie nieréwno-
$ci miedzy ludzmi. Byloby to spoleczenstwo masowej i przystosowanej do
wymagan zawartych w modelu spoleczenstwa kreatywnego edukacji, ktora
przygotowywataby nowe pokolenia do partycypacji w spoteczenstwie kre-
atywnym. Bytoby to spoleczenstwo, w ktorym postawy i aktywnos¢ okreslana
jako tworcza uzyskiwalyby akceptacje spoleczng oraz stosowne do wktadu
uznanie. Byloby to spoteczenstwo wysokiego kapitatu ludzkiego, spoteczne-
go, kulturowego oraz kreatywnego, ktéry wymaga jeszcze okreslonej inter-
pretacji naukowe;j.

Spoleczenstwo kreatywne nie powinno by¢ jednoczesnie spoleczenstwem
migracyjnym, w ktérym migracje obejmuja znaczna czes$¢ najbardziej wy-
ksztalconego i przystosowanego do wykonywania zadan ponowoczesnego
spoleczenstwa. Spoteczenstwo migracyjne w znacznym zakresie bowiem
przyjmuje charakter imitacyjny, poniewaz to m.in. migranci dostarczaja
wartosci i podstawowych wzoréw zachowan przewaznie o charakterze ze-
wnetrznym. Cecha charakterystyczng wspotczesnych struktur spoleczenstw,
przynajmniej Europy Srodkowo-Wschodniej, jest dominacja wiezi rodzin-
nej, terytorialnej, religijnej i narodowej, wiezi, ktére maja znaczenie przy
tworzeniu si¢ najprzerdzniejszych struktur organizacji i instytucji. Bardzo
czesto podejmowane sa dzialania, ktorych celem jest dazenie do jednosci lub
solidarnosci spolecznej opartej na kryteriach kulturowych. Takie dziatania
najczesciej sa zwigzane jednoczes$nie z polityka wykluczenia innych cztonkow
spolteczenstwa, ktorzy nie spetniaja tych kryteriow lub sa im przeciwni. Naj-
ogoblniej mozna powiedzieé, ze kryteria lacznosci spotecznej nie moga pocho-
dzi¢ juz ze spotecznych warunkéw urodzenia, z kulturowego podobienstwa,
ale z wypracowanych regul zbiorowego wspotzycia, a wiec bylyby to kryteria

pochodzace z wyboru. Spoteczenstwa kreatywne beda pozbawione dominacji
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partyjno-panstwowej, narodowej, religijnej, jezykowej itp. Zmienia si¢ takze
sposoby zarzadzania i kierowania. Struktury organizacyjne i instytucjonalne
stracg swoj autokratyczno-hierarchiczny charakter, a stang sie bardziej part-

nerskie, demokratyczne.

| Kultura jako nosnik kreatywnosci spoteczenstwa

Przyjeto zalozenie o narastajagcym wplywie kultury na zjawiska i procesy
ekonomiczne, gospodarcze, a zroznicowany charakter wptywu w zasadniczej
mierze wynika z réznorodnosci poszczegoélnych kultur w obrebie badanych
krajow. Wedtug F. Fukuyamy ,Duza czes¢ tego, co uchodzi za motywacje
ekonomiczna, jest tak naprawde, jego zdaniem, zakorzeniona w pragnieniu
uznania i dlatego nie moze by¢ po prostu zaspokojona $rodkami material-
nymi” (Fukuyama 2018: 17). Rozwiniecie teoretyczne tematu mozna znalez¢
w klasycznej juz pracy Lawrence’a E. Harrisona oraz Samuela P. Huntingtona,
w ktorej autorzy skoncentrowali si¢ na tym, w jaki sposéb kultura wptywa
na rozwoj spoteczenstwa (Harrison i Huntington 2003: 14). Wielos¢ defini-
cji i stanowisk teoretycznych zwigzanych z pojeciem kultury zdecydowata
o odwolaniu si¢ jeszcze do stanowiska wczesniej wspomnianych autorow
w zakresie rozumienia kultury, jako zmiennej niezaleznej stosowanej w ba-
daniach nad relacjami pomiedzy kulturg a gospodarka. Przywotani autorzy
zdefiniowali kulture w perspektywie przedmiotowej, jako: wartosci, postawy,
przekonania, opinie oraz lezace u ich podstaw przeswiadczenia powszechne
wsrod cztonkow danej spolecznosci (tamze). Cheace zbada¢ wpltyw okreslonej
kultury na rozwo6j gospodarczy, nalezaloby szczegodtowiej przeanalizowac
sfery wartosci, postaw i przekonan jako sprzyjajacych lub niesprzyjajacych
rozwojowi gospodarczemu danego spoleczenstwa. Niektorzy autorzy kon-
kretniej wskazali na te czynniki kulturowe, ktére powinny zosta¢ poddane
badaniom z punktu widzenia ich wplywu na rozwoéj gospodarczy (tamze:
105-113).

Zdaniem Mariano Grondona o rozwoju lub zacofaniu spoleczenstwa de-

cyduja takie czynniki kulturowe, jak: religia, zbawienie, wiara w jednostke,
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stosunek do bogactwa, konkurencji, sprawiedliwosci, pracy jako wartosci,
herezji, edukacji, uzytecznosci, czasu, racjonalnosci, wtadzy, swiatopogladu,
demokracji (por. Harrison i Huntington 2003: 105-113). Raczej nie rozwaza sie
wplywu kultury jako takiej, ale oddziatywanie konkretnych czynnikéw kul-
turowych, ktore dzigki zawartym tam wartosciom i uksztalttowanych na tym
gruncie postaw, maja wyrazny wpltyw na rozwoj gospodarczy.

,Kultura jest nosnikiem kreatywnosci”. Charles Landry w réznych frag-
mentach swojej monografii podkresla znaczenie kultury dla rozwoju, w tym
dla mozliwosci aplikacji rozwigzan nowatorskich w strukturach biurokratycz-
nych. ,W zarzadzaniu rozwojem kultura moze stuzy¢ jako narzedzie prowa-
dzace do osiggania spdjnosci spolecznej, przekazywania wartosci, edukowania,
osiggania rownowagi miedzy tradycja a innowacja. Kultura jest tez narzedziem
umozliwiajacym dialog miedzykulturowy i miedzypokoleniowy oraz wzmac-
niajacym integracje w wielokulturowym spoteczenstwie. Dziata takze jako
katalizator rozwoju gospodarczego, sprzyja rozwojowi lokalnych i regional-
nych rynkéw pracy i jest istotna dla rozwoju przedsigbiorczosci w réznych
sterach gospodarki. Znaczenie i uzytecznos¢ kultury w rozwoju spoteczno-
-gospodarczym zwieksza sie, a wydatki na kulture coraz czesciej traktowane
sg jako inwestycje, a nie obcigzenia budzetowe. Kultura jest zrodlem wartosci
i dziatan stymulujacych rozwo6j spoteczny i sama staje si¢ kapitalem stymulu-
jacym rozwoj sektora kreatywnego” (por. Grochowski w: Landry 2013: 3).

Ze wzgledu na temat artykulu szczegoélne wazne byloby przedstawienie
zaleznosci pomigdzy homogeniczna kultura narodowsa a rozwojem gospodar-
czym w poroéwnaniu ze spoleczenstwem wielokulturowym, ktorego cecha cha-
rakterystyczna bylyby heterogeniczne, wzajemnie powigzane kultury, a takze
wystepujacym tam rozwojem gospodarczym. W badaniach stwierdza si¢ z co-
raz wyzszym stopniem pewnosci, ze zjawisko politycznej mobilizacji opartej
jedynie na jednej identyfikacji etnicznej i narodowej rzadko okresla wzrost
i intensywnosc¢ zmian spotecznych. Raczej nastepuje proces odwrotny, ktory
powoduje zmiany w kierunku tworzenia sie silnych, tradycyjnych aspektow
spotecznych i kulturowych tozsamosci, szczegoélnie za sprawg ich zwigzku
z danym dziedzictwem historycznym, kulturowym, religia i in., co bardziej

przyczynia sie do petryfikacji tradycyjnych sposobéw gospodarowania. Wska-
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zuja na to zwlaszcza badania nad pograniczami i transgraniczami (Donnan
i Wilson 2007: 15-38). Mobilizacja spoleczna oparta na jednym rodzaju iden-
tyfikacji de facto blokuje lub ogranicza dostep do mechanizméw rozwojowych
innym jednostkom i zbiorowosciom zakorzenionym w odmiennych kulturach,
m.in. powoduje ich marginalizacje, poczucie mniejszej wartosci, minimalizuje
innowacyjnosc¢ itp. Przyktadowo w warunkach polskich interesujace byloby
poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: jakie straty (lub korzysci?) poniosta
polska gospodarka w wyniku zrealizowanego przez nazistow i warunki wo-
jenne niemal catkowitego ludobdjstwa, czystki etnicznej obywateli polskich
narodowosci zydowskiej na obszarze naszego kraju w czasach drugiej wojny
$wiatowej oraz przymusu emigracji mniejszosci narodowych, jaki jeszcze miat
miejsce w Polsce w pierwszych latach powojennych, a w przypadku mniej-
szoSci zydowskiej, takze po 1968 roku? Z kolei jakich korzysci doswiadcza
polska gospodarka z tytutu sukcesywnego otwierania si¢ na innych, odmien-
nych kulturowo, m.in. w nastepstwie imigracji politycznej i zarobkowej setek
tysiecy Ukraincow do naszego kraju?

wJestem zdania - moéwi w rozmowie z Martg Duch-Dyngosz Edwin Ben-
dyk - ze kreatywnosc¢ i oparta na niej innowacyjnos¢ wymagaja istnienia
ducha utopii, przekonania, Zze mozna $§wiat zmienia¢ na lepsze. Wigkszos¢
innowatoréow tworzy z prze$wiadczeniem, ze ich dzialanie jako$ zmieni
rzeczywistos¢, chocby w mikroskali. To przekonanie musi jednak podsycac
kultura, dominujace w niej wartosci i normy. Nie oczekujmy kreatywnosci
i innowacyjnosci w kulturze biernosci, ktéra usypia. Tworce musi uwierac

rzeczywistos¢, inaczej nie miatby motywacji do dziatania” (Bendyk 2011).

| Kulturowe uwarunkowania tworzenia sie spoteczeristwa
polskiego jako kreatywnego

W Polsce w perspektywie publicystycznej mozna odnotowaé przekonania,
ze Polacy sg kreatywni. Swiadczyé o tym moga postawy zaradnosci w trud-
nych sytuacjach zyciowych, kiedy zdolni jestesmy do rozwiazywania wie-

lu probleméw uznanych za trudne do rozwigzania. ,Nie mam podstaw, by
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kwestionowa¢ nasz samozachwyt, stwierdza E. Bendyk, jednak nawet jesli jest
on uzasadniony, to musimy zmierzy¢ sie z problemem, dlaczego Polacy bardzo
stabo wypadajg w ocenach kreatywnosci jako spoteczenstwo” (Bendyk 2011).

Na Uniwersytecie w Maastricht przeprowadzono badania porownawcze
potencjatu kreatywnego spoleczenstw krajow Unii Europejskiej. W ich wy-
niku powstal indeks kreatywnosci i designu (Design and Creativity Index).
Zlozyly sie na niego dwa podindeksy, kazdy zbudowany z kilkudziesieciu
wskaznikow: klimatu dla kreatywnosci oraz poziomu kreatywnosci i designu.
Wedtug tych obliczen Polska plasuje sie blisko konca rankingu (por. Florida,
Mellander i King 2015).

Wedlug A. Grabowskiej-Powagi i A. Jakubowskiej ,mozna przyjac teze, ze
istnieje silne skorelowanie miedzy potencjatami kulturowym i kreatywnym
a ksztaltowaniem sie kapitatu spotecznego. Na potwierdzenie tej tezy mozna
przywota¢ pierwsze miejsca panstw z rankingu Global Creativity Index17
(Australia, USA, Nowa Zelandia, Canada), ktore przejawiajg symptomy $wiad-
czace o wysokim poziomie kapitatu spotecznego. Z kolei Polska, na podstawie
dostepnych badan, jest przykladem panstw charakteryzujacym si¢ niskim
poziomem kapitalu spolecznego, a zaprezentowany w artykule fragment
Globalnego Indeksu Kreatywnosci, ktory lokuje Polske na 46. miejscu, jedno-
cze$nie dowodzi o zblizonym do kapitalu spolecznego poziomie kapitalow
kulturowego i kreatywnego” (Grabowska-Powaga i Jakubowska 2016: 383).

Tworzeniu si¢ spoteczenstwa kreatywnego sprzyja odpowiednia struk-
tura kapitatu spotecznego. Polska wspodlczesna cechuje si¢ zbyt silnymi wie-
zami typu wspolnotowego, takimi jak: wiezi rodzinne, lokalne, terytorialne,
religijne i narodowe. W mniejszym zakresie w Polsce wystepuja wiezi typu
pomostowego, a wiec wiezi uogdlnionego zaufania, wiezi zadaniowe, interesu,
w tym okreslonego stopnia zaufania do innych, do obcych.

Najogo6lniej, konstruowanie spoleczenstwa kreatywnego nieodlgcznie
wiaze sie z konstruowaniem spoteczenstwa wielokulturowego. Wplyw wie-
lokulturowosci na zrownowazony, inteligentny, kreatywny rozwoj Polski
wiaze sie z oczekiwanym jej wplywem na ksztaltowanie si¢ nowego tadu
spoleczno-kulturowego w spoteczenstwie. Nie chodzi tutaj o jaki§ nowy ustroj

polityczny, ale o takie przemiany demokratyczne, w wyniku ktérych wszyst-
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kie wystepujace w spoteczenstwie zbiorowosci kulturowe beda widoczne,
obecne oraz beda wlaczone do mechanizmu rozwojowego. Bylby to taki typ
nowego tadu, w ktérym brak jest spolecznego wykluczenia, a dzieki zjawi-
skom wlaczania wielo$¢ wystepujacych zbiorowosci uzyskatyby satysfakcje
z tytutu aktywnosci na rzecz spolecznego rozwoju. W praktyce zjawisko
wielokulturowosci usuwa ze stosunkéw miedzyludzkich rézne formy pre-
destynacji kulturowej, dowartosciowuje kultury mniejszo$ciowe, co powoduje
ich wlaczanie, a wiec umacnia przez to site ekonomiczng spoteczenstwa (por.
Sadowski 2019).

Procesy wigczania innych, odmiennych kulturowo do mechanizméw
rozwojowych stuza powigzaniu rozwoju gospodarczego z wieloscig wartosci,
wzoroéw zachowan, a to zasadniczo wzbogaca koncepcje i realizacje proceséw
rozwojowych. Warto nawigza¢ do podstawowych czynnikéw rozwojowych,
ktore prowadza do zbudowania spoteczenstwa kreatywnego. Zdaniem autora
koncepcja R. Floridy jest bliska koncepcji spoteczenstwa wielokulturowego.
Zdaniem R. Floridy koncepcje wzrostu gospodarczego powinny by¢ oparte
na trzech podstawowych czynnikach, takich jak: technologia, talent i toleran-
cja. Z punktu widzenia wplywu wielokulturowosci na rozwdj kreatywnosci
spolecznej wazne jest blizsze zainteresowanie czynnikiem tolerancji. Wedtug
R. Floridy, na czynnik tolerancji skladaja sie cztery segmenty, a mianowicie:
Gay Index (liczebnos¢ gejow), Bohemian Index (liczebnos¢ i réznorodnosé
klasy kreatywnej), Melting Pot Index (wskaznik tygla narodéw) oraz miernik
integracji rasowej (stopien integracji spotecznosci zréznicowanej rasowo)
(Florida 2010: 14-15). Duze zainteresowanie wzbudza, szczeg6lnie podkresla-
ny, zwiagzek miedzy wysoka koncentracja gejow a wzrostem gospodarczym.
Po prostu zwigkszona obecnos¢ gejow w srodowisku swiadczy o wysokim
stopniu otwartosci na innych i o istnieniu kultury wolnej od uprzedzen i ste-
reotypow, a wiec sprzyjajacej kreatywnosci (tamze: 13).

Uogodlniajac, w nastepstwie masowych migracji: ekonomicznych, soc-
jalnych, politycznych w poszczegdlnych krajach, tzw. sita robocza staje sie
zrdznicowana kulturowo. Poszczegdlne przedsiebiorstwa z koniecznosci lub
z wyboru juz korzystaja i beda korzystac ze zréznicowanego kulturowo po-

tencjatu ludzkiego. Wowczas umiejetnosé zarzadzania wielokulturowymi
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zespolami pracowniczymi stanie si¢ znaczacym czynnikiem rozwojowym.
Najogolniej wielokulturowos$¢ bedzie sprzyjac integracji spoteczenstwa zroz-
nicowanego kulturowo. Stworzy przestanki do nowej formy pozadanej spoj-
nosci spotecznej jako koniecznego czynnika wzrostu gospodarczego i spo-
tecznego rozwoju w warunkach ponowoczesnej gospodarki.

W warunkach sukcesywnej utraty znaczenia takich podstawowych wiezi
integracyjnych, jak: narodowe, religijne, terytorialne, lokalne, uksztattowana
wielokulturowos¢ wytworzy nowe, ktore potacza mieszkancoéw zroznicowa-
nych kulturowo. Autor ma na mysli: szacunek dla odmiennych tozsamosci,
postawy tolerancji, postawy zainteresowania odmiennoscia, orientacje na
prace, kreatywnos¢, poczucie bezpieczenstwa. Sa to wartosci, ktére w sposob
zywiotowy raczej nie powstang lub moga sie ksztalttowaé w dluzszym okresie.
Celowe przygotowanie si¢ do nowych warunkéw rozwojowych powinno
taczy¢ si¢ z podjeciem masowej edukacji kulturowej, w tym zwlaszcza migdzy-
kulturowej, aby zapozna¢ spoteczenstwo ze zréznicowaniem kulturowym
wspolczesnego §wiata, poszczegolnych krajow, regionow. Autor opowiada sie
za tym, aby edukacje miedzykulturowa traktowac jako edukacje o: zrézni-
cowaniu kulturowym spoleczenstwa badz jego poszczegélnych segmentow,
o umiejetnosci miedzykulturowego wspoétzycia, rozwigzywaniu zwigzanych
z tym problemoéw oraz systematycznym poszukiwaniu wszelakich korzysci,
jakie moze odnies¢ spoleczenstwo jako catos¢ z faktu zréznicowania kultu-
rowego mieszkancow i z nabywania przez obywateli kompetencji do zycia
w spoleczenstwie pluralistycznym. Podstawowym wiec zadaniem edukacji
miedzykulturowej jest wspieranie przeobrazen spoleczenstwa zréznicowanego
kulturowo w kierunku bardziej kreatywnego spoteczenstwa pluralistycznego.

Nawiazujac do R. Floridy, warto zauwazy¢, ze obecnie do wzrostu gospo-
darczego w krajach wysoko rozwinietych ekonomicznie szczegélnie przy-
czyniajg sie klasy kreatywne jako zintegrowane zbiorowosci cechujace sie:
wysokim wyksztalceniem, ré6znorodnoscia spoteczno-kulturowa, otwartoscia
i tolerancyjnoscig wobec innych. Spoteczenstwa wielokulturowe beda wy-
twarza¢ nowe typy wspolnot, takich, ktore bedg przyciagac przedstawicieli
klasy kreatywnej. Zdaniem R. Floridy: ,Ludzie kreatywni szukaja w lokalnej

wspolnocie wielu wysokiej jakosci doznan, instytucji i udogodnien, otwar-
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tosci na wszelkiej masci réznorodnos¢ i odmiennos¢ oraz — przede wszyst-
kim — mozliwosci potwierdzenia swojej tozsamosci jako osob kreatywnych”
(Florida 2010: 224).

| Zamiast zakonczenia

W Polsce czyni sie wiele wysitkow, aby zintegrowa¢ spoteczenstwo wokot
wartosci: patriotycznych, narodowych, religijnych, rzadziej regionalnych
i lokalnych. Nawiazujac do typologii kapitatu spotecznego R. Putnama, sg
to dzialania sprzyjajace budowaniu kapitatu wigzacego, a nie pomostowego.

Najczesciej spoleczenstwo polskie jest zintegrowane na nastepujacych
zasadach: polityczno-panstwowej, narodowej, terytorialnej, jezykowej, reli-
gijnej, a takze przymusu polityczno-prawnego. Zasada integracji kulturowe;j
nie obejmuje catego spoteczenstwa. Mozna antycypowac, ze spoleczenstwo
polskie zasadniczo moze ulegac¢ przeobrazeniom przynajmniej w dwoch kie-
runkach. Pierwszym jest, dalsze utrwalanie statusu polskiego panstwa naro-
dowego ze sladowym udzialem mniejszosci narodowych i etnicznych, ktore
beda ulegac kolejnym procesom asymilacyjnym; z trwalymi, silnie zabezpie-
czonymi militarnie granicami administracyjnymi, ale takze z wyrazistymi
granicami spotecznymi i kulturowymi oddzielajacymi Polakow zwlaszcza od
sasiadow wschodnich; z dominacjg wyznania rzymskokatolickiego w zyciu
publicznym, spoleczenstwa o przewadze cech ekskluzywnych, relatywnie
zamknietego na innych, przywigzujacego szczeg6lng wage do zachowania
swojej suwerennosci politycznej i narodowej w warunkach Unii Europejskie;j.

Drugim sg przeobrazenia zorientowane na konstruowanie spoteczenstwa
pluralistycznego. Mozna wskaza¢ wiele przestanek, ze spoteczenstwo polskie
zmierza wlasnie w kierunku spoteczenstwa pluralistycznego. W zwigzku
z masowymi wyjazdami zagranicznymi, z intensywna nauka jezykéw ob-
cych, spoleczenstwo polskie uczy sie innych kultur, nabywa kompetencji
miedzykulturowych, realizuje sie wiele badan interkulturowych i programéw
edukacji miedzykulturowej. W Polsce szeroko jest prowadzony dialog miedzy-

kulturowy, w tym zwlaszcza dialog miedzyreligijny. Patriotyzm etniczny
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etapowo zamienia si¢ w polityczny, a nawet konstytucyjny. Nastepuje takze
proces konstruowania nowego narodu polskiego jako narodu pluralistycz-
nego i obywatelskiego. Grupy mniejszo$ciowe stopniowo stajg si¢ partne-
rami w spoleczenstwie, maja coraz szersze mozliwosci artykulacji swoich
tozsamosci spotecznych oraz sa obecne w zyciu publicznym spoleczenstwa.
Dalsze perspektywiczne przemiany spoteczenstwa polskiego w kierunku
otwartego, pluralistycznego, wielokulturowego, w kierunku kumulowania
coraz bogatszego kapitalu spolecznego w polaczeniu z przemyslana eduka-
cja do pluralizmu, sukcesywnie beda tworzy¢ konieczng i niezbedna baze
spoteczno-kulturowa, a wiec umacnia¢ postawy i dzialania zmierzajace do

realizacji koncepcji spoteczenstwa kreatywnego.
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KONWENCJE JAKO ZRODLO CIERPIEN

CONVENTIONS AS A SOURCE OF DISCOMFORT

| Abstrakt

Artykul przedstawia interpretacje teorii Freuda przedstawionej w jego stynnym
eseju Kultura jako zrodlo cierpien. Interpretacja odwotuje sie do wspolczesnych
kategorii psychologii behawioralnej i socjologii poznawczej. Pojecie kultury
w eseju Freuda jest reprezentowane teoretycznie przez kategorie konwencji.

« Stowa kluczowe: kultura, konwencje, dyskomfort.

| Abstract

The article presents the interpretation of Freud’s theory presented in his famous
essay “Civilization and its Discontents”. The interpretation refers to contempo-
rary categories of behavioral psychology and cognitive sociology. The concept
of culture in Freud’s essay is theoretically represented by the category of con-
vention.

« Keywords: culture, conventions, discomfort.
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Nawigzanie w tytule do eseju Zygmunta Freuda Kultura jako zrédto cier-
pieri nie jest przypadkowe'. Esej napisany pod koniec lat dwudziestych
XX wieku przyczynitl sie w znaczacym stopniu do porzucenia optymi-
stycznej (o$wieceniowej) wizji ewolucji kultury, jako procesu ciaglego
doskonalenia sie (postepu) zdolnosci poznawczych i etycznych czlowieka,
zmierzajacego do ideatu szczesliwego zycia pozbawionego dyskomfortu
(cierpienia, trosk, leku). Wydaje si¢ oczywiste, ze procesy naturalne (uwa-
runkowane genetycznie i Srodowiskowo) zwigzane z cyklem zyciowym
(narodziny i $mier¢), fizycznymi i organicznymi ograniczeniami cielesnosci
(ptci, wieku), uwarunkowaniami klimatycznymi, dostepnoscia zasobow
(zywnosci) — stanowig naturalne zrodlo dyskomfortu — cierpien (bdlu, stra-
chu, samotnosci). Kultura (cywilizacja) — w sensie antropologicznym — wy-
dawala si¢ sposobem na radzenie sobie z tymi naturalnymi ograniczeniami
przez regulacje proceséw naturalnych zwiazanych z koordynacja dziatan
w celu zwiekszenia efektywnosci technologii (praca), kooperacji - w celu
ustalenia zasad dystrybucji dobr (wiadza), komunikacji — w celu okreslenia
przynaleznosci do okreslonych kategorii, grup spolecznych i powinno-
$ci zwigzanych z pelnieniem okreslonych funkcjonalnie rol spotecznych
(tozsamos¢). Kultura (cywilizacja) — regulujac roznorodne sfery aktywno-
$ci — przyjmowala forme rytualéw (mniej lub bardziej swiadomych i ra-
cjonalnych sposobéw rozwigzywania problemoéw egzystencjalnych). To
,rozwigzywanie” problemow wytwarzalo niezwykle silng presje na roézni-
cowanie sie rytuatow (wiedzy, postaw, instytucji), gdyz problemy — majace
charakter niespecyficzny (uniwersalny) — musialy poszukiwac rozwigzan
odnoszacych si¢ do konkretnych uwarunkowan (dostepnych zasobow

i ograniczen). Tworzaca sie na przetomie XIX i XX wieku nowoczesna so-

' Tytut oryginalu Das Unbehagen in der Kultur (Freud 2013) méwi o dyskomforcie
(niezadowoleniu, niewygodzie), ktérego Zrodlem jest kultura. Pojecie cierpienia
mozna odnie$¢ do szczegdlnie dolegliwych form dyskomfortu, z podkresleniem
jego moralnego zrdédia. Przektady Freuda na jezyk angielski idg w kierunku tego
ogoélniejszego ujecia, zastepujac rowniez pojecie kultury — pojeciem cywilizacji
(Freud 1989; Richard 2011).
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cjologia i antropologia kulturowa®, staneta przed intrygujacym problemem
relacji miedzy r6znorodnoscia kultur oraz ich relacji do tego, co stanowi
sfere pozakulturowa (przyrodniczg). Opozycja ,natura-kultura” stanowita
osnowe wielu podstawowych dystynkcji pojeciowych. ,Natura” - to sfera
tego, co uniwersalne, pozostajace poza kontrola, podporzadkowane dziata-
niu autonomicznych, deterministycznych ,praw”, materialne. ,Kultura” - to
sfera tego, co arbitralne i partykularne, intencjonalne, duchowe, podlegajace
indeterministycznej ,wolnej woli”. O§wieceniowy (pozytywistyczny) ideat
nauki nakazywal poszukiwanie rowniez w sferze kultury tego, co mogtoby
stanowic ,przedmiot” nauki o kulturze (,praw historycznych”, praw organi-
zacji kultury, jej wzorow, uwarunkowan funkcjonalnych). Z pewna przesada
mozna powiedziec, ze na przelomie XIX i XX wieku zaczelo si¢ intensywne
badanie pola semantycznego zwigzanego z pojeciem kultury i kategoriami
prawa, normy, reguty i konwencji. Pojecia prawa i normy miaty juz dobrze
ugruntowang tradycje filozoficzna, gdy w XVII wieku David Hume zapro-
ponowat analize mechanizméw zycia spotecznego w kategoriach ,historii
naturalnej” konwencji (regul gry). Pieniadze, jezyk, systemy krewniacze,
zwyczaje (mody), systemy przekonan politycznych i religijnych, reguly go-
scinnosci i grzecznosci, kanony estetyczne, instytucje wlasnosci, moralnos¢
zaczeto analizowaé jako pewnego rodzaju ,obiekty” uzyskujace znaczenie
w granicach spotecznosci na mocy konwencji, stanowiacych zrytualizo-
wane narzedzia regulacji zachowan indywidualnych i spotecznych (Lewis
1969; Rescorla 2019). Wydaje sig, ze pojecie konwencji (reguty) trafnie
reprezentuje pojecie kultury. W sensie ogélnym konwencje to ,reguly” -
koordynacji, kooperacji i komunikacji — ktore jednostki znaja i respektuja.
Kazdy dysponuje jakas kompetencja dziatania zgodnie z regutami (,grama-

* Przypomnie¢ wypada jaka role perspektywa miedzykulturowa odgrywata w formo-
waniu socjologii E. Durkheima, M. Maussa, C. Levi-Strausa we Francji czy M. Webera
w Niemczech.

Problematyka ,regul” stala si¢ w potowie XX wieku przedmiotem dociekan filozoficz-
nych (Wittgeinstein) i Zrédlem wielu nuréw wspotczesnej socjologii: etnometodo-
logii, analizy konwersacyjnej, podej$cia dramaturgicznego. Filozoficzne podstawy
antypozytywistycznego przetomu przedstawit P. Winch (1992; 1995).
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tyka, semantyka i pragmatyka”) kultury, w ktorej zyje. Nie zawsze jednak
posiada adekwatna teorie wyjasniajace ich geneze i funkcje spoteczne, nie
zawsze sklonny jest calkowicie ,mechanicznie” zachowywac sie zgodnie
z konwencjami. Przejrzystos¢ (zrozumialos¢) i sita regulacyjna konwencji
(przymus) jest ograniczona®. Trzy aspekty systeméw konwencjonalnych

wydaja sie mie¢ priorytetowe znacznie teoretyczne.
Arbitralnosc

Symbole kulturowe sg arbitralne: powstaja w przypadkowych okoliczno-
Sciach, tworzone z tego ,co jest pod reka”. Nie muszg tworzy¢ koherent-
nych schematéw, wzorcow (kultura jest swoistym bricolage powstajacym
w wyniku przypadkowych zestawien, dyfuzji itd.). Arbitralnos¢ konwencji
wchodzi w konflikt z o§wieceniowym idealem ,prawa natury” (nauki), ktore
nie moze by¢ czyms$ arbitralnym, musi mie¢ racjonalne uzasadnienie (wyja-
$nienie), tworzy¢ koherentny system. Arbitralno$¢ konwencji (symboli) stoi
w opozycji do racjonalnosci wiedzy. Konwencje sa innowacjami, ktérych
przyswojenie i upowszechnienie odbywa sie na drodze socjalizacji (uczenia,

treningu, tresury).
Konsensus

Konwencje kulturowe — znane i praktykowane - zasadniczo opierajac si¢ na

zgodzie, musza by¢ respektowane przez tych, ktorzy je wybieraja. Ta wias-

* Czlonkowie wspolnot nie tylko dysponuja wiedza ,pierwszego rzedu” regulujaca
zachowania w réznych sytuacjach. W razie potrzeby tworza roéwniez wiedze ,dru-
giego rzedu” (meta-wiedze) uzasadniajaca wiedze ,pierwszego rzedu”. Poziomy
odniesienn moga tworzy¢ ztozone struktury, niemniej moga pozostawac dla ludzi
nieprzejrzyste (,systematycznie znieksztalcone”, Gross (2010) i w efekcie moga
traci¢ zdolno$¢ wywierania przymusu. Stad tradycyjne formy hermeneutyki (ana-
lizy komunikatéw) i ,eksperymenty” etnometodologiczne sg uzupetniane przez
inne formy odstaniania, wydobywania wiedzy (doswiadczenie performatywne,
teatralne).
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nos¢ ,wyboru” miata dla Hume’a zasadnicze znaczenie w wyjasnianiu regut
jako kontraktow spotecznych. Z tego punktu widzenia narzucenie komus
konwencji (regut gry) sila, jest wlasnie wymuszeniem sita zachowania, jest
~przemocy symboliczng”, za ktora kryje si¢ niesymboliczna (,naturalna”) do-
minacja. Konsensualny charakter konwencji prowadzi do lokalnej separacji
(wyrdznienie ze wzgledu na miejsce, srodowisko), historycznej lokalnosci
(pamiec spoteczna, tradycja) i separacji populacyjnej (wspdlnoty uzytkowni-
koéw konwencji). Konsensualnos$é konwencji stoi w opozycji do oswiecenio-
wego wymogu uniwersalnosci: reguly (prawa, normy) powinny obowigzywac

wszedzie, zawsze 1 wszystkich.
Kruchos¢ (fragility)

Konwencje, aby by¢ efektywnymi regulatorami zycia spotecznego, musza
cechowac sie pewng odpornoscig na zaburzenia, zaklocenia. Nie wystarczy,
aby jakas konwencje wszyscy respektowali, musi by¢ ona réwniez odporna
na pojawienie sie dewiacji (przypadkowej lub intencjonalnej). Nie chodzi tu
o zwykly aspekt tolerancji lub elastycznosci — wiele norm nie okresla sztyw-
no i precyzyjnie zachowan w okreslonych sytuacjach i toleruje duzy stopien
indywidualnej kreatywnosci. Konwencje moga by¢ famane, ale jedynie chodzi
o to, aby rOwnowaga w systemie spotecznym nie ulegata destrukcji. Ruch
drogowy opiera sie na regutach, ale nie wyklucza to wypadkéw drogowych.
Nie jest istotne czy ruch jest ,prawo-" czy ,lewostronny” — znaczenie ma to,
ze wszyscy respektuja przyjete konwencje. Konwencje musza by¢ solidne
(krzepkie — robust), odporne na w miare silne zaklocenia (dewiacje). Idee ,kru-
chosci” dobrze oddaje metafora ,szkla” — szklo jest twarde, sztywne, odporne
na ,uderzenia”, ale gdy sita uderzenia przekroczy pewien ,stan krytyczny”,

ulega rozbiciu na drobne kawatki’. Idea ,kruchosci” konwencji stoi w opozycji

* Idee ,kruchoéci” mozna odnalez¢ w teoriach opisujacych funkcjonowanie dynamicz-
nych systemoéw ztozonych, teorii katastrof, teorii samoorganizujacych sie przejs¢
fazowych (self-organised criticality). W dziedzinie spotecznej interesujace obser-
wacje przedstawia Nassim Taleb (2014; 2015; 2018).
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do oswieceniowego ideatu uniwersalnej stabilnosci, czyli systemu regut, ktory
bytby catkowicie odporny na wszelkie zaklocenia, bytby mechanizmem do-
skonalym, perfekcyjnie spojnym i niepozostawiajacym poza zakresem kon-
troli zadnych zrdédet przypadkowych, nieprzewidywalnych zakltécen. Tylko
taki doskonaty system regulatywny konwencji (kultury, cywilizacji) moglby
zapewnic komfort.

Arbitralnos¢, konsensualnos¢ i kruchos¢ konwencji prowadzi do poja-
wienia si¢ ,paradygmatu” nauk spotecznych (nauk o kulturze), ktory pod-
waza o$wieceniowa wiare w racjonalnos¢, uniwersalnosc i stabilnos¢ tadu
spotecznego. Konwencje maja swoja histori¢ i tworcow, istniejg dzieki ry-
tualom i wiedzy wspoélnej (Vanderschraaf 2013; Anuszewska 2018), ktore
pozwalajg ludziom uczy¢ sie konwencji (reprodukowac je i modyfikowac).
Systemy konwencjonalne wymagaja monitorowania (,straznikow”), detekcji
dewiantow i efektywnego egzekwowania sankcji przewidywanych za dzia-
tania niezgodne z regutami.

Arbitralnos¢, konsensualnosé i kruchosé¢ stanowia dobra reprezenta-
cje pojecia konwencji (kultury) i pozwalaja precyzyjnie zrekonstruowaé
Freudowska idee kultury jako zrdédia dyskomfortu. Na konwencje (ich nature
i funkcje) mozna jednak spojrzec z dwoch perspektyw. Pierwsza perspektywa
(kognitywna), kladzie nacisk na konsekwencje przyjecia (ustabilizowania si¢)
systemu konwencji w populacji. Uwaga skupiona jest na konsekwencjach
spolecznych w dluzszej perspektywie czasowej. W ramach teorii socjolo-
gicznej rozpatruje sie w tej perspektywie funkcje konstytuujace strukture
spoteczna, definicje rél i tozsamosci, mechanizmy integracyjne odpowiada-
jace za procesy regulacyjne (reprodukcje spoteczng), mechanizmy ewolucji
spolecznej. Druga perspektywa (konatywna), skupia uwage na czynnikach
dzialajacych w mikroskali, w krotkiej perspektywie czasowej, okreslajacych
motywacje jednostki do podporzadkowania si¢ (konformizm, rytualizm) lub
naruszania konwencji (dewiacja, bunt). Zaleznos¢ tych dwoch perspektyw
prowadzi do problemu strukturalnej koherencji miedzy decyzjami indywidu-
alnymi a wymaganiami systemu spolecznego oraz dynamicznej koherencji
konsekwencji krotko- i dlugoterminowych. Wyrézni¢ mozna trzy programy

badawcze w ujeciu Lakatosa (Musgrave 2018).
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Silny konstruktywizm

Ze wzgledu na symboliczng arbitralnos¢ kultura jest niezalezna od ,natury”.
Ta niezaleznos¢ prowadzi do trzech idei: epistemologicznej samowystarczal-
nosci, relatywizmu, autonomii ewolucyjnej. (1) Epistemologiczna samowy-
starczalnosé: zadna wiedza z zakresu nauk przyrodniczych (neuronauk i/lub
genetyki) nie jest efektywna eksplanacyjnie, nie jest potrzebna do zrozu-
mienia i wyja$nienia praktyk kulturowych, ktére mozna jedynie przyswoic
(socjalizacja), realizowac i przekazywac na drodze nasladownictwa innym.
(2) Relatywizm: separacja lokalna, czasowa i wspolnotowa kultur sprawia,
ze kategorie kulturowe (konwencje) sg nieprzekladalne; kultur nie mozna
uporzadkowaé na jakim$ continuum rozwojowym, tworza one odrebne,
zamkniete swiaty. Kazde wartosciowanie ma charakter kulturocentryczny.
(3) Autonomia ewolucyjna: rozwdj kultury ma charakter autonomiczny, nie-
redukowalny, przypadkowy (niekierunkowy), nieprzewidywalny. Jedynym
ograniczeniem perspektyw na zakres zachodzacych zmian (konfiguracji) jest
sama kultura.

W tym programie badawczym kultura (konwencje) jest tym, co konsty-
tuuje swoj wlasny porzadek. To, co ,naturalne” — przedkulturowe - to sfera

chaosu, niezdeterminowania, dowolno$ci.
Silny naturalizm

Na antypodach silnego konstruktywizmu znajduje si¢ program negujacy
autonomie $wiata kultury. Realizm ontologiczny, przyczynowy charakter
procesow oraz ich predyktywnos$¢ sprawia, ze kultura staje sie¢ wymiarem
Jhatury”, w radykalnym ujeciu zjawiskiem epifenomenalnym. W zasadzie wie-
dza z zakresu neuronauk i kognitywistyki oraz Darwinowska teoria ewolucji
stanowi jedyna efektywna rame eksplanacyjng motywacji indywidualnych,
wyjasniania i przewidywania proceséw historycznych (ewolucyjnych) przez
funkcje adaptatywne okreslajacych zachowania indywidualne.

Wydaje si¢ jednak, ze silny konstruktywizm i silny naturalizm stanowia

jedynie ,semantyczne radykalizacje” XIX-wiecznych sporéw filozoficznych —
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idealistow z materialistami, strukturalistow z funkcjonalistami, ewolucjoni-
stow z esencjalistami itp. W ramach tych programéw badawczych nie ma
jednak miejsca dla kultury jako zrdédla dyskomfortu. Znalez¢ sie on moze
w ramach stabego programu konstruktywistycznego (naturalistycznego),
gdy ,kultura” i ,natura” zostang skonceptualizowane jako zjawiska skorelo-
wane. Teoria dwoch wymiarow dziedziczenia (dual-inheritance) jest proba
wyjscia poza tradycyjna opozycje ,natura/kultura” (Russel i Muthukrishna
2018). W perspektywie Freuda relacje ,kultura — natura” wychodza poza
funkcjonalny zwigzek dwoch ewolucyjnych mechanizméw adaptacyjnych.
Freud zauwaza, ze ,natura” moze by¢ Zrodlem dyskomfortu w trywialnym
sensie: poprzez dysfunkcje wlasnego ciata, zagrozenie z strony ,$wiata ze-
wnetrznego” oraz niedoskonatos¢ struktur organizacyjnych. W odpowiedzi
moga sie pojawic funkcjonalne, kulturowe reakcje: ascetyzm i protetyka,
technika zapewniajaca bezpieczenstwo oraz reorganizacja relacji jednostki
z innymi (pustelnicza izolacja lub agresywna dominacja zapewniajaca wladze).
Srodek (kultura) przynoszac rozwigzanie probleméw, sama staje sie Zrodtem
nowych problemoéw (naturalnych) w przyszlosci.

| Freud a wspoétczesna teoria proceséw decyzyjnych
Pole teoretyczne, w ramach ktoérego Freud analizuje zwigzek kultury i dys-

komfortu mozna przedstawic przez ztozenie dwoch perspektyw (rysunek 1) —

relacji dwoch systeméw regulacji: Id i Superego®.

® Mysélenie w kategoriach dualnych ukladéw nie jest niczym specyficznym dla Freuda.
W tabeli 1 zostaty zestawione charakterystyki dualnych systemoéw, ktére mozna
odnalez¢ w literaturze psychologicznej (system hot/cool Metcalfe i Mischel, z od-
niesieniami do funkcjonalnych korelatéw neuronalnych), w ekonomii behawioral-
nej — model Planer/Doer Thalera oraz w psychologii decyzji Kahnemana (modele
Systemu I i Systemu II). W artykule — ze wzgledu na ograniczenie miejsca — autor
nie bedzie analizowat zwigzkéw miedzy tymi koncepcjami.
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Rysunek 1. Pole kategorii analitycznych proceséw decyzyjnych

Konwencje
Reguty, Normy, Prawa
Wymiar kognitywny
NAKAZY ZAKAZY
przyjemne dqzenie .
(pozytywne) dyskomfort A
,stodka trucizna” System | o
Stany (short run) —— 5
konatywne EGO Hedonizm & 2g
przykre dyskomfort »hot-system” %‘ o
(negatywne) ,gorzkie lekarstwo” @
stres unikanie s
System Il
(long run)
Eudajmonizm
,Cool-system”
Kultura
,Przymus”
Superego

Zrédho: opracowanie whasne.

Z perspektywy jednostki jej dzialanie jest motywowane przez ,stany
konatywne” (tradycyjnie okre$lane mianem ,przyjemnosci” i ,przykrosci”) —
sa to reakcje na dowolne zdarzenia, obiekty, ktére wywotuja pozytywne lub
negatywne doznania (stany afektywne). Ten wymiar okresla spontaniczne
(snaturalne”) dzialania organizmu opisywane przez automatyzmy identyfiko-
wane przez Daniela Kahnemana jako System I (system dzialajacy w sposob
niekontrolowany, przy matym wysitku, asocjacyjnie, szybko, w duzej mierze
w sposoOb nieswiadomy, heurystycznie, rutynowo i intuicyjnie (Kahneman
2012). W jezyku Freuda jest to sfera ,popedowa” (Id, glownie zwiazana z pope-
dem seksualnym, ,instynktem samozachowawczym”). Jest to ,system goracy”
(hot), funkcjonujacy w krotkiej perspektywie czasowej (automatycznie) —

szybko si¢ wzbudza i szybko daje si¢ wyhamowac. Zorientowany jest na
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kontrole stymulacji sSrodowiskowej, sytuacyjnej. Freudowskie Id, System I oraz
hot-system kierujg sie prosta hedonistyczna zasada: daza do osiggania stanow
przyjemnych i unikania stanow przykrych (awersywnych). W modelu Thalera
(1981) jest to system impulsywny, krotkowzroczny, reagujacy na stymula-
cje, dzialajacy sekwencyjnie, odnoszacy si¢ do sytuacji przez jej konkretne
(egzemplaryczne) reprezentacje.

Zgota odmiennie dziala System II, ktory jest zorientowany na konsek-
wencje dzialan w dluzszej perspektywie czasu. Jest to system ,zimny”
(cool) — kontrolowany, wymagajacy wysitku, deklaratywny, wolny, swia-
domy, przestrzegajacy regul, proceduralny. W jezyku Freuda jest to sfera
regulacji normatywnej (Superego), a wiec zesp6t ograniczen kulturowych
zwigzanych z prawami, normami, regutami, czyli konwencjami. Kazda kul-
tura dostarcza jednostce zestaw modeli, przyktadow ,dobrego i zlego zycia”.
Kultura jest sferg przymusu — wymaga od jednostki odpowiednich zacho-
wan, wlasciwych reakcji na zdarzenia, sytuacje. W przeciwienistwie do per-
spektywy hedonistycznej oferuje jednostce perspektywe eudajmonistyczna.
W najogélniejszym ujeciu regulatywny wymiar kultury mozna sprowadzi¢
do dwoch typow norm: nakazow i zakazow, ktorych naruszenie wigze sie
z sankcjami. Nakazy (preskrypcje) z reguly identyfikuja pozytywne wartosci,
a zakazy (proskrypcji) — negatywne wartosci, z czym wiazg sie dyrektywy
(maksymy) sklaniajace do dazenia lub unikania odpowiednich dziatan, lu-
dzi, zdarzen, sytuacji. Podstawowym aksjologicznym metazalozeniem teorii
kultury (cywilizacji) jest to, ze nakazuje ona rzeczy ,dobre” i zakazuje rzeczy
»ztych”. Kulturowa koncepcja ,dobra” i ,zta” nie jest tozsama z subiektywnie
(hedonistycznie) odczuwanym stanem komfortu lub dyskomfortu.

Zlozenie wymiaru tego, co spontaniczne, ,naturalne”, popedowe, war-
tosciowane w krotkiej perspektywie czasowej, z wymiarem, tego co kultu-
rowe, wymuszone, wartosciowane w dluzszej perspektywie, konstytuuje
dynamiczne pole konfliktu miedzy Id i Superego, Systemem Ii1Il, ,goracym”
(hot) i ,zimnym” (cool) systemem regulacji, rolg wykonawcy (Doer) i stratega
(Planner), tym, co jest przezywane ,tu i teraz”, z konsekwencjami w dalszej
przysztosci. Kultura (prawo, normy, reguly gry) nie musza nakazywacé jednost-

ce tego, co jest przyjemne, oraz zakazywac tego, co jest nieprzyjemne. W tym
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przypadku miedzy konwencjami a indywidualnymi przezyciami (interesami,
potrzebami) wystepuje harmonia. Ludzie robig (wybieraja) spontanicznie to,
co dobre (przyjemne), i unikaja (odrzucajg) spontanicznie rzeczy nieprzyjem-
nych (awersyjne). Na tym prostym mechanizmie opiera si¢ podstawowa beha-
wiorystyczna zasada warunkowania instrumentalnego (operant conditioning):
zwigkszania i/lub zmniejszania prawdopodobienstwa zachowan przez nagro-
dy i kary (pozytywne i negatywne wzmocnienia). Gdyby wszystkie rzeczy
przyjemne byly ,dobre” na dtuzsza mete, a przykre — ,zle”, to zadne regulacje
normatywne (konwencjonalne) nie bylyby potrzebne. Unikanie przykrosci
i dazenie do przyjemnosci byloby wystarczajaca (racjonalng) zasada dziatania.
Problem polega jednak na tym, Ze pewne stany ,przyjemne” moga na dluzsza
mete prowadzi¢ do ztych konsekwencji (,stodkie trucizny” — alkohol dajacy
chwilowa przyjemnos¢ i rujnujacy zdrowie) i dlatego sa zakazane, a pewne
stany ,przykre” moga na dluzsza mete prowadzi¢ do dobrych konsekwencji
(s,gorzkie lekarstwa” — bolesna terapia przywracajaca zdrowie) i dlatego sa
nakazane’. Nakazy i zakazy stanowig nieredukowalny aspekt funkcjonowa-
nia Ego, ktore musi dokonywa¢ wyboréw pod dziataniem konfliktowych
presji: stanéw afektywnymi dzi$ i przewidywalnych (oczekiwanych) kon-
sekwencji w przyszlosci. Nie jest rzecza przypadku, ze na gruncie ekonomii
problem decyzji ,intertemporalnych” stal si¢ przedmiotem rozleglych analiz
zwigzanych z problematyka dyskontowania czasu i dynamiczng spdjnoscia

(racjonalnoscia) preferencji i decyzji.
| Konwencje (prawo, normy, reguty)
Tradycyjna opozycja natura/kultura w perspektywie Freuda staje si¢ podsta-

wowg osia konfliktu, napie¢ miedzy systemem regulacji, kierujacym sie ,,zasa-

da doskonatosci” (wymogami racjonalnej koherencji), a systemem motywacji

7 Te idee wyrazit Max Scheler. Warto zauwazy¢, ze juz na poziomie semantyki jezyka
potocznego wyraznie jest odrozniona para subiektywnych doznan (stodycz—gorycz)
i stanéw obiektywnych (zdrowie—choroba).
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zorientowanym na uzyskiwanie maksymalnego stopnia satysfakcji (dgzenie
do osiagania stanéw pozytywnych i unikania negatywnych). To ,napiecie”
(konflikt) jest zrodtem dyskomfortu (cierpienia), ktore jest nieredukowalnym
doswiadczeniem Ego zmuszonym do dokonywania wyboréw (podejmowania
decyzji) w sytuacji sprzecznych naciskéw, oczekiwan. Ego jest konstytu-
tywnym podlozem $wiadomosci w sytuacji podejmowania decyzji. Problem
jednak w tym, ze zakres tego, czego moze by¢ swiadomy podmiot, jest ogra-
niczony - $wiadomosc¢ zawsze funkcjonuje w pewnym horyzoncie czasowym
i kontekscie spotecznym, ktory okresla zakres posiadanych informacji. Decy-
zje s3 uwarunkowane zarowno przez §wiadoma ,kalkulacje”, jak i przez nie do
konca kontrolowany przez jednostke ,kontekst” (ograniczenia indywidualne,
kontekst historyczny i role spoleczne). Konwencje stanowia wiec zaréwno
,wytwory” interakcji spotecznych, jak i ,narzedzia” je umozliwiajace, regulu-
jace zaleznosci miedzy cztonkami wspoélnot zyjacych wedlug tych konwencji.

Pojecie konwencji pozwala powigzac ze sobg intuicje lezace u podstaw
procesow regulacyjnych (praw, norm i regut). Instytucja ,prawa” (mniej lub
bardziej skodyfikowany zbior przepisow: nakazow i zakazéw oraz sankcji)
odnosi sie sytuacji, w ktorych interesy indywidualne wchodza w konflikt.
Prawo reguluje konflikty, odnoszac si¢ do ,idei sprawiedliwosci” stanowia-
cej podstawowy wymiar legitymizacji porzadku spolecznego, jego stabilno-
$ci. Instytucjonalny charakter prawa (kodeks), krystalizacja rol spotecznych
zwigzanych z procesem stanowienia i egzekucji prawa, stanowia tradycyjny
przedmiot refleks;ji ,socjologii prawa” (Podgorecki 1971; Kojder 2001; Kojder
i Cywinski 2013; Dyrda 2013), odnoszacej sie do problemu ,restrykcyjnosci”
prawa: rozleglosci i precyzji formulowania regulacji, tolerancji wyjatkow,
sity i efektywnosci sankcji. W istocie instytucja prawa oznacza ogranicze-
nie wolnosci decyzyjnej jednostki, ktéra moze dokonywaé¢ wyborow celow
i sSrodkéw w pewnym ograniczonym horyzoncie.

Inne pole znaczeniowe ma pojecie ,normy”, ktére stanowi swoistg ,mia-
re” (kanony piekna, postepowania i myslenia). Zasadniczg funkcjg normy
jest ustanowienie wzorca typowosci. Normy realizuja si¢ przez okreslenie
warunkow identyfikacji i przynaleznosci do grupy spolecznej, kategorii —

musza by¢ wyrazne i kosztowne, aby mogly spetniac funkcje identyfikacyjne.
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Okreslaja relacje priorytetow w dystrybucji roznorodnych wartosci, dystansu
spolecznego (tego, kto jest ,swoj”, a kto jest ,obcy”), skali (proporcji) istotnej
w okreslaniu wspdlmiernosci i ekwiwalentnosci w sieciach kooperacji spo-
tecznej (wymiany). Do idei typowosci (formy kanonicznej) odwotujemy sie
w sztuce i etyce, majac pod reka modele takich postaw, ktore nalezy naslado-
wad, i takich, ktorych nasladowac nie nalezy. Odniesienie normatywne lezy
u podstaw zaufania i lojalnosci (solidarnosci — wiezi, integracji) w relacjach
spotecznych.

Pojecie reguly tworzy wilasng sie¢ semantyczng $cisle zwigzang z poje-
ciem gry (zar6wno w kontekstach ,kulturowych” identyfikowanych przez
Huizingg jako ,gry i zabawy”, jak i w kontekstach ,strategicznych” - gry poli-
tyczne, rynkowe, wojenne)®. Gracze (aktorzy) dziataja w ramach okreslonych
przez ,reguly konstytutywne” danej gry, ktore nadaja jej tozsamosc. W tych
ramach mozna wykaza¢ si¢ indywidualng sprawnosciag w osiaganiu zalozo-
nych w grze celow (mozna by¢ mistrzem albo przegranym, nieudacznikiem).
Gry (strategiczne, zrecznosciowe i towarzyskie) petnia funkcje stratyfikuja-
ce, pozwalajace wycenic i uporzadkowaé ,wartos¢” graczy. Gry oczywiscie
moga mie¢ swoj kontekst normatywy (w postaci ,typowego”, rutynowego,
konformistycznego dzialania zgodnie z regutami lub wzorca ,mistrza”, wyka-
zujacego niecodzienne kompetencje, ktére warto nasladowac) oraz kontekst
zwigzany z pojeciem sprawiedliwosci — gry uczciwej (,fair play”), gdy nie
tylko liczy sie sukces, ale sposob jego osiagania. Pojecie reguly gry jest nie-
odlacznie zwiazane z idea racjonalnosci - dzialania efektywnego osiagania
zalozonych celow przy narzuconych z gory ograniczeniach strukturalnych.

Pojecia: prawa, normy i reguly odnosza si¢ do réznych aspektéw kon-
wencji: (1) instytucji, miary i ograniczenia, (2) kodeksu, kanonu i konstytu-
cji, (3) sprawiedliwosci, typowosci i racjonalnosci. Konwencje to ,instrukcje

dziatania” (indywidualnego i zbiorowego), preskrypcje i proskrypcje (recepty,

® Koncepcja Huizingi (Huizinga 2007) stanowi jeden z koncéw kontinuum (gry
i zabawy ,towarzyskie”, zrecznosciowe), za§ modelowanie interakcji spotecznych
w ramach teorii gier dokonuje sie przy silnych zalozeniach dotyczacych strategii,
wyplat i racjonalnosci (Haman 2014).
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formuly, maksymy, dyrektywy). Konwencje okreslaja postawy wzgledem
obiektow w wymiarze poznawczym (reprezentacje kognitywne), emotywnym
(motywacje — pragnienia) oraz behawioralnym (czynnosci, ktore mozemy
podja¢, dazac do zalozonych celow przy istniejacych ograniczeniach zasobow,
czasu, kompetencji). Konwencje maja jednak charakter arbitralny, lokalny
i nie musza tworzy¢ koherentnych systemoéw. ,Gra” nie jest kategoria, ktorej
obiektami sa poszczegolne ,typy” gier. Z uwagi na to, ze cz¢$¢ czynnikow
warunkujacych dzialania lezy poza horyzontem $§wiadomej kontroli Ego,
kultura — w ujeciu Freuda — moze by¢ ,Zrédlem cierpienia” (dyskomfortu),
gdyz konwencje — kultura (cywilizacja) - wymusza na jednostce kontrolowa-
nie ,spontanicznych” reakcji sytuacyjnych. Konflikt sfery ,subiektywnych”
stymulacji i ,obiektywnymi” konsekwencjami (oczekiwaniami ze strony
innych cztonkéw wspdlnoty i nieprzewidywalnymi nastepstwami decyzji
w przyszlosci) prowadzi do napie¢ wynikajacych z niepewnosci zwigzanej
z ryzykiem zalamania sie porzadku spotecznego. Zrédlem dyskomfortu moze
by¢ niepewnos¢ technologiczna, czyli efektywnos¢ systeméow poznawczych
zwiagzanych z praca, dostepnoscia i dystrybucja wartosci ekonomicznych.
sDzika racjonalizacja” moze prowadzi¢ do osiggania krotkoterminowych ko-
rzysci kosztem katastrof w przyszlosci. Dyskomfort moze by¢ konsekwencja
strachu przed agresja ze stron ,obcych”, ktory nie respektuja ,naszych” kon-
wengcji. Nie jesteSmy w stanie podac racjonalnego uzasadnienia stusznosci
naszych praw, norm i regul postepowania wynikajacych z dziedziczonej tra-
dycji. Dyskomfort moze by¢ wreszcie konsekwencja niezrozumiatosci symboli
uzywanych w komunikacji, dajacych podstawe do podejrzenia o nieszcze-
ros¢ intencji, sktonnos¢ do dziatan strategicznych ze strony innych cztonkow
wspolnoty. Komunikacja spoleczna staje sie nieprzejrzysta (systematycznie
znieksztalcona), gdyz roszczenia do prawdziwosci, stusznosci i szczerosci zo-
stajg podwazone’, nie jeste$my w stanie wymusi¢ na sobie przyjecia postawy
zgodnej z konwencjami kultury (jej nakazami i zakazami), a wiec poniesienia

kosztow funkcjonowania zgodnie z jej prawami, normami i regutami gry.

’ Nawiazuje do koncepcji uniwersalnej pragmatyki J. Habermasa, Constantinides
(1998).
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Porzadek spoteczny (koordynacja dziatan, kooperacja zorientowana na wspol-
ne cele, komunikacja postugujaca si¢ zrozumialymi symbolami) opiera sie
w duzej mierze na rutynowych praktykach, zautomatyzowanych (nawyki),
bezrefleksyjnych, minimalizujacych koszty pozyskiwania informacji i podej-
mowania decyzji, dzieki ktérym sytuacje i dzialania staja si¢ przewidywalne.
Konwencje - z definicji — nie sg uniwersalnymi ,prawami natury”, powstaja
w okreslonych kontekstach srodowiskowych i sa adaptacjami, pozwalajacymi
rozwiagzywac problemy koordynacji, kooperacji i komunikacji. Rutyna jest
efektywna lokalnie i moze prowadzi¢ do ,katastrofy” systemu, czyli wejicia
systemu w faze skrajnej niestabilnosci, wrazliwosci na niewielkie fluktuacje
wywolujace dlugozasiegowe korelacje. Funkcjonowanie systemu ulega ,,za-
wieszeniu”, gdyz nie istnieje w miare koherentny system konwencji (stan
nazywany przez Durkheima ,anomia”). Wspolnota przechodzi na metapoziom
regulacji — ,dyskurs o konwencjach”. Racjonalnos¢ ,starego porzadku” zo-
staje zastgpiona racjonalnosciag nowego uktadu konwencji (praw, norm i re-
gul gry)"’. Nowy porzadek poprzez nowe rytuatly ksztaltuje nowe aspekty
,wspolnej wiedzy”, dzigki ktorej arbitralne konwencje uzyskuja konsensual-
na legitymizacje i (wzglednie) stabilng rownowage. Nowy porzadek nie jest
wolny od dyskomfortu, gdyz jest nowa forma dyscypliny, mechanizmem
zwigzanym z ksztaltowaniem ,woli”, samokontroli, ,mentalnej buchalterii”
(mental accounting), umiejetnoscia podejmowania decyzji spojnych czasowo
i korzystania z instrumentoéw ,przymuszania” si¢ do racjonalnego dziatania

(commitment devices).
| ~Egologiczne” podstawy dziatan spotecznych
Z przedstawionej ,rekonstrukcji” teoretycznej koncepcji Freuda wynika, ze

w systemie regulacji zachowan podstawowg funkcje pelni Ego - ,instru-

ment” regulacji konfliktu miedzy Superego i Id, ktory musi poszukiwacé (re-

' Weberowska teoria charyzmy jest przyktadem teoretycznego modelowania tego
procesu reorganizacji spotecznej (Poleszczuk 2008).
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alistycznego) kompromisu miedzy konfliktowymi presjami dwoch systemow.
Z tego punktu widzenia koncepcje dualnych systemow regulacji (system hot/
cool, role Doer/Planer, System I i System II) nie oferuja zadnego teoretyczne-
go modelu dzialania Ego, stanowig jedynie ilustracje eksperymentalng lub
anegdotyczna nieadekwatnosci klasycznego modelu racjonalnoéci.'" Ego —
w systemie Freuda — mozna przedstawic jako punkt rownowagi w ,polu”

krzyzujacych sie presji (rysunek 2).

Rysunek 2. Ego - mediacja i rbwnowaga

A d Ego Superego
Lek,
Pragnienie
Ego |« Mechanizmy Neuroz
obronne Y
» System
regulacja regulacja konwencji
staba > OPT < silna
System | System |l
Hot-system Cool-system

Zrédto: opracowanie whasne.

W sytuacjach, w ktorych mamy do czynienia ze stabym poziomem re-
gulacji konwencjonalnej, priorytet uzyskuja systemy zwiazane z uzyskiwa-

" W wyniku rozlegtych prac eksperymentalnych zostaly zidentyfikowane i udo-
kumentowane rozliczne btedy w zakresie zachowania i podejmowania decyzji,
przekonan i ocenie prawdopodobienistwa, stereotypow spotecznych.
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niem natychmiastowej gratyfikacji — unikaniem przykrosci i dazeniem do
przyjemnosci (Id, System I, ,,hot-system”, Doer). W tym przypadku funkcja
Ego (§wiadomosc) zostaje ograniczona — nie ma znaczenia, gdyz zachowanie
jest regulowane przez reakcje na bodzce sytuacyjne: jest automatyczne, im-
pulsywne. Ego traci rowniez znacznie w sytuacjach, gdy mamy do czynienia
z systemamii silnie regulowanymi przez konwencje i kontrole nad decyzjami
przejmuja mechanizmy zwigzane z samokontrola, orientacja na przysztos¢,
podlegajace regulacji przez dazenie do perfekeji, realizacji idealow (moralnych
i estetycznych), wypelniania oczekiwan kulturowych (Superego, System II,
,cool-system”, Planer). Paradoksalnie i w tym przypadku Ego przestaje mie¢
znaczenie, gdyz jednostka nie szuka kompromisu w decyzjach, ale jest kiero-
wana silnie zaprogramowanym (zinternalizowanym) systemem konwencji.
Mowiac metaforycznie, w pierwszym przypadku jednostka kompulsywnie sie
»obzera”, w drugim — obsesyjnie sie ,odchudza” dazac do uzyskania ascetycz-
nej, idealnej postaci, ,czystosci”. Maksymalny stopien kontroli zachowania
przez Ego jednostka uzyskuje wtedy, gdy system jest optymalnym uktadem re-
gulacyjnym, utrzymujacym réwnowage miedzy ,pragnieniami” (Id) i ,powin-
nosciami” (Superego). Dyskomfort, jaki sie pojawia w relacji miedzy zakazami
i nakazami oraz przyjemnymi i przykrymi impulsami (pobudzeniami), stanowi
nieodlaczne tlo funkcjonowania Ego, jest horyzontem nieprzejrzystosci spo-
tecznych funkcji i indywidualnych motywacji do podporzadkowania sie kon-
wencjom. Freud identyfikuje rowniez gtebszy poziom dyskomfortu zwigzany
z wynikami podejmowanych przez jednostki dziatan. Gdy uda si¢ jej spetnic¢
oczekiwania systemow konwencjonalnych (odnies¢ sukces w realizacji swego
Ja — idealnego) moze odczuwac poczucie satysfakcji (dumy) i stac sie obronca
porzadku normatywnego organizujacego zycie wspolnoty. Nie wszystkim sie
to moze jednak udac i doswiadczenie porazki moze uruchomic¢ mechanizmy
obronne (konwersja, przemieszczenie, wycofanie, wyparcie, projekcja, ra-
cjonalizacja), ktore sg strategiami minimalizacji dyskomfortu, kompensacji
poczucia winy (grzechu). Strategia kompensacji pojawia sie, gdy jednostka
podtrzymuje pozytywne wartosciowanie konwencji i jednoczesnie nie jest
w stanie im sprosta¢ (doswiadcza wowczas dysonansu). W skrajnych posta-

ciach moze prowadzi¢ on do ekstremalnych form autoagresji (autodeprecjacji
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i wycofania, np. samobdjstwa). Systemy konwencjonalne sg jednak arbitral-
ne, lokalne i kruche i jednostka moze podja¢ wysilek destrukeji (kruchych)
konwencji, ich deprecjacje lub dowartosciowanie tych doznan, ktoérych nie
potrafita podda¢ kontroli. Ego z mechanizmu samokontroli (self-control), mo-
tywacji (will-power), mentalnych kalkulacji (mental-accouting), poszukujacego
rownowagi w perspektywie czasowej (intertemporal choice) oraz efektywnych
srodkow dyscypliny (commitment devices) — staje si¢ poteznym zrodtem krea-
tywnosci i agresji legitymizujacej destrukcje dotychczasowych konwencji:
gniew i euforia stanowia wyraz tych ,stanéw krytycznych”, w ktorych jed-
nostka ma poczucie wyzwolenia (emancypacji) od zakazéw i nakazéw, od po-
czucia, ze czegos jej ,nie wolno” lub ze co$ ,musi”. W efekcie nastepuje proces
reorganizacji struktury konwencji spotecznych i osobowosci'®. Po ,$wiecie
rewolucji” nastepuje ,proza normalizacji”. Stabilizuje si¢ nowy porzadek ar-
bitralnych konwencji, rytuatow reprodukujacych ,wspélng wiedze”, rownie
arbitralny, lokalny i kruchy jak poprzedni. Przemija ,kryzys” i powraca ,ru-
tyna” konwencjonalnych systemow regulacji (praw, norm i regut gry), z ich
nieodlacznym dyskomfortem, gdy musimy respektowac konwencje formujace

i ograniczajace nasze ,spontaniczne” impulsy.

"2 W teorii G.H. Meada spotykamy sie z funkcjonalnym okresleniem dwéch typow
sjazni” (Self): ja-podmiotowego (dzialajacego) i ja-przedmiotowego (myslacego,
planujacego). W typowych sytuacjach (rutynowych) jednostka funkcjonuje sekwen-
cyjnie. Dobrym modelem moze by¢ ,gra w szachy”. W fazie planowania szachista
rozwaza roézne opcje, a nastepnie — wykonuje ruch (dziala) i przechodzi w ,stan
oczekiwania” na ruch oponenta. Rzecz wyglada odmiennie, gdy mamy do czynie-
nia z sytuacja odbiegajaca od rutyny, znanego wzorca, gdy jednostka znalazta si¢
w sytuacji kryzysowej i separacja rol Aktora i Obserwatora (Lewicka 1993) staje sie
nieosiggalna. W tym wypadku — konstatuje Mead - funkcjonalna réznica typéow
sjazni” si¢ zaciera: jednostka znajduje si¢ w osobliwym stanie maksymalnego stop-
nia napiecia Ego. W konsekwencji mozna zapytac¢ o ogélne warunki prowadzace
do separacji funkcjonalnej Id i Superego, Systemoéow I i II, systemu hot/cool oraz rol
planerai doera. Co jednoczes$nie wyznaczaloby stan, w ktérym systemy te mogtyby
by¢ nieodrdznialne (nieseparowalne).
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Tabela 1. Dualne modele podmiotu decyzyjnego

Freud (1930)

Id

Superego (nadswiadomosc¢)

Ukfad wrodzony (popedy, instynkty)

Wewnetrzna reprezentacja wartosci
i ideatow wspolnoty

Dziatanie impulsywne (odruchowe)

Dziatania kontrolowane

Natychmiastowa gratyfikacja

Odroczona gratyfikacja (przyszosc)

Zasada przyjemnosci (zaspokojenie)

Zasada doskonatosci (standard)

Metcalfe/Mischel (1999)  Hot-system Cool-system
,Go” Know”
Simple Complex
Reflexive Reflective
Fast Slow

Developed early

Developed late

Accentuated by stress

Attentudated by stress

Stimulus-control

Self-contol

Amygdala centred

Frontal lobe/hippcampus

Thaler (1981)

Doer

Planer

Niecierpliwy (impulsywny)

Kontrola ze wzgledu na konsekwencje

Myopia (krétkowzrocznosc) Efekt finalny
Pokusy (insentives) Plan (strategia)
Sekwencyjnos¢ Catos¢

Reprezentacje konkretne

Reprezentacje abstrakcyjne

Kahnemann (2012) System | System |l
Nieswiadomy Swiadomy
Szybki (fast) Wolny (slow)
Oszczedny (frugal) Kosztowny
Automatyczny Refleksyjny
Emocjonalny Logiczny
Stereotypowy Kalkulujacy

Zrédto: opracowanie wiasne.
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DZIEDZICTWO KULTUROWE - LITERATURA DLA DZIECI
WE WSPOLCZESNE) EDUKAC]I i
- NUDA CZY RUTYNA? - SPOSOBY ZMIANY HORYZONTOW

CULTURAL HERITAGE - CHILDREN'S LITERATURE
IN MODERN EDUCATION
- BOREDOM OR ROUTINE? - WAYS TO CHANGE HORIZONS

| Abstrakt

Tekst literacki w edukacji matego dziecka polega na odkrywaniu w nim sensu
i dokonywaniu indywidualnej jego interpretacji. Interpretacji tekstu literackie-
go mozemy dokonac¢ przy pomocy scenek dramowych lub technik plastycznych
(przektadu intersemiotycznego). Dziecko podczas takich dzialan wyraza siebie
i fantazjuje. Dzieki literaturze dziecko uczy sie prawidlowej mowy ojczystej, po-
prawnych wzoréw zachowan, zdobywa wiedze o $wiecie, kompensuje sobie braki,
a takze probuje rozwigza¢ problemy:.

* Stowa kluczowe: tekst literacki, przektad intersemiotyczny, drama, plastyka.

| Abstract

Literary text in the education of a small child relies on discovering sense and

making individual interpretations. Interpretation of the literary text can be made
with the help of drama scenes or artistic techniques (intersemiotic translation).
A child during such activities expresses himself and daydreams. Thanks to the
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literature the child learns correct native language, correct behavioral patterns,
acquires knowledge of the world, compensates for shortcomings and tries to solve
problems.

« Keywords: literary text, intersemiotic translation, drama, art.

| Wprowadzenie

W kontakcie ucznia w wieku wczesnoszkolnym z dzietem literackim zasad-
nicze staje sie okreslenie tego, co nowego i waznego uczen odkryl w tekscie.
Kiedy uczen interpretuje tekst literacki, dokonuje tzw. swoistej subiektywi-
zacji, tekst staje si¢ istotny i niejako ,,swo6j” dla ucznia. Indywidualna inter-
pretacja tekstu literackiego przez dziecko jest zwigzana z podmiotowym trak-
towaniem sytuacji komunikacji literackiej (Krason 1995: 101), wskazujacym
na to, ze uczen wraz z osoba dorosla (posrednio) bada $wiat przedstawiony
dzieta (Taraszkiewicz 1995: 15). Lektura staje sie zatem odkryciem sensu dla
czytelnika badZ odkryciem samego siebie poprzez dzielo literackie (Krason
2000: 136). Rola nauczyciela jest odnalezienie takich drog aktywnosci, ktore
po pierwsze, pozwalaja ujawnic potencjat tkwiacy w dziele literackim, a po
drugie, sprawia, ze uczen wykorzysta rézne strategie tworczej interpretacji
tekstu (Krason 2005: 17).

W odbiorze tekstu literackiego nalezy wskazac¢ na fakt, iz istnieja tutaj
dwa procesy: rozumienie i wyjasnianie. Podstawg rozumienia tekstu literac-
kiego jest empatia, btednie utozsamiana jako wnikniecie w psychike auto-
ra. Odkryciem sensu interpretacji, to znalezienie w tekscie czegos waznego,
istotnego dla siebie, a nie opieraniu si¢ na utartych schematach zataczonych
w kluczu do tekstu literackiego. Znacznie ogranicza to wyobraznia, kreatyw-
nos¢ i przygoda z tekstem. Wyjasnianie natomiast jest odkrywaniem znaczen
w tekscie (Bruner 1996: 66-67). Tekst literacki wykorzystuje zrozumialy jezyk
dla dziecka, ktory do niego przemawia. Jezyk fantazji i wyobrazni pozwala
dziecku pozna¢ swoj problem, przemysle¢ go, zrozumiec i rozwigzaé (Brett
1998: 13).
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| Dzieto literackie a potrzeby dziecka

Jak juz wczesniej wspomniano, bardzo wazna jest indywidualna interpretacja
dziecka tekstu literackiego, by spotkanie z proza i poezja mialo pozytywny
wymiar. Pozytywne nastawienie oraz przezywanie dobrych emocji bedzie
z pewnosciag pomocne w rozwigzywaniu doswiadczanych problemoéow przez
czytelnika. Odpowiedni dobor literatury dostosowany do preferencji czy-
telniczych i upodoban ucznia pozwala zaspokoi¢ jego potrzeby psychiczne:
tozsamosci, wzoréw zachowan, desensybilizacji oraz kompensacji (Papuzinska
1988: 163). Kompensacja to przeniesienie ucznia w $wiat, ktéry pozwoli mu
odcia¢ sie od tego, w ktoérym przezywa problemy trudne do zniesienia, czyli
tzw. ucieczka ze $wiata realnego do $wiata urojonego (Papuzinska 1982: 212).
Potrzeba tozsamoéci i wzoréw zachowan realizowane sa za sprawa recepcji
dzieta literackiego i pokazuja czytelnikowi, Ze nie jest on pozostawiony sa-
memu sobie w przezywaniu rozmaitych probleméw. Czytelnik poszukuje
podobnych zachowan, postaw i zdarzen bohateréw do swoich (Karlinska-
-Wlodarczyk 1999: 36). Desensybilizacja w odbiorze tekstu literackiego poma-
ga oswoi¢ sytuacje, ktore wywoluja u czytelnika lek lub inne traumatyczne
przezycia (Morand de Jouffrey 1996: 175-176).

| Funkcje literatury

Tekst literacki spelnia kilka bardzo istotnych funkcji w rozwoju matego dziec-
ka. Funkcja poznawcza pozwala czytelnikom na zdobycie wiedzy z réznych
dziedzin, ktore go interesuja (Frycie, Ziotkowska-Sobecka 1998: 206). Funkcja
ksztalcaca jest powigzana z funkcjg poznawcza, poniewaz dzieto literackie
nie tylko daje mozliwos¢ zdobycia wiedzy z réznych dziedzin, ale tez uczy
pozadanych zachowan i postaw czlowieka. Poprzez czytanie u dziecka roz-
wija sie sprawnosc¢ jezykowa ucznia w aspekcie mowy i pisania, co wplywa
na poszerzenie slownika biernego i czynnego, rozwija kulture jezyka oraz
uwrazliwia na piekno mowy w jezyku ojczystym i przyczynia si¢ do konstruo-
wania precyzyjnych wypowiedzi (Kida 1997: 12). Tres¢ dziela literackiego
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wplywa rowniez na rozwo6j pozytywnych cech charakteru i postaw etycznych
czlowieka, o czym mowi funkcja wychowawcza literatury. Ksigzki ucza roz-
rozniac¢ prawde od fatszu, dokonywac oceny bohatera literackiego i sktaniac
do refleksji w strone¢ samooceny. Czytelnik moze poszukiwac odpowiedzi na
stawiane przez siebie pytania oraz wzorowac si¢ na pozytywnych bohaterach
w tekscie. Funkcja estetyczna natomiast dostarcza czytelnikowi doznan na-
tury estetycznej. Odbior tekstu literackiego rozbudza w czytelniku uczucia,
emocje i przezycia (Stodowski 1972: 40).

| Przektad intersemiotyczny

W przypadku kiedy ograniczenia w wymowie dziecka w wieku wczesnosz-
kolnym stanowia barier¢ jego wypowiedzi w oparciu o tekst literacki, ha-
muje to spontanicznos¢, emocje oraz przezycia w interpretacji dzieta. Jezeli
dziecko nie potrafi wypowiedzie¢ swoich mysli, dokona¢ interpretacji, moze
wyrazi¢ siebie pozawerbalnie (Polakowski 1982: 18). Punktem wyjscia do
zrozumienia istoty przekladu intersemiotycznego jest przyjecie stwierdzenia,
ze zyjemy w swiecie znakow i symboli. Przektad intersemiotyczny zatem jest
zwigzany ze stowem ,znak”. Jest on ,wytworem ludzkiej kultury stuzacym
do porozumiewania sie” (tamze). Czlowiek potrafi tworzy¢ znaki ze wszyst-
kiego. Korzysta z roznych systemoéw semiotycznych: rysunku, dzwiekow, sy-
gnalow $wietlnych, filméw. Systemem znakow sa rowniez dzwieki wypowia-
dane przez cztowieka, a przedstawione przy pomocy graficznej tworza tekst
(tamze). Przeklad intersemiotyczny wyraza sie w takiej sytuacji w komuni-
kacji miedzyludzkiej, gdzie te same tresci sa podawane za pomoca zréznico-
wanych sposobow komunikowania sie, czyli roznych systemoéw semiotycz-
nych (tamze). Praca z tekstem w strukturze przekladu intersemiotycznego
pozwala uczniowi na otwarto$¢ na znaki, gesty, obrazy, filmy i dzwieki,
a takze konstruuje tworczg interpretacje o nietuzinkowym sposobie wyra-
zania siebie (Cieslikowski 1977: 79-80). Interpretacji tekstu literackiego mo-
zemy dokonac¢ poprzez wyrazenie tekstu przy pomocy dramy oraz technik
plastycznych.

306



DZIEDZICTWO KULTUROWE - LITERATURA DLA DZIECI WE WSPOLCZESNEJ EDUKACJI...

| Drama

Termin ,drama” wywodzi sie ze starogreckiego drao — dziatam, usituje. W je-
zyku angielskim, z ktorego zostal zaczerpniety oznacza: sztuke teatralna,
dramat, teatr (Pankowska 1997: 28). Drama, czyli jedna z form pracy z tekstem
literackim opiera si¢ na wchodzeniu w role i kreowaniu rzeczywistosci, czyli
naturalnej sktonnosci cztowieka do zabawy, nasladownictwa oraz umiejetno-
$ci zycia w fikcji literackiej. Czytelnik odkrywa w teks$cie wszystko to, co jest
poza nim, ale tez to, co tkwi w nim w wymiarze emocjonalnym i fizycznym
(Pankowska i Switata 1989: 767). Jest to nowatorski sposéb patrzenia na edu-
kacje, czyli rozwijanie u ucznia wyobrazni, fantazji oraz wrazliwosci emo-
cjonalnej. Poprzez improwizacje o charakterze spontanicznym wyzwala sie
w uczniu intuicja. Pozwala to na odkrycie pewnej rzeczywistosci. Uczniowie,
kiedy wcielaja si¢ w dana postac i zglebiaja bardzo mocno jej specyfike funk-
cjonowania — lepiej przezywaja i rozumieja tekst literacki (Krason 2005: 73).
Poprzez drame uczen staje si¢ kim$ innym niz soba, a takze znajduje sie
w catkowicie innej roli. Do tego zadania nie sa wyznacznikiem zdolnosci ak-
torskie, ale zaangazowanie i checi interpretacji ruchowej dzieta literackiego.
Realizujac zajecia w oparciu o techniki dramowe jako interpretacje literatury,
mozna zastosowac rozne jej formy:

1) Cwiczenia pantomimiczne, rozwijajace plastycznos¢ ciata, fantazje.

2) Improwizacje — polegajace na opowiadaniu nauczyciela lub w kontakcie
z dzietem literackim.

3) Rzezba - czyli najprostsza forma, uczen musi przyjaé pewna poze, zastyga-
jac w bezruchu. Uczen wykorzystuje wymowe ciala, gest, mimike twarzy.

4) Zywe obrazy — czyli tzw. formy stworzone z ludzi. Istotne wydarzenie
zostaje zatrzymane na chwile, by zwrdci¢ na nie uwage.

5) Film - stanowi kontynuacje zywego obrazu. Akcja przebiega w tempie
zwolnionym lub przys$pieszonym. Mozna go w kazdym momencie cofna¢,
przewina¢ lub zatrzymac.

6) Monolog wewnetrzny — opiera si¢ na monologu nie samego siebie, ale
postaci fikcyjnej, w ktora wecielil sie czytelnik. Postacie wystepujace za-

tem w tekscie literackim wyrazajg glosno swoje ukryte mysli.
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7) Technika antycypacji — polega na wyobrazeniu sobie przez uczestnikow
pewnych wydarzen, ktére mialy miejsce przed rozpoczeciem akcji wlasciwe;.

8) Technika sytuacji konfliktowej — polega na ukazaniu gléwnego bohatera
w sytuacji konfliktowej z pozostalym otoczeniem i ukazaniem jego za-
chowania (Machulska, Pruszkowska i Tatarowicz 1997: 28).

Zajecia dramowe zatem pozwalaja przeksztalci¢ zwyktle lekcje w szkole
w zajecia umozliwiajace wspolne dziatanie, dzielenie si¢ emocjami, odczucia-
mi, opiniami. Bardzo wazne jest w tym ukladzie partnerstwo, kiedy nauczyciel
na takich samych prawach jak uczen wchodzi z nim w rézne okreslone role
(Dziedzic i Gudro 1998: 51). Metoda ta jest aktywizujaca oraz sprawia, ze na-
uczyciel i uczniowie chca ze soba wspodldziatac i sie wzajemnie stucha¢. Dzieki
tej metodzie uczen uzyskuje poczucie pelnej niezaleznosci: wewnetrznej (miej-
sce i rola w grupie), indywidualnej (integracja i rozwd6j wlasnych wartosci),

grupowej (wspdlne dziatanie, wspotpraca) (Pankowska i Switata 1989: 32).

| Techniki plastyczne

Interpretujac tekst literacki, mozemy réwniez pokazac jego sens poprzez
wykorzystanie technik plastycznych. U dziecka w wieku wczesnoszkolnym
wyrazanie plastyczne opiera si¢ na nauce postrzegania, a nie nabywania kon-
kretnych umiejetnosci manualnych. W przekazie plastycznym uczen pokazuje
dorostym swoje umiejetnosci oraz wiedze o §wiecie. Najcenniejsze sa zajecia
o charakterze fantazjowania, wyobrazania sobie rzeczy, ktore uczen chce
namalowac¢. Nalezy zatem postugiwac si¢ roznymi srodkami wyrazu w twor-
czosci plastycznej. Uczniowie moga wyraza¢ swoja interpretacje tworczoscia
plastyczna, poprzez malowanie farbami akrylowymi, malowanie pastelami,
kredkami, technikami mieszanymi, metoda kolazu, asamblazu (techniki kolazu
w formie przestrzennej) (Mazepa-Domagata 2009: 44-51). Oprocz waloroéw
ksztaltowania ekspresji, kreatywnosci podczas tworczosci plastycznej, mo-
zemy réwniez rozwija¢ u dzieci umiejetnosci manualne i doskonalenie ich

form rysunku.
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| zakonczenie

Tekst literacki jest narzedziem do nauczania i wychowania dzieci i mlodziezy.
Jest niewyczerpanym zrodtem wiedzy, dostarcza nam pozytywnych zacho-
wan, wzoroéw. Pozwala oderwac si¢ od §wiata rzeczywistego i cho¢ na chwile
odcia¢ sie od problemoéw zycia codziennego. Uczniowie w wieku wczesnosz-
kolnym charakteryzuja sie rozmaita modalnoscia (dotykowa, stuchows, kine-
stetyczng i wzrokowa), dlatego potrzebuja stymulacji ré6znych bodzcow ze
srodowiska. Nowoczesnym rozwigzaniem jest przeklad intersemiotyczny,
ktory pozwala na swobodna, indywidualng interpretacje tekstu literackie-
go, ktora uczniowie moga wyrazac na rézne sposoby (tworczosc¢ plastyczna,
inscenizacja, dotyk itp.) i nie ograniczaja sie do standardowych metod na-
uczania, czyli stownych. Uczniowie na lekcjach nudzg sie, a kolejne zajecia
z tekstem literackim staja sie rutyng i monotonng powtarzalnoscia. Artykut
ten ma za zadanie pokaza¢, ze praca z dzielem literackim moze by¢ ciekawa,
inspirujaca i fascynujgca. Tekst literacki mozemy zamieni¢ na ciekawe do-

$wiadczenie w kontakcie ze sztukg oraz teatralizacja.
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MIEJSKA POLITYKA HISTORYCZNA A PAMIEC ZBIOROWA
NA PRZYKLADZIE BIALEGOSTOKU - ZARYS

URBAN HISTORICAL POLICY AND COLLECTIVE MEMORY
ON THE EXAMPLE OF BIALYSTOK - AN OUTLINE

| Abstrakt

W ostatnich latach doszto w przestrzeni polskich miast do kolejne;j fali dekomu-
nizacji. Wiele ulic stracito patronéw, ktorzy kojarzyli sie z poprzednim ustrojem
i zostali zastgpieni nowymi. Nie zawsze jednak zmiany nazewnictwa spotkaly sie
ze spoteczng akceptacja. Zdarzaly sie przypadki, rowniez w Bialymstoku, ze nowe
nazwy, zamiast lgczy¢ mieszkancow, podzielily ich, a pewni patroni byli nie do
zaakceptowania przez niektore grupy spoteczne. Przedmiotem niniejszej publikacji
sg takie kolizje ,oddolnej” pamieci zbiorowej z ,0dgorng” polityka historyczna.
Ttem do rozwazan bedzie analiza struktury nazw ulic w Bialymstoku w odniesieniu
do badan ogoélnopolskich.

* Stowa kluczowe: pamiec¢ zbiorowa, polityka historyczna, konflikt.

| Abstract

In recent years another wave of decommunization in Polish urban space has oc-
curred. Many streets lost its patrons who were associated with the communist
regime and were replaced by new ones. However, these changes have not always
been fully accepted by society. There were cases, also in Bialystok, that new names
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instead of connecting residents divided them, and some patrons were unaccept-
able to some social groups. The subject of this publication are such collisions of
“grassroots” collective memory with “top-down” historical policy. The background
for the article will be the analysis of the street names structure in Bialystok in
relation to nationwide research.

« Keywords: collective memory, historical policy, conflict.

| Wstep

Problematyka pamieci zbiorowej i polityki historycznej jest w polskiej socjo-
logii ciggle aktualna. Materiatu poznawczego dostarczaja nie tylko ,naturalne”
i ,spontaniczne” przeobrazenia pamieci zbiorowej, ale rowniez dzialania wladz
panstwowych kreujace specyficzny stosunek do przeszlosci i zorientowane
na osiagniecie okreslonych celow. Wynika to z prostego faktu, ze przesztosc
jest w jakims$ stopniu obecna w terazniejszosci, a owa obecno$¢ ma spetniaé
konkretne funkcje. Przedmiotem zainteresowania w tym tekscie sa relacje
miedzy miejska polityka historyczna a pamigcia zbiorowa mieszkancéw mia-
sta Bialegostoku, ktore zostang oméwione na wybranych przyktadach z lokal-
nej przestrzeni geograficznej i symbolicznej. Autor zamierza z jednej strony
umiesci¢ miasto w ogélnopolskim kontekscie jednego z wymiaréow polityki
historycznej, jakim sa praktyki nazewnicze ulic, jak réwniez zastanowic sie
nad spo6jnoscia i celowoscia historycznej narracji wtadz samorzadowych, o ile
taka spojnosc jest mozliwa w spoleczenstwie zroznicowanym kulturowo, jak
biatostockie, w ktorym istniejg grupy o réznych pamieciach zbiorowych,
ktore ze soba konkuruja i niejednokrotnie koliduja. Z owych réznic pamieci
wyrasta rozbiezno$¢ historycznych narracji' prezentowanych przez te grupy,

' Odrebnym tematem jest kwestia funkcji spelnianych przez rozbiezne narracje.
Z jednej strony chodzi o budowanie tozsamosci grupy i jej integrowanie wokot
wspolnej (czasem zmitologizowanej) wizji przesztosci, z drugiej wazne jest tez
legitymizowanie pewnej wizji porzadku spolecznego, uzasadnianie roszczen czy
podkreslenie dominacji jednego dyskursu nad innymi.
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a kiedy owe réznice przeniosa si¢ na poziom polityczny, pojawiaja si¢ spo-
ry na przyktad o wybdr patronéow ulic, ktérzy wedlug jednych zastuzyli na
upamietnienie, a wedlug innych na potepienie.

Jakkolwiek pamigc¢ zbiorowa, polityka historyczna, czy polityka symbo-
liczna stanowia odrebne kategorie, posiadaja one zblizone i w znacznej mierze
pokrywajace sie katalogi funkcji. Nie jest to wlasciwe miejsce na doktadna
analize wszystkich poje¢ i zachodzacych miedzy nimi relacji, ale dla przejrzy-
stosci wywodu, nalezaloby poczyni¢ podstawowe ustalenia terminologiczne.
,Pamie¢ zbiorowa” okresle za Barbarg Szacka jako: ,wyobrazenia o przeszlosci
wlasnej grupy, konstruowane przez jednostki z zapamietanych przez nie (...)
informacji pochodzacych z réznych Zrodet i docierajacych do nich rozmai-
tymi kanalami. Sg one rozumiane, selekcjonowane i przeksztalcane zgodnie
z wlasnymi standardami kulturowymi i przekonaniami §wiatopogladowy-
mi. Standardy te za$ sa wytwarzane spotecznie, a zatem wspolne czlonkom
danej zbiorowosci, co prowadzi do ujednolicenia wyobrazen o przesztosci
i tym samym pozwala moéwi¢ o pamieci zbiorowej dziejow wlasnej grupy”
(Szacka 2006: 44). Jednoczes$nie autorka zwraca uwage na dynamiczny cha-
rakter pamieci, moéwiac, ze ,jest polem nieustannych spotkan, star¢, a takze
mieszania si¢ obrazow przeszlosci konstruowanych z réznych perspektyw
i budowanych z réznych elementéw” (Szacka 2006: 44).

,Polityka historyczna” to wedtug Edgara Wolfruma przytaczanego przez
Rafata Chwedoruka ,publiczny i medialny zréznicowany proces, w ktorym
glowne sity wystepuja i zmagaja sie w roznych sprawach o hegemonie dys-
kursu i o wzorce interpretacji” (Chwedoruk 2018: 189).

Z kolei Eugeniusz Ponczek pisze, ze polityka historyczna ,jest swego
rodzaju sposobem »uprawiania polityki«, w ktorego trakcie prawdziwa badz
mniej lub bardziej sfalsyfikowang i zmityzowang wiedze o dziejach trak-
tuje sie instrumentalnie, a wiec jako srodek do utrzymania wiadzy lub jej
zdobycia badz partycypowania w niej. Oznacza to, ze polityka historyczna
moze polegaé na odpowiedniej manipulacji dobranymi w sposob wybiérezy
informacjami o przeszlosci, w tym takze w znacznej mierze zmityzowanymi
przekazami o dziejach zgodnie z zalozonymi wczesniej celami politycznymi”
(Ponczek 2013: 7).
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Natomiast ,polityke symboliczng” traktuje za Elzbieta Halas jako ,rywa-
lizacje o prawomocno$¢ jakiegos kodu symbolicznego i interpretacje znaczen
w procesie komunikowania” (Hatas 2004: 128). Widzimy zatem, ze polityka
symboliczna jest czyms$ szerszym niz polityka historyczna i ta druga moze
stanowi¢ jedna z form realizacji pierwszej. Ta konstatacja jest szczegélnie
istotna z punktu widzenia przedmiotu niniejszej analizy, ktéorym jest poli-
tyka historyczna w wymiarze miejskim oraz jej relacja z pamiecia zbiorowa
mieszkancow. W przestrzeni miejskiej polityka historyczna i symboliczna
w sposob najbardziej ewidentny realizuje si¢ poprzez praktyki nazewnicze
obiektow topograficznych, takich jak: ulice, place, skwery, parki (hodonimy),
jak rowniez przez dobor patronéw réznych instytucji, placowek oswiatowych
oraz upamietnienia postaci, wydarzen czy organizacji na pomnikach, tabli-
cach, w postaci wydarzen artystycznych czy rekonstrukcji historycznych.
Obecnos¢ historii w polityce miejskiej, jej zakres, sposob przedstawiania
i interpretacji moze nam duzo powiedzie¢ o wartosciach symbolicznych waz-
nych dla wtadz samorzadowych. Jakkolwiek pewne praktyki nazewnicze
moga by¢ odgoérnie narzucone na gminy w postaci ustawy (np. wspomniana
pozniej ,ustawa dekomunizacyjna”, ktéra nakazata usuniecie nazw kojarzo-
nych z systemem komunistycznym), lokalne polityki moga sie wzgledem
siebie rozni¢, jak rowniez nie musza by¢ koherentne z polityka na poziomie

panstwowym.

| Zmiana nazw ulic po komunizmie - kontekst ogélnopolski

Jako punktem wyjscia do dalszych rozwazan postuze sie¢ badaniami zmian
nazw ulic w trakcie transformacji systemowej, ktore zrealizowata Elzbieta
Hatlas. Autorka przeanalizowata 2107 przypadkéw zmian w 254 miejscowo-
$ciach, ktore nastapity w latach 1988-1998. Umiejscowienie czasowe tych
zmian prezentuje tabela 1. Mozemy w niej zauwazy¢, ze okoto 80% z nich na-
stapilo w latach 1989-1991, a rekordowy byt rok 1990 z prawie 54% wszystkich
zmian. Nie powinno to dziwi¢, poniewaz to swoiste ,kamienie milowe” pol-

skiej transformacji, a odciecie si¢ od symbolicznego dziedzictwa komunizmu
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byto jednym z oczywistych wrecz odruchéw. Widzimy ponadto, Ze zmiany
nastepowaly réwniez w latach po6zniejszych, chociaz ich intensywnos¢ byla
mniejsza. Nie byt to jednak koniec, poniewaz pdzniej nastepowaly kolejne
fale dekomunizacji, z ktorych ostatnia (i najprawdopodobniej ostateczna)

wynikata z ,ustawy dekomunizacyjnej” z 2016 roku’.

Tabela 1. Zmiany nazw ulic i placéw w latach 1988 -1998 w badaniach E. Hatas

1988 1989 1990 1991 1992 1993
9 298 1135 273 123 66
0,43% 14,14% 53,87% 12,96% 5,84% 3,13%
1994 1995 1996 1997 1998 brz*
27 2 1 28 55 90
1,28% 0,09% 0,05% 1,33% 2,61% 4,27%

* prak informacji o roku zmiany

Zrédto: E. Hatas, (2004), Polityka symboliczna i pamie¢ zbiorowa. Zmiany nazw ulic po komu-
nizmie, [w:] M. Marody (red.), Zmiana czy stagnacja?, Warszawa, Wydawnictwo Naukowe
Scholar, s. 132.

W dalszej kolejnosci autorka zaprezentowala strukture kategorii seman-
tycznych sposroéd nazw zastepujacych. Podzielita nazwy na grupe odwotuja-
cych sie do historii (obejmujacych upamietnienia postaci, wydarzen, idei lub
organizacji) oraz do cech nieposiadajgcych historycznych konotacji, ktore
nazwala ,neutralnymi”. Po transformacji nastapito z jednej strony rozszerze-
nie puli nazewniczej i przyrost liczby niepowtarzajacych si¢ nazw we wszyst-
kich kategoriach, z drugiej, pomimo znacznego wzrostu liczby upamietnien

postaci (z 370 do 521), odsetek nazw konotujacych histori¢ zmniejszyt sie

? Zob. Ustawa z dnia 1 kwietnia 2016 r. o zakazie propagowania komunizmu lub
innego ustroju totalitarnego przez nazwy jednostek organizacyjnych, jednostek
pomocniczych gminy, budowli, obiektow i urzadzen uzytecznos$ci publicznej oraz
pomniki, Dz.U. z 2016 r. poz. 744.
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po transformacji (z 65,26% do 58,82%) przy jednoczesnym duzym wzroscie
liczbowym i procentowym nazw historycznie neutralnych. Méwimy w tym
miejscu o nazwach niepowtarzajacych sie. Gdyby jednak wzig¢ pod uwage
wszystkie wystapienia nazw razem z powtorzeniami, to w kategoriach ,hi-
storycznych” obserwujemy wyrazne zmniejszenie ich liczebnosci - od 16,6%
dla postaci (z 1263 do 1049) do 62% dla idei (ze 105 do 66) (Hatas 2004: 138).

Ponadto wart zauwazenia jest fakt rzadszej powtarzalnosci dominant
wsrod nazw, np. wezesniej ulica F. Dzierzynskiego wystepowata 133 razy,
natomiast ulica J. Pilsudskiego juz tylko 118 (Hatas 2004: 140, 144). Gdyby
policzy¢ stosunek nazw wystepujacych czesciej niz 10 razy, to wynositby
on 27:19 na korzys¢ okresu sprzed zmian. Biorac pod uwage z jednej strony
zwiekszenie ogolnej puli nazw upamietniajacych osoby z 370 do 521, z dru-
giej strony po uwzglednieniu powtorzen spadek ich lacznej liczby z 1263
do 1049, jak réwniez obserwujac rzadsza powtarzalnos¢ dominant, mozemy
przypuszczaé, ze w puli nazw zastepujacych musialy znalez¢ sie nazwiska
pojawiajace sie co najwyzej kilka razy lub nawet tylko raz. Pozwala to wysnu¢
wniosek, ze by¢ moze zaczeto czesciej upamietniac postacie z historii lokalnej,

skoro uniwersalni bohaterowie nie powtarzali sie juz tak czesto.

| Struktura hodoniméw w Biatymstoku

W tej czgsci rozwazan przyjrzyjmy si¢ aktualnej strukturze nazw ulic i placow
(hodoniméw) w Biatlymstoku. Na potrzeby analizy nazwy zostaly pogrupo-
wane na kategorie uzyte przez cytowana wcze$niej Elzbiete Halas, aby moc
dokona¢ poréwnan. Zrédlem danych byt wykaz nazw ulic miasta Bialegostoku
zaczerpniety z Biuletynu Informacji Publicznej Urzedu Miejskiego w Bialym-
stoku’. Na podstawie tego wykazu mozna stwierdzi¢, ze w lipcu 2019 roku
w miescie byto 1147 hodonimoéw. Ich szczegotowa strukture prezentuja po-

nizsze tabele.

* Stan na dzien 19 lipca 2019 roku.
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Tabela 2. Struktura hodonimoéw w Biatymstoku

Kategoria Liczebnos¢ Procent
Historyczne 359 31,30%
Niehistoryczne 788 68,70%
Razem 1147 100,00%

Zrédto: opracowanie wiasne.

Juz na pierwszy rzut oka mozemy zauwazy¢, ze nazwy konotujace hi-

storie stanowig nieco mniej niz jedng trzeciag wszystkich nazw w miescie.

Kontrastuje to mocno z danymi zaprezentowanymi jako kontekst. W przyto-

czonych badaniach pod koniec lat dziewigc¢dziesiatych w analizowanej probie

nazw historycznych bylo ponad 58%. Nalezy oczywiscie uwzgledni¢ réznice

metodologiczne — tam mieliSmy do czynienia z pewna proba, analizowany

okres skonczyt sie ponad 20 lat temu, a tutaj uwzgledniamy jedno konkretne

miasto. Nalezy rowniez wzia¢ pod uwage fakt, ze 6wczesny Bialystok miat

mniej ulic, a od tego czasu przylaczono do miasta kilka miejscowosci, jak

rowniez wytyczono nowe ulice, skwery i place.

Tabela 3. Odsetki kategorii nazw z historyczng konotacjg w Biatymstoku

Kategoria Liczebnos¢ Procent
Postacie 309 86,07%
Aktorzy zbiorowi 18 5,01%
Organizacje 12 3,34%
Wydarzenia 1 3,06%
|dee 2 0,56%
Inne historyczne 7 1,95%
Razem 359 100%

Zrédto: opracowanie wiasne.
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Kiedy przyjrzymy si¢ tabeli 3, zauwazymy, ze przytlaczajaca wigkszosc¢
nazw ,historycznych” upamietnia postacie. Wsrdd nich znajdziemy zaréwno
osoby powszechnie znane, ktore mozemy okresli¢ bohaterami ,uniwersalny-
mi”, wspolnymi dla narodowego lub $wiatowego dziedzictwa, jak rowniez
postacie bedace bohaterami historii lokalnej, ktérych ulic prézno szuka¢ w in-
nych miastach. Do oryginalnej typologii Elzbiety Halas zostaly dodane kate-
gorie ,aktorow zbiorowych”, do ktorych zaliczymy m.in. ulice: Powstancow,
Kombatantéw, Bohaterow Getta, Sybirakow, Ofiar Obtawy Augustowskiej czy
Zotierzy Wykletych. Nazwy te niewatpliwe maja historyczne odniesienie,
ale nie upamietniajg konkretnych osoéb, a cale grupy. Warto byto réwniez
wyodrebni¢ grupe dotyczaca nazw, ktore budza historyczne skojarzenia, ale
nie da sie ich jednoznacznie zaklasyfikowac do istniejacych kategorii, np.
ul. Piastowska, Jagiellonska czy Rondo Korony Kroélestwa Polskiego i Wiel-
kiego Ksiestwa Litewskiego.

Oprocz tego, na potrzeby analizy zostaly wyodrebnione najczesciej wy-
stepujace kategorie nazw upamietniajacych historyczne postacie. Ich struk-

ture prezentuje tabela 4.

Tabela 4. NajczesSciej pojawiajace sie kategorie upamietnianych postaci w Biatymstoku

Kategoria Liczebnos¢ Procent
Ksieza 22 7,12%
Swieci, blogostawieni 19 6,15%
Wojskowi, dowddcy 52 16,83%
Monarchowie 19 6,15%
Razem (postacie ogotem) 309 ~

Zrédto: opracowanie wiasne.
W tej grupie najwiecej byto wojskowych, do ktorych zaliczeni zostali
zaré6wno przywodcy wojskowi znani z kart wielkiej historii, jak i zolnie-

rze podziemia niepodleglosciowego dzialajacy w regionie, czy przywodcy
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powstanczy. Kolejng ciekawa kategorig sg ksigza, ktéorych upamietniono
tacznie 22. Ponadto znalazlo sie tu roéwniez 19 oséb beatyfikowanych lub
kanonizowanych oraz 19 monarchow — krolow i ksigzat.

Sposrod nazw historycznie neutralnych najwiecej byto w grupie geo-
graficznych (173), w dalszej kolejnosci dos¢ czesto przewijaly sie motywy
roslinne (117). Wyraznie mniej bylo odniesien do zwierzat (49), tekstow kul-
turowych, np. postaci z bajek (31), a najmniej bylo nazw odwotujacych sie
do motywoéw kosmicznych, np. cial niebieskich (19), mineratow (16) czy
rzek (13).

| Ostatnia fala dekomunizacji nazw ulic w Biatymstoku

W 2016 roku weszta w zycie ,ustawa dekomunizacyjna”, ktéra zobowigzala
samorzady do zmian nazw ulic kojarzacych sie z systemem totalitarnym.
Opinie w tej sprawie kazdorazowo wydawal IPN, ktory wskazywal kon-
kretne nazwy do zmiany. Jakkolwiek w latach 1989-2016 zdekomunizowano
w Biatymstoku 27 ulic, w roku 2016 wskazano jeszcze dodatkowe nazwy,
ktore nalezatoby zmienic¢. Wiekszo$¢ zmieniono uchwatami rady miejskiej
podjetymi w grudniu 2016 roku, a sam proces decyzyjny poprzedzony zostat
konsultacjami spotecznymi. Siedem nazw zmieniono zgodnie z ich wynikiem,
jedynie w trzech przypadkach postapiono inaczej. Ponadto w roku 2017 wo-
jewoda podlaski wydal zarzadzenia zastepcze zmieniajace nazwy dwoch ulic,
poniewaz samorzad nie zrobil tego w wymaganym terminie. W przypadku
trzech ulic nie zmieniano ich nazw, ale uzasadnienie, kogo/co te ulice upa-
mietniaja. Dotyczyto to ul. Zwyciestwa, Partyzantow i Anieli Krzywon. Sam
proces zmiany nazw nie przebiegl bez kontrowersji. Z jednej strony samorza-
dy zostaly do niego ustawowo przymuszone, z drugiej, cze$¢ mieszkancow
nie widziala potrzeby zmieniania nazw.

Co ciekawe, ogdlnopolskie badania CBOS dotyczace dekomunizacji
przyniosty bardzo interesujace wnioski. Na przyklad jeszcze w 2007 roku
65% badanych stwierdzilo, ze nie ma dla nich znaczenia, kto jest patronem

ulicy lub placu w ich miejscu zamieszkania, a ponadto 10% ankietowych
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zauwazylo wtedy, ze w ich okolicy jeszcze sg ulice upamigtniajace komunizm
(CBOS 2007: 3). Jeszcze ciekawszych spostrzezen dostarczaja nowsze badania
z 2018 roku. Okoto 55% badanych stwierdzilo wtedy, ze w ich okolicy deko-
munizacji w ostatnim czasie nie bylo, a twierdzaco odpowiedzialo okoto 29%
respondentéw. Co wiecej, na pytanie o poparcie dekomunizacji odpowiedzi
roztozyly sie bardzo rownomiernie — 43% badanych w mniejszym lub wiek-
szym stopniu aprobowalo dzialania dekomunizacyjne nazw ulic, a przeciw-
nego zdania bylo 44% (CBOS 2018: 4). By¢ moze ten brak jednoznacznego
opowiedzenia si¢ po ktorejs ze stron wynikat z faktu, ze do tego czasu nazw
kojarzacych si¢ z komunizmem pozostalo wzglednie niewiele, a od transfor-
macji uplyneto wtedy prawie 30 lat, zatem wigkszos$¢ nazw zostata zdekomu-
nizowana wczes$niej. By¢ moze rowniez czes$¢ z badanych nawet nie wiedzialo,

ze jaki$ patron ulicy przystuzyl sie budowaniu systemu komunistycznego.

| Bohater, ktéry dzieli

Najbardziej budzacym emocje przypadkiem nadania nazwy ulicy w Bialym-
stoku nie byta wcale dekomunizacja, ale wytyczenie nowego odcinka, kto-
ry stanowi przediuzenie ulicy Bolestawa Chrobrego. 23 kwietnia 2018 Rada
Miejska glosami radnych PiS podjeta uchwate, ktora nadata temu odcinkowi
nazwe Mjr. Zygmunta Szendzielarza ps. ,Lupaszko”, zohierza AK, uczest-
nika operacji ,Ostra Brama”, a po wojnie jednego z Zoierzy Wykletych.
W uzasadnieniu projektu uchwatly podkreslano jego liczne zastugi w walce
z niemieckim i sowieckim okupantem. Z drugiej strony, jemu samemu lub
jego podkomendnym przypisuje si¢ zbrodnie popelnione na litewskiej i biato-
ruskiej ludnosci cywilnej, co akcentuja szczeg6lnie srodowiska prawostawne.
I wlasnie czarne karty w jego biografii przyczynily si¢ do konfliktu o nazwe
ulicy. Przez wiele miesigcy tablice z nawa ulicy byly niszczone przez oblanie
ich farba, naklejenie lub domalowanie napisu ,zbrodniarz”. Podobne napisy
pojawialy si¢ rowniez na plocie sasiadujacej budowy. Ten przypadek jak

soczewka ogniskuje problemy z jednoznaczna ocena dziatalnosci powojen-
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nego podziemia antykomunistycznego, a przypadki negatywnych zachowan
przedstawicieli tego $rodowiska mogliby$my zaliczy¢ do ,trupow w szafie”
polskiej zbiorowej pamieci, o ktérych swego czasu pisal Marek Ziotkowski
(Ziotkowski 2001: 13).

Nadanie nazwy tej ulicy przeglosowata Rada Miejska, w ktorej wiekszos¢
mieli przedstawiciele PiS. W wyniku wyboréw samorzadowych w 2018 roku
wiekszos$¢ zdobyta Kolacja Obywatelska, w ktorej znalezli sie m.in. radni
Forum Mniejszosci Podlasia (FMP) reprezentujacy srodowiska prawostaw-
ne. Od samego poczatku deklarowali oni cheé usuniecia tego patrona, przez
kilkanascie miesiecy pojawialy si¢ zapowiedzi, ale nie towarzyszyly im zadne
realne dzialania. Taki punkt przez dtugi czas nie trafial do programu obrad
Rady Miejskiej. Zmiane nazwy ulicy przegtosowano dopiero 28 pazdziernika
2019 roku, a wiec na pierwszej sesji po wyborach parlamentarnych, ktére od-
byly si¢ 13 pazdziernika. By¢ moze powodem ociagania si¢ z przyjeciem nowej
nazwy byla wlasnie cheé¢ przeczekania do wybordw, aby nie rozpala¢ emocji
przed glosowaniem. Takie przypuszczenie snuli dziennikarze: ,Nieoficjalnie
moéwilo sig, ze to PO nie chce tej zmiany przed wyborami parlamentarnymi,
aby nie zrazi¢ do siebie czesci potencjalnych wyborcow, ktorym »Lupaszko«
nie przeszkadza” (Chotodowski 2019a). Sg to oczywiscie jedynie domysly, ale
pokazuja one, z jak drazliwa materia mamy do czynienia. Co wiecej, brak
poparcia zmiany przez lokalnego posta i prominentnego dziatacza Platformy
Obywatelskiej spotkalo si¢ z gtosem oburzenia ze strony wspomnianej gaze-
ty, ktora napisata wrecz o ,porzuceniu prawostawnych” przez tego polityka
(Chotodowski 2019b).

Z jednej strony, zmiana nazwy ulicy stanowila wypelnienie zapowiedzi
radnych FMP i wspoltworzonej przez nia Koalicji Obywatelskiej, z drugiej,
spotkala sie ze sprzeciwem $rodowisk prawicowych i nacjonalistycznych.
Negatywnie w tej sprawie wypowiedziat si¢ IPN, przeciwko zmianie na-
zwy protestowala nawet cze¢s¢ kibicow Jagiellonii Biatystok. Uchwata zostata
uniewazniona przez wojewode 25 listopada 2019 roku. Uzasadnial on swojg
decyzje btedami formalnymi w procesie podejmowania uchwaty, jak réwniez

stwierdzil, ze jej uzasadnienie ,wskazuje na fakty nieznajdujace potwierdzenia
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w dokumentach historycznych™. Ostatecznie 23 grudnia radni zdecydowa-
li si¢ skierowac sprawe do sadu. Mozna podejrzewac, ze wszystkie strony
sporu beda dazy¢ do uzyskania korzystnego dla siebie rozstrzygniecia, zatem
nalezy sie spodziewac, ze ostatecznie zakonczy sie on dopiero w Naczelnym
Sadzie Administracyjnym.

Miejska polityka historyczna i pamie¢ zbiorowa
w Biatymstoku - krotkie podsumowanie

Ograniczenia tej publikacji pozwalaja jedynie na przedstawienie tematu
w mocno skrotowej formie. Z tego tez powodu koncowe wnioski zostang
przedstawione w punktach.

1) W przypadku praktyk nazewniczych ulic i placow historia jest tylko w nie-
wielkiej czeéci obecna w przestrzeni symbolicznej miasta. Jedynie okoto
31% nazw konotuje historie, z czego przewazajaca wigkszos¢ upamietnia
postacie.

2) W ostatnich latach zdekomunizowano w miesScie 12 nazw ulic, co stano-
wi okolo 1% wszystkich hodoniméw w Bialymstoku. Biorac pod uwage
wczesniejsza dekomunizacje 27 ulic, nalezy stwierdzi¢, ze pod wzgledem
liczbowym udzial tych nazw byt niewielki. Byly to jednak najczesciej wazne
ulice w miescie (al. 1 Maja, Lenina, Dzierzynskiego, Fornalskiej, Marchlew-
skiego). Ulice, ktore dotrwaly do XXI wieku, byly zwykle mniej znaczacymi.

3) O ile ostatnia dekomunizacja nie przyniosta wielkich kontrowersji, o tyle
upamietnienie ,Lupaszki” podzielito mieszkancow i doprowadzito do ak-
tow dewastacji.

4) Konflikt wokot ulicy ,Lupaszki” jest jaskrawym przyktadem zderzenia
ze sobg dwoch réznych typoéw i wymiaréw pamieci zbiorowej. Z jednej
strony w kolizje wchodzi pamieé odgornie lansowana przez panstwo (kult

* Rozstrzygniecie nadzorcze Wojewody Podlaskiego z dnia 25.11.2019, sygn. NK-
-11.4131.144.2019.BG, https://www.gov.pl/attachment/8c077cc5-3f2f-4898-b563-
6badd34alle8, [dostep: 15 stycznia 2020].

322



MIEJSKA POLITYKA HISTORYCZNA A PAMIEC ZBIOROWA NA PRZYKLADZIE BIALEGOSTOKU...

,Zokierzy Wykletych”) z pamiecia lokalng, w ktorej czes¢ tego $rodo-
wiska zapisala sie negatywnie (,Zoierze Przekleci”). Z drugiej strony
pozytywny wizerunek postaci w pamieci zbiorowej grupy wiekszosciowej
zderza si¢ z negatywnym wizerunkiem w pamieci grupy mniejszosciowe;.
W tej sytuacji trudno szuka¢ perspektyw na uzgodnienie wspélnego
sposobu oceniania przeszltosci.

5) Trudno powiedzie¢, by w miescie funkcjonowata spdjna i konsekwent-
na polityka wobec przesztosci. Z jednej strony, wladze miasta i regionu
promuja ,wielokulturowos¢”, z drugiej, podejmowane dzialania wyda-
ja sie i8¢ w dobrym kierunku, ale jeszcze nie sa wystarczajace. Konflikty
0 upamietnienie nie pomagaja w tym procesie.

6) Wydaje sie, ze wciaz istnieje potrzeba prowadzenia w Bialymstoku i regio-
nie szerokich i calosciowych badan obejmujacych zagadnienia tozsamosci
mieszkancow i pamieci zbiorowej. Pozwolitlyby one odpowiedzie¢ na
wiele pytan i by¢ moze pomoglyby zrozumiec¢ niektore problemy, jakie

tu si¢ pojawiaja.

| BIBLIOGRAFIA

1. CBOS, Komunikat nr 18/2018, Stosunek do dekomunizacji nazw ulic.

2. CBOS, Komunikat nr 38/2007, Opinia spoteczna o nazwach ulic.

3. Chotodowski M., (2019), Baron porzuca prawostawnych. Po decyzji wojewody
w sprawie ulicy ,Lupaszki” [KOMENTARZ], ,Gazeta Wyborcza Biatystok”,
29 listopada, https://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,25459611,baron-
-porzuca-prawoslawnych-po-decyzji-wojewody-w-sprawie-ulicy.html, [do-
step: 17 stycznia 2020].

4. Chotodowski M., (2019), Biatystok. Ulica ,,Lupaszki” do zmiany. Wszechpolacy:
Lewicowe srodowiska zohydzajq nam wartosci, ,Gazeta Wyborcza Biatystok”,
24 pazdziernika, https://bialystok.wyborcza.pl/bialystok/7,35241,25342704,
bialystok-ulica-lupaszki-do-zmiany-wszechpolacy-lewicowe.html, [dostep:
17 stycznia 2020].

5. Chwedoruk R., (2018), Polityka historyczna, Warszawa, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN.

323



LUKASZ WOLYNIEC

10.

11.

324

Hatas E., (2004), Polityka symboliczna i pamiec zbiorowa. Zmiany nazw ulic
po komunizmie, [w:] M. Marody (red.), Zmiana czy stagnacja?, Warszawa,
Wydawnictwo Naukowe Scholar.

Ponczek E., (2013), Polityka wobec pamieci versus polityka historyczna: aspek-
ty semantyczny, aksjologiczny i merytoryczny w narracji polskiej, ,Przeglad
Politologiczny”, nr 2.

Rozstrzygniecie nadzorcze Wojewody Podlaskiego z dnia 25.11.2019, sygn. NK-
-11.4131.144.2019.BG, https://www.gov.pl/attachment/8c077cc5-3f2f-4898-
b563-6badd34alle8, [dostep: 15 stycznia 2020].

Szacka B., (2006), Czas przeszly, pamigé, mit, Warszawa, Wydawnictwo Na-
ukowe Scholar.

Ustawa z dnia 1 kwietnia 2016 r. o zakazie propagowania komunizmu lub in-
nego ustroju totalitarnego przez nazwy jednostek organizacyjnych, jednostek
pomocniczych gminy, budowli, obiektow i urzadzen uzytecznosci publicznej
oraz pomniki, Dz.U. z 2016 r. poz. 744.

Zidtkowski M., (2001), Pamiec i zapominanie: trupy w szafie polskiej pamieci
zbiorowej, ,Kultura i spoleczenstwo”, nr 3/4.



Anna Twarowska

ORCID: 0000-0002-9254-3971

Uniwersytet Medyczny w Biatymstoku

Ewa Dabrowska-Prokopowska

ORCID: 0000-0001-8296-365X
Uniwersytet w Biatymstoku

PRZEMIANY JEZYKA POLSKIEGO W ASPEKCIE
KULTURY GLOBALNE]J | SPOLECZENSTWA INFORMACYJNEGO

THE POLISH LANGUAGE TRANSFORMATION IN ASPECT
OF GLOBAL CULTURE AND INFORMATION SOCIETY

| Abstrakt

Zasadniczym celem artykulu jest przedstawienie zagadnienia przeksztatcania si¢
jezyka polskiego pod wptywem kultury globalnej oraz uzytkowania nowoczesnych
technologii informatycznych. W artykule procesy przeksztalcania sie jezyka pol-
skiego zostang dodatkowo odniesione do koncepcji kultury jezyka, sprawnosci
jezykowej oraz socjolingwistycznej teorii B. Bernsteina. Zasadniczg tezg artykutu
jest stwierdzenie, ze we wspoétczesnej komunikacji jezykowej w Polsce nastepuje
dominacja kodu ograniczonego nad kodem rozwinietym.

« Stowa kluczowe: jezyk polski, globalizacja, spoteczenstwo informacyjne.

| Abstract

The main aim of this article is the presentation of the issue of the Polish language
transformation under the global culture effect and the issue of the modern infor-
mation technology use. Moreover, in this article the processes of Polish language
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transformation will be additionally related to the language culture conception,
linguistic proficiency and B. Bernstein’s sociolinguistic theory. Finally, the prin-
cipal thesis of this article is the statement that the limited code dominates over
developed code in modern linguistic communication in Poland.

« Keywords: Polish language, globalisation, informational society.

| Wprowadzenie

Wspolczesnie problemem poprawnosci jezykowej zajmuja si¢ naukowcy
z r6znych dziedzin. Jest to rowniez zagadnienie, ktore czesto jest tematem
debat publicznych i medialnych. Wysokie zainteresowanie tym tematem
$wiadczy o powstaniu licznych monografii, raportow z badan czy artykulow
naukowych. W rezultacie mozemy zauwazy¢, ze w aspekcie kultury jezyka
w poszczeg6lnych krajach, w tym Polsce, uwidacznia sie silny wplyw proce-
sow globalizacji oraz rewolucji technologicznej zwiazanej z rozwojem spo-
teczenstwa informacyjnego. Wsrod naukowcow coraz czesciej pojawiaja sie
opinie, iz w sytuacji zwiekszonej dynamiki zmian zwigzanych z globalizacja
kultury, zaczynaja ujawniac¢ sie silne przeksztalcenia w zakresie hybrydyzacji
uzywanego jezyka. Pod wpltywem globalizacji oraz w wyniku upowszechnie-
nia sie mobilnych urzadzen do komunikacji internetowej, mozna zauwazy¢
masowy napltyw do jezyka polskiego nowych stow, definicji czy fraz. Nakla-
da sie na to silne przeksztalcenie uzywanego jezyka pod wpltywem wzrostu
popularnosci korzystania z portali spotecznosciowych, bedacych efektem tak
zwanej rewolucji 2.0 (Sareh, Nematbakhsh i Farsani 2012: 3). W przestrzeni
Internetu dochodzi do fragmentaryzacji, przyspieszenia i hipertekstowosci
stosowanego przez jego uzytkownikoéw jezyka (Szpunar 2006: 223), a kwestia
jego poprawnosci schodzi na dalszy plan. Stosowanie poprawnosci jezykowej
czesto przez bardzo miodych uzytkownikoéw Internetu w ich komunikacji
spotecznej, jest traktowane jako mato istotny problem. Jednoczes$nie ,luzac-
ki styl” jezyka internetowego mozna traktowac jako wyraz specyficznego,

indywidualistycznego buntu wobec spotecznych schematow, element funk-
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cjonowania jednostek w okreslonych wirtualnych wspoélnotach (Szpunar
2004: 99), czy jako skutek poczucia bycia anonimowym w przestrzeni wir-
tualnej. W efekcie wspolczesny zglobalizowany jezyk Internetu przypomina
fragmentaryczny kod zlozony ze znakéw, symboli i obrazéw. Potwierdza to
zalozenie, ze technologiczna specyfika komunikacji internetowej wptywa na

jakos$¢ uzywanego jezyka (Panek 2016: 2).

| Kultura jezyka a komunikacja spoteczna

Jezyk stanowi bardzo istotna czes¢ kultury. Nigdy nie istnieje w izolacji, ale
zawsze powigzany jest z kultura danego spoteczenstwa. Jest on zaré6wno
narzedziem tworzenia kultury, jak i kluczem do jej poznania czy zmiany.
Jezyk odgrywa role kulturotworcza, poniewaz jest narzedziem poznawania
$wiata oraz jest powigzany z procesami utrwalania okreslonych zasobow
wiedzy spolecznej. Jako podstawa wszelkich interakcji, stanowi istotny ele-
ment ksztaltowania sie relacji, wiezi grupowych oraz tozsamosci spotecznych.
Jezyk poprzez swoja funkcje komunikacyjng jest rowniez waznym elemen-
tem kultury symbolicznej. Bierze on udzial w tworzeniu komunikatow, ktore
stanowia jej integralng czes$¢ (Linask 2018: 519). Zasadniczo to wlasnie jezyk
jest bardzo waznym skladnikiem kultury lokalnej, regionalnej czy narodo-
wej oraz stanowi symbol etniczno-narodowe;j tozsamosci. Kazda spotecznosc¢
postuguje si¢ okreslonym jezykiem. Zasadniczo jest on jednym z istotniej-
szych elementéw decydujacym o przynaleznosci do niej oraz wpltywajacym
na integracje jej cztonkow.

W kontekscie kultury czesto mowi si¢ o kulturze jezyka, czyli umiejet-
nosci postugiwania sie jezykiem oraz operowaniu nim zgodnie z normami
obowigzujacymi w danym spoleczenstwie. Sprawne uzywanie jezyka wy-
maga posiadania odpowiedniej kompetencji jezykowej oraz komunikacyjnej.
Noam Chomsky pisat o tej kompetencji, wiazac ja z tworczym charakterem
jezyka (Zurek 2006: 50). Model tworzenia zdan okreslit mianem gramatyki
generatywno-transformacyjnej. Natomiast Dell Hymes doszed} do wnios-

ku, ze na zachowanie jezykowe jednostki nie tylko sktadaja sie sekwencje

327



ANNA TWAROWSKA « EWA DABROWSKA-PROKOPOWSKA

poprawnych pod wzgledem gramatycznym zdan, ale takze wypowiedzi
uwarunkowane spotecznie i sytuacyjnie. Twierdzit on, ze o zachowaniach
jezykowych decyduje nie tylko gramatyka, ale takze funkcje pelnione przez
uzytkownikow jezyka w grupach spolecznych oraz sytuacje, w jakich te roz-
mowy przebiegaja. W przypadku Della Hymesa mozna powiedzie¢ o znaczeniu
w budowaniu wypowiedzi drugiego rodzaju kompetencji, czyli o kompetencji
komunikacyjnej. ,Pojedyncze zachowania jezykowe dokonuja si¢ oczywiscie
w ramach takiego systemu aktow mowy, ktory obowiazuje w danej wspol-
nocie spolecznej, a Swiadoma lub nieuswiadamiang wiedze o tym systemie
tj. o regulach uzywania jezyka w roéznych sytuacjach stwarzanych przez te
wspolnote, nazywa Dell Hymes kompetencja komunikacyjna” (Grabias 1997:
36-37). Mozna zatem stwierdzi¢, ze do wlasciwego formulowania aktow ko-
munikacyjnych potrzebna jest zar6wno kompetencja jezykowa, jak i komu-
nikacyjna. Stanistaw Grabias dzieli sprawno$¢ komunikacyjna na: sprawnos¢
systemowa, jezykowa sprawnos¢ spoleczna, jezykowsq sprawnosc sytuacyjna
oraz jezykowa sprawnos¢ pragmatyczna (tamze). Sprawnos¢ systemowa zwia-
zana jest ze sprawnoscia gramatyczna, czyli budowaniem zdan wedtug regut
gramatycznych, ktora powinna by¢ opanowana przez dziecko do szostego roku
zycia. W sprawnosci systemowej wazny jest takze zasob dzwigkow i stownic-
twa czynnego oraz prozodia mowy, czyli to, w jaki sposob nadawca formutuje
wypowiedzi oraz jakim zasobem stownictwa si¢ postuguje. Jezykowa spraw-
nosc¢ spoleczna zwigzana jest z okreslong pozycja nadawcow i odbiorcéw
komunikatéw. Srodki jezykowe sa dobierane stosownie do umystowych moz-
liwosci odbiorcow oraz funkcji, jaka pelnig w spoteczenstwie (odpowiednia
sktadnia, formuly grzecznosciowe). Mozna zatem stwierdzic, ze jezykowa
sprawnos¢ spoteczna opiera si¢ na wiedzy o relacjach, ktére zachodza w dane;
spolecznosci i podzielanych przez te wspolnote systemem wartosci. Natomiast
jezykowa sprawnos¢ sytuacyjna jest zwigzana ze zdolnoscia postugiwania sie
jezykiem w wytworzonych przez spoleczenstwo sytuacjach interakcyjnych.
Srodki jezykowe sa wybierane zgodnie z tematem wypowiedzi i miejscem jej
powstania. Jednoczesnie warunkujg one kanal wypowiedzi (pisanie, méwienie)
oraz sposob przekazu informacji (monolog, dialog, opisywanie, opowiadanie).

Jezykowa sprawnosc¢ pragmatyczna zwigzana jest z celem wypowiedzi. Jest to
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zdolno$¢ osiggania celu zalozonego przez nadawce wypowiedzi. Wypowiedzi
bez intencji nie istnieja, a wszystkie daja si¢ uja¢ w ramie emocjonalnej ,czuje”
badz wolicjonalnej ,chce”. Stanistaw Grabias zauwaza, ze pojecie sprawno-
$ci komunikacyjnej obejmuje ,sprawnosc systemowa, spoleczng, sytuacyj-
na i pragmatyczna. Podkresla on, Ze dopiero opanowanie wszystkich typow
sprawnosci jezykowej umozliwia pelne uczestnictwo jednostek w komunikacji
jezykowej i decyduje o powodzeniu wypowiedzi” (Grabias 1997: 333). Warto
zatem zastanowic sie w jaki sposéb sprawnos$¢ komunikacyjna funkcjonuje
w dobie globalizacji i wszechobecnosci nowoczesnych technologii informa-
tycznych. Istotne staje si¢ w tym aspekcie pytanie: czy wszystkie elementy
sprawnosci komunikacyjnej sa zachowane i jak wyglada kompetencja jezy-

kowa oraz komunikacyjna wspotczesnych Polakow.

Przemiany jezyka polskiego a wptyw kultury globalnej
i spoteczenstwa informacyjnego

Globalizacja zwigzana jest z procesami ekonomicznymi, kulturowymi i poli-
tycznymi, ktére powoduja, ze poszczegolne kraje zostaja wlaczone w jedno,
wspolzalezne i sieciowe spoteczenstwo (Mir, Hassan i Qadri 2014: 610). Jeszcze
w polowie XX wieku postep najczesciej byl postrzegany przez naukowcow
przez pryzmat proceséw modernizacji. Definiowany on byt jako jednokierun-
kowy, etapowy i upodabniajacy proces, zwiazany z przeobrazeniem si¢ spo-
teczenstw tradycyjnych w spoleczenstwa nowoczesne. Wspotczesnie w dobie
globalizacji mowi sie o spoleczenstwie ponowoczesnym, w ktérym nastepuje
zanik ,wielkich narracji”. W tym aspekcie czesto zwraca sie uwage na kryzys
tozsamosci spolecznej, usieciowienie i wzrost ztozonosci toczacych sie proce-
sOW oraz zwigzane z nimi poczucie chaosu i kryzysu. Nastepuje intensyfikacja
stosunkow spotecznych o §wiatowym zasiegu, ktora taczy lokalne i narodowe
spotecznosci w taki sposob, ze lokalne wydarzenia ksztaltowane sg z odlegto-
$ci tysiecy kilometrow (McGrew 1990). W konsekwencji zanikajg tradycyjne
granice, a na poziomie ponadnarodowym i lokalnym ksztaltuja si¢ nowe or-

ganizacje spoteczne. Dos¢ duze skutki proceséw globalizacyjnych widoczne
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sa w sferze kulturowej. Zwigzane one sa z dyfuzja wzoréow kulturowych,
czego konsekwencja sa upodobnienia (np. mcdonaldyzacja) (Ritzer 2005) oraz
hybrydyzacja. W przypadku globalizacji mozna zatem mowic z jednej strony
o homogenizacji, z drugiej za$ o heterogenizacji. Do zjawisk majacych glo-
balny zasieg zalicza si¢: komercjalizacje i deterytorializacj¢ kultury, ksztat-
towanie hiperwirtualnej rzeczywistosci oraz komunikacji technologicznej,
procesy ekonomiczne, migracje i turyzm. Wszystkie te zjawiska maja wpltyw
na obraz komunikacyjny $wiata.

Globalizacja wspiera przede wszystkim jezyki wielkie, czyli takie, za kto-
rymi stoja najwieksze potegi polityczno-ekonomiczno-kulturowe (Gvelesiani,
2012: 70). W przypadku Europy jest to jezyk angielski, a w innych sferach
kulturowych - chinski czy hiszpanski. Przyjmuja one role jezykoéw miedzyna-
rodowych. Wielojezycznosc¢ ludzi na swiecie (ok. 6 tys. jezykow) jest bariera
dla ekspansji procesow globalizacji. W zwiazku z tym zmniejsza si¢ znaczenie
jezykow narodowych, w tym jezyka polskiego. ,Jezyk polski z 38 milionami
nosicieli w kraju i 10-12 milionami poza jego granicami stanowi jezyk tzw.
Sredniej wielkosci. Jest najwigkszym jezykiem stowianskim w UE” (Gajda
2007: 17). Jezyk polski przegrywa z jezykiem angielskim, a relatywizacja war-
tosci kulturowych i zniesienie granic narodowych sprzyja jego dynamicznym
przeksztatceniom.

Piszac o wplywie globalizacji na jezyk polski, wskazane jest odniesie-
nie si¢ do socjolingwistycznej teorii Basila Bernsteina (1980). Jest on pre-
kursorem w kregu tworcow socjologii jezyka, ktory wprowadzil pojecia
rozwinietych i ograniczonych kodow jezykowych. Wedtug Bernsteina spote-
czenstwa rozwiniete charakteryzuja si¢ wieloma sposobami méwienia, ktore
zwigzane sa ze zroznicowana struktura spoleczna. Rézne grupy spoteczne,
tworzace swoiste subkultury postuguja sie odmiennym systemem wartosci,
ktore wplywajg na wybor stownictwa, gramatyki oraz sposob uzycia sygna-
6w pozawerbalnych. Kod jezykowy jest zatem determinowany struktura
spoteczng. Basil Bernstein wyrdznia dwa typy kodu jezykowego: kod rozwi-
niety i kod ograniczony. Jedng z cech kodu ograniczonego sa ,krotkie, proste,
gramatycznie, cz¢sto niedokonczone zdania, uboga konstrukcja sktadnio-

wa, proste i powtarzajace sie spojniki. Utrudnione jest tu zatem budowanie
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bardziej ztozonych ciggéw zdaniowych, przekazujacych subtelne zwiazki
logiczne miedzy zjawiskami” (Bokszanski, Piotrowski i Ziétkowski 1977: 111).
Dodatkowym elementem kodu ograniczonego jest proste uzycie przymiotni-
kow i przystowkow oraz przewaga informacji przekazywanych niewerbalnie
nad informacjami ujetymi w slowa. Natomiast kod rozwiniety nastawiony
jest na werbalizacje rzeczywistosci. W zwiazku z tym ,moéwiacy tworzy
rozbudowane, odbiegajace od stereotypu konstrukcje sktadniowe i dokonuje
starannej selekcji leksykalnej. Sktadnia stuzy przyczynowo-skutkowej inter-
pretacji rzeczywistosci, w zwigzku z tym istotne staja si¢ zdania ztozone”
(Grabias 1997: 53). Konsekwencja tego jest dominacja srodkow werbalnych
nad niewerbalnymi. Dodatkowo Bernstein zauwaza, ze wspolczesna angiel-
ska klasa srednia postuguje sie zaré6wno kodem ograniczonym jak i rozwinie-
tym, natomiast klasy nizsze wylacznie kodem ograniczonym. Ma to wedtug
niego do$¢ powazne skutki, poniewaz uzywanie wylacznie kodu ograniczo-
nego jest przyczyna trudnosci szkolnych, ktore sg zazwyczaj udziatem dzieci
z klas nizszych.

Obserwacja zmian przebiegajacych w strukturze jezyka polskiego pod
wplywem procesow globalizacyjnych oraz rozwoju technologii informatycz-
nej sktania do postawienia tezy, ze we wspotczesnej komunikacji jezykowe;j
w naszym kraju zaczyna dominowa¢ kod ograniczony nad rozwinigtym.
Wspomniany proces najsilniej jest widoczny w sferze Internetu. Zdania two-
rzone przez uzytkownikéw Internetu, np. na portalach spotecznosciowych
sa czesto ubogie pod wzgledem skladniowym i gramatycznym. Wystepuje
skrotowos$¢ wypowiedzi, a komunikacja niewerbalna w postaci emotiko-
now, gifow czy naklejek zastepuje czesto komunikacje werbalna. Sprzyja
temu rozwoj technologii mobilnych, ktore przenosza ten sposéb porozumie-
wania sie na niemal wszystkie sfery zycia codziennego. Stad tez obniza sie
poziom kompetencji jezykowej, zwlaszcza mtodych Polakoéw. Spada rowniez
poziom sprawnosci jezykowej uczniéw w szkotach, a takze uczestnikow debat
publicznych w mediach. Zwigzane jest to rowniez z zacieraniem sie granic
pomiedzy kultura wysoka a kulturag niska. Mozna tutaj zgodzic¢ si¢ ze zda-
niem Stanistawa Gajdy, ktory twierdzi, ze: ,wraz z zacieraniem si¢ opozycji

kultura wysoka — kultura niska, szerzacym si¢ prymitywizmem kulturowym
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i antyelitarnymi nastawieniami dawny staranny jezyk literacki ustepuje pola
»demokratycznemu« jezykowi ogélnemu, bardzo podatnemu na oddziatywa-
nie odmiany potocznej oraz odmian srodowiskowych. W ten sposob niwe-
luje si¢ zréznicowanie poziome i pionowe jezyka narodowego. Sprzyja temu
e-komunikacja” (Gajda 2007: 18).

Zacieranie sie r6znic pomiedzy kultura wysoka a kultura niska powodu-
je, ze elity spoteczne w coraz mniejszym stopniu interesujg si¢ przekazywa-
niem wartoéci kulturowych, w tym tych, zwigzanych z jezykiem narodowym.
Elity polityczne charakteryzuje porozumiewanie sie na niskim poziomie
jezykowym i komunikacyjnym. Wymiana pogladéw pomiedzy politykami
przyjmuje charakter jezykowych sporéw, uzywania licznych metafor i za-
cietej walki jezykowej, w ktorej retoryka wypowiedzi schodzi na dalszy
plan. Zdaniem Krystyny Skarzynskiej — znanej badaczki zachowan spotecz-
nych i psychologii polityki — niski poziom porozumiewania si¢ politykéw
scharakteryzuje sie sformalizowaniem jezyka, obronnoscia, stosowaniem
kategoryzacji etykietek, ostrym rozréznianiem przegranych i wygranych,
tzw. mijaniem si¢ jezykowym, czyli uzywaniem tych samych stéw w réznych
znaczeniach oraz stawianiem barier komunikacyjnych (np. kategorycznym
ocenianiem)” (Skarzynska 2001: 19). Dodatkowo w mediach i Internecie
brakuje obecnie dtuzszych, publicystycznych programéw, w ktérych m.in.
politycy mieliby okazje w sposob szerszy przekaza¢ swoje poglady. Obecnie
takie programy coraz czesciej przejmuja role ,talk-show” czy ,live”, czyli
transmisji video na zywo na portalach spotecznosciowych. W przypadku tych
form medialnych mozliwosci wypowiedzi politykéw sg ograniczane czasowo,
a niejednokrotnie komunikacja upodabnia sie¢ do ,walki na ringu”, w ktorej
zwyci¢zaja argumenty tej osoby, ktéra najbardziej wyraziscie wyraza swoje
poglady:.

Rozwijaniu i upowszechnianiu kodu rozwinietego nie sprzyja takze po-
lityka mediow oraz social mediow. Zwigkszaja oni bowiem range progra-
moéw rozrywkowych o znaczacym potencjale wizualnym, w ramach kto-
rych poprawno$c¢ jezykowa nie jest traktowana jako istotna kwestia. Takie
programy musza by¢ odpowiednio zestandaryzowane dla przecietnego od-

biorcy, rowniez w aspekcie uzywanego jezyka. Dodatkowo sami dziennika-
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rze obecnie czesto eksperymentujg z polszczyzna, tworzac réznego rodzaju
neologizmy. Jest to widoczne gléwnie w wypowiedziach dziennikarzy na
portalach spotecznosciowych, gdzie odpowiednia skrotowos¢ i znaczacy ta-
dunek emocjonalny przekazu jest istotnym elementem zaangazowania od-
biorcéw. W komunikacji internetowe;j prefiksy: inter, eko, post, fejm staja sie
wyznacznikami wspoétczesnosci. Kult hiperkonsumpcji, szum informacyj-
ny i zindywidualizowanie dyskursu powoduje, ze coraz wiecej pojawia sie
w przestrzeni wirtualnej stow z przedrostkami: super, mega, hiper, na proposie,
epickie. Dodatkowo coraz wiecej zjawisk, przedmiotéw i wydarzen staje sie
hitami, na ktore warto paczec (patrzec) i szerowac (udostepniac¢) na wlasnych
profilach na portalach spotecznosciowych. Mozna réwniez zauwazy¢ coraz
wiekszg unifikacje, hybrydalnosc i skrotowosc jezykowa. W sferze Internetu
pojawiaja sie rowniez specyficzne zwrotny jezykowe odnoszace si¢ do stanu
emocjonalnego czy samopoczucia uzytkownikéw. Przykladowo zazdrasz-
czam odnosi si¢ do czasownika zazdroszcze, najgorzej okresla sytuacje pe-
cha lub funkcjonowanie w trudnej sytuacji, a pojecie Smiechtem/Smiechtam
opisuje nagly wybuch $miechu. Wspolczesnie zaczyna rowniez dominowac
brak odrebnego przekazu jezykowego dla polityki, sztuki czy nauki. Hitem
moze by¢ zaréwno odmiana hamburgera, jak i $wiat dokonan naukowych
czy utwor literacki. ,W zuniformizowanym $wiecie mediéw jezyk stuzy do
ujednoliconego opisu rzeczywistosci, kategorie opisu prymarnie nalezace
do $wiata rozrywki zostaja przypisane do kazdej innej rzeczywistosci, ktora
zostaje opisana i zinterpretowana przez dziennikarza i trafia tym samym do
medialnego tygla” (Majkowska 2007: 99).

Dynamiczny rozwo6j Internetu i technologii komunikacyjnych we wspot-
czesnym spoleczenstwie polskim wplywaja na spadek sprawnosci jezyko-
wej, glownie wsréd mtodych oséb. Wspolczesnie mozna zauwazy¢ rowniez
zmniejszenie sie rangi jezyka polskiego w szkolach na rzecz innych przed-
miotow, takich jak jezyk angielski czy informatyka. Jezyk polski przestaje by¢
wazny, poniewaz w coraz mniejszym stopniu decyduje o karierze zawodowe;j.
Stad brak u uczniéw wystarczajacej motywacji do poprawnego opanowania
jezyka ojczystego. Specyfika komunikacji internetowej, z jej hipertekstowo-

Scia, fragmentaryzacja i szybkoscia przekazu wplywa na przeksztatcanie sie
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jezyka polskiego wsrod jego najmtodszych uzytkownikow. Wspoélczesny je-
zyk mlodziezy ,nabiera coraz bardziej wyrazistego charakteru nie tylko ze
wzgledu na obecno$¢ wulgaryzmow (znane cztery stowa z nieskonczong
iloscig ich mutacji), narastajacych anglicyzmoéw (power, sorki, biforka, after,
lajtowo) czy skrotow (sie ma, spoko, pozdro, oki, nara). Jest to jezyk pelen
przer6znych neologizméw, ktoére maja co$ mocniej podkreslac (cos jest: super,
czadowe, full wypas, odjechane lub: lipne, badziewiaste, obciachowe), co$ ironi-
zowac (stary, wapniak, teletubis, pasztet, pokemon) czy nazywac po swojemu
(ogarngc, wbijac, pali¢ Janka, pali¢ Piotrka, tez cig kocham, ciacho, Sciema).
Mlodziezowy jezyk idzie na skroty nie tylko stownikowe — skladnia, styl,
syntaktyka powielaja schematy funkcjonujace w Internecie i w mediach”
(Szafraniec 2011: 385).

W przypadku dzieci i mtodziezy coraz czesciej dominuje niski zasob
stownictwa, przewaga myslenia potocznego, ograniczone zainteresowanie
czytelnictwem. Wszystkie te elementy powoduja, ze na lekcjach jezyka pol-
skiego uczniowie nieuwaznie czytaja teksty, maja problem z ich doktadnym
zrozumieniem. Dodatkowo mozna zauwazy¢, ze w odbiorze tekstéw literac-
kich odczytuja oni czesto jedynie znaczenia dostowne. W aspekcie sprawno-
Sci jezykowej duza liczba uczniow charakteryzuje sie niestaranng artykula-
cja, upraszczaniem grup spolgloskowych i wypowiedzi, szybka mowa oraz
czestymi elizjami. Sposdéb moéwienia miodziez przenosi na wypracowania
pisemne, ujawniajac slabe umiejetnosci tekstotworcze (brak umiejetnosci
budowania zdan ztozonych oraz brak powigzan pomiedzy poszczegélnymi
elementami tekstu). Dodatkowo mowe uczniow coraz czesciej cechuje skroto-
wos¢ wypowiedzi, brak zrozumienia znaczenia wyrazow, a szczego6lnie pojec
abstrakcyjnych oraz ubéstwo poje¢ wartosciujacych. Pojecia wartoSciujace
ograniczajg sie do tzw. potocyzmow, takich jak: lajtowy, super, fajny, fejkowy,
ktorych potem uzywaja w wypowiedziach oceniajacych utwory literackie.
Jedna z wad polskiego systemu edukacyjnego jest brak zaje¢ lekcyjnych,
w ktorych czas zostalby poswiecony na ¢wiczenia w moéwieniu oraz ¢wicze-
nia w postugiwaniu sie poprawna polszczyzna. Z jednej strony, nauczyciele
nie sg zainteresowani takimi zajeciami, czego powodem moze by¢ zbyt duza

liczba uczniow w klasie. Z drugiej zas, sami nauczyciele coraz mniejsza wage
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przywiazuja do mowy i czytelnictwa uczniow, zastepujac utwory literackie
projekcjami czy interpretacjami filmowymi. Trzeba jednak pamigtac, ze ,kul-
tura stowa jest elementem kultury osobistej czlowieka. Dlatego nie mozna
sprowadzac ksztalcenia jezykowego do waskiego pragmatyzmu — bezreflek-
syjnych ¢wiczen komunikacyjnych. Poznawanie jezyka ojczystego wpltywa
na rozumienie tekstow oraz sprawne i $wiadome ich tworzenie” (Synowiec
2007: 111-112).

Obecnie w wyniku rozwoju technologii mobilnych, uproszczenia inter-
fejsu oraz wiekszej dostepnosci nowoczesnych urzadzen technologicznych
wiekszos¢ dzieci znajduje si¢ pod wpltywem przekazéw medialnych. Przycia-
gaja one ich uwage za pomoca krotkich tekstow, nie zawsze sformulowanych
W sposob poprawny oraz kolorowych obrazkow, gifow czy filmow. Zgodnie
z badaniami Gemius/PBI z kwietnia 2019 roku komunikatory internetowe
sa domena przede wszystkim mlodziezy, ,zasi¢g komunikatorow on-line
w grupie 20-29 siega 76%, a potem kolejno maleje: 74% w grupie 40-49
i71% w grupie 60-69” (Wirtualny wydawca). Mozna zatem stwierdzic, ze to
glownie osoby wypowiadajace si¢ w Internecie zaczynajg przyjmowac role
autorytetow w budowaniu kompetencji jezykowych i komunikacyjnych.
Ostatnio coraz czesciej zwraca si¢ uwage, na wplyw upowszechnienia sie
uzytkowania portali spolecznosciowych, na jezyk. Wszystkie tradycyjne
media masowe, takie jak: radio, prasa, telewizja, dgza do integracji z porta-
lami spotecznosciowymi, poniewaz to one stwarzaja najwieksze mozliwosci
sieciowej komunikacji. Daja mozliwosci szerokiego zasiggu i szybkiego prze-
kazu, spersonalizowanych komunikatéw. Dodatkowo maja one charakter
silnie interaktywny i zindywidualizowany, dochodzi w nim do zréwnania rél
nadawcy i odbiorcy. Jedna z podstawowych wlasciwosci komunikacji jezy-
kowej w Internecie jest dialogowos¢. Dialogowosc¢ dotyczy réznych form ko-
rzystania z Internetu, takich jak: czaty, profile, fora, grupy spolecznosciowe
i dyskusyjne. Nie ulega watpliwoéci, ze komunikacja w Internecie zasadniczo
wplywa na sposob porozumiewania si¢ w zyciu codziennym. Jan Grzenia
wyroznia dziesie¢ wlasciwosci komunikacji jezykowej w Internecie, takie
jak: dialogowos¢, spontanicznos¢, kolokwialnos¢, sytuacyjnos¢, multimedial-

nos¢, hipertekstowosc, hierarchicznos¢, moznosé zautomatyzowania procesu
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wypowiedzi, dynamiczno$¢ oraz nieograniczony zasieg i trwato$¢ (Grzenia
2006). Sposrod nich, szczegdlnego zwrocenia uwagi wymaga ,spontanicz-
nos¢” oraz ,sytuacyjno$c¢”. Spontanicznos¢ zwigzana jest z niezwracaniem
uwagi na staranno$¢ wypowiedzi. Wypowiedz ma by¢ przede wszystkim
autentyczna, ma wynika¢ z szybkiego wyartykulowania wypowiedzi. Ko-
munikacja na portalach spotecznosciowych charakteryzuje si¢ niepelnymi
konstrukcjami skladniowymi, zacieraniem granic zdan, brakiem znakow
polskiego alfabetu, bledami literowymi oraz bledami ortograficznymi. Do-
datkowo pojawia sie skrotowos¢ wypowiedzi w postaci akronimow, takich
jak: cze, nara, pozdro, priv, czo. Widoczne jest roOwniez zastepowanie stow
wyrazajacych emocje emotikonami, naklejkami, gifami, memami oraz pomi-
janie lub niestandardowe stosowanie interpunkcji. Charakterystyczna cechg
komunikacji internetowej jest wieksza sklonnos¢ do uzywania ikon oraz
tzw. hasztagéw niz elementéw werbalnych w wypowiedziach. Wszystko to
wplywa na niskg sprawnosc¢ jezykowa, ktora jest przenoszona do realnego
$wiata.

Sytuacyjno$¢ w Internecie natomiast zwiazana jest z brakiem okreslo-
nego kontekstu. Jedynym kontekstem jest interfejs komputerowy i sytuacja,
ktora trzeba wykreowac. Podczas pogawedek internetowych role lub status
spoleczny nie sa przenoszone z komunikacji realnej, chyba ze zostaly one
podkreslone w profilach uzytkownikéw. To, co w komunikacji realnej jest
dane, w komunikacji internetowej musi by¢ wykreowane za pomoca dostep-
nych $rodkéw. Dodatkowo jedna z gloéwnych cech uzytkownikéw Internetu
jest ich przekonanie o koniecznosci inwestowania w swojg indywidualng
marke osobistg, ktéra powinna wyrdézniac si¢ na tle innych. Na portalach
spotecznosciowych kazdy moze odpowiednio kreowa¢ swoj wizerunek i na
tej podstawie budowac swojg wirtualng tozsamosé, czesto uzywajac do tego
okreslonego jezyka. W zwigzku z tym w na portalach spotecznosciowych
panuje niski stopien oficjalnosci, nie wystepuja prawie wcale zwroty grzecz-
nosciowe, co powoduje, ze zaburzona jest komunikacja w postaci jezykowe;j
sprawnosci spolecznej i sytuacyjnej. Jezyk internetowy staje si¢ natomiast
odbiciem jezyka codziennej komunikacji, jednoczesnie ograniczajac spraw-

nos$¢ komunikacyjna mtodych Polakow.
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| Wnioski

Piszac o jezyku polskim, warto pokaza¢ zmiany jakie w nim zaszlty pod wply-
wem proceséw globalizacyjnych i rozwoju nowoczesnych technologii infor-
macyjnych. Po pierwsze, do spolecznego obiegu zostaly wprowadzone nowe
leksemy (np.: globalny, ekstremalny, ekskluzywny, na bank, na maksa, epicki,
fejkowy) lub tym istniejacym zostaly nadane nowe znaczenia (bekngc — poniesc¢
kare za przewinienia; dosoli¢ — dokuczy¢ komus, jarzyc — rozumiec). Po drugie
do jezyka polskiego weszlo wiele elementéw obcojezycznych, a w szczegdl-
nosci tych z jezyka angielskiego (np.: happy, hobby, fast food, lunch, t-shirt,
fejm, dissowac, bifor, after, korpo, apka). Nastapilo takze tworzenie rodzimych
form od wyrazoéw obcych (np. debesciak — od the best, hicior — od hit, cool-
owy — od cool, superowski — od super), a takze tworzenie wyrazow za pomo-
cg przedrostkéw obcego pochodzenia (np. big — big pozyczka, eko — ekolog,
mega — megaafera). Z badan i obserwacji zycia spotecznego wynika, ze wyrazy
pochodzenia angielskiego chetniej sa uzywane przez Polakow od wyrazow
rodzimego pochodzenia. Po trzecie, zniesione zostaly granice obyczajowosci
jezykowej, a wyrazy, ktore wezesniej byly uwazane za wulgaryzmy, uzyskuja
dzi$ miano wyrazéw neutralnych (np. zmiekczony internetowo wulgaryzm
kurta). To, co kiedy$ uwazano za przeklenstwo, nie jest juz takie wyraziste,
poniewaz coraz bardziej ptynne sg granice tego, co dozwolone, a tego, co
zabronione. Po czwarte, coraz czg¢sciej do potocznego jezyka polskiego sa
wprowadzane elementy slangowe, co powoduje, ze wspolczesna polszczy-
zna staje sie trywialna. Do tego przyczynia sie¢ takze niechlujnosc¢ jezykowa
(madka, jeste, rgsia, dziena) w postaci uproszczania grup spoétgtoskowych,
braku stosowania deklinacji rzeczownikéw i opuszczania koncowek wyrazow.

Grupa spoleczng, ktora odgrywa duza role w kreowaniu nowych form
jezykowych, sa mtodzi ludzie, bedacy pod najwiekszym wpltywem przemian
globalnych, medialnych i technologicznych. Nie sposob nie zgodzi¢ sie ze sto-
wami Kwiryny Handke, znanej socjolog jezyka, ktora twierdzi, ze: ,dzisiejsza
przestrzen spoleczna jest wyraznie zdominowana przez ludzi mlodych, ktorzy
narzucaja swoj styl zachowan, w tym réwniez jezykowych. Nowo tworzone

formy stowotworcze i zwigzki wyrazowe nie sa ani poprawne, ani eleganckie,
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a przeciwnie — maja by¢ nieoczekiwane, zaskakujace, im dziwniejsze, tym

lepsze, rézniace si¢ od znanych wczesniej, ostre, mocno wyraziste. Maja sie

one dobrze wpisywac z jednej strony w skomercjonalizowang kulture, w duzej

czesci wizualna, nie zas werbalna, z drugiej strony, w tak zwany luzacki styl
zycia” (Handke 2008: 305).
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WARSZTATY EMISJI GLOSU JAKO DROGA
KU AKTYWNEMU UCZESTNICTWU W ZYCIU KULTURALNYM

VOCAL PRODUCTION WORKSHOPS AS A WAY
TOWARDS ACTIVE PARTICIPATION IN CULTURAL LIFE

| Abstrakt

Glos nazywany jest czesto ,pomostem” laczacym wewnetrzny i zewnetrzny Swiat
kazdego z nas. Czlowiek i jego ztozonos$¢ zawsze byl i jest w centrum zaintereso-
wania szeroko pojmowanej sztuki i zycia kulturalnego, a glos taczy to, co naukowe
z tym, co mozemy nazwac duchowoscia, zawsze oscylujac na pograniczu §wiata
sztuki i nauki. Warsztaty po§wiecone rozwojowi glosu sa bramg ku aktywnemu
uczestnictwu w zyciu kulturalnym, jako proba zrozumienia istoty relacji cztowieka
1 natury.

W artykule postarano sie przedstawi¢ wybrane metody pracy nad emisja glosu,
wskazujac watki, ktére moga stac sie inspiracja do tworczego rozwoju.

* Stowa kluczowe: emisja glosu, sztuka, $piew ludowy, poezja.

| Abstract

Voice can be called a ‘bridge’ connecting each person’s inside and the outside
worlds. Human nature and its complexity is and has always been in the focal centre
of interest of the widely perceived art and cultural life, and the voice combines what
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belongs to the field of science with what we can call spirituality, always oscillating
at the edge of the world of art and of the world of science. Workshops devoted
to voice development can be perceived as a gate towards active participation in
cultural life, as an effort to understand the essence of the relation between man
and nature.

The paper presents chosen work methods over vocal production, at the same
time, indicating the elements which can become inspiring for creative develop-
ment.

« Keywords: vocal production, art, folk singing, poetry.

Sztuka to spojrzenie na §wiat cztowieka oczami czlowieka, to wyrazanie czlo-
wieczenstwa poprzez refleksje nad jego ztozonoscia, rola i miejscem w otacza-
jacym $wiecie. To, czego nauka nie jest w stanie okresli¢ i zamkna¢ w ramach
swoich definicji, nalezy do $wiata emocji i pytan bez odpowiedzi, ktérymi
sztuka si¢ karmi. Cztowiek i jego los byt inspiracja do powstania prehisto-
rycznych malowidel na skatach, teatru greckiego i sztuki wspolczesne;j. Jaka

jest dzi$ jej kondycja w percepcji mtodych ludzi?

| Miejsce sztuki w zyciu mtodziezy

Latwy dostep do wszelkich dobr i zasobéw informacji zmniejszyt naturalng
ludzka sklonnos¢ do poszukiwan. Popkultura, ktorej wartos¢ bywa bardzo
rozna, jest w naszym zyciu obecna do tego stopnia, iz nie trzeba jej chciec,
by jej doswiadczac. Jednak postrzeganie tak zwanej kultury wyzszej i sztuki,
stanowiacej cze$¢ dorobku ludzkosci, jako integralnej czesci zycia spotecz-
nego, nie jest sprawa oczywista. Mlodzi ludzie, studenci pedagogiki, pytani
o to, czym jest kultura dla nich osobiscie, odpowiadali: ,Kultura jest wazna
cze$cig mojego zycia, (...) dzigki niej moge troche oderwac sie od codziennych
obowigzkoéw, przy okazji robigc co$, co mnie rozwija” lub: ,Kultura to dla

mnie co$, co ludzie buduja i tworza na przestrzeni wiekow: obrazy, wiersze,
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»1

muzyke, ksigzki, budowle, spektakle, filmy”'. W obu wypowiedziach podkre-
$la si¢ range kultury, natomiast pozostaje ona wartoscia zewnetrzna, z ktorej
nalezy korzystac dla osobistego dobra i rozwoju. Mtodzi ludzie nie moéwia
jednak o wlasnym w niej udziale i o wspoitworzeniu. Na pytanie: ,Jak ja oso-
biicie uczestnicze w kulturze?” padaty odpowiedzi: ,,(...) poprzez chodzenie
do muzedw, na spektakle teatralne oraz seanse filmowe do kina. Czasami
wychodze rowniez do galerii sztuki, w trakcie zwiedzania réznych miejsc
staram si¢ orientowac w historii i zazwyczaj zwiedzam z rozmystem. Czytam
artykuly na ten temat”. Kultura jest wiec dla mlodych ludzi czyms, co wymaga
aktywnosci, w zamian za niewymierne i niepewne korzy$ci poznawcze. Nie
jest postrzegana jako czes¢ codziennosci, lecz jako wartos¢ dodana, o kon-
takt z ktorg nalezy sie starac. Trzeba rowniez zaznaczy¢, ze pytania zostaly
wyslane do kilku grup studentéw uczelni humanistycznej, do co najmnie;j
pigcdziesieciu osob, a odpowiedzi zwrotne nadestalo tylko kilkoro z nich, co
dobitnie $wiadczy o mato aktywnym nastawieniu do haset: ,kultura” i ,zycie
kulturalne”. A przeciez kultura to nie jest odrebny $wiat, lecz wtasnie nasza
rzeczywisto$¢, ktora ma wiele réznorakich twarzy i ktéra wspottworzymy.
Moze by¢ powierzchowna i byle jaka. Moze rowniez opierac sie na glebo-
kich przemysleniach, ugruntowanych wartosciach i ciggtym odkrywaniu
siebie i $wiata. Dzi$ nie jest juz rozumiana jako zamknieta, odrebna sfera dla
wybranych, ale wspoltworzaca sie dynamicznie, podlegajaca réznorodnym,
takze globalnym wplywom, przestrzeniom kreacji. Centrum Badan Kultury
Wspolczesnej w Birmingham zaproponowalo rozumienie kultury:

1) ,Jako mnogosc¢ sposobow zycia (...).

2) Jako nabér praktyk zyciowych (...).

3) Jako konstrukcje spotecznag (...).

4) Jako tworzenie znaczen (...).

5) Jako dynamiczny splot praktyk spotecznych (...).

6) Jako masowa, zwykla, powszednia, przejsciowa, zmienna, a nie elitarna,

wysoka, niezmienna, stalg, absolutng” (Gorbunova 2019: 253-254).

! Na podstawie ankiety przeprowadzonej droga mailowa skierowanej do studentow
Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie w czerwcu 2019 roku.
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Kultura jest tu ujeta niezwykle szeroko, jako spojny element naszej co-
dziennosci, otwarta na zmiany i wpltywajaca na jakos$¢ zycia, a budujaca na
juz istniejagcym doswiadczeniu. Spuscizna kulturalna nie moze by¢ traktowana
jako niepotrzebny balast, kula u nogi, ktora ciggniemy za soba z koniecznego
szacunku dla osiagnie¢ minionych epok. Jest ona do§wiadczeniem, podstawa dla
kreowania wiasnych, oryginalnych, indywidualnych swiatéw. To jest juz odro-

bione zadanie domowe, dzigki ktéremu mozna spojrze¢ dalej, glebiej i madrze;.

| 1dentyfikacja z kultura - zycie w kulturze

W praktyce, by nastgpita identyfikacja z kultura, ludzie powinni poczu¢ sie jej
aktywnymi wspoltworcami i wspotuczestnikami. Mtodzi ludzie, dopiero kon-
stytuujacy swoja indywidualng tozsamos¢, budujacy wlasny swiat wartosci,
poszukujg najintensywniej. Wazne jest wiec, by pokazac im, ze rozwdj oso-
bisty, rozumienie i poglebianie wlasnego zycia emocjonalno-intelektualnego
jest kluczowym elementem dobrego funkcjonowania spolecznego i dobrej
przysztosci, a odbywac sie ono powinno wtasnie poprzez wchodzenie w §wiat
kultury i sztuki, jako nieskrepowanej przestrzeni dla indywidualnych, oso-
bistych poszukiwan.

Kandydaci na aktorow, a wiec tworcow kultury, szczelnie wypelniajacy
miejsca w panstwowych i prywatnych uczelniach, marzg o tym, by wystepo-
wac przed publicznoscia. Czesto jednak przychodza na egzaminy wstepne bez
wystarczajacej wiedzy z zakresu kultury czy chocby historii teatru. Nie znaja
Teatru Reduta i Juliusza Osterwy, Jerzego Grotowskiego i jego Laboratorium,
Konrada Swinarskiego, Jozefa Szajny... Powierzchownie kojarza Konstantina
Stanistawskiego. Dopiero gdy sami uswiadomig sobie, czym jest teatr i jakie
wyzwania stawia, zaczynaja poszukiwac i poznawac. Poznanie to wyplywa
z checi realizacji wlasnych planéw i zadan. Droga do kultury nie jest w tym
przypadku zaznajamianie si¢ z nig dla samej wiedzy, lecz jej realna, zyciowa
potrzeba. Jest to najlepszy sposob na zainteresowanie kreatywnych ludzi ta
sfera zycia. Nie trzeba by¢ przy tym artysta. Zawsze natomiast kreatywnym

tworca wlasnego Swiata.
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Warsztaty z emisji gtosu

Swietnym sposobem na wlaczenie szerszego grona mtodych ludzi w gléwny
nurt kultury sa zajecia i warsztaty skupione na ksztalceniu glosu — do mowy
lub $piewu, zainteresowanie ktorymi rosnie z roku na rok. Umiejetnosci zwig-
zane z tego typu aktywnoscia sa bowiem niezwykle pozadane na rynku pracy,
a podstawowym elementem dobrej prezentacji jest umiejetnos¢ wypowia-
dania si¢ przed publicznoscia. Barbara Misztal stwierdza, ze ¢wiczenia dyk-
cyjne i zabawy stowem maja ogromny pozytywny wplyw na rozwo6j dzieci,
poprawiajac ich koncentracje, rozbudzajac wyobraznie, ulatwiajac wyrazanie
emocji i budujac interakcje w grupie, sprzyjajac poprawie samooceny (Misz-
tal 2014: 33-36), co przeciez jest niezbednym warunkiem przy rozbudzaniu
postaw tworczych. Autorka zwraca rowniez uwage na naturalng sktonnosc¢
dzieci do nasladowania, co daje mozliwos¢, poprzez pozytywne wzorce, wska-
zania sztuki i tworczych postaw jako tych atrakcyjnych i pozadanych.
Znane sg fizjologiczne uwarunkowania zwigzane z uruchamianiem
dzwigku i jego wzmacnianiem lecz glos, jego barwa, indywidualne brzmie-
nie, ksztaltowane sg takze przez emocjonalnosc i charakter czlowieka. Z tego
wzgledu praca nad glosem dotykac¢ powinna kazdej sfery cztowieczenstwa
i poglebiac osobista percepcje siebie, i Swiata. W trakcie zaje¢ uczy sie §wiado-
mego operowania glosem i podstaw autoprezentacji, czyli umiejetnosci prze-
ktadajacych si¢ na wiekszy komfort i efektywnos¢ pracy. Trzeba tez pamietac,
ze glos nazywany jest ,pomostem laczacym wewnetrzny i zewnetrzny $wiat
kazdego z nas”, poniewaz laczy to, co racjonalne i to, co pozostaje w sferze
przeczué. Z tego wzgledu uczestnikami warsztatow glosu sa zaréwno osoby
potrzebujace technicznych umiejetnosci, jak i ludzie poszukujacy zrozumienia
siebie, swojego miejsca w Swiecie, wlasnej tozsamosci. Sg oni z pewnoscia
rowniez aktywnymi poszukiwaczami w §wiecie kultury i sztuki, ktérych
podmiotem zainteresowan jest wlasnie cztowiek i percepcja czlowieczenstwa.
W trakcie warsztatow zazwyczaj sporo czasu przeznacza si¢ na wypraco-
wanie umiejetnosci relaksacji, pomagajacej w likwidowaniu niepotrzebnych
napie¢ w ciele. Jest to niezbedny warunek efektywnej pracy. Wskazuje sie

prawidlowy tor oddechowy i ¢wiczenia wspomagajace naturalny oddech. Jest
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to etap intensywnej pracy fizycznej. Kolejnym krokiem jest wlaczanie dzwieku,
a pdzniej osadzanie na nim stowa. Nie sa to zadania tatwe, poniewaz ich efek-
tywnosc¢ uzalezniona jest od emocjonalnej i intelektualnej gotowosci ¢wicza-
cych na wprowadzanie zmian w sposobach dotychczasowego funkcjonowania,
do ktorych si¢ przyzwyeczaili i przyjeli za najlepsze dla siebie. Wewnetrzna dys-
pozycja do pracy glosem, a wiec swoista otwartosc i akceptacja zaréwno siebie,
jak i swego srodowiska, rodzi si¢ na etapie pracy nad oddechem i dzwiekiem,
a ugruntowuje i uzewnetrznia wlasnie w stowie. Z tego wzgledu materiaty
do ¢wiczen powinny by¢ bardzo starannie dobierane tak by byly wartosciowe
zarowno w aspekcie ksztalcenia konkretnych umiejetnosci, jak i artystycznie,
stanowiac piekng forme napelniong trescig — mys$la. Odpowiedni material,
wykorzystany w trakcie ¢wiczen, nie tylko wspiera ¢wiczacego w jego dazeniu
do uzyskania oczekiwanego efektu, ale moze ten efekt wrecz wywota¢, wlasnie
poprzez planowe uruchamianie odpowiednich emocji. Najczesciej sa to wier-
sze i piosenki, poniewaz posiadaja Scisle okreslona forme: wewnetrzny rytm,
rymy, specyficzny i wyselekcjonowany dobor stow oraz zamknietg okreslong
tematyke, co wspiera réznorodne kreatywne dziatania na tekscie i jest dobra
do nich inspiracjg. Ten wlasnie etap pracy nad glosem najsilniej implikuje
potrzebe zaglebienia si¢ w kulture, nie jak w odrebna sfere zycia, lecz jak
w integralng czes$¢ kazdego praktycznego dzialania. W ten sposob warsztaty
pos$wiecone rozwojowi glosu staja sie bramg ku aktywnemu uczestnictwu
w zyciu kulturalnym, a praca nad glosem przestaje by¢ czysto technicznym
dazeniem, stajac sie czescig $wiata sztuki, jako proba zrozumienia i wyrazenia
istoty relacji czlowieka i natury, relacji poety i odbiorcy jego tekstu, a takze

wykonawcy w dialogu z wlasng fizyczno-emocjonalng konstrukcja.

| Literatura w ksztatceniu gtosu i dykcji

Pracujac z wykorzystaniem tekstow kultury, nawet traktujac je jako pre-
tekst do czysto technicznych ¢wiczen, a moze wtasnie dlatego, nie sposob nie
zauwaza¢ ich przemyslanych rytmoéow, doboru stow, ich cielesnosci, a nade

wszystko mysli, ktora spaja stowa, pozwala im wybrzmieé. Przegladajac
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podreczniki do emisji glosu, i dykcji mozemy mie¢ pewnos¢, iz znajdziemy
w nich poezje uznanych autoréw. Mieczystawa Walczak-Delezynska (2001)
proponuje zestaw ¢wiczen poprawiajacych wyrazisto§¢ mowy, opierajac sie na
utworach takich autorow, jak: Lech Konopinski, Magdalena Samozwaniec, Jan
Brzechwa, Wlodzimierz Scistowski. U Bogumity Toczyskiej w Elementarnych
¢wiczeniach dykcji (1998) znajdziemy teksty autorstwa: Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, Juliana Tuwima, Juliusza Stowackiego, Wiaczestawa Iwanowa,
Leopolda Staffa, Albina Dziekonskiego, Hansa M. Enzensbergera, Stanistawa
Mtodozenca, Jozefa Czechowicza, Anny Achmatowej, Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej. Nazwiska te jeszcze 20-30 lat temu byly powszechnie znane,
dzi$ z wolna czes¢ z nich popada w zapomnienie, a przeciez jak wspoétczesnie

brzmi np. wiersz Leopolda Staffa Dzieri Duszy:

~Krwawa matka pozogi, Ogniocha,

Ruda zagwig zazegla swe wlosy,

Ze gorzaly trzaskajac jak klosy,

Gdy tan w skwarze prazacym usycha”.
(Toczyska 1998: 120)

Jest to fragment z pewnoscia bedacy wyzwaniem dla sprawnosci aparatu
mowy, jednoczesnie niezwykle plastyczny, nabrzmialy emocja, osobistym
odbiorem zjawisk przyrody. Swiadomie wykorzystane ostre brzmieniowo
stowa i gloski nadajg tekstowi drapieznos¢, wywotuja niepokdj. Rzadko juz
dzi$ przyroda, w tak oryginalnym ujeciu i w tak nosny sposob, staje sie ka-

talizatorem ludzkich uczu¢. Krystyna Maria Forycka pisze:

»Czy slyszycie kosa

Rozchyla dziobek

Bursztynowy dzwonek

Od zlotych gwizdow

Park roztapia sie¢ w krople

Cwierkliwie w stoficu

Az sie zanosi

Migotem dzwigkow”.
(Toczyska 1998: 164)
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W wierszu Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czytamy:

sZardzewiale roze jesieni
Patrza w przestrzen biatg od deszczu
Deszcz niebo przyszywa do ziemi

»

Tysiagcem $ciegdw i dreszczow (...)".
(Toczyska 1998: 164)

Przytoczone utwory, trudne w artykulacji, zachwycaja wrazliwoscia
na stowo w jego brzmieniowej i znaczeniowej warstwie. Inspiruja. Ryszard
Gubrynowicz, piszac o mozliwosciach komunikacji w utrudnionych warun-
kach, zwraca uwage, iz mowa jest bardzo specyficznym typem dzwiekoéw two-
rzonych i odbieranych przez czlowieka. ,Uslyszenie ich nie jest jednoznaczne
ze zrozumieniem niesionej informacji. Dotyczy to zwlaszcza warunkow pracy
w szkole, gdzie poziom sygnatéow zaklocajacych odbiér informacji bywa nie-
kiedy bardzo wysoki. (...) Warto zwrdci¢ uwage, ze przy mowieniu w hatasli-
wym otoczeniu jest latwiej zwigkszy¢ glosnos¢ wymawianych samoglosek
niz spotglosek; a te w znacznie wiekszym stopniu decyduja o zrozumieniu
przez stuchajacego tresci. (...) Kiedy mowi sie w halasie, nalezy szczegdlnie
zwracac¢ uwage na staranng wymowe spolglosek, jesli chee si¢ by¢ zrozumia-
nym. Wymaga to na ogdt zmniejszenia tempa mowy” (Gubrynowicz 2006: 23).
Sa to wskazowki odnoszace si¢ wprost do umiejetnosci, jakich nabywa sie
w trakcie zajec¢ z emisji glosu: ,otwierania” samogtosek, wyrazistej artykulacji,
sprawnosci aparatu mowy, a tego typu ¢wiczenia realizuja sie choc¢by pod-
czas pracy polegajacej na roznorakim wyglaszaniu fragmentéw wybranego
tekstu. Dopuszcza si¢ wowczas nawet wprowadzanie zmian w utworach tak,
by byty blizsze emocjom wypowiadajacych je osob. Zmiany te rodza czasami
dyskusje dotyczace ich celowosci, przeradzajace si¢ w glebokie, prowadzone
przez samych uczestnikow zaje¢, analizy znaczeniowe tekstow. Wiekszos¢
praktykow wymaga takze, by ich uczniowie szerzej poznawali autoroéw, nad
ktorych tekstami pracuja. W ten wlasnie niewymuszony sposob, warszta-
ty dykcji i emisji glosu przeksztalcaja si¢ nierzadko w warsztaty literacko-
-poetyckie, gdzie stucha sie réznorakich wykonan utwordw, tworzy wlasne,

poznaje warto$¢ i naturalne piekno stowa.
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Na zajeciach, ktére sama prowadze ze studentami, jednym z ¢wiczen
jest wygloszenie z pamieci krotkiego, dowolnie wybranego tekstu lub jego
fragmentu. Uczestnicy sami wybieraja 6w tekst. Nie stawia si¢ im zadnych
odgornych wymogéw co do przestrzeni poszukiwan. Z roku na rok obserwu-
je coraz ubozsza oferte, z ktorej korzystaja. Nurty poetyckie, poeci nieujeci
w programach nauczania ging w mrokach nawet nie zapomnienia, ale nie-
poznania. Oni po prostu dla mlodych ludzi nie istnieja. Gdy nagle, w ramach
¢wiczen sprawnosci aparatu mowy, wypowiadane sa strofy sprzed 100 i wiecej
lat, ktore brzmig niebywale wspotczesnie, nabrzmiate buntem, emocja, cieka-
woscig $wiata — intensywne, doglebne, otwieraja sie oczy wspotczesnych na
moc zakleta, zakodowang w sztuce stowa. W trakcie warsztatow glosu z Olga
Szwajgier — $piewaczka, wykladowcag PWST w Krakowie, wykorzystuje sie
np. wiersz Widzenie Adama Mickiewicza:

»(..) Dzwiek mie uderzyt — nagle moje cialo,
Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,
Prysto, zerwane aniota podmuchem,

I ziarno duszy nagie pozostato.

I zdato mi si¢, zem si¢ nagle zbudzil,

Ze snu strasznego, co mie dlugo trudzit. (...).

Utwor koresponduje tresciowo z atmosfera zaje¢, a jednoczesnie stanowi
dla wielu uczestnikow odkrycie nieznanej twarzy wieszcza, pozwala na nowo
doceni¢ ponadczasowos¢ jego mysli.

Obecnos¢ poezji w codziennym zyciu czlowieka, nawet jesli dzieje sie
to za przyczyna czysto technicznych potrzeb, jest nieocenionym bonusem,
bogactwem, z ktérego moze on czerpaé, budujac wlasny, nieograniczony,
wewnetrzny $wiat.

Trenerzy emisji glosu takze najczesciej s tworcami: muzykami, akto-
rami, ktérzy w pewnym momencie zycia podjeli decyzje, ze chca sie dzieli¢
swym doswiadczeniem z innymi i zaraza¢ ich swymi pasjami. Na wlasnym
tworczym zyciu testujg efektywnos$¢ proponowanych metod. Jesli w ramach
¢wiczen ktos wykonuje piesni ludowe, arie operowe, recytuje poezje, sta-

ja sie mu one blizsze, bardziej zrozumiate, napetnione nowym osobistym
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znaczeniem. Pojedyncze kroki czynione na zajeciach bywaja czesto poczat-
kiem wilasnych poszukiwan, prowokuja do poglebiania wiedzy, dalszego do-
swiadczania. Nastepuje proces uwewnetrzniania wybranego obszaru kultury
i przetwarzania go w nowg jakos¢, a dzialanie takie jest niczym innym, jak

aktywnym uczestnictwem w zyciu kulturalnym.

| Muzyka ludowa a ksztatceniu gtosu

Efektem osobistej pasji sa warsztaty gtosu Swietlany Butskiej’. Od wielu
lat faczy ona prace w Rosji i w Polsce, przeszczepiajac na polski grunt spe-
cyfike rosyjskich, ukrainskich czy biatoruskich piesni ludowych. W trakcie
jej zaje¢ uczestnicy, najczesciej w otwartej przestrzeni, ucza si¢ glebokiego
oddechu, uwalniania dZwieku i wlasnie wykonywania wieloglosowych piesni
tradycyjnych.

Jeszcze podczas studiow, w trakcie etnograficznych wypraw, Butska ze-
tkneta sie z tradycjg bialego spiewu, ktory w wykonaniu rdzennych miesz-
kancow rosyjskich wiosek, ptynat swobodnym dzwigkiem w sposob, jakiego
ona sama nie potrafita powtorzy¢, mimo gruntownego wyksztalcenia mu-
zycznego i wokalnego. W wywiadzie, jaki z nig przeprowadzilam®, wrécita
wspomnieniem do chwili przetomu, gdy zrozumiala, a raczej poczuta, w jaki
sposob odnalez¢ ten inny, otwarty glos. Ta chwila wbudowata si¢ w jej struk-
ture jako odczucie piekna i pelni, ktore jest z nia do tej pory.

W trakcie zaje¢ w Polsce doliterowo, kierujac si¢ brzmieniem stow, za-
pisuje si¢ rosyjskie, ukrainskie czy bialoruskie teksty piesni i przy$piewek.

Zwrotka, refren, powtarzajace si¢ frazy muzyczne. Z wolna piesn ugrun-

? Muzykolog, absolwentka Konserwatorium Moskiewskiego. Zajmuje sie zbiera-
niem oraz rekonstrukcja tradycyjnych pie$ni ludowych dla zespotéw muzyki
cerkiewnej, m.in. ,Drewnierusskij Raspiew”, ,Sirin”. Czltonek scholi Teatru We-
gajty.

* Wywiad przeprowadzony przez autorke artykuhu 12 lipca 2019 roku w Mielniku
nad Bugiem, podczas warsztatow $piewu bialego.
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towuje sie w uszach i w glowach $piewajacych. Do tych piesni nie ma nut.
Kazdemu wolno, szczego6lnie solowe partie, troche po swojemu wykonywac.
Ta wspolnota w $piewie, ta powtarzalnos¢, ma w sobie co$ mantrycznego,
co$ poza czasem, co$, co mozna nazwac stanem medytacji Ziemi, bo glos
ten powinien czu¢ przyrode, rosliny, kamienie i twardy grunt. Ten $piew
osadza w odczuciu cielesnosci i duchowosci jednoczesnie, bedac droga dla
wlasnego, indywidualnego poszukiwania. W Biblii wypowiedziane sto-
wa zwigzane sg zwykle z wielkg moca, sa darem Bozym, ktéry moze by¢
zgodnie z wolna wolg cztowieka wykorzystany rowniez dla ztych celow.
,Domena dzialan jezykowych przeklada si¢ na wazne kategorie moralne”
(0Oz6g 2015: 16). Dobrze jest wiec ksztattowac stowo w pozytywnych, glebo-
kich kontekstach, ktore niosa w sobie potencjat dla rozwoju wewnetrznego
cztowieka.

Glos jest zbudowany z naszej fizycznosci i odczué. Trzeba go poznac
i oswoi¢, jak dzikie zwierze, by chcial nam stuzy¢ w poczuciu szczescia, nie
za$ wytresowac jak w cyrku. Cho¢ tresura bywa skuteczna, to jest rodzajem
zniewolenia, z ktérego predzej czy pdzniej glos bedzie chciat si¢ wyzwolic.
Moze wowczas po prostu odmoéwi¢ wspoltpracy.

Same teksty ludowych utworéw zawieraja w sobie mnoéstwo przekazow
kulturowych, symboliki. Sg proste: o zakochanej dziewczynie, o fabedziu,
ktorego orzet upolowal, o smutku, o piciu... rozne. Na pozor proste, jasne
strofki, a jednak pelne glebszych znaczen. W symbolice rosyjskiej kalina to
krzew smutku i tesknot. Tradycyjnie nie sadzi si¢ kaliny we wlasnym ogro-
dzie, ale bohaterka jednej z piesni — zakochana, zdradzona dziewczyna, wyci-
na korzen kaliny i sadzi w ogrodzie ojca. Pod jego czujnym wzrokiem kalina
bedzie rosla, ale tylko na tyle, o ile pozwoli jej ojciec. Rozpacz nie zawladnie
wiec dziewczyng majacg silnego opiekuna. W piesniach tych zaklety jest
porzadek swiata, w ktory ludzie wierzyli, mimo ze czasem bywal bezwzgled-
ny. Pozwalal jednak zachowa¢ poczucie stabilnosci i logiki zycia. Utrwalo-
no w nich zwyczaje danych spotecznosci, relacje miedzyludzkie kulturowo
ugruntowane i wpisane w uklady rodzinne. Teksty te przypominaja prace
Nikifora. Sg jak mate, kolorowe obrazki. Nic osobistego, a jednoczesnie bar-

dzo osobiste.
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Pigkny kulturowy i historyczny przekaz, podejmujacy zawsze aktualny
dylemat ceny wolnosci, zawiera tekst weselnej piesni Po wsiem doskam* —
utwor tradycyjnie wykonywany grupowo, przez zamezne, dojrzate kobiety,
ktore doswiadczyly juz zycia. Spiewaja o tym, ze dziewczyna tanczyta na
wszystkich deskach wielkiego parkietu, ale jedna deske uszkodzila, te jedna,
po ktorej chodzit tes¢ — ,swiokar”. Tes¢ jest zly, oskarza ja i krzyczy, chce uka-
ra¢. Dziewczyna prosi, by dat jej jeszcze wolnosc przez trzy lata. Po tym czasie
podda sie¢ jego woli, pozwalajac sie bi¢ i upokarzac. Piesn to opowies¢ o losie
kobiety wychowywanej w tradycji rosyjskiej wsi (piesn pochodzi z Riazania).
Poszczegolne wersy $piewa si¢ wielokrotnie, melodia jest bardzo rytmiczna,
taneczna, zapetlajaca sie wraz z tekstem. Spiewanie jej w wielogtosie daje
poczucie przynaleznosci do grupy i harmonii. Jednoczesnie prowadzenie jed-

nego glosu indywidualizuje wykonawce, dajac mu mozliwos¢ improwizacji.

,Pa wsiem doskam’ 2x

Pa wsiem doskam ja chadita 2x
Ja chadita 2x

Ja chadila ja guliata 2x

Jadnu dosku 2x

Jadnu dosku spakiedata 2x

Pa katoraj 2x

Pa katoraj swiokar chodit 2x
Swiokar chodit 2x

Swiokar chodit zurit branit 2x
A ja zurby 2x

A ja zurby nie bajusia 2x

Nie bajusia 2x

Nie bajusia bieriagusia 2x
Guliat™ pajdu 2x

* Tytuly s zawsze tekstem pierwszej linijki tekstu. Pozwalam sobie na polskie znaki
literowe i brzmieniowe zapisy pie$ni, gdyz jest to stata i sprawdzajaca si¢ praktyka
na warsztatach wykorzystujacych teksty z krajow wschodnich.

® Tekst poznany na warsztatach bialego $piewu prowadzonych przez Swietlane But-
ska, zaczerpniety z notatnika autora.
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Guliat® pajdu nie spraszusia 2x
Dajtia woliu 2x

Dajtia woliu na tri goda 2x

Na czetwiortyj 2x

Na czetwiortyj na gadoczek
Biejtia mienia 2x

Biejtia mienia kalatitia 2x
katatitia cziem chatitia 2x
Biejtia skatam 2x

Biejtia skatam pa sustawam 2x
Palianisiem 2x

Palianisiem pa plecisiem” 2x.

Pojawiajace sie w piesniach opisy przyrody, zwierzat, roslin sa metafo-
ra ludzkiego losu. Pie$ni sg $piewane zespolowo, by bardzo szybko, jeszcze
w trakcie przyswajania melodii, sta¢ si¢ fragmentami — przyspiewkami, wy-
konywanymi indywidualnie. Sam akt wydobywania z siebie solowego glosu
ma magiczng moc uwalniajacg od wewnetrznych napieé. Sa to solowki, wciaz
jednak bedace czescig wspolnej catosci. Grupa czeka, by powtoérzyc¢ to, co po
kolei zaspiewal kazdy z osobna. Styszymy wiasny glos i wiemy, ze inni tez go
stysza. Jest to czysty glos, bez wsparcia wspotbrzmigcego instrumentu. Po-
mijam w tych rozwazaniach temat przelamywania stresu i wlasnych ograni-
czen, zwigzanych z solowym wystapieniem, ktore przektada sie na pozniejsze
swobodniejsze funkcjonowanie we wlasnej grupie spolecznej. Poprzez czeste
powtarzanie, w ramach ¢wiczen réznorakich utworow, te uwewnetrzniaja sie
w czlowieku, stajac si¢ perspektywa postrzegania i ksztalttowania wewnetrz-
nych $§wiatéw i otoczenia. W ten sposob wypracowuje sie postawy zanurzone
w kulturze, a nierzadko kulturotworcze. Natomiast mozliwos¢ samodzielnego
prowadzenia fragmentu pie$ni daje zardwno poczucie sprawczosci i sily, jak
i uwewnetrznia emocje temu towarzyszace. Taki proces kaze traktowac utwor,
jako czastke nas samych, ktorg bedziemy mogli przekaza¢ komus od siebie,
juz w innym miejscu i czasie. Nastepuje wiec proces transmisji kulturowe;j.
Jest to zjawisko tym cenniejsze, iz w ramach zaje¢ skupionych na ksztatce-

niu glosu, nie si¢ wymaga wiernosci jednej estetyce, czy jednemu rodzajowi
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sztuki. Mozna pracowac na réznych gatunkach literackich, tworzy¢ wtasne
utwory. Tu czerpie sie z réznorodnosci, co pozwala utrzymywac stan aktyw-
nosci, otwartosci i tworzy¢é nowe jakosci. W ten sposob uczestnicy warszta-
tow wprowadzani sa w kulturotworczy nurt nowych odczytan istniejacej od
wiekow spuscizny. Sa to dziatania zespotowe, budzace potrzebe tworzenia
wspolnego jezyka umozliwiajacego lepsze porozumienie, co najowocniej reali-
zuje si¢ podczas zadan, ktore sprawiaja przyjemnosc. Trafnie opisat atmosfere
tego typu pracy Witold Kozlowski, wspottworca warsztatow bialego Spiewu.
sKiedy $piewam piesn bialym glosem, czuje dzwiek fizycznie w ciele. To sa
wibracje, ktore czuje w kosciach, plecach, uszach, nosie i czaszce. Jesli znaj-
dzie si¢ kogos, kto podobnych rzeczy szuka w $piewie, to mozna spotkac sie,
(...) dzialanie piesni mozna poczuc¢ dopiero wtedy, kiedy samemu zacznie sie
je spiewac” (Koztowski).

Taki wlasnie charakter maja ¢wiczenia emisji glosu, gdzie przy wsparciu

grupy osiaga sie najpelniejsze efekty osobiste.

| Wnioski koricowe

Od okoto 15 lat podejscie do ksztalcenia glosu przezywa spora rewolucje, ktora
poprzez niszowe warsztaty, wkradla sie z duza silg takze do szkot muzycz-
nych i teatralnych. W latach siedemdziesigtych XX wieku rozdzielono dotad
¢wiczone lacznie dykcje i emisje glosu. Doprowadzito to do wyksztalcenia
bardzo technicznego sposobu nauczania tych przedmiotoéw, co katastrofalnie
odbilo sie przede wszystkim na pracy nad emisja gtosu. Hotdowano czesto si-
towym sposobom traktowania organizmu ludzkiego, nastawionym na szybkie
uzyskiwanie zadowalajacych efektow: oczekiwanej okreslonej barwy, mocy
i wysokosci dzwieku. Jednak dzi§ coraz powszechniejsze jest zrozumienie,
ze glos jest odzwierciedleniem naszej kondycji psychofizycznej, a praca nad
nim to praca nad calym czlowiekiem. Dobra dykcja nie istnieje bez dobrej
emisji glosu (cho¢ odwrotnie juz tak), a sztuczne ich rozdzielanie nie przy-
niosto dobrych rezultatéw. ,,Czlowiek istnieje w jezyku i przez jezyk sig¢ staje

w pelni czlowiekiem. (...) Podmiot méwiacy, czlowiek, ksztalttuje siebie, tworzy
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ludzka kulture, zmienia $wiat i wspolnoty takze przez jezyk” (Ozog 2015: 14).
Spuscizna literacka i muzyczna, odkryta w trakcie ¢wiczen na nowo, ubrana
W nowe, osobiste emocje i odczucia, to wspaniata przyneta i zacheta do pracy
nad ksztaltowaniem siebie poprzez kulture, rozumiang jako zapis ludzkich
doswiadczen i mysli.

Kultura nie moze by¢ osobnym $wiatem. Szczegdlnie mtodzi ludzie po-
winni poczu¢, Ze moga z niej czerpac i tworzy¢ ja, a nie tylko dostosowy-
wac si¢ do ustalonych wymogéw ocen i wartosci. Uzytkujac sztuke w ramach
zaje¢ z emisji glosu, traktujac jg jako narzedzie dla wiasnych poszukiwan,
poznajemy ja doglebnie. W swoja codzienno$¢ wnosimy rozumienie, pamigc
o niej i jej tworcach, co pozwala na swobodniejsze poruszanie sie w kregach
stowa, twodrczosci literackiej, poetyckiej, a wiec Smielsze i bardziej swiadome
uczestnictwo w zyciu kulturalnym, wrastanie w kulture i jej tworzenie. To
wydaje si¢ najwieksza wartoscig procesu zapoczatkowywanego w trakcie
warsztatow emisji glosu z definicji skupionych na czlowieku, pojmowanym
jako odrebna, oryginalna i niepowtarzalna jednostka, i cud stworzenia.

Z racji coraz wigkszego zapotrzebowania na tego typu zajecia, nalezy jak
najczesciej uzmystawiac zarowno teoretykom, jak i praktykom tej dziedziny,
ze jest to rownoczesnie potencjalna okazja do wlaczania ich uczestnikow

w nurt szeroko pojmowanego zycia kulturalnego.
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WHY THE WORKSHOPS AGAIN? IMPLEMENTING A THEATRICAL
EDUCATION PROGRAM IN A LOCAL CULTURAL INSTITUTION: THE CASE
STUDY OF TEATR MUZYCZNY IN £tODZ (THE MUSIC THEATRE OF tODZ)

| Abstrakt

Niniejszy referat to studium przypadku wdrazania programu edukacji kulturalnej
w miejskiej instytucji kultury na podstawie analizy pilotazowego programu edu-
kacji teatralnej Teatru Muzycznego w Lodzi w sezonie artystycznym 2018/2019.
Obszary analizy zawarte w pracy, to z jednej strony, analiza sformutowanych
celow strategicznych i wyznaczonych zadan, z drugiej za$ strony, ich realizacja
(wyzwania realizatora, charakterystyka wspolpracy z organizatorem i innymi
instytucjami kultury) oraz identyfikacja efektow mierzalnych i niemierzalnych
(zasieg dziatan, warto$¢ kulturotworcza).

« Stowa kluczowe: edukacja kulturalna, pedagogika teatru, teatr.

| Abstract

The present paper is a case study of the implementation of a theatrical education
program in a local cultural institution. It offers an analysis of a pilot project focused
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on theatrical education, which ran at Teatr Muzyczny in L6dzZ in the 2018/2019
season. The following analysis focuses on the planned strategic goals and assigned
tasks, as well as on the process of their implementation (production challenges,
the nature of cooperating with the organizer and other cultural institutions) and
the identification of measurable and non-measurable effects (range of actions,
culture-formative value).

« Keywords: cultural education, theatre pedagogy, theatre.

W maju 2018 roku, z inicjatywy Pani Dyrektor Grazyny Posmykiewicz, w Tea-
trze Muzycznym w Lodzi opracowano pigcioletni ramowy program edukacji
teatralnej. Program ten, na podstawie konstytutywnych zatozen teoretycz-
nych pedagogiki teatru (upowszechnianych przede wszystkim przez Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie poprzez realizacje dzia-
tan edukacyjnych, organizacje konferencji i warsztatow, prowadzone badania
i dziatalnos¢ wydawnicza), zostal przygotowany przez powotang w tym celu
grupe ekspertow inspirujacych sie jednoczesnie dobrymi praktykami innych
instytucji kultury (przede wszystkim dzialaniami w obrebie Warszawskiego
Programu Edukacji Kulturalnej oraz nieformalnej sieci praktyczek i prak-
tykoéw kultury ADESTE). W ramach programu ramowego t6dzkiego teatru
powstal rowniez szczegotowy plan pilotazowego (jednorocznego) programu
edukacyjnego, ktory byl w tej instytucji systematycznie wdrazany w sezonie
artystycznym 2018/2019.

Niniejszy referat to studium przypadku wprowadzania autorskiego
programu edukacji kulturalnej w miejskiej instytucji kultury na podstawie
analizy pilotazowego programu Teatru Muzycznego w Lodzi w sezonie ar-
tystycznym 2018/2019, oparty na jawnej obserwacji uczestniczacej. Celem
pracy jest analiza propedeutyki wdrazania projektu (problemy i wyzwania
przedimplementacyjne) oraz analiza efektow (mierzalnych i niemierzal-
nych) dziatan edukacyjnych prowadzonych w okresie: wrzesien 2018 — lipiec
2019 roku.
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| Organizator a edukacja kulturalna

Potrzebe spojnej i dlugofalowej edukacji kulturalnej w Lodzi rozpoznano na
poziomie administracyjnym w 2012 roku - to woéweczas urzednicy pracujacy
nad Polityka Rozwoju Kultury 2020+ dla Miasta Lodzi zdefiniowali wizje
i misje rozwoju kultury, okreslili obszary interwencji i cele strategiczne
dziatan, w tym rozwijanie kompetencji kulturowych mieszkancow poprzez
edukacje kulturalna. W 2019 roku ogloszono Program Wsparcia i Rozwoju
Edukacji Kulturalnej w Lodzi, nawiazujacy do jednego ze strategicznych
celow Polityki Rozwoju Kultury, tj. ,wdrozenia miedzysektorowego miej-
skiego programu edukacyjnego obejmujacego wspolne dziatania miejskich
instytucji kultury, placowek oswiatowych i organizacji pozarzadowych”
(Urzad Miasta Lodzi 2019a: 3). Wydzial Kultury Urzedu Miasta Lodzi (UML) -
organizator samorzadowych instytucji kultury - jeszcze przed przyjeciem
Programu Wsparcia zachecatl podlegte sobie placowki do prowadzenia dzia-
talnosci edukacyjnej, uznajac ja m.in. za kryterium ewaluacji instytucji, ale
rowniez wspierajac takie dziatania poprzez wydzielenie w budzecie miasta
srodkow finansowych na dotacje celowe z zakresu edukacji kulturalnej,
dotacje na realizacje zadan publicznych dla organizacji pozarzadowych
oraz stypendia dla artystow, animatoréw i edukatorow (Urzad Miasta Lo-
dzi 2020).

Zaangazowanie Urzedu Miasta w dzialania z zakresu edukacji kulturalnej
oraz jego systemowa (Program Wsparcia i Rozwoju Edukacji Kulturalnej)
i finansowa (dotacje celowe) pomoc z pewnoscig mialy wplyw na rozwoj
edukacji kulturalnej w Lodzi. W wielu instytucjach dziatania te postuzyly
jako bodziec do tworzenia programéw edukacyjnych, zatrudniania specjali-
stow z dziedziny edukacji kulturalnej i/lub pedagogiki, budowania zespotow
edukatorow/treneréow, a w efekcie — otwieranie instytucji na dialog zaréwno
z rzeczywistym, jak i potencjalnym odbiorca kultury.

Mimo odczuwalnego i widocznego zwrotu w strone edukacji w polityce
kulturalnej Urzedu Miasta w omawianym okresie dzialania te w dalszej per-

spektywie okazaly sie w duzym stopniu powierzchowne i niedostateczne.
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| Finansowanie

Urzad Miasta Lodzi jako organizator zacheca i wymaga od podlegtych sobie
instytucji kultury - dziatalnosci edukacyjnej w ramach dotacji podmiotowych.
Brak dodatkowych srodkéw na zadania edukacyjne uniemozliwia wielu pod-
miotom zatrudnienie wykwalifikowanej kadry, realizujacej zadania z zakresu
edukacji teatralnej, czego skutkiem moze by¢ niepodejmowanie dziatan lub
dzialania ,chatlupnicze”, prowadzone przez niewykwalifikowanych pracow-
nikow instytucji.

Aby wesprzec prace edukacyjne w samorzadowych instytucjach kultury
w sezonie artystycznym 2018/2019, uchwata nr LXXII/1876/18 Rady Miejskiej
w Lodzi z dnia 14 czerwca 2018 roku dokonano przeniesienia planowanych
w budzecie miasta Lodzi na 2018 rok wydatkéw z grupy ,wynagrodzenia
i sktadki” oraz ,zadania statutowe” do grupy ,dotacje” (Rada Miejska w Lodzi
2018), co pozwolito na ogloszenie 10 lipca 2018 roku konkursu na dotacje ce-
lowe dla miejskich instytucji kultury na zadanie: edukacja kulturalna. Wyso-
kos¢ uzyskanych na ten cel srodkéw wyniosta 60 tys. zt. Dla jednostek spoza
sektora finanséw publicznych przeznaczono 40 tys. zi. Dotacje otrzymato
7 organizacji pozarzadowych (od 4 tys. do 8 tys. z1) i 9 jednostek sektora finan-
s6w publicznych na tacznag kwote 62,5 tys. zt (Urzad Miasta Lodzi 2019b: 19).

Tabela 1. Jednostki sektora finanséw publicznych, ktére otrzymaty dofinansowanie
w ramach konkursu na zadanie: edukacja kulturalna

Jednostka sektora finanséw publicznych Dotacja celowa (w PLN)
Batucki Osrodek Kultury 3:500,00
Biblioteka Miejska 3600,00
Centralne Muzeum Widkiennictwa 4:000,00
Fabryka Sztuki 10 000,00
Muzeum Tradycji Niepodlegtosciowych 3.800,00
Osrodek Kultury ,Gérna” 6 500,00
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Jednostka sektora finanséw publicznych Dotacja celowa (w PLN)
Poleski Osrodek Sztuki 5 500,00
Teatr Lalek ,Arlekin”im. H. Ryla 19 300,00
Widzewski Dom Kultury 6 300,00
Razem 62 500,00

Zrédto: opracowanie wiasne.

Dotacje celowe na dzialania edukacyjne, ktorych termin realizacji upty-
wat z konicem 2018 roku, zostaly przyznane w wyniku procedury uproszczo-
nej we wrzesniu tego samego roku. Pomimo przyjecia Programu wsparcia
i rozwoju edukacji kulturalnej w Lodzi na podstawie uchwaty nr VII/234/19
Rady Miejskiej w Lodzi z dnia 27 marca 2019 roku organizator nie przewi-
dzial w roku 2019 dotacji na ten cel dla samorzadowych jednostek sektora
finans6w publicznych, tym samym uniemozliwiajac podmiotom otrzymuja-
cym dotacje w 2018 roku kontynuacji dziatan w roku nastepnym. Miejskie
instytucje kultury mogly starac sie o dofinansowanie swoich projektow w ra-
mach programoéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (MKiDN)
lub - kosztem innych dziatan — zabezpieczy¢ pule srodkow z dotacji celowych
na dzialania statutowe organizacji. Teatr Muzyczny w Lodzi jako instytucja
wspolprowadzona przez MKiDN nie moze otrzymywac dodatkowych dotacji
ministerialnych na zadania statutowe (w tym edukacje teatralna) ani uczest-
niczy¢ w konkursach ministerialnych, dzialania edukacyjne zatem w sezo-
nach artystycznych 2018/2019 i 2019/2020 tworzone byly i sa na podstawie
srodkoéw przeznaczonych na dzialania statutowe przy szczegdélnej dbatosci

o rentowno$¢ zajec.

| Ewaluacja

Ewaluacja dziatan edukacyjnych dokonywana jest ilosciowo, nie jakosciowo,

organizator zatem rozlicza podmioty jedynie z faktu prowadzenia zaje¢ edu-
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kacyjnych w instytucji, nie zwracajac uwagi na ich warto$¢ merytoryczna,
artystyczna czy efektywnie edukacyjng. Dodatkowo brak wyspecjalizowanej
kadry edukatoréow, wynikajacy z kolei z braku stalego lub chociaz pozakon-
kursowego dofinansowania takich dziatan, moze skutkowa¢ desygnowa-
niem, czesto arbitralnie, pracownikéw instytucji do prowadzenia zajec czy
warsztatow.

Bez odpowiednich kadr i finanséw (w potaczeniu z naciskiem organizato-
ra na organizacje programu edukacyjnego) takie dzialania staja sie zadaniami
prowadzonymi ad hoc, bez dlugofalowego planu, czy strategii obejmujacej
jej zakres, rozwoj i cel.

| Upowszechnianie wiedzy

W okresie objetym badaniem przyjety przez UML Program Wsparcia i Roz-
woju Edukacji Kulturalnej w Lodzi nie przetozy! si¢ na realne dziatania w za-
kresie upowszechniania wiedzy. Okazjonalne, fragmentaryczne szkolenia
z zakresu rozwoju widowni i edukacji kulturalnej, przy braku systemowych
dziatan miedzyinstytucjonalnych, nie umozliwity stworzenia przestrzeni do
wymiany doswiadczen, czy nawiazania wspoétpracy miedzy jednostkami sa-

morzadowymi zaangazowanymi w 6w program.

| zaplecze merytoryczne

Ograniczona liczba najnowszych polskich opracowan naukowych, tekstow
zrodtowych czy podrecznikow z zakresu edukacji teatralnej utrudnia tworze-
nie spdjnego programu edukacyjnego w instytucji, cho¢ oczywiscie istnieja
nadal aktualne opracowania z poczatku XX wieku Jana Dormana (teatr eks-
presji) czy Lucjusza Komornickiego (teatr szkolny) oraz znakomite materiaty
Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego w zakresie lekcji teatral-
nych i pedagogiki teatru, a takze materialy publikowane przez partneréw
warszawskiego programu ADESTE.
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Najistotniejsze obecnie badania naukowe w zakresie pedagogiki teatru
to prace niemieckich badaczy (w Niemczech Theaterpidagogik jest niezalezna
dyscypling naukowa): Hansa-Wolfganga Nickela, Hansa Martina Rittera czy
Floriana Vassena, ktore nie zostaly przettumaczone na jezyk polski. Trudno
rowniez dotrze¢ do tekstow dotyczacych pracy pedagogicznej Violi Spolin
i Davida Shepharda, w Polsce kojarzonych gléwnie z komediowymi grami
improwizowanymi. Co ciekawe, polscy improwizatorzy intuicyjnie wykorzy-
stuja impro jako narzedzie pedagogiczne: w pracy z wiezniami (Kinga Kosik-
-Burzynska we wspolpracy z programem ,Ksigzki w pudle”), nauczycielami
(grupa impro Zrébmy to!) czy korporacjami (m.in. grupy: Ab Ovo, Hofesinka,
Improkracja, Klancyk), w zakresie budowania umiejetnosci migkkich.

| Rozmyta terminologia

Dyscypliny, ktére wyrosty z mariazu pedagogiki i sztuki, w Polsce okresla sie
terminami, ktore od lat istnieja w jezyku, a ktorych granice definicji sg wy-
jatkowo rozmyte: ,edukacja kulturalna”, ,pedagogika teatru”, ,wychowanie
przez sztuke”, ,pedagogika kultury”. Czesciowo jest to spowodowane tym,
ze ,pedagogika teatru w Polsce byla dotad rozwijana gltéwnie jako orientacja
praktyczna i nie wlaczano jej na biezaco do teoretyczno-badawczych dyskus;ji
o zmianach spolecznych i kulturowych” (Kalinowska 2018: 9), a pozostale ter-
miny sg czesto uzytkowo wymienne, zalezne od podmiotéw organizacyjnych.

Problem rozmytych definicji, niezdefiniowanych pojec¢ i braku sformu-
towanych perspektyw teoretycznych czy badan nad obszarem dziatan w ob-
rebie dyscypliny jest nie tylko domena polskiej nauki i instytucji kultury.
W 2018 roku Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel & Theater e.V. w Berlinie zaini-
cjowal The Performative Arts and Pedagogy Project: Towards the Development
of an International Glossary — projekt, ktory koncentruje si¢ na potrzebie
zaangazowania si¢ w historyczny, wspolczesny i przyszty rozwoéj obszernej
dziedziny wynikajacej z polaczenia sztuk performatywnych z pedagogika.
W ramach przygotowan do konferencji w Cork w 2019 roku w obrebie tego

projektu, dwunastu naukowcow i praktykow z krajow niemieckojezycznych
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(Austria, Niemcy, Szwajcaria) i o$miu z krajow anglojezycznych (Irlandia
i Wielka Brytania) opracowalo szczegbtowe raporty krajowe dotyczace historii
i obecnego stanu ,sztuk performatywnych i pedagogiki”. Te pie¢ raportow
mialo by¢ podstawg intensywnej dyskusji na temat réznych tradycji i obec-
nych praktyk w dziedzinie sztuk performatywnych i pedagogiki: ,Na tym
etapie projektu nie chodzi o opracowanie obszernych definicji i ustalenie
terminow, ale raczej o glebsze zrozumienie baz wiedzy, pomystow i koncepcji

operacyjnych zwigzanych z tymi terminami” (Scenario 2018).

Program edukacyjny w Teatrze Muzycznym w todzi:
cele strategiczne

Program edukacyjny Teatru Muzycznego w Lodzi opieral i opiera si¢ na dzia-
taniach teatralnych, bazujacych na elementarnych wtasciwosciach zawartych
w szeroko pojetej pedagogice teatru: ,egalitarnos¢, bazowanie na doswiad-
czeniu uczestnikow, zapraszanie ich do dyskusji o otaczajacej rzeczywistosci
z wykorzystaniem jezyka teatru” (Czarnota-Misztal i Szpak 2018: 5). Na pod-
stawie tych zalozen w oficjalnym o$§wiadczeniu podczas konferencji prasowe;j
podsumowujacej sezon artystyczny 2018/2019 pilotazowy program eduka-
cyjny zostal podsumowany nastepujaco: ,Poprzez nasze dzialania pragnie-
my, przede wszystkim, ksztalcié¢ i ksztaltowac swiadomego odbiorce kultury,
odczarowac postrzeganie instytucji kultury jako wyobcowanego budynku
z marmurowymi podlogami i poztacanymi poreczami, i stworzy¢ przyjazna
przestrzen do wspolnych tworczych dziatan. Nasze zajecia i warsztaty ak-
torskie i muzyczne nie tylko rozwijaja zainteresowania i talenty artystyczne
uczestnikow, ale obok pracy nad dykceja, cwiczen z impostacji gltosu czy pla-
styki ruchu, kladziemy tez duzy nacisk na umiejetnos¢ pracy w zespole i pracy
z tekstem. Zadania aktorskie maja rowniez na celu rozwijanie wyobrazni:
prace nad pamiecig obrazowa, koncentracja i odwaga glosnego méwienia.
Celem warsztatow nie jest kreowanie przysztych aktoréw, piosenkarzy czy
tancerzy. Przede wszystkim chcemy, aby uczestnicy naszych zaje¢ stawali sie
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wrazliwymi, niezaleznymi i odwaznymi tworcami, i odbiorcami sztuki” (Teatr
Muzyczny w Lodzi 2019).

Warsztaty i zajecia aktorskie rozumiane sg zatem, podobnie jak czyni to
Lucjusz Komarnicki, jako okazja do ,rozbudzania pomystowosci dzieci” (Ko-
marnicki 1926: 21). Dalej, za Komarnickim, edukatorzy nie promuja modelu
zawodowego ,czlowieka teatru”, ktory szlifuje sceniczne talenty i ksztalci sie
dla teatru dramatycznego. Nadrzednym celem jest natomiast ,wytwarzanie
bezpiecznej i zarazem inspirujacej przestrzeni do wypowiedzi i dialogu” (Wis-
niewska 2018: 22).

| Realizacja zatozen (podsumowanie)

1) Przeciwdziatanie ekskluzji spolecznej i wspolpraca ze spotecznoscia lo-
kalng (egalitarnos¢):

- Zalozenie: maksymalna wysokos¢ oplaty uczestnika zaje¢ w Teatrze
Muzycznym w Lodzi to 10 zl/h.

- Rezultaty: koszt zaje¢ w minionym sezonie to 0-10 zl/h, jednak ze
wzgledu na brak srodkéw finansowych i kadrowych program nie do-
tart do 0s6b zagrozonych wykluczeniem ekonomicznym i spotecznosci
lokalne;j.

2) Anty-agism i idea long-life-learning, czyli ,ustawicznego ksztalcenia

uczestnika zycia teatralnego” (Kalinowska 2018: 12):

- Zalozenie: prowadzenie dziatan dla wszystkich grup wiekowych.

- Rezultaty: powstala bogata oferta zaje¢ cyklicznych (trzy grupy wo-
kalne, dwie grupy aktorskie) i jednorazowych dziatan otwartych (m.in.
szaduszki” i ,Dziady”, oparte na stowianskich obrzedach zadusznych)
dla dzieci i mlodziezy (6-18 lat) oraz zaje¢ familijnych (wspolne koledo-
wanie ,Hej Koleda!”, ,Ranyjulek” — gry teatralne oparte na twoérczosci
poetyckiej Juliana Tuwima). Oferta byla systematycznie rozbudowy-
wana o propozycje dla dorostych i senioréow (,Fajfy” — zajecia taneczne
dla senioréw). Nie przeprowadzono zadnych dziatan edukacyjnych dla
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grupy wiekowej >6 lat; nie udalo si¢ tez stworzy¢ programu cyklicznych
zaje¢ dla dorostych, poza zajgciami tanecznymi dla seniorow.
3) Dzialania edukacyjne budowane wokot repertuaru teatru (przygotowanie
do bycia odbiorca):

- Zalozenie: warsztaty o tematyce nawiazujacej do spektakli oparte na
zatozeniu, ze ,na przygotowanie do bycia widzem skladaja sie dziatania
ksztatcace kompetencje interpretacyjne widzoéw badz wyposazajace
w wiedze¢ kontekstowa wspierajaca odbior przedstawien z repertuaru
teatru” (Babicka, Kalinowska i Piwonska 2015: 17).

- Rezultaty: warsztaty dla dzieci (7-12 lat) ,Lodzio Miodzio” bedace wpro-
wadzeniem do spektaklu ,Madagaskar — musicalowa przygoda” oraz
dla dorostych: rozmowy z realizatorami spektakli i ekspercki panel
dyskusyjny pt. ,Po co teatr offowy?” w trakcie festiwalu OFF-P6inocna,
moderowane przez artystow i teatrologow z Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Lodzkiego.

4) Wspolpraca miedzyinstytucjonalna:

- Zalozenie: wspottworzenie programéw edukacyjnych z innymi insty-
tucjami kultury w Lodzi.

- Rezultaty: wspolpraca z Batuckim Osrodkiem Kultury: udziat w pro-
gramie Samorzadowego Uniwersytetu III Wieku (wyklady i warsztaty
dla senioré6w) w Lodzi oraz Zimowej Akademii Tworczych Odkrywcow

(warsztaty teatralne dla dzieci w trakcie ferii zimowych).

| Efekty pilotazowego programu edukacji teatralnej

Efekty mierzalne, to po stronie instytucji, utworzenie statego, profesjonalnego
zespotu edukatorow (doswiadczeni pedagodzy, absolwenci szkot artystycz-
nych i aktywni artysci scen polskich), ktory w sezonie 2018/2019 liczyl osiem
0s0b (zespot jest stale rozwijany, w grudniu 2020 roku liczyt dwanascie osob)
oraz utworzenie, w kolejnym sezonie, stanowiska specjalisty ds. rozwoju wi-
downi i edukacji teatralnej w Dziale Promocji i Reklamy. Program edukacyjny

spotkat sie z zainteresowaniem potencjalnych odbiorcow. W okresie objetym
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badaniem blisko tysigc 0sob uczestniczyto w programie, w tym okoto 60 oséb
dotaczyto do grup statych: ,Totalna Bemolka” — zajecia wokalne dla dzieci
(9-12 lat), ,Ale Kanal!” - zajecia aktorskie i wokalne dla dzieci i mlodziezy
w dwoch grupach wiekowych (11-14 i 15-18 lat) oraz ,Fajfy” — warsztaty
taneczne dla senioréow. Z uwagi na duze zainteresowanie, w sezonie artystycz-
nym 2019/2020 zajecia dla dzieci i miodziezy zostaly rozszerzone o warsztaty
taneczne, a zajecia dla senioréw o grupe wokalng PoGlos (Teatr Muzyczny
w Lodzi 2019).

Planowane efekty niemierzalne w ramach programu edukacyjnego w Tea-
trze Muzycznym w Lodzi to przede wszystkim ksztalcenie swiadomego odbior-
cy kultury w idei long-life-learning, poprzez mozliwos$¢ aktywnego uczestnic-
twa w procesach teatrotworczych i zajeciach artystycznych, ktore w procesie
budowania publicznosci jest zalozeniem elementarnym. Program edukacyjny
zatem, obok propozycji repertuarowych, stanowi najwazniejszy element planu
rozwoju widowni w Teatrze Muzycznym w Lodzi. Decyzja dyrekcji, bedzie

on rozwijany przez kolejne cztery lata, tj., do wygasniecia kadencji (tamze).
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TEATR PARTYCYPACYJNY W PROCESIE DYDAKTYCZNYM WYZS,ZEJ UCZELNI.
NOWE NARZEDZIA KONSTRUOWANIA TOZSAMOSCI

PARTICIPATORY THEATER IN THE DIDACTIC PROCESS
OF HIGHER EDUCATION

| Abstrakt

Przedmiotem podejmowanych przeze mnie analiz sa kompetencje niezbedne
do kreowania tozsamosci refleksyjnej. W tekscie autorka rozwaza role inteli-
gencji emocjonalnej i praktyk scalajagcych w procesie jej konstruowania oraz
poddaje analizie mozliwo$¢ wykorzystania teatru partycypacyjnego w procesie
dydaktycznym.

* Stowa kluczowe: tozsamos¢, inteligencja emocjonalna, teatr partycypacyjny.

| Abstract

The subject of my analysis relates to the competences necessary for the creation of
a reflective identity. In the text I pay consideration to the role of emotional intel-
ligence and integrative practices used in its construction. I analyze the possibility
of using participatory theater in the didactic process.

+ Keywords: identity, emotional intelligence, participatory theater.
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| Wstep

Dokonujace si¢ na naszych oczach, glebokie i gwaltowne przemiany spoteczne
doczekaly si¢ wspolczesnie bardzo wielu opisoéw i interpretacji naukowych.
Literatura dotyczaca tzw. spoleczenstwa ponowoczesnego i zwigzanego z nim
postmodernizmu, ptynnej nowoczesnosci, spoteczenstwa ryzyka, kultury in-
dywidualizmu, czy terapii wskazuje na fakt, ze zjawisko to zostato drobiazgo-
wo scharakteryzowane w literaturze przedmiotu (por. np. Bauman 1995, 2006;
Bell 2014; Giddens 2006; Jacyno 2007; Furedi 2003). Oczywistym jest wiec, ze
dokonanych w tym zakresie szczegdélowych ustalen nie sposob (a w moim
przekonaniu réwniez nie warto) przytacza¢ w prezentowanym tu artykule.
Z zalozenia w jego ramach autorka koncentrowac sie bedzie na zjawisku
tozsamosci i procesie jego konstruowania. Moje analizy obejma w szcze-
golnosci problematyke potencjalnie nowych umiejetnosci niezbednych do
wyksztalcenia tozsamosci we wspolczesnej rzeczywistosci spotecznej kregu
euroamerykanskiego. Zastanowie sie rowniez nad mozliwoscia ksztattowania
i wzmacniania tych umiejetnosci w procesie dydaktycznym wyzszej uczelni,
przy wykorzystaniu narzedzi arteterapii (Korbut 2016), a doktadnie teatru
partycypacyjnego. Autorka zaklada bowiem, ze ten ostatni moze stanowic
cenne zroédlo ksztalttowania umiejetnosci wspomagajacych konstruowanie
tozsamosci refleksyjnej i jako taki, moze by¢ polecang forma ¢wiczen warsz-
tatowych w procesie dydaktycznym.

Prezentowany artykul przygotowany zostal na podstawie materiatu ba-
dawczego zgromadzonego w ramach zaje¢ objetych programem studiéw so-
cjologicznych i filologii polskiej w roku akademickim 2019/2020. Zajecia te
byly oferowane studentom w ramach modutu nieobowigzkowego (do wyboru)
i zakonczyly sie spektaklem wystawionym na deskach Uniwersyteckiego
Centrum Kultury w Bialymstoku (24 maja 2019 roku). Opieke artystyczno-
-kuratorska nad przedsigwzigciem petnit zespot w skiadzie: Katarzyna Nizio-
tek, Katarzyna Sawicka-Mierzynska, Justyna Schabowska, Ksymena Wojt-
kowska i Aleksandra Porankiewicz-Zukowska. Projekt byt realizowany przez
Fundacje Uniwersytetu w Bialymstoku (UwB), Pracowni¢ Sztuki Spotecznej

(funkcjonujaca wtedy jeszcze w ramach Instytutu Socjologii i Kognitywistyki

372



TEATR PARTYCYPACYJNY W PROCESIE DYDAKTYCZNYM WYZSZEJ UCZELNI. NOWE NARZEDZIA...

UwB) oraz Zesp6t Badan Regionalnych UwB. Zadanie bylo wspoifinansowa-
ne ze srodkéw wojewodztwa podlaskiego. W przedstawieniu wzieli udzial
studenci socjologii i filologii polskiej. Prowadzone, w ramach tych wydarzen,
badania jakosciowe, obejmowaty obserwacje uczestniczaca, wywiady grupo-

we oraz indywidualne wywiady poglebione z uczestnikami.

Przemiany spoteczno-kulturowe w (p8znej) nowoczesnosci

Mimo sporych réznic w zakresie terminologii uzywanej do definiowania
wspolczesnosci, badacze sg zasadniczo zgodni co do podstawowych wymia-
row zycia spolecznego, ktoérych dotycza przemiany zwigzane z przechodze-
niem od spoteczenstw typu tradycyjnego, do ponowoczesnego (lub pdzno-
-nowoczesnego). Wskazuja na role uprzemystowienia (rozumianego jako
industrializacja oparta o wykorzystywanie surowcow energetycznych i ma-
szyn w procesie produkecji) i systemu kapitalistycznego (opartego na konku-
rencji rynkowej i urynkowieniu sity roboczej), ktore leza u podstaw rozwoju
panstw narodowych i nowoczesnych form organizacji (Giddens 2006: 21-30).
Czynniki te, powoduja daleko idace przeksztalcenia w zakresie kontroli
stosunkoéw spotecznych. W szczegdlnosci dotycza one opisywanego przez
Michaela Foucaulta rozproszenia wtadzy (Foucault 1977, 2009), ale rowniez
masowo zbieranych i wykorzystywanych informacji komercyjnych. Ze zja-
wiskiem tym, jest zwigzana racjonalizacja rzeczywistosci opisywana przez
Maksa Webera jako odczarowanie swiata (Weber 1994). Jej konsekwencja jest
bowiem oslabienie znaczenia systeméw aksjonormatywnych, w szczegolno-
$ci ostabienie roli moralnosci i autorytetu (Rieff 1966). Zjawiska te przyczy-
niaja sie z kolei do rozwoju indywidualizmu - w $wiecie ostabionych norm
jednostka zyskuje prawo do swiadomego kreowania wlasnej podmiotowosci,
tracac jednak przy tym twarda podstawe obiektywizacji swoich dziatan jaka
one stanowily (Jacyno 2007). Procesom tym towarzyszy niespotykane dotad
przyspieszenie dynamiki przemian spoleczno-kulturowych, ktorego efektem
sa wazne dla rozwoju tozsamosci mechanizmy, na ktére wskazuje Anthony

Giddens w swojej pracy Nowoczesnos¢ i tozsamosc.
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Pierwszym z nim jest rozdzielenie czasu i przestrzeni. W spoleczen-
stwach tradycyjnych czas i przestrzen taczyly si¢ ze soba za posrednictwem
miejsca, wspolczesnie zostaly od niego oderwane — maja wymiar uniwer-
salny, co umozliwia np. dzialanie organizacji o zasiegu globalnym, dajac im
mozliwos¢ koordynacji dziatan jednostek, ktore nie sa fizycznie wspodtobecne
i w oderwaniu od specyfiki konkretnego miejsca (Giddens 2006: 23-25). Ze
zjawiskiem tym powiazany jest rozw6j mechanizméw wykorzeniajacych.
Na ich dzialanie sktadaja si¢: srodki symboliczne, ktore charakteryzuje znor-
malizowana warto$¢ i wymienialno$¢ miedzy réznymi kontekstami (pieniadz,
kredyt itd.); oraz systemy eksperckie. Te ostanie odpowiedzialne sa za roz-
woj wiedzy technicznej, ktora jest powszechnie uznawana za prawomocna.
Dotycza nie tylko samej ekspertyzy technicznej, obejmuja rowniez: relacje
spoleczne i zagadnienia zwigzane z rozwojem osobowosci (np.: doradca, tera-
peuta, lekarz). Wskazane przez Giddensa mechanizmy oddzialujg na wiele
sposobow na procesy interakcji, coraz bardziej uniezalezniajac ja od miejsca
oraz czasu i jednoczesnie odrywajac zycie spoteczne od gotowych wzorcow,
i praktyk. We wspoélczesnym, globalnym $wiecie czynniki te traca na znacze-
niu. Wytwarza sie natomiast refleksyjnosc instytucjonalna — stan, w ramach
ktorego ,wigksza czes¢ spolecznej aktywnosci i materialnego stosunku do
przyrody jest systematycznie poddawana rewizji ze wzgledu na nowo zdobyte
wiadomosci lub nabyta wiedze” (Giddens 2006: 29).

| Tozsamos$¢ w (pbéznej) nowoczesnosci

Zasygnalizowane przez autorke powyzej zmiany, na wiele sposobow wplywaja
na proces konstruowania tozsamosci. Wielokrotnie w literaturze przedmiotu
omawiano juz kwestie zwigzane z rola miejsca i czasu w procesie budowania
jednostkowych identyfikacji. Czynniki te pelnily podstawows role w kon-
struowaniu tozsamosci przednowoczesnych, uczestnicy zycia spotecznego
definiowali si¢ w odniesieniu do miejsca pochodzenia, a powigzany z nim
wymiar czasowy nadawal zyciu jednostek powtarzalng z pokolenia na po-

kolenie sekwencje rol spotecznych (Bauman 2001; Berger i Luckmann 1983).
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Wspolczesnie dziatanie mechanizméw wykorzeniajacych przyczynia sie do
utraty poczucia bezpiecznej swojskosci w odniesieniu do jakiegokolwiek
miejsca, traci rOwniez na znaczeniu w procesie konstruowania tozsamosci
cykl pokoleniowy. W zamian za to zyskuje na znaczeniu zaposredniczona
przez media wiedza pozaosobista (nieoparta na wlasnym doswiadczeniu)
i pozalokalna. Zjawisko to powoduje, Ze uczestnicy zycia spotecznego dzialaja
w kilku jego wymiarach rownoczesnie (dziataja w kilku miejscach i czasach,
w ramach ro6znych, realizowanych jednoczesnie zadan, wymagajacych koordy-
nacji i uruchamiania réznych zasobow) (Nowak-Dziemianowicz 2016: 50).
Charakterystyczne dla wspolczesnej rzeczywistosci spotecznej ostabienie
systemow aksjonormatywnych wywotuje rozmaite zjawiska wazne z ana-
lizowanego tu punktu widzenia. Po pierwsze, wiec sprzyja opisywanemu
przez Ulricha Becka procesowi, w ramach ktérego $wiadomos¢ jednostek
podlega indywidualizacji, prywatyzacji i staje si¢ coraz bardziej ahistoryczna
(Beck 2002). Szczegdlnie ostatni z tych czynnikéw sprzyja konstruowaniu
zmiennych w czasie tozsamosci sytuacyjnych i powoduje wzrost znaczenia
roli spolecznej w procesie ich powstawania. Na to zjawisko wskazywaty
juz badania prowadzone pod koniec ubieglego wieku, w ramach tzw. teorii
tozsamosci w socjologii. Badacze reprezentujacy ten nurt rozwazan, wywo-
dzac si¢ kregu symbolicznego interakcjonizmu, wskazywali na fakt, ze jed-
nym z podstawowych czynnikéw wzajemnego postrzegania si¢ partneréw
interakcji jest rola spoleczna. Interakcyjne negocjacje sprowadzaja si¢ czesto
do proces6w odczytywania roli partnera interakcji, obsadzania go w roli czy
wrecz imputowania mu roli spotecznej (Stryker 1980; McCall i Simmons 1978;
Burke; Stets 2009; Porankiewicz-Zukowska 2012). W warunkach poglebiaja-
cej sie relatywizacji norm i permanentnej zmiany spoteczno-kulturowej, rola
spoleczna zdaje si¢ stanowi¢ jeden z podstawowych punktéw odniesienia
przy budowaniu jednostkowych autoidentyfikacji. Jako ze tozsamos¢ stano-
wi internalizacje nieustannie negocjowanych w interakeji r6l spotecznych,

wzrasta rola jej sytuacyjnego charakteru'.

' W przekonaniu autorki artykutu koncepcja ta, mimo uptywu lat, nadal zacho-
wuje swojg wartos$¢ eksplanacyjna — podkresla bowiem sytuacyjne mechanizmy
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Po drugie, charakterystyczna dla (p6znej) nowoczesnosci refleksyjnosc
instytucjonalna oddziatuje na tozsamos¢, zaposredniczajac jej konstruowanie
o wymiar instytucjonalny - jak to ujmuje Giddens — przemiana osobista
przeplata sie ze spoleczna, a jazn i spoleczenstwo sg ze soba powigzane na
poziomie globalnym, powodujac, ze jednostki w procesie konstruowania toz-
samosci muszg si¢ opierac i co wiecej, nadgzac za kolejnymi (czesto sprzecz-
nymi) ustaleniami ekspertow (Giddens 2006: 46-49).

Po trzecie wreszcie, zmniejszenie sitly oddzialtywan norm spotecznych
przyczynia sie do relatywizacji regul odczuwania rozumianych tu za Arlie
Russell Hochschild jako usankcjonowane spoteczne reguly dotyczace uczu¢
i ich przezywania (Hochschild 2009: 61-70). Wspoélczesni badacze kultury
kregu euroamerykanskiego czesto wskazuja na fakt emocjonalizacji kultury,
ktora przejawia sie niespotykanym dotad zainteresowaniem jej uczestni-
kow sferg uczué i emocji (Furedi 2003). Jedna z przyczyn, ktora moze leze¢
u podstaw tego zjawiska, moze by¢ niespdjnos¢, duza zmiennosc i niejedno-
znaczno$¢ oczekiwan tego typu, charakterystyczna dla struktur wspoétczes-
nych spoleczenstw. Istota tworzenia mechanizmu tozsamosci jest sprawne
warto$ciowanie w zakresie zagadnien zwigzanych z pytaniami: kim jestem,
a kim nie?; kim sg moi bliscy?; kogo zaliczam do kategorii obcy?; ktore
normy, wartosci zwyczaje charakteryzuja moja grupe, a ktoére nie? Proba
odpowiedzi na tego typu pytania dotyczy oczywiscie sfery emocjonalno-
-uczuciowej. Na fakt ten wskazuja rowniez wspoélczesne badania z zakresu
neurobiologii. Zdaniem Antonio Damasio mechanizm wartosciowania lezacy
u podstaw tozsamosci, wylonil sie w wyniku ewolucji na dlugo przed po-
wstaniem naszego gatunku, a jego podstawy (zwane wartos$cia biologiczna)
wida¢ juz u najprostszych organizméw jednokomoérkowych. Uktady emocjo-

nalne odegraly wiec znaczacg role w procesie ewolucji i miaty swoj udziat

tworzenia i negocjowania tozsamosci w p6zno nowoczesnych spoteczenstwach.
Mysle, ze dodatkowo pozostaje ona szczegdlnie uzyteczna do analizy spoteczenstw
Europy srodkowo-wschodniej, w ramach ktorych transformacja ustrojowa przybrata
forme dos¢ radykalnego przejscia od sytuacji bardzo silnego oddzialywania norm
charakterystycznych dla panstw totalitarnych, do ich wspoélczesnego gwattownego
i radykalnego ostabienia.
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w wyodrebnianiu sie: §wiadomosci, umystu, jazni i tozsamosci (Damasio
2011; Porankiewicz-Zukowska 2016). W spoteczenstwach typu tradycyjnego,
wiele aspektow jednostkowych identyfikacji dane byto uczestnikom zycia
spolecznego z urodzenia, w tym sensie obce im tez byly w duzej mierze
dylematy zwigzane ze sfera emocji i warto$ciowania. Oceny skladajace sie
na uktad odniesien tozsamosciowych byly czesciej wynikiem relatywnie
niezmiennego przypisania jednostek w ramach struktury spotecznej. W dobie
indywidualizmu jednostka czesciej zdana jest na wlasne kompetencje w tym
zakresie. Stad duza rola tzw. inteligencji emocjonalnej w procesie ksztatto-

wania tozsamosci.

Inteligencja emocjonalna w procesie konstruowania
tozsamosci refleksyjne;j

Dzisiaj niezwykle popularne jest pojecie inteligencji emocjonalnej, naro-
dzito si¢ za sprawa publikacji artykulu Jacka Mayera i Petera Soloveya pt.
Emotional Intelligence, w ramach ktorego przedstawili grupe niedocenia-
nych dotad ludzkich zdolnosci umystowych takich jak: spostrzeganie emociji,
wspomaganie myslenia za pomocg emocji, rozumienie emocji i kierowanie
emocjami (Solovey i Mayer 1990). Zagadnienie to nabralo rozglosu na fali
odkry¢ neurobiologii dotyczacych zwigzkéw pomiedzy procesami emocjo-
nalnymi i poznawczymi. Szczegélne zastugi w tej dziedzinie zawdzigczamy
badaniom Antonio Damasio, ktérych efektem bylo wydanie ksigzki Blgd
Kartezjusza, bedacej polemika z dualizmem psychofizycznym filozofa. Na
podstawie badan pacjentéw cierpiacych na uszkodzenie obszaréw mozgu
odpowiedzialnych za prawidtowe dziatanie emocji i uczu¢ Damasio udowod-
nil, Ze procesy poznawcze i emocjonalne sg ze soba Scisle powiazane oraz ze
bedace podstawa badan uszkodzenia wywotuja u pacjentéw zaklécenia w za-
kresie rozumowania i podejmowania racjonalnych decyzji (Damasio 2002).
Dwa lata po wydaniu ksigzki Damasio (1994), amerykanski psycholog Daniel
Goleman opublikowal popularnonaukowa prace zatytulowana Emotional
Intelligence: Why It Can Matter More Than IQ, dzieki ktorej zagadnienie
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inteligencji emocjonalnej dotarto do szerokiej grupy odbiorcow. Nawigzujac
do duzo wczesniejszej koncepcji inteligencji wielorakiej Howarda Gardnera
(Gardner 2012), autor ten wskazat szeroka grupe kompetencji, ktore sktada-
ja sie na inteligencje emocjonalng. Sg to w szczegoélnosci: samoswiadomosé
(wiedza na temat aktualnych uczu¢ wykorzystywana do oceny wlasnych
zdolnosci, kierowania swoimi procesami decyzyjnymi oraz wiara w swoje
mozliwosci), samoregulacja (panowanie nad emocjami w taki sposob, by
ulatwialy jednostce wykonywanie danego zadania. Sktadaja si¢ na nia: su-
miennos$¢, umiejetnos$c odtozenia nagrody na pozniej, szybkie dochodzenie
do siebie po klopotach emocjonalnych), motywacja (przejmowanie inicja-
tywy i staran w dochodzeniu do celu, radzenie sobie mimo niepowodzen
i porazek), empatia (rozumienie uczu¢ innych osob, umiejetnos¢ wezucia sie
w ich sytuacje) i umiejetnosci spoteczne (panowanie nad emocjami w kon-
taktach z innymi, umiejetnosci przywodcze i negocjacyjne, pracy zespoto-
wej) (Goleman 2000).

Wymienione za Mayerem, Sulivanem i Golemanem kompetencje nie sa
charakterystyczne dla uczestnikoéw wspoétczesnej nam rzeczywisto$ci. Mimo
faktu, ze przez dlugie lata nie byly doceniane w teoriach naukowych, z calg
pewnoscia sa elementami ludzkich proceséw poznawczo-emocjonalnych od
bardzo dawna. W moim przekonaniu przemiany spoleczne, ktére analizowa-
tam na poczatku tego artykutu przyczynily sie jednak wspoétczesnie do wzro-
stu znaczenia tych kompetencji. Pelnia one bowiem szczeg6lna role w procesie
konstruowania tozsamosci. Charakteryzujaca nasza wspoétczesnos¢ nadmier-
na liczba wyborow (Giddens 2006), wzrastajaca sytuacyjnosc i koniecznosc
nieustannego negocjowania wlasnej tozsamosci w ramach interakcji, wy-
magaja od jednostek doskonalenia wszystkich wymienionych powyzej

kompetencji.

| Nowe narzedzia konstruowania tozsamosci refleksyjnej

Badacze spoleczni zainteresowani problematyka tozsamosci wskazuja row-

niez na szereg nowych kompetencji niezbednych z punktu widzenia kreacji
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tozsamosci, ktore zdaja sie charakterystyczne dla naszej wspotczesnosci. Jak
wskazuje Zbyszko Melosik, konsekwencja dokonujacych si¢ przemian jest
widoczna szczego6lnie u przedstawicieli mtodego pokolenia postawa orienta-
cji na drobiazg i nieustannie zmieniajaca sie sytuacje. Wiaze si¢ ona, w jego
przekonaniu, z mniejszym naciskiem na tworzenie trwatych relacji interper-
sonalnych, na koncentracje uwagi oraz ostabia zdolnos¢ do porzadkowania
zjawisk i faktow (Melosik 2016: 36). Zdaniem Mirostawa Sobeckiego natomiast
kluczowe dla oddzialywan edukacyjnych zwigzanych z konstruowaniem toz-
samosci mtodego pokolenia jest ksztaltowanie potrzeby refleksyjnosci, ktorej
fundament stanowia: dowarto$ciowanie autonomii osobowej oraz kreatyw-
nos¢ (Sobecki 2017: 88). Umiejetnosci te, wymagaja jednak swoistych kom-
petencji (narzedzi), zardwno ze strony os6b odpowiedzialnych za przebieg
edukacji, jak i edukowanych.

Grupe kompetencji tego typu ujmuje sie w literaturze przedmiotu mia-
nem tzw. praktyk scalajacych. Pojecie to zostalo wypracowane w odniesieniu
do rozwazan zwigzanych z zagadnieniem tozsamosci narracyjnej (por. Hei-
degger 1962; Ricoeur 1989) i odnosi sie do narzedzi umozliwiajacych jednost-
kom zachowanie integralnosci tozsamosci w obliczu permanentnej zmiany
spotecznej i zwigzanej z tym sytuacyjnosci przezy¢ i wielosci doswiadczen.
Pierwsza umiejetnoscig nalezaca do omawianej tu grupy sa dzialania koor-
dynacyjne. Stanowia one zbior zabiegéw scalajacych myslenie i dziatanie,
wigzacych si¢ z zastosowaniem strategii poznawczych i interpretacyjnych
majacych na celu koordynacje wielu porzadkow dziatan jakie (czesto jedno-
cze$nie) podejmuje jednostka. Kolejng praktyke scalajaca stanowi dialog
wewnetrzny zwigzany ze zdolnoscig do nieustannego negocjowania zna-
czen, budowania uzasadnien i bronienia swoich racji. Umiejetnosc¢ ta staje sie
podstawa negocjowania rol spotecznych i zwigzanych z nimi obrazow siebie.
Niebagatelna role w tym kontekscie odgrywa kreatywnos$¢ i wyobraznia,
dzieki ktérym jednostki prezentuja otwarta postawe w obliczu zmiennej
rzeczywistosci. Nalezy rowniez docenic role przyzwyczajenia — wlaczonych
do repertuaru zachowan jednostki schematéw mentalnych odtwarzanych
w toku codziennych czynnosci. I wreszcie, ostatnia z grupy praktyk scalaja-

cych — walka o uznanie. Osadzona w duzej mierze w kontekscie sytuacyjnym,
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tozsamos¢ podlega niekonczacemu sie procesowi negocjacji. Stawka w tej
grze jest oczywisScie uznanie dla niej ze strony partneréw interakeji (Nowak-

-Dziemianowicz 2016).

Teatr partycypacyjny jako warsztat ¢wiczenia kompetencji
niezbednych do konstruowania tozsamosci refleksyjne;j

Wspodlczesne badania dotyczace roli proceséw emocjonalnych, o ktérych
wspomniano wczesniej, przyczynily sie do wzrostu zainteresowania ta tema-
tyka ze strony naukowcow reprezentujacych roézne dyscypliny. Co wazniejsze
jednak w tym miejscu za ich sprawa ksztalcenie kompetencji zwigzanych
z inteligencja emocjonalng na stale zagoscito w podstawach programowych
przedszkoli i szkol. Warsztaty tego typu pojawiaja si¢ rowniez coraz cze-
Sciej w programach rozmaitych kierunkow ksztalcenia w ramach uczelni
wyzszych. O rosngcym wspolczesnie zainteresowaniu tego typu zajeciami
$wiadczy¢ moze ogromna liczba poradnikow, kursow i warsztatow dotycza-
cych poruszanych tu zagadnien (zjawisko to analizowal np. A. Giddens (por.
Giddens 2006)). Na kanwie tej popularnosci badacze analizujacy przemiany
wspolczesnych spoteczenstw naszego kregu kulturowego uzywaja do ich
opisu takich pojec¢ jak: ,kultura indywidualizmu” (Jacyno 2007), ,kultura
terapii” (Furedi 2003) czy ,zwrot emocjonalny w kulturze” (Wright 2009),
wskazujac z jednej strony, na mode zwiazanag z tymi zagadnieniami, z drugiej
za$, na faktyczne zapotrzebowanie na te umiejetnosci ze strony uczestnikow
zycia spotecznego, bedace wynikiem specyficznej sytuacji psychologicznej,
w jakiej sie znalezli (Giddens 2006). W efekcie nowych narzedzi do dziata-
nia jednostki poszukuja na specjalistycznych kursach, zglebiajac stosowna
literature; korzystajac z ustug coachingu; serfujac po Internecie lub tez anga-
zujac si¢ na portalach spolecznosciowych. Obszarem szczegolnie zwigzanym
z ksztaltowaniem wymienionych kompetencji wydaje sie rowniez szeroko
rozumiana aktywnosc artystyczna. Czy narzedziem ksztaltowania inteligencji
emocjonalnej oraz praktyk scalajacych moze by¢ teatr partycypacyjny? Jakie

sa mozliwosci i bariery wykorzystania praktyk teatralnych w ksztaltowaniu
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tego typu kompetencji? Odpowiedzi na te pytania poszukiwano uczestniczac
w procesie tworczym zwigzanym z przedstawieniem Zywe torpedy.
Inspiracjg i hastem wywotawczym do omawianych tutaj zaje¢* opartych
na idei teatru partycypacyjnego byt list Wladystawa Bozyczko, Edwarda Lu-
tostanskiego i Leona Lutostanskiego opublikowany na tamach ,Ilustrowa-
nego Kuryera Codziennego” 6 maja 1939 roku. Jego autorzy w reakcji na
grozby Adolfa Hitlera pod adresem Polski zgtosili sie na ochotnika do walki
w charakterze zywych torped. Na ich apel odpowiedzialo wielu 6wczesnie
zyjacych Polakow i w efekcie powstata lista okoto 1,5 tys. ochotnikéow do
takiego oddziatu (por. Szumiec-Zielinska 2016: 93-129). Zasadniczym zada-
niem uczestnikoéw prowadzonych przez nas warsztatow bylo postawienie sie
w sytuacji odbiorcy takiego listu i zaprojektowanie autorskiej odpowiedzi
na jego tres¢. W zamierzeniu reakcja uczestnikow miata by¢ analizowana
na kilku plaszczyznach, miata stanowi¢ hasto wywotawcze do przemyslenia
hierarchii wartosci (w tym roli i znaczenia patriotyzmu), wywotac procesy
poznawczo-emocjonalne zwigzane z koniecznoscia postawienia sie¢ w sytuacji
0sob odpowiadajacych na odezwe, uruchomic procesy zwigzane z tozsamoscia
biograficzng (podczas przedstawienia uczestnicy przedstawiaja siebie jako
potomkow swoich przodkow, czesto bioracych aktywny udzial w réznych
wydarzeniach historycznych). Duza czesé zaje¢ stanowily warsztaty ruchowe
prowadzone przez aktorke i rezyserke przedstawienia — Justyne Schabowska.
Omawiane tutaj zajecia odbywaly sie w konwencji teatru partycypa-
cyjnego, nie mialy wiec tradycyjnej formy przygotowan do przedstawienia
teatralnego, odbywajacego si¢ na podstawie wczes$niej przygotowanego sce-
nariusza. Aktorami w przedstawieniu byli zreszta wylacznie amatorzy (jedna
z 0s6b przygotowywala sie do egzaminu w szkole teatralnej). Zgodnie z na-
szym zamierzeniem stawialto to wszystkich uczestnikow (zaréwno aktorow

naturszczykow, kuratoroéw, rezysera, operatora $wiatet i dzwieku i wszystkie

? Pomystodawczynig przedsiewziecia byta dr Katarzyna Niziotek. Omawiane tu za-
gadnienia zwigzane z ksztaltowaniem kompetencji, bedacych podstawa tozsamosci
refleksyjnej nie byly jednak gtéwnym celem projektu. Prezentowany tu artykut
powstal na podstawie hipotez i poszukiwan autorki.
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inne osoby) w sytuacji dialogu i negocjacji. Oczywiscie nie nalezy przy tym
zakladac¢, ze warunki tych negocjacji byly w pelni demokratyczne, sytuacje
ta charakteryzowata oczywista nierd6wnosc¢ statusow spotecznych (rezyser,
nauczyciele akademiccy, studenci). Podkresli¢ trzeba, ze wzmacnialo to jed-
nak laboratoryjny charakter przedsiewzigcia, bo imitowalo reguly dziatania
rzeczywistych sytuacji spotecznych, dajac jednoczesnie bezpieczng konwen-
cje, umozliwiajaca eksperymentowanie pozbawione czesto obecnych w zyciu
spotecznym sankcji. Umozliwiala to oczywiscie scena teatralna — tradycyjne
miejsce prob i eksperymentow.

Jak sie okazalo, podstawowym narzedziem scenicznym w teatrze party-
cypacyjnym s3 zywe emocje aktoré6w naturszczykoéw. Poniewaz nie posiadaja
oni tradycyjnie ¢wiczonych umiejetnosci aktorskich, dobry efekt sceniczny
wymaga od nich glebokiego, emocjonalnego zaangazowania. Duze znacze-
nie podczas przygotowan mialy wiec ¢wiczenia zwiazane z cialem i emo-
cjami. W kontekscie prowadzonych tu rozwazan stanowity one oczywiscie
okazje do ¢wiczen z zakresu samoswiadomosci i samoregulacji. Stanowig
najwieksze wyzwanie dla uczestnikéw (wszystkich, nie tylko studentow).
Obserwacja ta jednak nie budzi mojego zdziwienia, emocje, praca cialem na
scenie, zarzadzanie emocjami w sytuacji stresu wynikajacego ze spotecznej
ekspozycji nie naleza bowiem do kanonu akademickiego na kierunkach po-
zaartystycznych.

Omawiane tutaj proby teatralne byly rowniez pretekstem do ¢wiczenia
innych elementéw inteligencji emocjonalne;j. Uczestnicy prowadzonych przez
nas zaje¢ doskonalili sie podczas nich w zakresie motywacji (przez wiekszosc¢
spotkan wspdlnie pracowali$my nad wypracowaniem scenariusza, liczac na
rozmaite inicjatywy studenckie, powodowalo to poczucie nadmiernej nie-
jasnosci i ptynnosci sytuacji, i wymagalo ¢wiczen w tym zakresie), empatii
(przywotana przez nas historia wymagata umiejetnosci wezucia si¢ w odlegla
sytuacyjnie i historycznie sytuacje) i umiejetnosci spolecznych (praca nad
przedstawieniem stanowita pretekst do ¢wiczenia wszystkich umiejetnosci
zwigzanych z praca grupowa).

Jednocze$nie, w mojej opinii, wytworzona podczas zaj¢¢ sytuacja sta-

ta sie pretekstem do doskonalenia tak waznych z punktu widzenia tozsamosci
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refleksyjnej, praktyk scalajacych. Uczestnicy projektu mieli wiec sposobnos¢
do uruchomienia dzialan koordynacyjnych - przygotowanie do wystepu
scenicznego wymagalo jednoczesnej koordynacji zjawisk z wielu porzadkow
(wymagalo jednoczesnego uzycia nowych narzedzi, takich jak mikroport
czy mikrofon; wpisania si¢ w sekwencje swiatel, wyswietlanych obrazow
i napisow; panowania nad ciatem, dzwiekiem, mowa itp.). W tym kontekscie
warto dodac¢, ze ostateczny przebieg przedstawienia byt dla uczestnikéw
mniej wiecej jasny w przeddzien wystepu (wazny element przedstawienia
partycypacyjnego stanowi reakcja widowni, ktora do konca stanowita nie-
wiadoma). Podczas przedstawienia uczestnicy wypowiadali lub odczyty-
wali kwestie bedace ich autorskimi wizjami imitowanej sytuacji spotecznej.
Przedstawiali wiec (bez cenzury i korekty) swoj punkt widzenia, uzasadniali
go, a podczas dyskusji z widownia musieli by¢ przygotowani do obrony
swojego stanowiska. Tym samym wzmacniali dialog wewnetrzny, ¢wiczy-
li kreatywnos$¢ i wyobraznie. Uzasadniane swoich racji pelnito réwniez
funkcje doskonalenia sie w ramach tzw. walki o uznanie. Chwilami trud
¢wiczen i nieustannej improwizacji byt tak duzy, ze uczestnicy uciekali sie
do utartych schematéw postepowania. Szkolne strategie przystosowawcze
powodowaty, ze z przyzwyczajenia chowali si¢ za kurtyne lub w inny sposéb
probowali znikna¢ z oczu prowadzacych, zyskujac tym samym upragniona
chwile spokoju.

Przeprowadzony w ramach zaje¢ projekt teatralny zakonczyt sie sukce-
sem. Zasadniczo potwierdzily to rowniez informacje od uczestnikéw uzyskane
w wywiadach pogtebionych. Analizowana sytuacja artystyczna nie zostata
jednak przedstawiona uczestnikom w prezentowanym tu kontekscie, nie
mieli oni $wiadomosci, ze jednym z zamierzen projektu jest konstruowa-
nie kompetencji zwigzanych z tozsamoscig. Analize barier stosowania tego
typu doswiadczen w procesie dydaktycznym zacza¢ nalezy od wyraznego
podkreslenia faktu, ze rowniez w ramach informacji zwrotnej uzyskanej po
zakonczeniu przedsiewziecia, uczestnicy kursu nie wskazywali go jako waz-
nego zrodla ksztaltowania takich kompetencji. Zapytani o miejsca/sytuacje
w ramach ktoérych doskonalili swoja inteligencje emocjonalna, wskazywali

gtownie dom rodzinny. Dopiero zapytani wprost o sytuacje teatralna, wigzali
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ja z ¢wiczeniem takich kompetencji. Co ciekawe, zajecia szkolne w opinii
moich interlokutoréw nie kojarza sie z ksztattowaniem takich kompetencji,
niezaleznie zreszta od poziomu ksztalcenia.

Kolejna bariera zwigzang z wykorzystaniem praktyki teatru partycy-
pacyjnego w programie studiéw wyzszej uczelni jest koszt przedsiewzigcia.
W analizowane dla potrzeb tego artykutu zajecia bylo zaangazowanych 7 oséb
(nie liczac studentéw). Mimo zZe cze$¢ z nich (w tym na przyktad autorka
pracy) pracowato jako wolontariusze, potrzebne byto dodatkowe, zewnetrze
finansowanie.

Najwieksza jednak bariera okazal sie stopien trudnosci zadania, jakie
postawilismy przed uczestnikami kursu. Mimo ich wyraznego zadowole-
nia po premierze, ktore potwierdziliSmy w ramach prowadzonych przez nas
wywiadow, w toku prowadzonych prac prezentowali czgsto niezadowolenie
i ztos¢, ktore stanowilo dla nas czytelna informacje o frustracji ze zmeczenia

wynikajacego z wykonywania trudnych zadan.
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ZYCIE KULTURALNE SPOLECZNOSCI MALOMIASTECZKOWYCH
NA PRZYKLADZIE WYBRANYCH GMIN ROZTOCZA SRODKOWEGO

CULTURAL LIFE OF SMALL-MOLECULE COMMUNITIES IN THE EXAMPLE
OF THE SELECTED MUNICIPALITIES OF THE MIDDLE ROZTOCZE

| Abstrakt

Wydarzenia o charakterze kulturalnym organizowane w mniejszych miastach Pol-
ski moga stanowi¢ dla regionu istotny skladnik pozytywnych zmian o charakterze
spotecznym, ekonomicznym i srodowiskowym.

W artykule zostaty zaprezentowane wazniejsze wydarzenia kulturalne odbywa-
jace sie w wybranych gminach Roztocza Srodkowego oraz ukazane zostato ich
znaczenie dla mieszkancow i regionu. Wydarzenia kulturalne chronig miejscowe
dziedzictwo kulturowe oraz zwracaja uwage na koniecznos$¢ jego ochrony przez
jego mieszkancow. Sprzyjaja wiec pielegnowaniu miejscowych tradycji, stanowia
istotny element promocji miejsca, utrwalaja dziedzictwo oraz aktywizuja miejsco-
we spoleczenstwo do wspdlnych dziatan, stanowiac jednoczesnie wazny element
rewitalizacji spoteczne;j.

* Stowa kluczowe: kultura, zycie kulturalne, spotecznosci matomiasteczkowe,
Roztocze Srodkowe.

| Abstract

Cultural events organized in smaller Polish cities can be a significant component
of positive social, economic and environmental changes for the region.
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This article presents major cultural events taking place in selected municipali-
ties of Central Roztocze and shows their importance for the inhabitants and the
region. Cultural events protect the local cultural heritage and draw attention to
the need for its protection for its inhabitants. Therefore, they are conducive to
cultivating local traditions, constitute an important element of place promotion,
consolidate heritage and activate the local society to joint activities, while being
an important element of social revitalization.

« Keywords: culture, cultural life, small-town communities, Central Roztocze.

Kultura jest jednym z najwazniejszych czynnikéw majacych wpltyw na po-
wstanie irozwdj zycia spolecznego, stanowi znaczacy skladnik danej grupy,
wyznaczajac jej odrebnos¢ od innych spotecznoéci. Zycie kulturalne to cha-
rakterystyczne dla danej zbiorowosci sposoby funkcjonowania zywej kultury,
ktore przejawiaja sie jako konkretne praktyki kulturalne (Zycie kulturalne.
Obserwatorium...). Kultura jest jednym z najwazniejszych czynnikéw maja-
cych wplyw na powstanie i rozwdj zycia spotecznego. Wraz z obiektywnymi
warunkami bytu danej zbiorowosci oraz strukturg spoleczna stanowi znaczacy
sktadnik danej grupy, wyznaczajac jej odrebnos¢ od innych spotecznosci. Py-
tanie o kulture to pytanie o przejawy zycia kulturalnego mieszkancow danego
obszaru - ich styl zycia, normy, zwyczaje, stosunek do historii i dziedzictwa
oraz aktywno$¢ spoteczna. Realizowanie potrzeb wyzszych - kulturowych,
w tym poznawczych i estetycznych ksztaltuje czlowieczenstwo. Coraz cze-
Sciej kultura jest uznawana za czynnik rozwoju i promocji danego regionu.
Spotecznosci matomiasteczkowe to spotecznosci lokalne o silnej $wiado-
mosci tozsamosci spotecznej i kulturowej, wyrazajacej sie¢ poczuciem wiezi
wewnetrznej (Odoj 2007: 7). Poczucie tozsamosci narodowej (...) przejawia sie
w poczuciu przynaleznosci do grupy jezykowej, do tradycyjnego dziedzictwa
i sztuki. Kazdy rodzaj tozsamosci daje poczucie bezpieczenstwa, przynalez-
nosci, bycia w znanym Srodowisku (Necka 2014: 87). Bogactwem matych
miejscowosci sg ludzie, ktorzy od wielu pokolen tam zamieszkuja, przywiazani

do miejsca pochodzenia formg zycia spolecznego i kulturalnego.
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~Roztocze to przepieckna kraina geograficzna, ktora usytuowana jest
glownie w granicach wojewddztwa lubelskiego, obejmujac tylko péinocno-
-wschodni fragment wojewddztwa podkarpackiego w okolicach Narola.
Rozposciera sie na terenie czterech powiatow: zamojskiego, bitgorajskiego,
tomaszowskiego i lubaczowskiego. Roztocze Srodkowe ciagnie sie od Szcze-
brzeszyna do poprzecznego obnizenia miedzy Narolem a Lubycza Krolewska.
Na jego obszarze znajduje si¢ Roztoczanski Park Narodowy, Krasnobrodzki
Park Krajobrazowy oraz wiele rezerwatéw i pomnikow przyrody” (Roztocze).

W obrebie regionu lezy pie¢ niewielkich, lecz bardzo urokliwych miaste-
czek: Tomaszow Lubelski, Narol, Jozefow, Krasnobrod, Zwierzyniec, w kto-
rych to corocznie odbywa si¢ szereg interesujacych wydarzen o charakte-
rze kulturalnym. Czes$¢ z nich ma charakter lokalny, inne posiadaja range
ponadlokalna, a nawet ponadregionalng. ,Organizacja zycia kulturalnego
w osrodkach miejsko-gminnych zajmuja si¢ instytucje kultury takie jak: domy
kultury, osrodki kultury, kluby i $wietlice. Coraz cze$ciej miejsca te nazywa-
ne sg »centrami kultury«, »centrami aktywnosci lokalnej«. Waznym zada-
niem stojacym przed placéwkami upowszechniania kultury jest aktywizacja
srodowiska, rozumiana jako pobudzanie aktywnosci spotecznej w zakresie
upowszechniania sztuki i wiedzy; umiejetne i pozyteczne, ze spotecznego
punktu widzenia, zagospodarowanie czasu wolnego, wspoétudzial w tworzeniu
nowych wartosci i dobr kultury, spetnianie wielorakich funkcji” (Chabior
1995: 147).

Jako podstawowe zadania tego typu instytucji wymienia si¢ edukacje
kulturalng i wychowanie przez sztuke, tworzenie warunkéw dla rozwoju
amatorskiego ruchu artystycznego oraz zainteresowania wiedza i sztuka,
rozpoznawanie, rozbudzanie i zaspokajanie potrzeb oraz zainteresowan kul-
turalnych (Ustawa o organizowaniu i prowadzenia dziatalnosci kulturalne;j...).

Domy i o$rodki kultury sprzyjaja tworzeniu warunkéw do powszech-
nego uczestnictwa w kulturze mieszkanncom miasta i gminy, stwarzaja
mozliwo$¢ pomnazania dorobku kulturalnego regionu, rozwijania kultury
spolecznej i obyczajowej, otaczania piecza amatorskiego ruchu artystycz-
nego. Dazenia te realizowane sa poprzez organizacj¢ imprez artystycznych

i rozrywkowych oraz réznych form edukacji kulturalnej i wychowawczej,
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rozwijanie amatorskiego ruchu artystycznego, upowszechnianie poszczegol-
nych dziedzin sztuki i wiedzy. Oferta lokalnych osrodkéw kultury bardzo
czesto sprzyja podtrzymywaniu i rozwijaniu miejscowych tradycji. To w ma-
tych miejscowosciach czesto organizuje sie warsztaty folklorystyczne, swieta
ludowe, dzialaja tam zespotly taneczne i wokalne, kapele wykonujace tutejsza
muzyke, funkcjonujg orkiestry dete, majace w repertuarze muzyke ludowa

i popularna.

Wazniejsze wydarzenia kulturalne rozgrywajgce sie
w wybranych gminach Roztocza Srodkowego

Tomaszéw Lubelski to najwieksze miasto na Roztoczu Srodkowym potozone
w wojewodztwie lubelskim, na wysokosci 275 m n.p.m. nad rzeka Sotokija
na pograniczu Roztocza i Grzedy Solskiej. Tomaszowski Dom Kultury to
instytucja, ktora organizuje zycie kulturalne tego miasta. Miesiace letnie dla
mieszkancow Tomaszowa Lubelskiego corocznie obfituja w wyjatkowe kon-
certy, spektakle i wystepy sceniczne. Wydarzenia te, to przede wszystkim
prezentacja muzyki regionalnej, wyjatkowi artysci ogélnopolskiej stawy
i zespoly prezentujacy swoj dorobek artystyczny. Wazniejsze wydarzenia
kulturalne odbywajace si¢ w Tomaszowie Lubelskim to: konkurs recytator-
ski: Przebudzeni do zycia, ktorego celem jest prezentowanie najcenniejszych
dziel literatury polskiej i powszechnej, ze szczegdélnym uwzglednieniem
utworoéw pozwalajacych miodziezy na wyartykulowanie jej stosunku do
siebie i S$wiata; Roztoczanski Koncert Chorow, odbywajacy sie w Tomaszow-
skim Domu Kultury, ktérego organizatorem jest chor Tomaszowiacy, we
wspolpracy z burmistrzem miasta, z Tomaszowskim Domem Kultury, pa-
rafig pw. NS] w Tomaszowie Lubelskim. Inne wazne wydarzenia dla miasta
to m.in.: Szachowy Turniej Powiatu Tomaszowskiego, Swiatowy Dzier
Romoéw, Przeglad Teatrow Mlodziezowych czy Noc Kultury (Tomaszow
Lubelski...).

»Narol — miasto w wojewddztwie podkarpackim, w powiecie lubaczow-

skim; siedziba gminy miejsko-wiejskiej Narol. Miasto potoZone jest na Rozto-
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czu Wschodnim, nad rzeka Tanwia. Festiwal NAROL.ARTE jest rozwinieciem
idei dotychczasowych imprez artystycznych organizowanych przez Akademie
Narolska. Wobec rosnacego z roku na rok zainteresowania wydarzeniami
artystycznymi w Narolu firmowanymi przez Akademig¢ Narolska zrodzila sie
potrzeba stworzenia imprezy w formule festiwalu. Festiwal NAROL.ARTE
organizowany jest jednocze$nie z Warsztatami Akademii Narolskiej, ktore
pod koniec sierpnia odbywaja w Narolu. Cykliczna impreza odbywa si¢ od
2008 roku, cieszy si¢ olbrzymim zainteresowaniem mediéw i publicznosci”
(Narol...).

,Gmina Jozefow to jeden z najpiekniejszych zakatkéw Roztocza. Mia-
steczko polozone jest w Puszczy Solskiej. O jego trzywiekowej tradycji i wie-
lokulturowosci przypominaja zabytkowe budowle i pomniki. Wsréd nich
murowany ratusz w centrum miasteczka, synagoga i neobarokowy kosciot
parafialny, wzniesione w XIX wieku w miejscu XVIII-wiecznych, drewnianych
budowli, a takze kirkut i cmentarz z zabytkowymi nagrobkami. O bogatej
historii ziemi jozefowskiej $wiadcza tez pomniki ku czci bohateré6w powsta-
nia styczniowego i Il wojny §wiatowej oraz obelisk w miejscu, gdzie polegl
»Miszka Tatar«” (Jozefow...). Corocznie Miejski Osrodek Kultury w Jozefowie
jest organizatorem lub wspolorganizatorem wielu imprez o charakterze lo-
kalnym, regionalnym badz ogélnopolskim, takich jak: konkursy, przeglady,
festiwale, spotkania, wystawy. W miasteczku tym cyklicznie odbywaja sie
nastepujace imprezy: Konkurs Piosenki Turystycznej, Regionalny Konkurs
Recytatorski im. Mieczystawa Romanowskiego, Jozefowskie Spotkanie z Po-
ezja Papieska i Piosenka Religijna, Maly Festiwal Piosenki Dzieciecej o Joze-
fowskiego Stowika.

Jednym z najwazniejszych wydarzen odbywajacych sie w Jozefowie jest
Festiwal Kultury Ekologicznej. Impreza ma charakter ogdlnopolski. Celem
festiwalu jest ,propagowanie piosenki literackiej o wysokich walorach arty-
stycznych, inspirowanie mlodych talentéw do wlasnych poszukiwan arty-
stycznych, promocje mtodych tworcow i wykonawcoéw piosenek, nominacje
do Studenckiego Festiwalu Piosenki w Krakowie, pobudzanie $wiadomosci
ekologicznej, promocje waloréw turystycznych miasta i gminy Jozefow” (Fe-
stiwal Kultury Ekologicznej...).
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Rowniez Festiwal Piesni Maryjnej, corocznie organizowany w Gorecku
Koscielnym na Polanie Dabrowa (gmina J6zefow), przyciaga duza liczbe od-
biorcow: mieszkancoéw oraz przyjezdnych gosci, ktorzy chetnie uczestnicza
w tymze wydarzeniu. Festiwal wychodzi naprzeciw potrzebom i oczeki-
waniom amatorskich zespotéw i choréw dzialajacych w regionie Roztocza
Srodkowego. Pierwsze edycje festiwalu organizowane byly przez ks. Tadeu-
sza Sochana przy wspoélpracy i pomocy Stawy Przybylskiej, w 2019 roku
festiwal odbyt si¢ po raz dwudziesty. To wazne wydarzenie artystyczne,
majace charakter religijny, ktore stanowi staly element oferty kulturalne;j
regionu. Ten festiwal to okazja do poszukiwan utworéw repertuarowych.
Promuje kulture ludowa i daje mozliwo$¢ przebywania w spolecznosci lo-
kalnej oraz pozwala na integracje z turystami. Podczas festiwalu w Gorecku
Koscielnym wybrzmiewaja corocznie zar6wno piesni religijne, ale rowniez
ludowe, patriotyczne i wojskowe. W zespotach wystepuja kolejne pokolenia
artystow, poczawszy od dziadkow, przez rodzicow, po dzieci i wnukow. To
pozwala przekazywac kolejnym pokoleniom tradycje i bogactwo, jakie niosa
ze soba zespoly ludowe. Przez kolejne lata gos¢mi specjalnymi tego wyda-
rzenia byli: Krzysztof Krawczyk, Eleni, bracia Golcowie, Tercet Egzotyczny
czy Trubadurzy.

,Krasnobrod lezy w potudniowo-wschodniej Polsce posréd malowniczych
wzgorz Wyzyny Lubelskiej i Roztocza, w dolinie gornego biegu rzeki Wieprz.
Ze wzgledu na swoje centralne potozenie na Roztoczu Srodkowym Krasno-
broéd nazywany jest czesto »Sercem Roztocza«. Do najwyzszych wzgorz
otaczajacych Krasnobrdd naleza: Gora Chelmowa, dawniej zwana Ksieza
o wysokosci 336 m n.p.m. oraz wzgoérze z nieczynnym kamieniotomem. Na
obrzezach gminy Krasnobrod znajduje si¢ najwyzsze wzniesienie Roztocza
Srodkowego — Wapielnia, 387 m n.p.m.. Miasto Krasnobréd lezy na terenie
Krasnobrodzkiego Parku Krajobrazowego i w sasiedztwie Roztoczanskiego
Parku Narodowego” (Krasnobrdd...). Najwazniejszym miejscem pielgrzym-
kowym Roztocza Srodkowego jest Sanktuarium Maryjne w Podklasztorze,
bedacym obecnie dzielnicg Krasnobrodu. Odbywa sie tu siedem odpustow
w ciggu roku, w tym najwazniejszy 11 2 czerwca w swieto Matki Bozej La-
godnej (Sawicki i Golian 2010: 348).
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Festiwal ,Per Artem ad Astra” to wydarzenie, ktore jest organizowane
w Krasnobrodzie od roku 2007. Pomystodawczynig i inicjatorka festiwalu jest
Elzbieta Ostrowska — prezes Fundacji Mlodziezowej Orkiestry Kameralnej
,Divertimento” z Warszawy, tworca i dyrygent tej Orkiestry, nauczyciel dyplo-
mowany w PSM I stopnia im. Karola Kurpinskiego w Warszawie, nauczyciel
konsultant w Centrum Edukacji Nauczycieli Szkoét Artystycznych, ktora od
poczatku pelni funkcje dyrektora festiwalu. Natomiast dyrektorem artystycz-
nym tego wydarzenia, rowniez od samego poczatku, jest dr hab. Jarostaw
Wroblewski — wybitny organista i pedagog, prodziekan Wydziatu Fortepianu,
Klawesynu i Organéw Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, na-
uczyciel organéw w Panstwowej Szkole Muzycznej im. Jozefa Elsnera w War-
szawie. Przez 10 lat pracowal takze w Instytucie Muzykologii Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawtla II. Do organizacji festiwalu corocznie
wlaczaja sie takze Burmistrz Krasnobrodu oraz krasnobrodzkie parafie — Na-
wiedzenia Najéwietszej Marii Panny i Zestania Ducha Swietego. Wydarzenie
trwa siedem dni, a na jego program skladaja si¢: recitale organowe, koncerty
kameralne oraz wydarzenia z innych dziedzin sztuki, takich jak: teatr czy
film. Festiwal, to takze miejsce, w ktorym mtodzi organisci i kameralisci
maja okazje zdobywac wiedze i doskonali¢ swoje umiejetnosci muzyczne
pod kierunkiem wybitnych pedagogéw. W ramach festiwalu organizowany
jest tez Ogolnopolski Konkurs Organowy.

»Zwierzyniec to miasto turystyczno-wypoczynkowe, jest jednym z glow-
nych o$rodkéw Roztocza Srodkowego. Walory Zwierzyrica jako atrakcyjnego
kulturowo i turystycznie miasta zostaly zauwazone nie tylko przez lokalnych
animatoroéw kultury. Obecnie miasto kojarzy si¢ przede wszystkim z Przegla-
dem Filmowym. Od 20 lat miesci sie tutaj Letnia Akademia Filmowa. To kino
z rdznych stron §wiata prezentowane u wroét zachwycajacego Roztoczanskiego
Parku Narodowego. Wydarzenie to, to nie tylko projekcje filmowe (cho¢ te
stanowia glowny punkt programu), to takze warsztaty, konkursy, spotkania
z ludZmi kina” (Zwierzyniec...).

Zamojskie Dni Folkloru to cykliczna impreza folklorystyczna, w 2019 roku
organizowana w Zwierzyncu. Celem przegladu jest prezentacja i pielegnacja

tradycji ludowej, piesni i muzyki z uwzglednieniem autentycznego repertuaru,
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upowszechnianie kultury ludowej, doskonalenie warsztatu wykonawczego
uczestnikow oraz popularyzacja dorobku zespotéw i ich repertuaru. Wydarze-
nie jest organizowane dla wszystkich mitosnikéw folkloru i sztuki ludowej,
jest najwazniejszym i najbardziej prestizowym spotkaniem artystow w Polsce.
Towarzyszy mu kiermasz sztuki ludowej i rekodziela artystycznego. Celem
jest przeglad, popularyzacja oraz dokumentacja tradycji autentycznego mu-
zykowania i §piewu ludowego. Impreza ma charakter konkursu, biora w niej
udzial kapele ludowe, instrumentalisci grajacy na tradycyjnych instrumen-
tach, $piewacy i zespoty Spiewacze, ktorych repertuar jest zgodny z tradycja-
mi danego regionu kraju. Nadrzednym kryterium oceny jest autentycznosc¢
wykonywanych zabytkoéw i utworéw ludowej kultury muzycznej. Konkurs

oceniajg najwybitniejsi polscy folklorysci i etnografowie.

Tabela 1. Wybrane wydarzenia kulturalne odbywajace sie na Roztoczu Srodkowym,
w sezonie wakacyjnym w roku 2019

Miejscowos¢/

Gmina Impreza kulturalna Organizator Termin

XIll Tomaszowskie spotkania zoperetky ~ Tomaszowski Dom Kultury lipiec
XIII Dni Muzyki Sakralnej Tomaszowski Dom Kultury, liviec

= LJednemu Panu Spiewamy” Urzad Miasta, Cerkiew P

é XIII Miedzynarodowy Plener Malarstwa Tomaszowski Dom Kultury/ ini

3 o , : ipiec

= i Rzezby , Barwy Roztocza Urzad Miasta

©

2 . . Tomaszowski Dom Kultury, lipiec -

5 VI podri Muzyana ze Swietiang Urzad Miasta, Harmonia sierpien
,Lachowa( pamie¢” —wspdlne Spiewanie  Tomaszowski Dom Kultury,
piesni patriotycznych w rocznice wybuchu — Urzad Miasta, sierpien
powstania warszawskiego Chor Tomaszowiacy
Jarmark Galicyjski . ,
(m.in.: Dni Narola, Spektakl Teatralny, Gminny Osrodek Kultury lipiec
Rajd Motocykli Zabytkowych)

g Wernisai wystawy

= Joanny Braesirskiej-Riccio Gminny Osrodek Kultury sierpien
Arts of Narol ~ Kerunekna Gminny Osrodek Kultury sierpien

Wielokulturowos¢
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Miejscowos¢/

Gmina Impreza kulturalna Organizator Termin
Plener malarsko-rzezbiarski Miejski Osrodek Kultury lipiec
g Miedzynarodowy Festiwal Sladami Singera  Miejski Osrodek Kultury lipiec
S, XXVII Festiwal Kultury Ekologicznej EKO Miejski Osrodek Kultury sierpien
Doiynki Gminne Miejski Osrodek Kultury sierpien
SE ,
5382 Festiwal Piesni Maryjnej Miejski Osrodek Kultury sierpien
el

Letnie Miedzynarodowe

Koncerty Organowe Krasnobrodzki Dom Kultury ~lipiec
2 XXVIII Przeglad orkiestr detych Krasnobrodzki Dom Kultury lipiec
o
= XV Turniej szachowy , Krasnobrodzka wieza”  Krasnobrodzki Dom Kultury — sierpien
XIII Festiwal Muzyki Organowe] i Kameralnej . S
PER ARTEM AD ASTRA" Krasnobrodzki Dom Kultury — sierpien
Zamojskie Dni Folkloru otarostwo Powiatowe lipiec
W Zamosciu
V Roztoczanski Festiwal Kapel Ludowych, Centrum Kultury / Biblioteka lioi
L . L ipiec
o Jarmark Roztoczariski Publiczna w Zwierzyicu
= Koncert jazzowy w Amfiteatrze Centrum Kultury / B|/b||oteka lipiec
= Publiczna w Zwierzyricu
20. Letnia Akademia Filmowa Fundacja Filmowa Warszawa  sierpien
V Zwierzynieckie Warsztaty Wokalne Centrum Kultury / Biblioteka sierpien

Publiczna w Zwierzyicu

Zrédto: opracowanie wiasne.

| Znaczenie wydarzen kulturalnych dla mieszkancow regionu

Festiwale, przeglady i retrospektywy filmowe staly si¢ w ostatnich latach
popularng forma uczestnictwa w kulturze. Wydarzenia te nie ograniczaja
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swej propozycji tylko do wystgpien scenicznych, czy wylacznie do prezentacji
filméw, w czasie ich trwania rownolegle odbywaja si¢ wystawy sztuki, warsz-
taty, dyskusje, kiermasze, spotkania z tworcami. Udzial w festiwalach zarow-
no czynny, jak i bierny przyczynia si¢ do rozwoju kompetencji spotecznych
i kulturowych uczestnikow. ,Wydarzenia te promuja miejsca, w ktorych sie
odbywaja. Miasta, regiony, gminy zazwyczaj wspieraja ich organizacje, pro-
mujac sie, a poprzez takie dziatania kulturowe wzmacniajg relacje pomiedzy
ludZmi i ich dziataniami” (Konieczna 2014:10).

Organizowane w miastach wydarzenia o charakterze kulturalnym (...) sa
postrzegane w literaturze przedmiotu jako narzedzie mogace petnic wiele istot-
nych dla miast funkcji. Podkresla sie, ze moga stanowic katalizator zmian o cha-
rakterze gospodarczym, spotecznym i Srodowiskowym (Piotrowski 2015: 100).

Lokalne wydarzenia kulturalne przyczyniaja si¢ do wzrostu zapotrzebo-
wania na wiele uslug niezwiagzanych bezposrednio z organizacja danej imprezy
m.in. na: ustugi handlowe, gastronomiczne, noclegowe, transportowe. Oprocz
wymiaru dochodowego dzialalnos¢ ta ma rowniez wpltyw na inne sfery zycia
miasta. Nieustannie wzrastajaca liczba przedsiewzie¢ kulturalnych przyczy-
nia si¢ do wzmozenia turystyki na danym terenie. Organizacja wydarzen
prowadzi takze do ozywiania i przemian w przestrzeni miejskiej, m.in. poprzez
powstawanie nowych obiektow czy adaptowanie juz istniejacych. Wydarzenia,
jako forma dtugofalowego oddzialywania na $wiadomos¢ odbiorcy przekazu
(stuchacza, widza, mieszkanca, turysty), z uwagi na doswiadczenia réznych
uczestnikow tworza atmosfere wyjatkowosci, stanowig jedng z najskutecz-
niejszych form promocji z przeznaczeniem m.in. na cele kulturalne. Co wie-
cej, tworzenie wizerunku miasta kultury poprawia odbiér danego miejsca,
zardwno przez mieszkancow, turystow, jak i przyszltych inwestorow.

Na Roztoczu mozna spotkac inne jeszcze przejawy dziatalnosci kultu-
rowej. Dobrym tego przykladem jest dziatalnos¢ jozefowskich kamieniarzy,
ktérych wytwory w postaci wykonywanych z miejscowego piaskowca krzyzy
nagrobnych, sa spotykane czesto na rzymsko- i greckokatolickich cmenta-
rzach, zwlaszcza wschodniej czesci Roztocza. W szerokim rozumieniu okre-
$lenia ,dziatalnos¢ kulturowa” mieszcza si¢ ponadto zabytki sztuki militarne;j.

Oproécz nielicznych pozostatosci dawnej sztuki militarnej na uwage zastuguje
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tzw. Linia Molotowa. Jest to pas umocnien ciagnacy sie wzdtuz dawnej linii de-
markacyjnej, oddzielajacej tereny okupowane przez Niemcy, od tych zajetych
przez Zwiazek Radziecki. W ramach fortyfikacji powstalo szereg schronow
bojowych, ktore stanowig dzis ciekawe pomniki architektury wojskowej oraz
lokalne atrakcje turystyczne.

Jednym z czynnikow sprzyjajacych rozwojowi turystyki jest dziedzictwo
kulturowe ijego dorobek. Coraz wyrazniejsza jest, mimo wcigz dominujacego
wzoru turystyki masowej, wyodrebnianie si¢ nurtu turystyki kulturowe;j - dla
ktorej obiektem zainteresowania jest lokalna tradycja oraz kultura. Mozna za-
uwazy¢, iz szczeg6lne poczucie tozsamosci spolecznej i kulturowej wystepuje
w spotecznosciach lokalnych. Idea spotecznosci lokalnej, jako pewnego rodza-
ju zbiorowosci terytorialnej. Zwrdcenie uwagi mieszkancow na potencjal, jaki
tkwi w posiadanym dziedzictwie, moze w przyszlosci skutkowaé tworzeniem
nowych, bazujacych na nim produktéw turystycznych (Piotrowski 2015: 102).

Dziedzictwo kulturowe, atrakcyjna oferta kulturalna, lokalne wydarzenia
stymuluja rozwo6j promocji miejsca. Kultura kreuje miejsca i przyczynia sie
do pozytywnego jego przestrzegania przez mieszkancow gminy, miasta czy
regionu. Otwartos¢ na uczestnictwo w kulturze przejawia sie m.in. w liczbie
0s6b partycypujacych w imprezie kulturalnej. Aktywny udzial w kulturze
sprzyja powigkszeniu kapitatu spotecznego. Mieszkancy staja si¢ bardziej
kreatywni w swych dziataniach na rzecz gminy. Zaczyna zaleze¢ im na lokal-
nej tozsamosci i §$wiadomym powrocie do tradycji swojego rejonu, a to mocno
wiaze sie z rozwojem przemystowym. A to z kolei taczy sie to z aktywizacja
spoteczno-kulturowg nie tylko mieszkancoéw jednostek administracyjnych,
ale mieszkancow okolicznych terenéw. Rozwoj strefy kultury wptywa, bez
watpienia na lokalny rynek pracy. Regionalne atrakcje to takie, ktére wia-
73 sie z pewnym obszarem. Tworzac taka atrakcje, bierze sie pod uwage
wybrane elementy przyrodniczego, kulturowego czy historycznego dziedzic-
twa regionu, czyli laczy si¢ razem w wspolna calos¢. Pojawienie sie nowych
imprez i wydarzen kulturalnych to oczywiscie przede wszystkim kwestia
pomystowosci i planowania lokalnego samorzadu, dla ktorego jest to kolejna
okazja do przyciagnigcia turystow oraz do wydluzenia sezonu turystycznego.

Rownie waznym zagadnieniem jest koniecznos$¢ wspoétpracy miedzygminnej,
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faczenia staran i programow poszczegdlnych miast w kompleksowe projekty
tematyczne (np. trasy turystyczne, lokalna infrastruktura komunikacyjna
i medialna, szlaki i $ciezki tematyczne, ustugi o zasiegu ponadgminnym),
jak rowniez wplecenie programow lokalnych w ogoélng strategie rozwoju
regionéw (Paszkowski 2015: 35).

| Wnioski

Kultura nalezy do najwazniejszych i jednoczesnie najbardziej nieokreslonych
poje¢ z zakresu nauki o czlowieku (Zuk 2016: 255). Stanowi czynnik roz-
woju spolecznego, ma wplyw na poczucie tozsamosci narodowej i lokalnej
mieszkancow, jest atrybutem cztowieka. Jest rowniez rezultatem natury. Do
tworzenia kultury potrzebna jest zbiorowos¢ — poniewaz nikt nie jest w stanie
wytworzy¢ jej samodzielnie. Starsi ludzie chca przekazywac swoje doswiad-
czenia nastepnym pokoleniom, co umozliwia utrwalanie i rozwo6j danej kul-
tury, bo kultura to wszystko, czego czlowiek uczy sie, zyjac w spoleczenstwie.
To za jej posrednictwem przekazywane sg z pokolenia na pokolenie normy,
wartosci, przekonania, zwyczaje, tradycje.

Ksztaltowanie poczucia tozsamosci kulturowej staje si¢ szczegoélnie istot-
na kwestia w czasach globalizacji kultury, tak zwanej globalnej ekumeny,
kiedy to mamy do czynienia z ciggly interakcjg kultur, wymiang tresci
kulturowych (Suchocka i Krolikowska 2014: 73). W akcie tworzenia kultu-
ry czlowiek dokonuje samopoznania, uczestniczac w kulturze, porusza sie
w przestrzeni wielkiej ludzkiej wspolnoty, przez pragnienie uczestnictwa
we wspolnocie przekracza on granice czasu, uczestniczac w dziedzictwie
swoich przodkow i projektujac przyszlosé osobistego i spotecznego rozwoju.
W takim rozumieniu kultura moze by¢ zdefiniowana jako forma komuni-
kowania warto$ci (Zuk 2016: 256). W dobie globalizacji trzeba uwazaé¢, by
przypadkiem nie zatraci¢ kultury regionu, ktéra sama w sobie jest wartoscia.
Kultura wptywa wiec na osobowos¢ i dziatalnosé¢ czlowieka. Wazne wyda-
je sie, aby poruszy¢ kwestie uczestnictwa mlodziezy w kulturze, szczegoélnie

w obecnych czasach, kiedy to §wiat opanowata bezgranicznie kultura maso-
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wa. Jednak pomimo niesprzyjajacej sytuacji kazdy rodzic powinien swoim
dzieciom, tym starszym i tym mlodszym, umozliwi¢ w sposéb optymalny
uczestnictwo w kulturze wyzszej. Aby mtodzi ludzie mogli skutecznie reali-
zowac ten postulat, rodzic jest zobligowany do zaangazowania sie w kulture
wysoka, dajac tym samym przyklad do nasladownictwa.

Wydarzenia kulturalne chronig miejscowe dziedzictwo kulturowe oraz
zwracaja uwage mieszkancow na koniecznos¢ jego ochrony. Wydarzenia
maja wpltyw na ksztaltowanie lokalnej tozsamosci, sprzyjaja pielegnowaniu
miejscowych tradycji oraz aktywizuja miejscowe spoteczenstwo do wspdl-
nych dzialan, stanowiac jednocze$nie wazny element rewitalizacji spoteczne;j
(Piotrowski 2015: 102). Zwrocenie uwagi mieszkancow na potencjal, jaki
tkwi w posiadanym dziedzictwie, moze w przysztosci skutkowaé tworzeniem
nowych, bazujacych na nim produktéw turystycznych. Wszystko to sprzyja
temu, by wspierajac elementy §wiadczace o tozsamosci lokalnej czy regional-
nej, jednoczesnie tworzy¢ z nich podstawe lub element dodatkowy atrakcji
turystycznej. Miasta usytuowane na polskim szlaku kulturowo-turystycznym
poprzez swoje polozenie, historie, architekture, czy walory przyrodnicze,
stanowig dodatkowy atrakcyjny cel turystyczny.
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KONTAKTY KULTUROWE W MIKROSKALI - JAK ZYC RAZEM,
KIEDY DZIELI NAS KULTURA? O ZWIAZKACH MIEDZYKULTUROWYCH

CULTURAL CONTACTS ON A MICROSCALE - HOW TO LIVE TOGETHER
WHEN CULTURE DIVIDES US? ON INTERCULTURAL RELATIONSHIPS

| Abstrakt

Niniejszy artykut jest po§wigecony zwigzkom miedzykulturowym oraz ich roz-
nym aspektom, uwzgledniajac m.in. ich wewnetrzne zréznicowanie i zachodzace
podziaty. W tekscie przyblizone zostang powody wstepowania w takie zwigzki
oraz plaszczyzny ich funkcjonowania: zewnetrzna, ktorg tworza spotecznosci
lokalne oraz wewnetrzna — rodzinna. Z uwagi na odmienne wzory kulturowe
wnoszone przez partneréw do takiego zwigzku, omdéwione zostang dylematy,
z jakimi musza sobie radzi¢ partnerzy oraz postawy, ktore przyjmuja, aby wspo-
mnianym dylematom zaradzi¢. Ponadto, przyblizony zostanie termin pogranicza
ze wskazaniem na to, w jaki sposdb obszar ten sprzyja wstepowaniu w zwigzki
miedzykulturowe.

« Stowa kluczowe: zwigzek miedzykulturowy, malzenistwo mieszane, pogranicze.

| Abstract

This article relates to intercultural relationships and their various aspects, includ-
ing their internal diversity and their divisions. The text will explain the reasons
for starting such relationships and the levels of their functioning: external, which
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is formed by local communities and internal — formed by family frame. Due to
the different cultural model contributed by the partners to the relationship, I will
discuss the dilemmas partners and their strategies to overcome those dilemmas.
Next, I will present what borderland is and how this kind of area promotes the
formation of intercultural relationships.

* Keywords: intercultural relationship, mixed marriage, borderland.

| Wprowadzenie: kontakty kulturowe w skali makro i mikro

Kontakty kulturowe w skali makro moga dotyczy¢ kontaktow na poziomie
miedzypanstwowym czy miedzynarodowym; z zasady charakteryzuja one
grupy oddalone od siebie przestrzennie. Niemniej jednak skale makro mozna
rowniez odnie$¢ do samego charakteru tychze kontaktow, tzn. sg one ze-
wnetrzne wobec jednostki, maja charakter grupowy, angazujacy spotecznosci,
a zatem maja wymiar ponadjednostkowy.

Sytuacja wyglada zgota inaczej w przypadku kontaktow kulturowych
w skali mikro, gdzie przestrzenig do ich powstawania i trwania jest malzen-
stwo, rodzina, ujmujac szerzej: miedzykulturowy zwiazek, w ktérym kazdy
z partneroéw przynalezy do innej kultury — a czesto rowniez do innej kultury,
konfesji i narodu. Tak rozumiane zwigzki miedzykulturowe nie sag domena
spoteczenstw homogenicznych - cho¢ i tutaj mozna znalez¢ odstepstwa od tej
reguly — a jedna z kluczowych zmiennych sprzyjajaca ich powstawaniu jest
miejsce, ktore pozwala, a wrecz sprzyja nawigzywaniu kontaktow miedzy-
kulturowych. Miejscem takim jest pogranicze kulturowe.

| Pogranicze a kontakty miedzykulturowe
,Pogranicze” to obszar, gdzie zaciera si¢ przyporzadkowanie jakiego$ tere-
nu grupie narodowej i gdzie dochodzi do swoistego ,spotkania” réznych

grup narodowych. Mozna je okresli¢ mianem — miejsca kontaktu spoteczno-
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-kulturowego, gdzie w rézny sposob stykaja sie ze soba kultury, w wyniku
czego dochodzi do specyficznych kontaktéw kulturowych. Ludzie zamieszku-
jacy pogranicze podzielaja zycie kulturalne i tradycje dwoch lub wiecej roz-
nych spolecznosci, a ponadto moga zmieni¢ swoja przynaleznos¢ narodowa.
W takich warunkach cztowiek musi nierzadko wybiera¢ miedzy dwoma anta-
gonistycznymi grupami narodowymi. Zycie na pograniczu moze wzmagaé
poczucie przynaleznosci narodowej tych, ktorzy ja posiadaja i op6znia for-
mowanie si¢ §wiadomosci narodowej tych, ktorzy jej nie posiadaja. Czgstym
zjawiskiem moze by¢ przynaleznos¢ do dwoch narodéw lub jednej kultury
narodowej i odmiennej kultury lokalnej (por. Sadowski 1995: 46).

W opisywanej tu ,skali mikro”, to wlasnie zwigzki miedzykulturowe sa
polem, gdzie powstaje specyficzna sytuacja ,spotkania” czy tez ,zderzenia
kultur”. Skutkiem tego jest zwigzanie odlegltych kulturowo partnerow decydu-
jacych sie np. na zawarcie matzenstwa. Sytuacja taka obarczona jest r6znymi
konsekwencjami dla partnerow: od kulturowej asymilacji, przez integracje
lub marginalizacje. W mysl tego opisane zwigzki moga stac si¢ potencjatem
kulturowym w przestrzeni pogranicza i moga generowac konflikt kulturowy,
ze wzgledu na state stykanie sie odmiennych tradycji czy narracji. Dzieje sie
tak — raz jeszcze nalezy podkresli¢ — poniewaz kategoria zwigzkéw miedzy-
kulturowych jest kategorig bardzo szeroka, obejmuje réwniez zwiazki mie-

szane narodowosciowo, etnicznie, religijnie.

Wewnetrzne i zewnetrzne funkcjonowanie zwigzkéw
miedzykulturowych

Przed glebsza analiza poswiecong wewnetrznemu funkcjonowaniu zwigz-
kéw miedzykulturowych, warto wezesniej w kilku stowach odnies¢ sie do
ich zewnetrznego charakteru. Po pierwsze, liczba wystepujacych zwigzkow
miedzykulturowych jest jedng ze zmiennych, ktora wyraznie informuje o cha-
rakterze struktury spolecznej, tzn. w strukturze otwartej mamy do czynienia
z wieloma zwigzkami migdzykulturowymi, a w strukturze zamknietej wyste-

puja one rzadko. W drugim przypadku, mianowicie w konsekwencji rzadkiego
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wystepowania zwigzkéw miedzykulturowych w danej spolecznosci, moze
dochodzi¢ do ich nieakceptacji czy prob wykluczenia, szerzej — ostracyzmu
spolecznego. Takie zachowanie moze cechowac cztonkéw blizszej i dalszej ro-
dziny (w ktorej moze si¢ rowniez ujawni¢ konflikt miedzypokoleniowy miedzy
rodzicami a dzie¢mi), ale tez np. lokalng spotecznos¢, zwlaszcza jesli ma ona
charakter wiejski albo matomiasteczkowy. Ponadto, cho¢ w wyborze partnera
wazna role odgrywaja ograniczenia strukturalne, rownie wazny jest tez wptyw
spoleczny grupy, do ktérej przynalezy jednostka, stad teza o wyborze partnera
wylacznie z pobudek uczuciowych jest z zasady mylna. Preferencja jednostek
wzgledem cech, jakimi powinni odznaczac si¢ ewentualni partnerzy, jest wazna,
ale ksztaltuje ja poniekad wtasnie grupa spoteczna i obowiazujace w niej normy.

Zwiazki miedzykulturowe, a zwlaszcza malzenstwa miedzykulturowe,
tzw. malzenstwa mieszane, majg rowniez charakter publiczny — nie funk-
cjonuja one w prozni, ich charakter wykracza poza przestrzen prywatna, co
powoduje, ze zwiazki te automatycznie wplywaja rowniez na lokalng spotecz-
nos¢. Dziala to rowniez w odwrotnym kierunku, mianowicie na funkcjono-
wanie takiego zwiazku z pewnosciag ma wpltyw jego zewnetrzna akceptacja,
aprobata spolecznosci, z ktorej wywodzg sie dane osoby. Priorytetowa kwestia
jest jednak wewnetrzne, zgodne funkcjonowanie w obrebie zwigzku, jego we-
wnatrzrodzinny charakter, tj. wzajemne porozumienie partneréw, wspotwy-
stepujace jednak czesto z sytuacja wymuszonego wyboru dla jednego z nich.

To wlasnie odmiennos¢ kulturowa (tez narodowa, wyznaniowa) part-
ner6w wzmaga wystepujace roznice, ktorych przyczyn mozna upatrywac
w dziecinstwie, w procesie socjalizacji i tym samym w odmiennych wzorach
kulturowych wnoszonych poézniej do zwiazku i rodziny (Jodlowska 2001).
Wewnatrzrodzinne funkcjonowanie staje si¢ w takim wypadku problema-
tyczne. Dzieje sie tak, poniewaz rodzina z zasady pelni szereg rozmaitych
funkgcji: reprodukcyjna, socjalizacyjna, opiekuncza, emocjonalna, seksual-
na, ekonomiczna, stratyfikacyjna, identyfikacyjna, integracyjno-kontrolna,
rekreacyjno-towarzysks. Wskazana wyzej odmiennosé¢ kulturowa odgrywa
istotna role zwlaszcza w zakresie socjalizacji, poniewaz to wlasnie rodzina
zapewnia ciaglos¢ kultury, jest pierwszym miejscem, gdzie jednostka zapo-

znaje sie z kulturowym dziedzictwem spoleczenstwa: jezykiem, wartosciami,
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normami, obyczajami (por. Szlendak 2010). Z jednej strony partnerzy dora-
staja wiec w odmiennych kulturach, z drugiej strony, w dorostym zyciu to
oni wprowadzaja swoje potomstwo w $wiat kultury danego spoteczenstwa,
przygotowuja je do samodzielnego pelnienia rél spotecznych w przysztosci,
przekazuja wiedze o $wiecie spolecznym, wpajaja wzory zachowania oraz
spolecznie aprobowane normy (por. Tyszka 1974). W opisywanym przypadku,
tj. zwigzku miedzykulturowym, posiadanie dzieci moze si¢ wigzac z podwdj-
nym przekazem tresci, a co wiecej — poszczegdlne przekazy moga by¢ ze
soba sprzeczne. Jest to jeden z wariantow, poniewaz istnieje tez mozliwos¢
preferowania jednego przekazu — kulturowego, narodowego, wyznaniowe-

go — ponad drugi.

Zrbéznicowanie nie tylko kulturowe? Aspekt narodowy
i wyznaniowy

Sytuacja w zwiazku migdzykulturowym jest skomplikowana tym bardziej,
jezeli jedno z partnerow reprezentuje system wartosci dominujacego liczebnie
i kulturowo spoleczenstwa, a drugie identyfikuje si¢ z systemem wartosci gru-
py liczebnie mniejszej — np. mniejszosci narodowej. Wowczas moze si¢ okazac,
ze przekaz rodzinny moze by¢ niezgodny z przekazami pozarodzinnymi, co
moze sta¢ si¢ punktem spornym, a w dalszej perspektywie — katalizatorem
konfliktu. Problem ten jest szerszy i dotyka problematyki grup wiekszoscio-
wych i mniejszosciowych: grupy dominujacej i zdominowanej. Dominujaca
grupa etniczna to grupa, ktéra ,znajduje si¢ na szczycie hierarchii etnicz-
nej, ma maksymalny dostep do zasobéw wtadzy politycznej i ekonomiczne;j
w danym spoleczenstwie” (Mucha 1999a: 31). Celem grupy dominujacej jest
podtrzymanie takiej sytuacji albo przez asymilacje mniejszosci, albo tez przez
utrzymanie ich na peryferiach zycia spoteczno-kulturowego. Grupa ta staje sie
normotworcza, reprezentuje glowny nurt kultury (tamze). W mysl powyzszej
teorii dominacji zmienia si¢ rowniez sam charakter pogranicza, opisywanego
wyzej jako miejsce z zasady sprzyjajace powstawaniu zwigzkoéw miedzy-

kulturowych, z naciskiem na wzbogacenie wielokulturowego krajobrazu,
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co tutaj mozna zastapi¢ sformulowaniem: ,Regiony pogranicza, wedlug opinii
przedstawicieli zamieszkujacych je mniejszosci, mozna traktowac jako pery-
ferie »kolonizowane« przez centrum” (Mucha 1999b: 224).

Problem przynaleznos$ci narodowej/etnicznej partnerow jest jednym
z wielu réznicujacych zwiazki miedzykulturowe, implikujac przy tym sytuacje
konfliktowe. Kolejnym wartym uwagi aspektem, czesto powigzanym z przy-
naleznoscig narodowa/etniczna jest konfesja, gdyz odmienna przynaleznosc¢
kulturowa partneréw, moze by¢ dodatkowo wzmacniana przez ich odmienne
wyznanie. W takiej sytuacji, w obrebie zwigzkow miedzykulturowych, mamy
ponadto do czynienia ze zwigzkami mieszanymi wyznaniowo lub tez z mal-
zenstwami mieszanymi wyznaniowo. Moga to by¢ zwiazki w obrebie jedne;j
religii, np. chrzes$cijanstwa (np. zwigzek katolika z osobg prawostawng), lub
tez na styku dwoch religii (np. chrzescijanstwo-islam).

Z uwagi na funkcjonowanie w dzisiejszej rzeczywistosci wielu Kosciotow,
ktore wypracowaty odmienne koncepcje malzenistwa, problem malzenstw
mieszanych wyznaniowo staje si¢ waznym aspektem do rozwigzania w kon-
tekscie zycia religijnego. Trudnos¢ funkcjonowania takich matzenstw polega
na doprecyzowaniu dalszego, wspdlnego praktykowania wiary i perspekty-
wy religijnego wychowania dzieci. Najprostszym rozwigzaniem wydaje sie
zewnetrzne ujednolicenie konfesji i religijnego wymiaru malzenstwa, co tez
jest najczesciej spotykane i realizowane w praktyce. Innym rozwigzaniem —
niewatpliwie trudniejszym — jest funkcjonowanie malzenstw mieszanych bez
potrzeby zmiany wyznania zadnej ze stron (por. Romanowicz 2012).

Problemem lub elementem do uzgodnienia w takich zwigzkach jest de-
cyzja o wyborze miejsca $lubu ($wiatynia, obrzadek, urzad stanu cywilne-
go) — trzeba jednak dodac, ze zawarcie slubu w ktorejs ze $wigtyn, moze niesé
ze sobg cien dominacji jednego z wyznan. Kolejna kwestig jest regularne
praktykowanie: do ktorej Swiatyni si¢ udac, chodzi¢ na zmiane, zrezygnowac
z uczeszczania; niedogodnoscia moga by¢ tez terminy obchodzenia $wiat.
Kwestig do rozwazenia jest takze wychowanie potomstwa — miejsce chrztu
dziecka i jego religijne (a moze niereligijne?) wychowanie.

Jedna z mozliwosci, ktora z pozoru moglaby wyeliminowac wyzej wymie-

nione dylematy, jest dokonanie konwersji przez jednego z malzonkow, a wiec
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zmiana religii/wyznania, na wyznanie partnera. Wedtug Elzbiety Hatas kon-
wersja jest ,drastyczna zmiana zyciowa pociagajaca zmiang¢ najwazniejszych
aspektow biografii — negacje dotychczasowej tozsamosci, zmiane wiernosci
wobec jakiego$ zrodia autorytetu i przejscie do innego postugujacego sie
innym uniwersum dyskursu, na ktérym oprze swa nowa tozsamos¢” (Halas
1992: 53). Trzeba jednak wskazac, ze nawet jesli jedno z matzonkéw dokona
konwersji i tym samym ujednolici wyznanie, to jednak nie dotyczy to calej
rodziny tego matzonka, z ktéra w dalszym ciagu utrzymuje si¢ kontakty, zwy-
czajowo $wietuje. Takze przesztos¢ takiej osoby jest zwigzana z inng tradycja,
co odgrywa role w relacjach miedzy matzonkami. Dlatego takie malzenstwo,
cho¢ ujednolicone, w dalszym ciggu nazwatabym miedzykulturowym i mie-

dzywyznaniowym.

| Strategie funkcjonowania w zwigzku miedzykulturowym

Nawiazujac do powyzszego, w zwiagzkach miedzykulturowych, celem jest
unormowanie wzajemnego wspolzycia i przewidzenia zachowania partnera,
dochodzi do przyjecia konkretnych strategii funkcjonowania przez poszcze-
goélnych partneréw. Opisane nizej strategie zostaly pierwotnie opisane przez
Pawla Boskiego w zakresie oméwienia zjawiska, jakim jest akulturacja (Boski
2009: 505). Z uwagi na to, ze funkcjonowanie zwigzkéw miedzykulturowych
wpisuje sie w zjawisko akulturacji, stworzone przez Boskiego strategie odno-
sze bezposrednio do sytuacji przyjmowania konkretnych postaw w zwigzkach
miedzykulturowych.

Pierwsza strategia jest marginalizacja, ktora w zwiazkach miedzykulturo-
wych przejawia sie to w catkowitym wycofaniu sie z uczestnictwa w obu kul-
turach — sprowadzeniu réznic kulturowych do marginalnych i nieistotnych.

Druga postawa jest separacja, partnerzy moga si¢ separowac od sie-
bie nawzajem, np. odrzucajac kulture jednej ze stron, poprzez utrzymywa-
nie kontaktow z przedstawicielami kultury wiasnej. Wiaze si¢ to z tym, ze
w zwigzku bedzie si¢ ogranicza¢ kontakty z rodzing partnera do minimum,

na rzecz podtrzymywania kontaktow ze swoja wilasna. Jest tez mozliwosc¢
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separowania si¢ obojga partneréw od otoczenia, np. w wyniku ostracyzmu
spolecznego ze strony spolecznosci.

Kolejng strategia jest integracja, ktora objawia sie dazeniem do pielegno-
wania dziedzictwa wlasnej kultury, przy rownoczesnym bliskim kontakcie
dla kultury partnera, co jest najblizsze wzajemnej tolerancji i akceptacji od-
miennosci wynikajacej z réznej przynaleznosci kulturowe;j.

Zdecydowanym przeciwienstwem tej strategii jest asymilacja, a wiec
tendencja do pelnego wejscia w nowa kulture z catkowitym odrzuceniem
dziedzictwa wlasnej kultury. W zwigzku miedzykulturowym bedzie to skraj-
na forma dominacji. Zgoda na asymilacje moze by¢ wynikiem postrzegania
grupy wiasnej (ktérg w tym przypadku okreslataby kultura, religia, narodo-
woSC) przez pryzmat kultury partnera, ktorg ceni si¢ wyzej od wiasnej, np.
jesli kultura partnera jest kultura dominujaca w spoleczenstwie, przez co

przynaleznos$¢ do niej wiaze si¢ z pewnego rodzaju nobilitacja.

| zakonczenie

Mimo dzielacych partneréw réznic, zwigzki miedzykulturowe sg faktem i za-
razem dowodem, ze pokonanie barier kulturowych jest mozliwe, co potwier-
dza wykorzystywanie w praktyce powyzszych strategii. Partnerzy decydu-
jacy sie na bycie w zwigzku miedzykulturowym, zmagajacy si¢ z wieloma
dylematami i problemami - tymi wewnetrznymi, jak rowniez zewnetrznymi
w ramach spotecznosci lokalnych — ktore jednak przezwyciezaja, sa dobrym
przyktadem na to, aby w przysztosci zawigzywac rowniez kontakty kulturowe

w skali makro, tworzac przy tym spoleczenstwa otwarte na ,innego”.
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DYSPROPORCJE WSKAZNIKOW KULTURY
W WOJEWODZTWIE PODLASKIM

DISPROPORTIONS OF CULTURAL INDICATORS
IN THE PODLASKIE VOIVODESHIP

| Abstrakt

Artykut prezentuje zréznicowanie wybranych wskaznikow kultury w wojewodz-
twie podlaskim. Dane zestawione w tekscie pokazuja, ze dysproporcje w aktywno-
sci instytucji kultury, organizacji pozarzadowych, przedsiebiorstw sektora kultury
oraz uczestnictwa w kulturze pokrywaja sie czeSciowo z obszarami wojewo6dz-
twa o odmiennej historii czy strukturze etnicznej. Wysoki poziom zrdéznicowania
wskaznikow kultury moze by¢ traktowany jako wyzwanie dla prowadzenia zréw-
nowazonej polityki kulturalnej regionu.

* Stowa kluczowe: instytucje kultury, uczestnictwo w kulturze, wojewddztwo
podlaskie.

| Abstract

The article presents selected indicators of cultural sector in the Podlaskie Voivode-
ship. The data compiled in the text show that disproportions in the activity of
cultural institutions, NGOs, cultural sector enterprises and participation in culture
partly overlap with areas of the voivodeship with a different history or ethnic
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structure. The high level of diversity of cultural indicators can be treated as a chal-
lenge for sustainable cultural policy at the regional level.

« Keywords: cultural institutions, participation in culture, Podlaskie Voivodeship.

| Wstep

Zrbéznicowanie kulturowe wojewddztwa podlaskiego czesto kojarzone jest
z mniejszosciami religijnymi, narodowymi i etnicznymi zamieszkujgcymi
przede wszystkim potudniowo-wschodnig (glownie Bialorusini) oraz pétnoc-
na (Litwini) cze$¢ wojewodztwa. Tak definiowane, rozumiane jako unikalny
zasob, jest zreszta elementem uwzglednianym w regionalnych politykach
publicznych, m.in. w dokumentach strategicznych, takich jak: Strategia Roz-
woju Wojewodztwa Podlaskiego do roku 2020 (2013: 9), czy Program Rozwoju
Kultury Wojewddztwa Podlaskiego do roku 2020 (2008: 16). Nie jest to jednak
jedyny wymiar zréznicowania. Podlaskie, w swoim obecnym ksztalcie, po-
wstato na skutek reformy administracyjnej 1999 roku z polaczenia ziem wo-
jewodztw: bialostockiego, suwalskiego i tomzynskiego — obszaréw o roznej
historii politycznej, gospodarczej i spotecznej. Biatystok, Suwalki i Lomza -
trzy najwieksze osrodki miejskie — majg rowniez odmienne do$wiadczenia
rozwoju i ksztaltowania wlasnych tozsamosci po II wojnie Swiatowej (por.
np. Kietlinski 2010; Wojewodztwo podlaskie... 2018: 68-143).

Artykul ma na celu poréwnanie wybranych wskaznikéow kultury, rozu-
mianej w sposob waski, przede wszystkim jako dziatalnos¢ instytucji kultury
i innych podmiotéw wspoéttworzacych zycie kulturalne oraz uczestnictwo
w organizowanych przez nie wydarzeniach, na tle obszarow wojewodztwa
o odmiennej historii czy strukturze etniczne;.

| Materiaty i metody

Wspomniane wyzej porownanie zostanie przeprowadzone na podstawie

analizy danych zastanych, udostepnianych m.in. przez Bank Danych Lokal-
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nych Gléwnego Urzedu Statystycznego (BDL GUS) oraz Urzad Marszatkow-
ski Wojewodztwa Podlaskiego (UMWP). Sg to istotne zrédia systematycznie
uaktualnianej wiedzy na temat kondycji kultury w regionie, choc¢ nalezy tez
wspomnie¢ o ich ograniczeniach. Oddaja one tylko czes¢ krajobrazu kul-
turowego, czesto pomijajac chociazby dzialania nieformalne, a wskazniki
oparte na sprawozdawczosci instytucji kultury, np. dotyczace liczby wydarzen
i uczestnikow, moga wykazywac si¢ réznym stopniem rzetelnosci.

Analizowane dane zostang zestawione na poziomie powiatéw, co podykto-
wala potrzeba przejrzystosci. Obszary te sg porownywalne, obejmujac zazwy-
czaj miasto-centrum dysponujace stosunkowo szerokim zasobem infrastruktu-
ry kultury, obstugujace mieszkancéw okolicznych gmin o charakterze wiejskim
lub miejsko-wiejskim (wyjatkiem sa oczywiscie miasta na prawach powiatu).
Poza tym, w wielu przypadkach — cho¢ do wyjatkéw naleza np. powiaty biato-
stocki i siemiatycki - sa stosunkowo homogeniczne pod wzgledem istotnych
spolecznie i kulturowo cech, np.: struktury etnicznej, zawodowej, demograficz-
nej, dominujacych pogladéw politycznych mieszkancow itd. (por. Kukotowicz
2015: 68). Jednoczesnie nalezy pamietac, ze powiaty jako jednostki samorzadu
terytorialnego maja niewielki udzial w tworzeniu polityk kulturalnych.

Dla wiekszej przejrzystosci wybrano tez cztery obszary, opis réznic po-
miedzy ktorymi stanowic¢ bedzie gtéwna cze¢s¢ tekstu. Wyboru dokonano na
podstawie pieciu wymiaréw zréznicowania. Po pierwsze, poglady polityczne
ustalone na podstawie wynikéw wyboroéw prezydenckich w 2015 roku oraz
parlamentarnych w 2019 roku (Scisle: odsetki glosujacych na Andrzeja Dude
w II turze wyboréw 2015 roku oraz na liste PiS w wyborach do Sejmu). Po
drugie, religijno$¢ ustalona na podstawie $redniej wskaznika dominicantes
w latach 2015-2017. Po trzecie, odsetek mieszkancow deklarujacych przyna-
leznos¢ do mniejszosci narodowych i etnicznych w spisach powszechnych lat
20021 2011. Po czwarte, srednia wydatkow biezacych na kulture w budzetach
gmin per capita w latach 2015-2018. Po piate, przynalezno$¢ administracyjna
przed 1999 rokiem. W efekcie wyodrebniono:

- Obszar (A): powiaty wysokomazowiecki i zambrowski. Teren nalezg-
cy dawniej do wojewddztwa lomzynskiego, homogeniczny etnicznie.

Powiat wysokomazowiecki charakteryzuje si¢ najwyzszymi w regionie
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wskaznikami poparcia dla Andrzeja Dudy (80,4%) i PiS (72,6%) oraz
wskaznikiem dominicantes (>50%), a jednoczes$nie najnizszym $rednim
poziomem wydatkoéw na kulture w budzetach gmin (74,3 PLN, przy $red-
niej dla regionu wynoszacej 103,2 PLN). Sasiadujacy z nim powiat zam-
browski mozna scharakteryzowa¢ podobnie, chociaz w tym przypadku

wskazniki przyjmuja mniej skrajne wartosci.

- Obszar (B): powiat hajnowski. Zamieszkiwany licznie przed ludnosc biato-

ruska. Wedlug danych spisu powszechnego z 2011 roku, w szesciu z dzie-
wieciu gmin powiatu zamieszkuje przynajmniej 35% oséb narodowosci
biatoruskiej, z czego w trzech stanowia oni bezwzgledna wiekszo$¢ miesz-
kancow. Jest to jednoczes$nie obszar najnizszego poparcia dla Andrzeja
Dudy i PiS (29,7-29,9%) i wskaznika dominicantes wsrod katolikow (<30%).
Wykazuje sie¢ wysoka srednig gminnych wydatkéw na kulture (131,2 PLN).

- Obszar (C): powiat sokolski. Podobnie jak w przypadku powiatu hajnow-

skiego nalezal on przed 1999 rokiem do wojewddztwa biatostockiego.
Poza potudniowg czescia powiatu (gmina Krynki) nie charakteryzuje sie
duzymi, sp6éjnymi grupami mniejszosci narodowych i etnicznych. Zostat
wybrany do poréwnan przede wszystkim ze wzgledu na fakt, ze wskazniki
dominicantes (45,01-50%) i poparcia Andrzeja Dudy oraz PiS (odpowiednio
62,5%, 60,5%) ukladaja sie blisko sredniej dla calego regionu. Poziom bud-

zetow gmin na kulture nieznacznie wyzszy niz w obszarze (A) — 80,1 PLN.

- Obszar (D): powiaty sejnenski i suwalski, sagsiadujace ze soba, ale o rdznej
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charakterystyce — dobrane na zasadzie kontrastu. Powiat suwalski cha-
rakteryzuje przecietne poparcie dla Andrzeja Dudy i PiS (odpowiednio
60,9%, 58,2%), wskaznik dominicantes na poziomie 35,01-40%, gminne
wydatki na kulture ponizej przecietnej (86,9 PLN). Powiat sejnenski wy-
r6znia licznie zamieszkujaca tam mniejszos¢ litewska (przede wszystkim
gmine Punsk oraz Sejny stanowiace kulturowe centra Litwinéw w Pol-
sce), a takze niskie w poréwnaniu z innymi czesSciami regionu popar-
cie dla Andrzeja Dudy i PiS (odpowiednio 43,4%, 46,6%) oraz wskaznik
dominicantes (<30%). Poziom gminnych wydatkéw na kulture wynosi
100,3 PLN. Wyréznikiem powiatu jest rowniez dziatalno$¢ regionalne;j

instytucji kultury, Osrodka ,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow”.
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| Wybrane wskazniki kultury w wojewdédztwie podlaskim

Poréwnanie wybranych wskaznikéw rozpoczac¢ mozna od niektorych aspek-
tow dzialalno$ci instytucjonalnej'. Najpowszechniej reprezentowanym ty-
pem instytucji kultury sa biblioteki publiczne, ktérych w regionie — wraz
z filiami - w 2018 roku byto 230. Statystki dotyczace uzytkownikoéw bibliotek
pokazuje tabela 1.

Tabela 1. Czytelnicy w bibliotekach publicznych na 1 tys. mieszkancéw
w latach 2015-2017

S Czytelnicy T Czytelnicy
rowat é migszlat%sc.c’)w rowat é mizszllat%i'éw
m. Suwatki 157 suwalski D 116
hajnowski B 152 sejnenski D 107
m. tomza 144 biatostocki 97
m. Biatystok 141 bielski 96
augustowski 136 grajewski 96
siemiatycki 127 kolnenski 94
tomayriski 119 zambrowski A 79
moniecki 117 wysokomazowiecki A 72
sokolski C 116

Zréodito: opracowanie wtasne, BDL GUS.

Zestawienie ilustruje duze dysproporcje pomiedzy obszarami poszcze-
gblnych powiatéw (nawet wylaczajac wyniki miast na prawach powiatu,

' Te i inne wskazniki przytoczone w tekécie zostaly rowniez uzyte w Diagnozie kultu-
ry wojewddztwa podlaskiego (Biatous, Kiszkiel i Skowroniska 2019: 23-55), przy czym
opracowanie tamto kladzie wiekszy nacisk na dysproporcje pomiedzy podregionami
wojewddztwa podlaskiego oraz na osi wies—miasto.
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gdzie dostepnos¢ bibliotek, ich wyposazenie i ksiegozbior sa zazwyczaj lep-
sze). Szczegodlnie widoczny jest niski wynik obszaru (A), ktory plasuje te
powiaty wsrod pieciu z najstabszymi wskaznikami korzystania z bibliotek
w calej Polsce. Daje si¢ takze zauwazy¢ bardzo wysoki na tle regionu wynik
bibliotek powiatu hajnowskiego. Ogoélnie, zauwazono umiarkowanga korela-
cje (r-Pearsona = 0,36) pomiedzy wskaznikiem czytelnictwa i wydatkami na
kulture w gminach, co sugeruje, ze wraz ze wzrostem srodkéw finansowych
biblioteki moga stawac si¢ atrakcyjniejsze dla mieszkancow.

Gestosc¢ sieci osrodkow kultury (tacznie ze $wietlicami wiejskimi) pokazu-
je tabela 2. Ponownie nalezy zwroci¢ uwage na roznice wynikow obszaru (B)
i (A), przede wszystkim powiatu zambrowskiego. W przypadku obszaru (B)
wynika to m.in. z niskiego poziomu zaludnienia gmin (poza Hajnéwka srednio
ok. 2,5 tys. osdb).

Tabela 2. Liczba mieszkancow przypadajgcych na centrum, dom, osrodek kultury,
klub lub Swietlice w wojewddztwie podlaskim w 2018 roku

T Liczba S  Liczba
hajnowski B 1458 siemiatycki 7532
grajewski 2655 bielski 7918
suwalski D 2766 wysokomazowiecki A 8217
sejnenski D 3378 augustowski 8381
kolnenski 3523 zambrowski A 14676
moniecki 3728 m. Biatystok 17488
sokolski C 487 m. tomia 31546
tomayriski 5108 m. Suwatki 69554
biatostocki 6391

Zrédto: opracowanie wtasne, BDL GUS.
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Poréwnujac stan ludnosci gmin (poza stolicami powiatéw) obszaru (C) -
okoto 3,9 tys. osob oraz (A) — okolo 4,8 tys. osob widac jednak, ze w ostatnim
z nich siatka osrodkow kultury jest wyraznie rzadsza. W przypadku tego
wskaznika poziom korelacji z budzetami gmin na kulture jest stosunkowo
niewielki (r-Pearsona = -0,26), wiec niskie wydatki w gminach obszaru (A)
nie sg prostym wyja$nieniem gorszej dostepnosci do infrastruktury.

Tabela 3 pokazuje liczbe wydarzen kulturalnych sprawozdawanych GUS,
ktore odbywaly si¢ kazdego roku w okresie 2015-2017 w przeliczeniu na
10 tys. mieszkancow poszczegdlnych powiatow. Warto zwrdci¢ uwage na
zdecydowang przewage liczby wydarzen na obszarze powiatow sejnenskie-
go i hajnowskiego. Czesciowo wynika to z faktu, Ze sa one zamieszkiwane
przez stosunkowo niewielka liczbe ludnosci (stad tez wzglednie dobry wynik
kolnenskiego), ale sa to tez obszary zamieszkiwane przez mniejszosci oraz
atrakcyjne turystycznie (Turystyka... 2018: 3), co pozytywnie wplywa na liczbe
organizowanych wydarzen.

Ostatnia kolumna prezentuje iloraz liczby uczestnikow wydarzen do liczby
mieszkancow powiatow. W czoléwce ponownie znalazty si¢ hajnowski i sejnen-
ski, ale rowniez powiat augustowski, co sugeruje, ze istotng grupe uczestnikow
kultury w tych miejscach stanowili turysci. Wsroéd powiatéw o najstabszych
wynikach po raz kolejny znalazly sie te z obszaru (A) oraz powiat suwalski,
gdzie — w odr6znieniu od sejnenskiego — nie ma silnej oferty zwigzanej z kultu-
ra mniejszosci, ani mocnych instytucji kultury, takich jak Osrodek ,Pogranicze”.

Tabela 3. Liczba wydarzen kulturalnych na 10 tys. mieszkancéw oraz ich uczestnikow
w okresie 2015-2017

E Liczba wydarzen Stosunek liczby
Powiat “ kulturalnych uczestnikéw wydarzen
o na 10 tys. mieszkancow do liczby mieszkancow
Sejneriski D 235 2,82
Hajnowski B 208 2.4
Kolneriski 133 1,26
Augustowski 109 2,33
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E Liczba wydarzenh Stosunek liczby
ot & na10%s. miessancow  do licaby miesskancow
Sokolski C 82 1,15
Siemiatycki 80 1,53
Biatostocki 79 093
Grajewski 76 0,70
Bielski 70 1,00
Suwalski D 61 0,71
m. Biatystok 55 1,19
Moniecki 54 0,97
m. Suwatki 49 1,74
wysokomazowiecki A 43 0,73
komiynski 44 0,37
Zambrowski A 30 0,68
m. tomia 20 1,09

Zrodto: opracowanie wiasne, BDL GUS.

Warto zastanowic¢ sie, czy dysproporcje wskaznikoéw instytucjonalnych
sa w jakims$ stopniu amortyzowane przez dziatalno$¢ innych podmiotow,
np. firm lub organizacji pozarzadowych, ktére mialtyby wplyw na rozwoj
kultury w spolecznosciach oraz wspottworzyly lokalne polityki kulturalne
(Wyszomirski 2002: 187). Liczba takich przedsiebiorstw moze by¢ szacowana
na podstawie danych Centralnej Ewidencji i Informacji o Dziatalnosci Gos-
podarczej (CEIDG). Pozwalaja one ustali¢, jak wiele firm sektora kultury®

? Rozumianych jako przedsiebiorstwa, ktérym przypisano kody 90.01.Z-90.04.Z w Pol-
skiej Klasyfikacji Dziatalnoéci. Odpowiednio: 90.01.Z — Dziatalno$¢ zwigzana z wy-
stawianiem przedstawien artystycznych; 90.02.Z — Dziatalnos¢ wspomagajaca wy-
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zarejestrowano w poszczegélnych jednostkach samorzadu terytorialnego.
Co prawda, przypisanie okreslonego profilu przedsigbiorstwu nie oznacza,
ze w rzeczywistosci podejmuje sie ono dzialan w tym zakresie. Poza tym
faktycznie moze prowadzi¢ dziatalno$¢ na zréznicowanym obszarze, czego
przyktadem sa czesto jednoosobowe firmy prowadzone przez tworcow. Wy-
daje sie jednak, ze dane CEIDG, szczegdlnie poddane relatywizacji, pokazuja
potencjat przedsiebiorstw dzialajacych w sektorze kultury w regionie (tabe-
la 4). Po raz kolejny powtarza si¢ tutaj schemat, w ktorym czotowe miejsce
zajmuje obszar (B), istnieje wyrazna dysproporcja wewnatrz obszaru (D),

obszary (C) i (A) znajduja sie natomiast ponizej Srednie;.

Tabela 4. Liczba przedsiebiorstw zwigzanych z dziatalnoscig kulturalng
na 10 tys. mieszkancéw

- Liczba - Liczba

© mieszkancow © mieszkancéw
m. Biatystok 44,7 grajewski 137
m. Suwatki 30,5 wysokomazowiecki A 119
hajnowski B 30,4 suwalski D 11,7
biatostocki 28,7 kolnenski 1,7
sejnenski D 214 sokolski C 9.8
m. tomia 20,2 zambrowski A 9,1
siemiatycki 14,1 moniecki 88
bielski 14,0 tomayriski 7,5
augustowski 13,9

Zrédto: opracowanie wtasne, BDL GUS, CEIDG.

stawianie przedstawien artystycznych; 90.03.Z — Artystyczna i literacka dziatalnos¢
tworcza; 90.04.Z — Dziatalnosé¢ obiektéw kulturalnych.
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W przypadku dzialalnosci organizacji pozarzadowych do poréwnan wy-
korzystano dane UMWP, ktory wspiera je finansowo przede wszystkim po-
przez organizacje konkursow na dziatania kulturalne. Na podstawie danych
organizacji, ktore wsparto w latach 2015-2018 mozna oszacowac, jakie srodki
przeznaczono na realizacj¢ dziatan w poszczegdlnych powiatach. Zrelatywi-
zowane kwoty przedstawia tabela 5. Ponownie, z jednej strony znajduje sie
obszar (B), gdzie na kazdego mieszkanca przypada blisko 16 PLN dotacji,
z drugiej, powiaty obszaru (A), gdzie kwota dotacji per capita liczona jest
w groszach lub, jak w przypadku powiatu zambrowskiego, wynosi zero.

Tabela pokazuje rowniez liczbe organizacji zarejestrowanych w po-
szczegoblnych powiatach, ktére z powodzeniem ubiegaly si¢ o srodki w ra-
mach konkurséw UMWP liczbe mieszkancow przypadajacych na wspartg
organizacje. Mozna zauwazy¢, ze najwieksza skutecznos¢ charakteryzuje
powiaty hajnowski i sejnenski, wykazujace sie¢ m.in. aktywnoscia organizacji
upowszechniajgcych kultury mniejszosci. Na drugim biegunie znajduja sie
powiaty obszaru (A).

Tabela 5. Organizacje dofinansowane przez UMWP w latach 2015-2018
w ramach konkurséw

T . Liczba mieszkancow
roviat 3 NGERG nawsera  Teu
hajnowski B 16 2734 15,92
sejnenski D 7 2896 6,99
m. Biatystok 100 2973 592
bielski 14 3959 4,01
sokolski C 16 4262 3,40
m. tomia 14 4968 1,81
m. Suwatki 11 5736 1,65
biatostocki 23 6391 2,19
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ot § Ubswspren USSR sumana
(@) organizacjg
augustowski 7 8381 0,71
siemiatycki 5 9038 1,50
tomayriski 5 10217 112
suwalski D 3 11985 0,25
moniecki 3 13670 2,15
kolnenski 2 19374 0,40
grajewski 2 23891 0,23
wysokomazowiecki A 2 28758 0,23
zambrowski A 0 - 0,00

Zrédto: opracowanie wtasne, UMWP.

| Podsumowanie

Zaprezentowane wskazniki sugeruja, ze poszczegdlne obszary wojewodztwa
podlaskiego charakteryzuje wysokie zr6znicowanie poziomu infrastruktury,
sieci podmiotéw organizujacych oferte kulturalng czy samej oferty. Ponadto
obszary najbardziej rozwiniete instytucjonalnie plasuja si¢ rowniez wysoko
pod wzgledem aktywnosci przedsiebiorstw lub organizacji pozarzadowych
i na odwrot. Czesciowo moze by¢ to skutek wspotpracy miedzyinstytucjo-
nalnej w danych spotecznosciach czy tzw. efektu Mateusza (Rigney 2010),
ktory sprawia m.in., ze srodki finansowe czesciej pozyskuja podmioty, ktore
robily to juz skutecznie w przeszltosci. Istotne sa takze r6znice w poziomie
finansowania kultury w budzetach poszczegoélnych gmin.

Wydaje sie jednak, ze dysproporcje mozna rowniez powigza¢ z kilkoma
wymiarami zréznicowania spoteczno-kulturowego regionu. Jednym z nich jest

struktura etniczna. Obszary zamieszkiwane przez duze grupy Bialorusinow
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lub Litwinéw charakteryzuja si¢ bogata oferta oraz wysokim poziomem
uczestnictwa. Organizacje dzialajace na rzecz kultur mniejszosci maja tez
w niektorych przypadkach wieksze mozliwosci pozyskiwania srodkéw, co
pozytywnie wplywa na ich aktywnos¢. Istotna jest tez atrakcyjnosc turystycz-
na danego obszaru, na co wskazuja wysokie wskazniki uczestnictwa w po-
wiatach sejnenskim i hajnowskim, jak roéwniez w augustowskim, natomiast
w mniejszym stopniu bielskim (zréznicowanym etnicznie, mniej atrakcyjnym
turystycznie). Obszar (C) w przypadku wiekszosci wskaznikow prezento-
wat sie lepiej od obszaru (A), co przy poréwnywalnym poziomie finanso-
wania kultury w budzetach gmin i strukturze etnicznej, odsyta do réznic
w wymiarze religijnym i politycznym. Dane wykazuja zreszta silne korelacje
ujemne pomiedzy poparciem dla Andrzeja Dudy i PiS, a poziomem wydatkow
budzetowych na kulture (r-Pearsona = -0,50), korzystaniem z bibliotek (-0,64),
czy liczba wydarzen w danej spotecznosci (-0,56). Oczywiscie, nalezy unikaé
doszukiwania sie tu prostych zaleznosci przyczynowo-skutkowych, niemniej
wida¢ wyraznie, zZe na obszarze, ktory charakteryzuja konserwatywne wy-
bory polityczne oraz silne przywiazanie do praktyk religijnych, oméwione
wskazniki kultury prezentujg sie najstabiej.

Nie oznacza to naturalnie, ze w tych miejscach ,nic sie nie dzieje”. Od-
wolujac si¢ do sformutowania Barbary Fatygi, mozna powiedzie¢, ze ,zywa
kultura” jest dynamiczna i zréznicowana oraz pozostaje niezbywalnym ele-
mentem kazdej grupy i spolecznosci (Fatyga 2017: 36). Na obszarach wy-
kazujacych sie stabszymi wskaznikami, zycie kulturalne moze by¢ silniej
powiazane, np. z dzialalnoscig parafii, szkoél, czy praktykami rodzinnymi.
Obiektywne wskazniki powinny by¢ tez rownowazone subiektywnym poczu-
ciem jakosci zycia i oferty kulturalnej (Sanetra-Szeliga 2017: 48). Niedostatki
pewnego rodzaju kultury (przede wszystkim instytucjonalnej) sprawiaja jed-
nak, ze takie obszary stanowig wyzwanie dla podmiotow tworzacych polityki
kulturalne. Tamtejsza ,zywa kultura” wymyka sie narzedziom politycznym,
przede wszystkim polegajacym na finansowaniu i wyznaczaniu ram dziatania
instytucji kultury oraz organizacji pozarzadowych. Zréznicowany charak-
ter wojewodztwa podlaskiego jest wiec z pewnoscia duzym wyzwaniem dla

zrownowazonego rozwoju kultury w regionie.
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ETNICZNOSC W POLSKICH MUZEACH - PRZYCZYNEK DO BADAN

ETHNICITY IN POLISH MUSEUMS - PRELIMINARY STUDY

| Abstrakt

Celem artykulu jest przyblizenie problematyki zwigzanej z prezentacja kultur et-
nicznych w polskich muzeach. Zaprezentowane w nim zostang rozne typy ujecia
analizy etnicznosci, a takze zwiazane z nimi problemy, ograniczenia i wyzwania.

* Stowa kluczowe: muzeum, etnicznos¢, edukacja miedzykulturowa, wielo-
kulturowo$¢.

| Abstract

The aim of the article is to present the issues related to the presentation of ethnic
cultures in Polish museums. It will present various types of analysis of this issue,
as well as related problems, limitations and challenges.

* Keywords: museum, ethnicity, intercultural education, multiculturalism.

| Wstep

Tematyka dotyczaca obecnosci mniejszosci etnicznych (narodowych) w pol-
skich muzeach nie jest nadmiernie eksploatowanym problemem w literaturze.
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Watki te podejmowane sa niemal wylacznie przez same muzea i skupiaja sie

na analizie posiadanych przez nie kolekgji i ich proweniencji'. Prawie do dzi$

! Jedna z pierwszych naukowych konferencji, celem ktérej byto zwrocenie uwagi
na znajdujace sie w polskich zbiorach muzealnych kolekeji grup ,obcych” byta
ogoblnopolska konferencja zorganizowana przez Centrum Kultury Roméw w Tar-
nowie i Muzeum Okregowe w Tarnowie pt. Polska egzotyka w polskich muzeach.
W wydawnictwie pokonferencyjnym znalazly sie opisy kolekcji poswieconej
kulturom: zydowskiej, temkowskiej, ukrainskiej, romskiej, tatarskiej, litewskiej,
ormianskiej i straoobrzedowej — por. Polska egzotyka w polskich muzeach. Ma-
terialy z konferencji zorganizowanej przez Centrum Kultury Roméw w Tarnowie
i Muzeum Okregowe w Tarnowie, Tarnéw 12 pazdziernika 1998 r., (2000). Kolej-
nym wydarzeniem, o ktérym warto wspomnieé, byta Ogdlnopolska Konferen-
cja Skansenowska zorganizowana w Opolu 28-30 wrze$nia 2000 roku, poswie-
cona problematyce mniejszoéci narodowych i etnicznych w polskich muzeach
na otwartym powietrzu. Por. ,Biuletyn. Stowarzyszenie Muzedéw na Wolnym
Powietrzu w Polsce”, (2000), nr 2. W 2005 roku Muzeum Narodowe Rolnictwa
i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie rozpoczeto cykl wystaw i kon-
ferencji poswieconych poszczegdlnym mniejszosciom zamieszkujacym Polske,
zakonczonych wydawnictwami pokonferencyjnymi. W ich efekcie wydano pu-
blikacje poéwiecone spotecznosci zydowskiej (Zydzi na wsi polskiej: sesja na-
ukowa. Szreniawa, 26-27 czerwca 2006, W. Mielewczyk, U. Siekacz (red.), (2006)),
temkowskiej (Eemkowie — historia i kultura: sesja naukowa, Szreniawa, 30 czerw-
ca - 1 lipca 2007, U. Siekacz (oprac. red.),, (2007)), tatarskiej (Tatarzy — Historia
i kultura: sesja naukowa, Szreniawa 26-27 czerwca 2009, S. Chazbijewicz (red.),
(2009)), biatoruskiej (Biaforusini — historia i kultura: sesja naukowa, Szreniawa,
25-26 czerwca 2010, J. Jurkiewicz (red.), (2010)), ukrainskiej (Ukrairicy — historia
i kultura: sesja naukowa, Szreniawa, 24-25 czerwca 2011, A.Kijas (red.), (2011)),
czeskiej (Czesi — historia i kultura: sesja naukowa, Szreniawa, 24 czerwca 2012,
M. Jarnecki (red.), (2012)), niemieckiej (Niemcy — historia i kultura: sesja naukowa,
Szreniawa, 21-22 czerwca 2013, S. Sierpowski (red.), (2013)), rosyjskiej (Rosjanie —
historia i kultura: sesja naukowa, Szreniawa, 27 czerwca 2013, A. Kijas (red.), (2014)),
stowackiej (Stowacy — historia i kultura: sesja naukowa, Szreniawa, 12 czerwca
2015, R. Stoliczna, Z. Ktodnicki (red.), (2015)) i ormianskiej (Ormianie — historia
i kultura: sesja naukowa, Szreniawa, 24-25 czerwca 2017, A.A. Zieba (red.), (2017)).
Na osobng uwage zastuguje ,ankieta” redaktoréw czasopisma ,Zbior Wiadomosci
do Antropologii Muzealnej” dotyczaca wyzwan stojacych przed polskimi muzeami
etnograficznymi w XX wieku. Wsréd nadestanych przez akademikoéw i muzeal-
nikéw odpowiedzi wiele odnosito si¢ do wizerunku grup etnicznych we wspot-
czesnych muzeach, por. Ankieta czasopisma ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej” (2014), nr 1.
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zupelnie pomijane sa w nich kwestie zwigzane z problemem niesymetrycz-
nych, bo opartych na hierarchii i podporzadkowaniu, relacji miedzy grupa-
mi etnicznymi a instytucjami muzealnymi’. Celem artykutu jest nakre$lenie
glownych osi probleméw wynikajacych z tych stosunkéw oraz wypunkto-
wanie najwiekszych wyzwan stojacych dzi$ przed muzeami. Osnowe teore-
tycznag dla tych rozwazan stanowi¢ bedzie paradygmat krytycznych studiow
muzealnych, ktore zapoczatkowaty istotny zwrot w postrzeganiu spoleczne;j
roli i znaczenia instytucji muzealnych.

Niniejszg analize warto rozpocza¢ od przyblizenia tego, czym jest ,mu-
zeum’, jakie sa jego funkcje i zadania, dla ktoérych zostaje ono powotane.
W ogdélnym ujeciu to instytucja ukierunkowana na gromadzenie, ochrone
i udostepnianie materialnego, a od momentu pojawienia si¢ muzeéw typow
narracyjnego, takze niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci.
W polskim kontekscie spoteczno-kulturowym punktem wyjscia do takich
rozwazan staje si¢ zazwyczaj prawna definicja ,muzeum”, zawarta w usta-
wie o muzeach z roku 1996, okreslajaca gléwne zadania i obszary dziatan tej
instytucji. Definicja ta traktuje placowke muzealna jako instytucje nienasta-
wiong na zysk, ktorej celem jest przede wszystkim opieka nad zabytkami,

ich udostepnianie oraz upowszechnianie’. Ani jednak wspomniana ustawa,

? Na szczegdlng uwage w tym wzgledzie zastuguje zorganizowana w 2015 r. przez
Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu konferencja naukowa pt. Obraz mniejszosci
etnicznych. Kolekcje, wystawy, edukacja. Referaty pokonferencyjne opublikowane
zostaly w VII tomie ,Rocznika Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu” oraz spec-
jalnym numerze ,Muzealnictwa” (58) 2017, poswieconego dzialalnosci muzealnej
w kontekscie zroznicowania kulturowego.

Zgodnie z nig Muzeum jest jednostka organizacyjna, nie nastawiong na osigga-
nie zysku, ktorej celem jest sprawowanie opieki nad zabytkami, informowanie
o wartos$ciach i tresciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych
wartos$ci historii, nauki i kultury polskiej oraz swiatowej, ksztaltowanie wrazli-
wosci poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie kontaktu ze zbiorami, przez
dziatania okreslone w art. 2, ktéry precyzuje: ,Muzeum realizuje cele okreslone
w art. 1, w szczeg6lnosci przez: 1) gromadzenie zabytkéw w statutowo okreslonym
zakresie, 2) katalogowanie i naukowe opracowywanie zgromadzonych zbioréw,
3) przechowywanie gromadzonych zabytkéw, w warunkach zapewniajacych im
wlasciwy stan zachowania i bezpieczenstwo, oraz magazynowanie ich w sposob
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ani jej znowelizowana wersja z 2007 roku® nie zawieraja odniesieti do celéw
okreslonych w niej dziatan, jak i samego charakteru instytucji muzealne;j.
Mirostaw Borusiewicz, dokonujac poréwnania polskiej definicji ,muzeum”
z jej europejskimi odpowiednikami, odnotowuje brak w niej nadrzednego celu
przy$wiecajacego wymienionym tam dzialaniom. ,Nie ma [w niej] tego, co
w innych definicjach ujmowane jest jako edukacja, dobro spoteczne, rozwoj
spoteczny, a w koncu studia i rozrywka” (Borusiewicz 2012: 88). Dalej, zesta-
wiajac powyzsza definicje z formula przyjeta przez Miedzynarodowa Rade
Muzeéw ICOM/UNESCO, zgodnie z ktora ,Muzeum jest instytucja trwala,
o charakterze niedochodowym, stuzaca spoteczenstwu i jego rozwojowi, do-
stepna publicznie, ktéra prowadzi badania nad $wiadectwem ludzkiej dzia-
talnosci i otoczenia cztowieka, gromadzi zbiory, konserwuje je i zabezpiecza,
udostepnia je i wystawia, prowadzi dzialalnos¢ edukacyjng i stuzy rozryw-
ce™, dostrzega, ze jedyna zbiezno$¢ miedzy nimi odnosi sie do traktowania
muzeum jako instytucji niedochodowej. Pozwala to na wyciggniecie mato
optymistycznego wniosku, ze spoleczny aspekt funkcjonowania muzeum

zupelnie nie znajduje uznania w polskim ustawodawstwie (tamze: 89-90).

dostepny do celow naukowych, 4) zabezpieczanie i konserwacje muzealiéw oraz,
w miare mozliwosci, zabezpieczanie zabytkéw archeologicznych nieruchomych
oraz innych nieruchomych obiektéw kultury materialnej i przyrody, 5) urzadzanie
wystaw, 6) organizowanie badan i ekspedycji naukowych, w tym archeologicznych,
7) prowadzenie dziatalnosci edukacyjnej, 8) udostepnianie zbioréw dla celéw edu-
kacyjnych, 9) zapewnianie wlasciwych warunkéw zwiedzania oraz korzystania ze
zbioréw i gromadzonych informacji, 10) prowadzenie dziatalnosci wydawnicze;.
Dz.U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24.

Zawarta tam definicja mowi, ze: ,muzeum jest jednostka organizacyjna niena-
stawiona na osiagniecie zysku, ktorej celem jest gromadzenie i trwala ochrona
dobr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charakterze materialnym
i niematerialnym, informowanie o wartosciach i tresciach gromadzonych zbioréw,
upowszechnianie podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz
swiatowej, ksztalttowanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej oraz umozliwia-
nie korzystania ze zgromadzonych zbioréw. Ustawa o muzeach z dnia 29 czerwca
2007 roku (Dz.U. z 2007 r. Nr 136, poz. 956).

ICOM Statutes, adopted by the 22nd General Assembly (Vienna, Austria, 24 August
2007), Thumaczenie za: M. Borusiewicz, (2012), Nauka czy rozrywka? Nowa muzeo-
logia w europejskich definicjach muzeum, Krakow, s. 64.
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Stad, zdaniem Doroty Folgi-Januszewskiej, przemiany, jakie zaszly w ostat-
nich latach w muzealnictwie, sprawiaja, ze wspoélczesne definicje muzeum,
bedace wytworami muzeologii XIX i XX wieku, muszg zacza¢ uwzgledniac
nowe realia, w ktorych funkcjonuja te placowki (Folga-Januszewska 2008:
200; 2009: 18).

Istotng cezura dla muzealnictwa okazaly sie lata dziewieédziesiate
XX wieku, kiedy to wobec nasilajacej sie krytyki wobec muzedw, jako in-
stytucji zamknietych na problemy wspoétczesnych spoteczenstw, narodzit si¢
krytyczny nurt okreslony mianem ,Nowej muzeologii”. Jego poczatek zwy-
klo si¢ wigzac z osoba Petera Vergo oraz wydana w 1989 roku pod redakcja
tego autora antologia The New Museology, w ktorej nakreslone zostaly nowe
zadania stojace przed muzeami. Wsrdd postulatow krytycznych studiow mu-
zealnych znalazly si¢ m.in. koniecznos¢ zaangazowania si¢ muzedéw w dzia-
talnos¢ o charakterze spotecznym, w tym lokalnym, a takze wprowadzenie
konkretnych rozwigzan w strukturze tych instytucji i ich praktykach zwia-
zanych z gromadzeniem, wystawiennictwem czy dziatalnoscia edukacyjna.
Pod wzgledem reformy struktury organizacyjnej muzeum zaakceptowano wy-
wodzacy sie z koncepcji ,Nowej muzeologii” idee $cistej wspotpracy miedzy
wszystkimi dzialami muzeum, od kuratoréw, przez konserwatorow, po dziat
edukacyjny, co pozwalalo na bardziej efektywna koordynacje dziatan podczas
planowania i organizacji wystaw. Wsrod zadan kuratorow muzealnych zwro-
cono wigksza uwage nie tyle na stymulowanie rozwoju ich indywidualnych
zainteresowan, ile na zwiazek organizowanych przez nich wystaw z ocze-
kiwaniami publicznosci. Podkreslono takze znaczenie tych pracownikow,
z ktorymi widzowie bezposrednio si¢ spotykaja, a wiec przewodnikoéw czy
pracownikow dzialu informacji, gdyz to ich kompetencje wptywaja w duzej
mierze na postrzeganie muzeum przez spoleczenistwo. Dzialy edukacyjne
mialy zaprzesta¢ rozpowszechniania wylacznie standardowych informacji
o zbiorach muzeéw w guscie tradycyjnej historii sztuki i informowaé¢ wi-
dzo6w w sposob bardziej liberalny i krytyczny o swoich kolekcjach. ,Nowa
muzeologia” postulowata takze porzucenie modelu wystawy, ktorej towarzy-
szy wyczerpujacy komentarz, niepozostawiajacy miejsca na indywidualna

refleksje. Zamiast zamknietej narracji, muzealna wystawa powinna raczej
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pokazywac problemy i stawia¢ pytania. Eksponowanie obiektu nie moze
wystarczy¢ — nalezy pokaza¢, w jaki sposob i dla kogo powstal, kto byt jego
tworca i w jaki sposéb moze by¢ postrzegany przez wspoétczesnego widza
(Szczerski 2005: 340-341).

Szczegdlng zastuga ,Nowego muzealnictwa” bylo takze zwrocenie uwagi
na fakt, Ze muzea nie sa instytucjami neutralnymi swiatopogladowo, lecz uwi-
ktanymi politycznie i kulturowo, narzedziami sprawowania wladzy. Vergo —
jak zauwaza Andrzej Szczerski - ,zwrdcil uwage, ze obok tych powszechnie
akceptowanych funkcji muzeum, byly one takze instytucjami, ktore poprzez
sam fakt kolekcjonowania takich, a nie innych obiektéw posiadaty wymiar
polityczny, ideologiczny, estetyczny. To muzeum decydowalo, jakie obiekty
definiujg okreslong kulture i dlaczego warto przechowywac je dla potom-
nosci, okreslato kryteria pigkna i historycznego znaczenia” (tamze: 336). Jak
perorowat polski oredownik tego nurtu Piotr Piotrowski: ,Studia te ktada
wiec nacisk na analize praktyk muzealnych, odkrywajac gre rozmaitych sit
politycznych, ideologicznych i ekonomicznych, ukrytych pod powierzchnia
rzekomej apolitycznosci estetyki, kontemplacji i doswiadczenia dziela, rzeko-
mo obiektywnej narracji historyczno-artystycznej budowanej przez muzealne
galerie” (Piotrowski 2010: 13-14).

Mimo wspolczesnej krytyki, zarzucajacej temu nurtowi m.in. nadmierna
disneyizacje bedaca efektem sprostania komercyjnym oczekiwaniom muzeal-
nego odbiorcy, niewatpliwa zastuga ,Nowego muzealnictwa” bylo obnazenie
polityczno-kulturowego uwiklania muzeéw oraz zwrécenie uwagi na ich
znaczenie w rozwigzywaniu waznych problemow, wskazujac tym samym, ze
palcowki te stanowi¢ moga istotna przestrzen dla realizacji zalecen dialogu
spotecznego (Pagel 2013: 94).

| Muzea wobec zréznicowania kulturowego $wiata
Edukacja miedzykulturowa i wielokulturowos¢ staja sie dzi§ pojeciami
niezwykle no$nymi zaréwno w edukacji formalnej, jak i nieformalnej (Czar-

niejewska 2013; Gorak-Sosnowska 2012: 51; Melosik 2007; Nikitorowicz
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2009). Wydaja si¢ stanowi¢ odpowiedz na problemy wspodlczesnego swiata
zwigzane z ,problemem uchodzczym”, integracja imigrantow i wzrostem
antagonizmow spotecznych. Zdaniem Wojciecha Burszty o miedzykulturo-
wosci mozemy mowic jednak dopiero wtedy, gdy mamy do czynienia z wie-
lokulturowoscia i to, jak twierdzi badacz, we wszystkich trzech znaczeniach
wystepowania tego pojecia. ,Pierwszy z nich dotyczy wielokulturowosci
jako faktu empirycznego: chodzi o stwierdzenie w danym spoleczenstwie
widocznego zréznicowania kulturowego, istnienia odrebnych grup etnicz-
nych i religijnych. Po drugie, moze chodzi¢ o wielokulturowosc¢ na poziomie
$wiadomosci spotecznej, przejawiajaca si¢ w istnieniu wielorakich norm
spolecznych, aprobujacych i regulujacych przejawianie sie wielokulturo-
wosci na poziomie pierwszym. Mamy wreszcie poziom trzeci, na ktérym
wielokulturowos$¢ przyjmuje posta¢ ideologii multikulturalizmu” (Burszta
2008: 20-21). J. Dolinska i K. Makaro te trzy wymienione znaczenia okreslaja
mianem: poziomu realnego zréznicowania, poziomu $§wiadomosciowego
oraz poziomu politycznego, uzupelniajac je dodatkowo o czwarty poziom
marketingowy, odnoszacy si¢ do wykorzystywania pojecia wielokulturo-
wosci do celéw rynkowych (Dolinska i Makaro 2012). Jak trafnie bowiem
zauwaza Anna Pasieka: ,»Wielokulturowe« moze by¢ dzi§ w Polsce wszyst-
ko, albowiem wielokulturowo$¢ jest w modzie i bardzo dobrze si¢ sprzedaje.
Wielokulturowe wsie i miasteczka goszcza wielokulturowe festiwale i wielo-
kulturowe jarmarki, na ktérych serwowane sa potrawy dowodzace dawnej
wielokulturowosci regionu” (Pasieka 2013: 130). Andrzej Sadowski zastrzega
jednak, by w zadnym razie spoteczenstwa wielokulturowego nie utozsamia¢
ze spoleczenstwem zréznicowanym kulturowo. ,(...) wielokulturowos¢
nie stuzy do oznaczenia wylacznie zjawiska (faktu) wspotwystepowania
w okreslonym spoteczenstwie dwoch lub liczniejszych zbiorowosci (grup)
wyposazanych w autonomiczne lub odrebne kultury. Woéweczas istnieje bo-
wiem co najwyzej zréznicowanie kulturowe. Wielokulturowos¢ stuzy do
oznaczenia czego$ zasadniczo innego, nowego. Oznacza, ze w spoteczenstwie
zréznicowanym kulturowo na gruncie dlugotrwatych i trwatych kontak-
tow miedzykulturowych (odbywajacych sie¢ w sposob zywiotowy, jak i sty-

mulowany), najczesciej w ramach wspolnego obywatelstwa, nastgpita tak
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dalece zaawansowana integracja spoleczno-kulturowa, ze wytworzyto si¢
jakosciowe nowe spoteczenstwo wielu kultur, zdolne do realizacji wspol-
nych celéw” (Sadowski 2012: 49-50). Niniejszy punkt widzenia wpisuje sie
w szerszg koncepcje badacza dotyczaca konstruowania sie spoleczenstwa
wielokulturowego, przybierajacego posta¢ procesu przebiegajacego od
spoteczenstwa zroznicowanego kulturowo, przez pluralizm kulturowy do
wielokulturowosci.

Jednym z istotnych aspektéw spoteczenstwa zréznicowanego kulturo-
wo jest stosunek panstwa do dziedzictwa kulturowego zamieszkujacych go
grup etnicznych, ktérego zadania powinny koncentrowac si¢ zaré6wno na
wspieraniu roznorodnosci, jak i podejmowaniu dziatan przygotowujacych do
miedzykulturowego wspoétzycia (Sadowski 2019: 126). Sposobem do ich osiag-
niecia jest bez watpienia edukacja miedzykulturowa, ksztattujaca postawy
otwartosci na dialog i wymiane¢ kulturowa, przeciwstawiajaca sie stereo-
typom i uswiadamiajaca ztozonos¢ kulturowych tozsamosci (Morzot 2011: 24;
Nikitorowicz 2009: 279). Jak twierdzi jeden z czolowych teoretykéw tego
zagadnienia Tadeusz Lewowicki, ten rodzaj edukacji ,sprzyja [takze] pozna-
waniu, rozumieniu, akceptowaniu réznych kultur i tworzacych je ludzi. Co
wigcej — przygotowuje do wspodlpracy i wzajemnego korzystania z dorobku
ludzi réznych ras, narodowosci, wyznan, kultur” (Lewowicki 2002: 17).

Powyzsze sklania do zastanowienia sie, jak dalece placowki muzealne sa
w stanie sprostac tym oczekiwaniom? Przyktady nie tylko Australii, Kanady,
ktore wdrozyly zasady polityki wielokulturowosci, ale takze postkolonial-
nych krajow Europy Zachodniej zmagajacych sie z problemem imigracji
pokazuja szereg dobrych praktyk w tym zakresie (King 1992; Waton, Paradies
i Mansouri 2006; Santi 2017). Tym samym, jak konkluduje Margherita Sani,
»(...) mozna postawic¢ wiele pytan odnosnie stusznosci obcigzania muzedéw
taka odpowiedzialnoscia. Mozna zastanowic si¢ nad tym, czy takie dzialanie
znacznie przekracza granice ich funkcjonowania, a przyznanie funkcji spo-
tecznej nadaje zbyt znaczaca role w poréwnaniu z tradycyjnymi zadaniami,
jakie wypelniajg muzea, takimi jak konserwacja obiektow czy funkcja edu-
kacyjna. Dyskusja ta wydaje sie jednak by¢ juz zdezaktualizowana” (Sani
2018: 90).
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| Kultury etniczne w muzeach

Analizujac relacje mniejszos¢ — wiekszo$¢ w przestrzeni muzealnej trudno,
juz na samym poczatku, nie dostrzec swoistej dychotomii w rozbieznosciach
miedzy celami przy$wiecajacymi przedstawicielom grupy mniejszosciowej
a muzeum. Pomijajac fakt, ze tematyka etniczna podejmowana przez insty-
tucje muzealne byla i pozostaje uwarunkowana politycznie, uwzglednianiu
jej towarzyszy rowniez che¢ zaprezentowania obrazu kultury mniejszoscio-
wej we wlasnym srodowisku (Bartosz 1993: 79), potrzeba uatrakcyjnienia
oferty, a w efekcie nastepuje wzrost frekwencyjny. Z punktu widzenia grupy
mniejszos$ciowej wspomniane aspekty przestaja miec¢ jakiekolwiek znaczenie.
Na pierwszy plan wysuwa sie tu bowiem potrzeba zwigzana z manifestowa-
niem wiasnej tozsamosci, integracja czlonkow danej grupy oraz budowanie
pozadanego wizerunku wiasnej spotecznosci wsrod spoteczenstwa wigkszo-
éciowego. Ow ,pozadany” obraz na ogél nie idzie jednak w parze z formuta
przyjmowang przez muzeum, w ktorej poszczegoélne kultury mniejszosciowe
prezentowane sa z punktu widzenia interesu grupy wiekszosciowej. Wiaze sie
to z ,wpisywaniem” problematyki etnicznej w narodowg narracje historycz-
na (kanon narodowy), co stuzy podkreslaniu homogenicznej wspdlnoty na-
rodowej. ,Muzea - pisze Piotrowski — maja tendencj¢ do absolutyzowania
i obiektywizowania zar6wno narracji historycznej, jak i wartosci artystycz-
nych, czego przejawem jest kanon. Ten za$ nie jest dany, obiektywny; on
jest konstytuowany, a konstrukcja ta czesto skrywa okreslone preferencje
ideologiczne” (Piotrowski 2012: 14). Stad tez, dziedzictwo kulturowe danej
grupy prezentowane jest przez muzea wylacznie w kontekscie jej przesztosci.

Zwazywszy na fakt, ze ani Ustawa o muzeach, ani Ustawa o mniejszo-
$ciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku regionalnym nie zawieraja
unormowan dotyczacych ochrony dziedzictwa kulturowego grup mniejszo-
sciowych, nie powinno dziwi¢, ze rola i znaczenie muzeum dla spotecznosci
etnicznych, zwlaszcza tych pozbawionych wlasnych instytucji muzealnych,
jest nie do przecenienia. Wystawy muzealne, poza wspomniang powyzej prze-
strzenig stuzacg do manifestowania wtasnej odrebnosci etnicznej oraz promo-

cji wlasnej kultury, pelnig funkcje ,nosnikéw pamieci” (Kula 2002: 7). Wszak
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jednym z elementow konstytuujacych istnienie grup etnicznych, jak i wa-
runkiem ich trwalego funkcjonowania oraz zmian jest stale podtrzymywana,
utrwalana i przypominana pamie¢ grupy (Golka 2009: 8-10). Przy czym, co
nalezy podkresli¢, nie musi by¢ ona zespolem zapamietanych wydarzen, ,jest
raczej zespotem instynktow, odczu¢, oczekiwan, wzoréw emocji i zachowan,
poczucia rzeczywistosci, zespotem historii dla jednostek i dla ogétu pomaga-
jacych w przetrwaniu” (Novak 1985: 98). Dlatego tez prezentacja dziedzictwa
kulturowego wiasnej grupy, z punktu widzenia jej interesu i w odwrotnosci
do tego, jak realizuje to instytucja muzealna, musi uwzglednia¢ perspektywe
zardwno przeszlosci, terazniejszosci, jak i przysztosci.

Problematyka dotyczaca tematyki etnicznej w polskich muzeach moze
by¢ analizowana przynajmniej z trzech perspektyw: normatywnej, esencjo-
nalnej i partycypacyjne;j.

Podejscie normatywne odnosi si¢ do analizy tematyki kultur mniejszo-
$ciowych z punktu widzenia jej wystepowania w dokumentach konstytuuja-
cych istnienie muzedw (statuty, regulaminy). Rafat Golat wskazuje na przynaj-
mniej cztery rodzaje mozliwych do zaistnienia sytuacji, wyrdzniajac: 1. Muzea,
dla ktorych dzialalnos¢ w zakresie podejmowania problematyki etnicznej
stanowi glowny cel statutowy (mowa tu szczegélnie o muzeach prywatnych);
2. Muzea, dla ktérych problematyka mniejszosciowa jest istotnym zakresem
ich aktywnosci, cho¢ nie stanowi przewazajacego obszaru aktywnosci statuto-
wej (gtownie muzea oddziatowe specjalizujace sie w dziatalnosci poswigconej
okreslonej mniejszosci); 3. Muzea, ktorych dziatalno$c¢ statutowa nie odnosi sie
do problematyki dziedzictwa kulturalnego okreslonych mniejszosci, ale ktore
moga w mniejszym lub wiekszym zakresie problematyke taka w swojej dzia-
talnosci uwzgledni¢ (muzea historyczne, dzialajace w miastach, zamieszkatych
dawniej lub obecnie przez okreslone grupy mniejszosciowe); 4. Muzea, ktore
ze wzgledu na przedmiot swojej dziatalnosci nie maja zadnego przetozenia na
problematyke mniejszosci (muzea specjalistyczne) (Golat 2017: 19-23).

Zgota zupelnie inng perspektywa jest podejscie esencjonalne, skupia-
jace sie na sposobach prezentacji kultur mniejszosciowych poprzez przeglad
poszczegodlnych dzialan/zadan muzealnych wynikajacych z Ustawy. Analiza

ta pozwala na uwzglednienie polityki muzeum dotyczacej kolekcjonowa-
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nia obiektow o proweniencji etnicznej, sposobéw prezentowania tematyki
etnicznej na wystawach, a takze form jej upowszechniania i promocji ze
szczegbdlnym uwzglednieniem dziatan edukacyjnych. Wsréd wspoélczesnie
przywotywanych problemoéw, ktore pojawiaja si¢ przy przyjeciu tego kry-
terium analizy, sa zagadnienia zwiazane z etnicyzacja zbiorow muzealnych
(Jetowicki 2017), z poszerzaniem kolekcji kultur etnicznych o wspoétczesne
artefakty® (Baranski 2014: 18), kwestiami zwigzanymi z realizacja dziatan
edukacyjnych ukierunkowanych do dzieci i mlodziezy, promujacych ,,wielo-
kulturowos¢” (Nadolska-Styczynska 2005: 195-203), czy wreszcie problemom
metodologicznym towarzyszacym realizacji wystaw poruszajacych proble-
matyke etniczng (Olszewski 2016: 7).

® Kazde muzeum posiada swa specyfike, okreslona poprzez zakres i charakter po-
siadanych kolekcji, na przyktad zbiory batkanskie w warszawskim Panstwowym
Muzeum Etnograficznym, czy huculskie w krakowskim Muzeum Etnograficznym.
(...) Nie mozna jednak poprzesta¢ na aktualnych zasobach, lecz nalezy poszerzac
te czy inna kolekcje o nowe artefakty, co pozwala na utrzymanie pewnej ciaglosci
irozwoju (...). Aspekt ten godzien jest szczegdlnej uwagi, gdyz te i podobne liczne
kolekcje muzedéw etnograficznych (antropologicznych) nie sg z ré6znych powodow
uzupetniane. Tymczasem wazne byloby tutaj nawiazanie na przyklad do wspo-
mnianych ponadstuletnich zbioréw huculskich, jesli chodzi o muzeum krakowskie,
uzupelnienie ich o artefakty wspotczesne, pochodzace z tamtego regionu kulturowe-
go. Przyklad ostatni stuzy zarazem wskazaniu potrzeby ponownego wyjscia w po-
tencjalnie znany juz teren. Czasem wiedza o nim dotyczy czasu dosy¢ odlegtego,
byta udziatem niezyjacych juz kolekcjonerdow i eksploratoréw. By¢ moze jednak
dzialanie takie jest tym bardziej godne podjecia z powodow tylez poznawczych,
co historycznych czy tozsamosciowych — jesli ta ostatnia kategoria moze stuzy¢
za jako$¢ oddajaca ,oblicze” danego muzeum. Niezwykle cennym efektem takiej
formy kontynuacji kolekcji bylby uzyskany obraz kultury lub jej czesci w wymiarze
historycznym, ukazujacy poktady jej trwatosci i cigglosci, lecz i oczywiste w takim
przypadku zmiany. Perspektywa ta pozwolilaby réwniez na uchwycenie réznych
kontekstow, wpltywow, zjawisk synkretycznych, dyfuzji, opadéw kulturowych,
ktoére mialy/maja miejsce z udzialem kultury reprezentowanej przez dana kolekcje.
Por. J. Baranski, (2014), Polskie muzea etnograficzne w XXI wieku, ,Zbiér Wiado-
mosci do Antropologii Muzealnej”, nr 1, s. 18, http://zwam.ptl.info.pl/wp-content/
uploads/2014/08/Baranski.pdf, [dostep: 18 stycznia 2010].

Wojciech Olszewski zwraca uwage, ze z prezentacjg kultur etnicznych zwigza-
ne sg dwa kluczowe dla muzealnika problemy natury etycznej i metodologiczne;.
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Jeszcze inna plaszczyzng do rozwazan nad relacjami miedzy etnicznoscia
a muzeum jest podejécie partycypacyjne, stawiajace za przedmiot analiz sto-
pien zaangazowania grup etnicznych w dzialania tych placowek. Wskazuje
ono na stopien realizacji przez muzeum zalozen edukacji miedzykulturowej,
a tym samym poziom jego demokratyzacji. Blizsze przyjrzenie si¢ sposobom
wilaczania grup etnicznych w zakres dziatan muzealnych pozwala na wyroz-
nienie dwoch, prezentujacych jakosciowo odmienne przyktady partycypacii,
modeli ekskluzywnego i inkluzyjnego.

Pod pojeciem ekskluzji rozumiem takie dziatania, w ktorych dziedzictwo
kulturowe grupy mniejszosciowej przyjmuje charakter ukierunkowany na
podkreslenia réznic miedzy grupa mniejszosciowy a wiekszosciowa. Widaé
to szczegolnie na przykladzie realizowanych wystaw. Ta pozorna prezentacja
~obiektywnej” wiedzy, dotyczaca przede wszystkim grup autochtonicznych,
w istocie skoncentrowana na podkreslaniu ich odrebnosci i egzotyki, nie rzad-
ko w kontekscie spuscizny historycznej ,wielokulturowej” Polski, w efekcie
prowadzi do jej ,gettoizacji”, stwarzajac ztudzenie, jakoby funkcjonowata poza
nawiasem catego spoleczenstwa. Jest to zatem taka forma modelu partycy-
pacyjnego, w ktorej role dominujgca przejmuje placowka muzealna. Formy

prezentacji dziedzictwa kulturowego grupy mniejszo$ciowej przyjmuja tu

Wiazg sie one z pozorng ,obiektywnoscia” przekazu muzealnego. Sposob prezentacji
tematyki etnicznej na wystawie nie moze by¢ obiektywny, bo zawsze odzwierciedla¢
bedzie tozsamosc¢ kulturows jej autora i patronujacej mu instytucji. Przekaz muze-
alny zawsze bedzie pewnym zafalszowaniem rzeczywistosci i to nie tylko z powodu
ulomnosci samego przekazu muzealnego, nie tylko z powodu ograniczen poznaw-
czych, lecz takze z powodu celowych dzialan muzealnika, wynikajacych z przy-
Swiecajacego mu systemu wartosci. (...) Nie ma watpliwosci, ze inaczej wystawe na
temat np. dziejow i kultury Cyganéw w Europie Srodkowej zrobi Niemiec, Czech,
Stowak, Wegier, Polak czy Cygan, a w tym ostatnim przypadku - inaczej zrobi ja,
np. przedstawiciel Sinti, Lowarow, Kelderaszow lub czlonek jednej ze srodkowo-
europejskich grup Roma - Sasytka, Chaladytka czy Polska Roma). Etnolog postuluje
zatem by kazdorazowo podawac do publicznej wiadomosci informacje o tozsamosci
kulturowej jej autora. W innym razie, jak twierdzi, bedzie to intelektualne oszustwo
i préba manipulacji opinig zwiedzajacych. Por. W. Olszewski, (2016), Przekaz muze-
alny w kontekscie teorii tozsamosci i relacji miedzykulturowych, ,Rocznik Muzeum
Wsi Mazowieckiej w Sierpcu”, T. VII, s. 7-9.
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charakter ukierunkowany na podkreslenia r6znic miedzy grupa mniejszo-
sciowa a wigkszosciowa. Podejscie to zdecydowanie bardziej wspieraja zatem
postawe ,bycia obok siebie”, podczas gdy ,edukacja miedzykulturowa stuzy
do udzielenia odpowiedzi na pytanie, jak zy¢, aktywnie wspotdziata¢ z innymi
zbiorowosciami kulturowymi” (Sadowski 2019: 151), czyli jak zy¢ ,ze soba”.

Drugi z modeli obejmuje z kolei dziatania ukierunkowane na integracje.
Moze on by¢ skierowany zaréwno do grup autochtonicznych, jak i imigran-
tow. W przypadku grup etnicznych oznacza on uwzglednienie punktu wi-
dzenia mniejszosci w realizacji narracji ekspozycyjnej. Wazne by realizowa-
ne wystawy, podejmujace tematy zwigzane z historig i kulturg okreslonych
spotecznosci, uwzglednialy ich relacje z grupa wigkszosciowa, nie pomijajac
tematoéw trudnych. Model inkluzyjny zdaje sie takze przydatny przy realizacji
zaje¢ edukacyjnych towarzyszacych wspomnianym wystawom. Realizowane
dziatania koncentrowac si¢ tu powinny na reinterpretacji dziedzictwa kultu-
rowego poprzez nadawanie mu nowych znaczen i stawianie trudnych pytan.
Dotyczy¢ one moga m.in. ponownej interpretacji kolekcji. ,Aby otworzyc¢ sie
na nowe perspektywy — pisze Margherita Sani — zwiedzajacych czesto zache-
ca sie do przedstawienia ich wlasnej historii w zakresie narracji przygotowa-
nej przez muzeum. (...) Muzea pragnace przyja¢ miedzykulturowsg strategie
dzialania i w odniesieniu do niej prezentowac swoje zbiory, powinny ponow-
nie przeanalizowac¢ posiadane kolekcje pod katem réznych punktéw widzenia
oraz w koncowej ocenie uwzgledni¢ opinie jednostek i grup spotecznych”
(Sani 2018: 85-86). Celem powyzszych dziatan jest dwukierunkowa integracja
zmuszajaca obie strony do autorefleksji nad wspolnym dziedzictwem kulturo-
wym. W tak rozumianym modelu nie tylko realizowane sg zalozenia edukacji

miedzykulturowej i dialogu, ale réwniez traktuje si¢ jako nieustanny proces.
| Wnioski

Celem niniejszego artykutu byto ukazanie problematyki zwigzanej z funkcjo-
nowaniem w przestrzeni muzealnej kultur etnicznych. Zaprezentowane zo-

staly w nim r6zne ujecia analizy etnicznosci w muzeach, z wypunktowaniem
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ich ograniczen, a w niektorych przypadkach réwniez z ukazaniem sposobow
ich przezwyciezania. Z cala pewnoscia zaproponowane podejscie partycy-
pacyjne stanowi najuzyteczniejszg perspektywe analizy tych relacji. Trudno
tez nie zauwazy¢ istnienia zwigzku pomiedzy wyréznionymi w jego obrebie
modelami a koncepcja konstruowania sie spoleczenstwa wielokulturowego.
Podczas gdy dzialania zmierzajace do uwypuklania réznic wpisuja sie w cechy
edukacji charakterystycznej dla spoteczenstwa zréznicowanego kulturowo,
formy ukierunkowane na integracje zblizaja ku spoteczenstwu pluralistyczne-
mu. Spoteczenstwu, ,w ktorym dominujaca grupa kulturowa zorganizowana
w panstwo wyraza przyzwolenie na rozwodj w zasadzie wszystkich kultur
mniejszosciowych i stwarza warunki instytucjonalne do ich partnerskiego

rozwoju wedlug zasady wolnosci i rownosci” (Sadowski 2013: 18).
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PARTYCYPACJA MIESZKANCOW WOJEWODZTWA PODLASKIEGO
W ZINSTYTUCJONALIZOWANE) KULTURZE
W UJECIU SUBREGIONALNYM

PARTICIPATION OF THE INHABITANTS OF THE PODLASKIE VOIVODSHIP
IN INSTITUTIONALIZED CULTURE
IN A SUB-REGIONAL PERSPECTIVE

| Abstrakt

W przeprowadzonych na terenie wojewodztwa podlaskiego badaniach oraz cy-
klicznych wskaznikach gromadzonych przez GUS dotyczacych kultury wspdl-
nym mianownikiem jest uktad instytucjonalny w rozumieniu A. Kloskowskiej
odnoszacy sie do aktywnosci interesariuszy w ramach instytucji takich jak: teatr,
opera, filharmonia, operetka, opera, kino itp. Celem artykutu bedzie prezenta-
cja wybranych wynikéw dotyczacych partycypacji mieszkancow wojewodztwa
w kulturze zinstytucjonalizowanej przy uwzglednieniu roéznic subregionalnych
i czasowych.

* Stowa kluczowe: partycypacja kulturalna, kultura, uktady kultury.

I Abstract

During research conducted in the Podlaskie Voivodeship and cyclical indicators
collected by the Central Statistical Office on culture, the common denominator
is the institutional system in the understanding of A. refers to the activity of
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stakeholders within institutions such as: theater, opera, philharmonic, operetta,
opera, cinema, etc. The article will present selected results regarding the partici-
pation of voivodeship residents in institutionalized culture, taking into account
subregional and time differences.

* Keywords: cultural participation, culture, cultural systems.

| Tto badawcze

Od blisko dziesieciu lat zesp6t badaczy z Instytutu Socjologii Uniwersytetu
w Biatymstoku wraz z czlonkami Fundacji Laboratorium Badan i Dziatan
Spotecznych SocLab realizuje projekty poswiecone rozmaitym aspektom
kultury. Punktem wyjscia byla Diagnoza partycypacji w kulturze w woje-
wodztwie podlaskim (Poleszczuk i in. 2012), w ramach ktérej dokonano cha-
rakterystyki spoteczno-demograficznej uczestnikéw oraz nieuczestnikow
kultury w regionie. Kolejnym projektem byl Spacer po utartych sciezkach
(Skowronska i in. 2014) dotyczacy uchwycenia réznych spojrzen na kwe-
stie kultury, zarowno z perspektywy wspottworcow oferty kulturalnej, jej
odbiorcow, ale rowniez instytucji wtadzy lokalnej — dotujacych wydarze-
nia kulturalne. W nastepnym roku powstala monografia Nowe kierunki,
nowe drogowskazy. Wspétczesna kondycja kultury w Suwatkach (Bialous
2015), w ktorej autorzy wyznaczyli mozliwe drogi rozwoju sektora kultury
w Suwalkach na podstawie szerokich badan jakosciowo-ilosciowych miesz-
kancow miasta. Dwa lata pdzniej, we wspolpracy z DNA Miasta, zespot
przyczynit sie do opracowania i wdrozenia Programu polityki kulturalnej
Miasta Biatystok na lata 2018-2022 plus (Celinski i Biatous 2017). Finalnie,
w 2019 roku, opracowano Diagnoze kultury w wojewddztwie podlaskim
(Biatous i in. 2019) bedacej wstepnym etapem prac nad dokumentem stra-
tegicznym Urzedu Marszatkowskiego poswieconym rozwojowi kultury
w regionie w trzeciej dekadzie XXI wieku.

Cho¢ wymienione projekty realizowane na zlecenie rozmaitych pod-

miotoéw instytucjonalnych wykorzystywatly niejednorodne podejscia meto-
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dologiczne, to ich osadzenie w ramach jednostki terytorialnej, jaka jest
wojewodztwo podlaskie, przynosi bardzo szczegdélowy zbiér informacji
o zamieszkujacej ten region populacji zarowno tworcow, jak i odbiorcow
kultury. Pierwszy i ostatni projekt zawierajg komponent diagnozy ogélno-
wojewddzkiej i to one beda stanowic os$ artykutu, ktérego celem bedzie re-
kapitulacja wynikoéw dotyczacych partycypacji mieszkancéw wojewodztwa
w kulturze ze szczeg6lnym uwzglednieniem réznic subregionalnych i cza-
sowych. Ze wzgledu na fakt, ze niejednokrotnie w ramach poszczegdlnych
badan postugiwano sie tymi samymi badz bardzo zblizonymi wskaZnikami
mierzacymi partycypacje mieszkancow wojewoddztwa, podjeta zostanie
proba ich komparacji celem zbadania, czy na przestrzeni lat réznice sub-
regionalne uczestnictwa w kulturze ulegajg zmianie, czy stanowia pewne
kontinuum. Wspomniane powyzej projekty nakierowanie byly kazdorazo-
wo na konkretny problem badawczy i skupialy si¢ w znacznej mierze na
wytlumaczeniu, i dostarczeniu adekwatnych rekomendacji majacych na
celu jego niwelacje. Nie byto w nich przestrzeni na dokonywanie zesta-
wien i szczegdlowych odniesien do wczesniejszych badan. Artykul stwa-
rza zatem mozliwos¢ przeprowadzania syntetycznej analizy porownawcze;j
na kilku wybranych wskaznikach. Wyniki tej analizy beda prezentowane
w kolejnych podrozdziatach.

| Tto teoretyczne

Znajomosc¢ sposobow uczestniczenia w kulturze i samej jego istoty jest pierw-
szym metodologicznym zadaniem z punktu widzenia zadan poznawczych
wobec kultury (Tyszka 1981: 137). Kazdorazowo, kiedy przystepujemy do
rozwigzania okre$lonego problemu badawczego — czy to z zakresu kultury,
czy tez innych wymiaréw zycia spolecznego — wymagana jest jego doktad-
na operacjonalizacja i dobranie wskaznikow, ktore trafnie i rzetelnie beda
zdawatly relacje z diagnozowanej sytuacji. Stad, zanim zostang poréwnane
wskazniki partycypacji z poszczegdlnych badan pod katem subregional-

nym, zasadne wydaje sie wyjasnienie kluczowych zagadnien teoretycznych
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objasniajacych sposob rozumienia samej partycypacji, aktywnosci kultural-
nej, typéw uczestnictwa w kulturze itp.

Pierwszym terminem jest ,partycypacja w kulturze”. W literaturze na-
ukowej odnoszacej si¢ do kwestii kultury wystepuje rozroéznienie pomiedzy
partycypacja a uczestnictwem w niej. Partycypacja definiowana jest jako
bardziej rozmyslne, glebokie i osadzone w aspekcie mentalnym odbieranie
kultury, ktore odnosi sie do dekodowania licznych znakéw i symboli kul-
turalnych. Partycypacja wiaze si¢ zatem z formulowaniem, odbieraniem
i interpretowaniem symbolicznych przekazow, przez co traktowana jest jako
akt poznawczy i emocjonalny, umozliwiajacy uczestnikom odczytywanie
sensOw zawartych w danych formach kultury (Tyszka 1971: 72). Opozycja
do partycypacji jest konsumpcja kultury stanowiaca pasywny intelektual-
nie styl uczestnictwa w kulturze, odarty z wysitku umystowego (Jankow-
ski 2010: 76). We wszystkich realizowanych badaniach partycypacja byta
tozsama z uczestnictwem i traktowano ja jako jej synonim, bez zgtebiania
proces6w umystowych zachodzacych w gtowach badanych podczas odbiera-
nia przekazu w trakcie uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych. Partycy-
pacja traktowana byta jako ilo§ciowy wskaznik uczestnictwa w wydarzeniu
kulturalnym zawartym na predefiniowanej liscie podejmowanych przez
respondentow aktywnosci. Przyjete uproszczenie bylto efektem prowadzenia
zestandaryzowanych badan ilosciowych, w ktérych mierzono uczestnictwo
oraz jego czestotliwos$¢, aby dokona¢ nastepnie kategoryzacji partycypacji
zgodnie z opisanymi w teorii uktadami kultury: a) uklad pierwotny — bezpo-
$rednie spotkania w spolecznosci lokalnej z dobrg znajomosciag wspolnego
kodu kulturowego; b) uklad instytucjonalny — wyrosty na podwalinach pier-
wotnego, a dotyczy aktywnosci w ramach instytucji takich jak: teatr, opera,
filharmonia, operetka, opera, kino; c) uktad srodkéw masowego przekazu,
ktory rozwinagl sie wraz z upowszechnieniem mass mediéw i Internetu,
i zawiera takie aktywnosci jak: czytelnictwo ksigzek i gazet, stuchanie mu-
zyki, korzystanie z Internetu oraz d) uklad zamiejscowy — nieposiadajacy
wyraznej tozsamosci i dotyczacy wszelkich kontaktow z przejawami kultury,
poza terytorialng granica miejsca zamieszkania (Ktoskowska 1972; Golka
2007: 133).
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Zwyklo si¢ przyjmowac¢ w opracowaniach poswieconych kulturze, ze
podstawowa miarg jej rozwoju jest poziom aktywnosci kulturalnej jednostek
mierzony m.in. czestotliwoscia oraz stylami uczestnictwa w niej (Jarosz 2017:
104). Jednak zaréwno czestotliwosc, jak i style partycypacji warunkowane sa
przez czynniki zewnetrzne oraz wewnetrzne. Uwarunkowania wewnetrzne
to takie, ktore wyplywajg z osobowosci jednostki — uczestnika kultury:
swiadomos¢, wiedza, potrzeby, zainteresowania, aspiracje, habitus, doswiad-
czenia kulturowe, samoocena, postawy itp. Natomiast uwarunkowania ze-
wnetrzne sg osadzone w cechach spoleczno-zawodowych i materialnych
jednostki. W ramach uwarunkowan wewnetrznych autor wyréznit kilka
postaw. Pierwsza z nich jest perfekcjonistyczna — ksztaltujaca osobowosc¢
jednostki poprzez intensyfikacje kontaktow z ludzmi. Drugg, scharakte-
ryzowang postawg jest konsumpcyjno-rozrywkowa wyzbyta ciekawosci
poznawczej i biernie akceptujaca dostarczane tresci bez umiejetnosci ich
przetwarzania i selekcji. Ostatnia postawa, nazwana konserwatywng doty-
czy zachowan $wiadomie dazacych do izolowania interakcji pozasrodowi-
skowych i pozostawania w otoczeniu przetworzonych juz norm i wartosci
kulturowych. Cechuje ja ,zamkniecie” na odmienne formy kultury. Wsrod
zewnetrznych uwarunkowan determinujacych aktywnos¢ kulturalng jedno-
stek autor wymienia wyksztalcenie, ktore istotnie wptywa na intensywnos¢
i charakter uczestnictwa w kulturze, nastepnie zawod oraz odgrywane role
spoteczne. Kolejne czynniki to czas wolny, cho¢ jak pokazujg badania, jego
ilos¢ wcale nie przektada si¢ na czestotliwos¢ i rodzaj partycypacji, a stanowi
jedynie racjonalne usprawiedliwienie braku uczestnictwa w kulturze (Po-
leszczuk iin. 2012: 101), to jednak jego wieksze zasoby moga determinowac
charakter i przebieg uczestnictwa w kulturze. Kolejne czynniki to wiek,
kompozycja gospodarstwa domowego, pozycja spoleczna, dochody, ptec
(zachodzg istotne roznice dotyczace partycypacji) oraz miejsce zamieszkania,
polityka kulturalna wtadz krajowych i samorzadowych, edukacja. Aspekt
miejsca zamieszkania bedzie niezwykle wazny w kontekscie aktywnosci kul-
turalnej mieszkancow poszczegolnych regionéw wojewoddztwa podlaskiego,
szczegoblnie w odniesieniu do zinstytucjonalizowanego typu uczestnictwa

w kulturze.
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Partycypacja kulturalna w wojewédztwie podlaskim na tle
innych wojewd6dztw w oparciu o wskazniki GUS

Nawet bez prowadzenia szeroko zakrojonych badan socjologicznych z ogélno-
dostepnych statystyk publicznych GUS', jestesmy w stanie dokona¢ pewnych
poréwnan zaré6wno w ujeciu makro (pomiedzy wojewodztwami), jak i na pozio-
mie mikro (wewnatrz wojewddztwa, na poziomie powiatéw, a nawet gmin). Po-
réwnania te moga by¢ czynione na podstawie danych ilosciowych dotyczacych
podstawowych wskaznikow z sektora kultury, cho¢ w zdecydowanej wiekszosci
odnoszg sie do scharakteryzowanej przez A. Kloskowska zinstytucjonalizowanej
sfery partycypacji. Miernikami sa tutaj, np. publiczne wydatki na kulture w prze-
liczeniu na mieszkanca, liczba widzoéw, uczestnikow wydarzen kulturalnych
organizowanych przez poszczegélne typy instytucji kultury. Wskazniki te sa
jednak obarczone pewnymi mankamentami i niejednokrotnie pozostajg bardzo
wybidrcze, gdyz nie uwzgledniaja innych form aktywnosci kulturalnej tworcow
i mieszkancow m.in. wyplywajacych z komercyjnej czesci sektora kultury, ale
tez organizacji trzeciego sektora, a nawet oddolnych, niesformalizowanych
inicjatyw lokalnych, czesto niewykraczajacych poza najblizsze sgsiedztwo wsi
lub w przypadku miasta osiedli. Ze wzgledu na standaryzacje i tozsamy sposob
gromadzenia danych, statystyki te daja mozliwos¢ dokonania ewaluacji czasowej
oraz przestrzennej. Umozliwiaja zatem ukazanie mocnych i stabych stron sek-
tora kultury w ujeciu geograficznym, pozwalaja takze w tatwy sposob odkry¢
podmioty (np. jednostki samorzadu terytorialnego) znaczaco odbiegajace od
srednich wartosci wskaznikow tak w sensie pozytywnym, jak i negatywnym.

Aby dokona¢ wewnetrznej charakterystyki wojewodztwa podlaskiego
pod wzgledem partycypacji kulturalnej, wazne jest wczesniejsze ,osadzenie”
go w strukturze pozostaltych jednostek terytorialnych. W scharakteryzowa-
nych przez A.Tyszke uwarunkowaniach zewnetrznych partycypacji w kul-
turze wymienione zostaly czynniki ksztaltowania polityki kulturalnej przez
szeroko rozumiang wiladze. Jednym z elementow tej polityki jest wielkos¢

' Miedzy innymi w oparciu o dane aktualizowane w Banku Danych Lokalnych (bdl.
stat.gov.pl), ale takze na podstawie sprawozdawczosci prowadzonej przez urzedy
marszatkowskie poszczegélnych wojewodztw.
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srodkéw przeznaczanych na sektor kultury. Do kluczowych wskaznikow reda-
gowanych przez GUS wlaczaja sie te, ktore charakteryzuja wydatki ponoszone
przez jednostki samorzadu terytorialnego (JST) na kulture. Tabela 1 ukazuje,
ze gminy w wojewddztwie podlaskim, w odniesieniu do gmin w innych wo-
jewodztwach, przeznaczaja na cele kulturalne wzglednie niewielkie czesci
wlasnych budzetéw. W gminach wojewddztwa podlaskiego asygnowano na te
cele w latach 2015-2017 $rednio 2,67% budzetow gmin, przy Sredniej krajowe;j
3,17% (Biatous i in. 2019: 10).

Tabela 1. Sredni udziat wydatkéw budzetowych gmin w Dziale 921 - Kultura i ochrona
dziedzictwa narodowego w wydatkach ogoétem w latach 2015-2017

Wojewddztwo Sredni odsetek  Wojewddztwo Sredni odsetek
Dolnoslaskie 4,97 Lubelskie 313
Opolskie 3,60 Slaskie 3,03
Pomorskie 333 kodzkie 2,97
Lubuskie 3,30 Podkarpackie 2,90
Zachodniopomorskie 3,30 Warminsko-Mazurskie 2,73
Matopolskie 323 Kujawsko-Pomorskie 2,70
Wielkopolskie 3,20 Podlaskie 2,67
Mazowieckie 3,17 Swietokrzyskie 2,53

Zrédto: na podstawie Banku Danych Lokalnych Gtéwnego Urzedu Statystycznego (BDL GUS)
oraz M. Biatous i in., (2019), Diagnoza kultury w wojewddztwie podlaskim, Biatystok, Fundacja
Soclab, http://www.soclab.org.pl/wp-content/uploads/2013/01/Diagnoza-partycypacji-w-
-kulturze-w-wojew%C3%B3dztwie-podlaskim.pdf, [dostep: 15 stycznia 2020], s. 11.

Jednakowo prezentuje sie wskaznik wydatkow biezacych na kulture
w przeliczeniu na mieszkanca. Srednia dla kraju osiggnela w 2017 roku war-
tos¢ 122,2 PLN. Rozklad wydatkow dla poszczegoélnych wojewodztw zawiera
tabela 2. Znow daje si¢ dostrzec, ze wydatki w JST Polski wschodniej, w tym
wojewddztwa podlaskiego odchylaja sie znaczaco od wartosci sredniej i nie
przekraczajg 110 PLN na glowe mieszkanca.
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Tabela 2. Srednie wydatki biezgce na kulture w budzetach gmin w przeliczeniu
na mieszkanca w 2017 roku

Wydatki na osobe Wydatki na osobe

Wojewddztwo [PLN] Wojewddztwo [PLN]
Dolnoslaskie 163,9 Wielkopolskie 122,0
Mazowieckie 151,8 Lodzkie 114,5
Pomorskie 1421 Lubelskie 108,9
Zachodniopomorskie 1384 Podlaskie 108,3
Matopolskie 132,0 Warminsko-Mazurskie 103,8
Lubuskie 1243 Kujawsko-Pomorskie 102,8
Opolskie 124,0 Podkarpackie 101,9

Zrodto: na podstawie BDL GUS i M. Biatous i in., (2019), dz. cyt., s. 11.

Na podstawie dwodch zaprezentowanych wskaznikéw widoczne jest, ze
sytuacja dotyczaca finansowania sektora kultury ze srodkéw publicznych
w wojewodztwie podlaskim jest nizsza niz w wiekszosci pozostatych woje-
wodztw. Czy przeklada sie to na partycypacje w zinstytucjonalizowanych
wydarzeniach kulturalnych? Odpowiedzi dostarcza ostatni z prezentowa-
nych w tej czesci opracowania wskaznik odnoszacy si¢ do usrednionego sto-
sunku liczby uczestnikow wydarzen kulturalnych do liczby mieszkancow
wojewodztw w latach 2015-2017. Okazuje sig, ze w analizowanym okresie
2015-2017, w sprawozdawanych wydarzeniach w wojewodztwie podlaskim
wzieto udzial ponad 1,4 miliona uczestnikéw. Cho¢ nie da sie ustali¢, ile z tych
0s0b bylo przyjezdnych, niemniej stosunek liczby uczestnikow wydarzen do
liczby mieszkancow w badanym okresie wyniost 1,2 i byt najwyzszy w Polsce.
Szczegodlowe dane prezentuje tabela 3, z ktorej wynika, Ze relatywnie nizsze
naklady przeznaczone na kulture w wojewodztwie nie sg skorelowane pozy-
tywnie z niska liczba 0s6b odwiedzajacych wydarzenia kulturalne. Czy taki
sam obraz partycypacji ujawni sie, gdy dokonane zostanie poréwnanie wskaz-

nikow wewnatrz wojewodztwa w perspektywie czasowej i subregionalnej?
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Tabela 3. USredniony stosunek liczby uczestnikéw wydarzen kulturalnych do liczby
mieszkancow wojewddztw w latach 2015-2017

Stosunek liczby Stosunek liczby
uczestnikéw uczestnikéw

Wojewodztwo wydarzen do liczby Wojewodztwo wydarzen do liczby
mieszkancoéw mieszkancow
Podlaskie 1,20 Lubelskie 0,93
Matopolskie 1,18 Wielkopolskie 0,92
Podkarpackie 1,16 Slaskie 0,86
Dolnoslaskie 1,12 Pomorskie 0,86
Warmirisko-Mazurskie 1,1 Kujawsko-Pomorskie 0,74
Zachodniopomorskie 1,06 Opolskie 0,74
Lubuskie 1,03 Mazowieckie 0,67
Swietokrzyskie 0,97 k6dzkie 0,64

Zrodto: na podstawie BDL GUS i M. Biatous i in., (2019), dz. cyt., s. 18.

Partycypacja kulturalna w wojewédztwie podlaskim
w kontekscie subregionalnym i czasowym

Do opisu partycypacji w kulturze mieszkancow wojewodztwa podlaskiego
zostang wykorzystane wyniki z trzech projektéw. Dwa pierwsze projekty
realizowane byly w oparciu o kwotowo-losowe proby, dzieki czemu uzyskane
wyniki mozna byto ekstrapolowa¢ na calg diagnozowana populacje. Ostatni
projekt przeprowadzony zostal na probie celowej osob sklasyfikowanych jako
uczestnicy kultury, ktérzy subiektywnie ocenili, ze partycypuja w wydarze-
niach kulturalnych. Ze wzgledu na fakt, ze w projektach lista aktywnosci,
takze tych z pola kultury, nie byla do konca tozsama, wyniki z tych badan
zostang zestawione jedynie w odniesieniu do zinstytucjonalizowanej formy
partycypacji w kulturze wedlug typologii Antoniny Kloskowskie;j.

Jak wykazata analiza wskaznikéw ilosciowych GUS, partycypacja kul-

turalna moze by¢ warunkowana, choc¢ nie musi, potozeniem geograficznym.
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Ze wzgledu na specyfike regionu podlaskiego, gdzie jedynie mieszkancy Bialego-
stoku majg mozliwo$¢ partycypacji we wszystkich zinstytucjonalizowanych
formach kultury w ramach granic terytorialnych miasta, zasadne wydaje sie
poréwnanie, czy stopien uczestnictwa w wydarzeniach warunkowany jest
tatwa dostepnoscia i zasiegiem wskazanych instytucji. Procentowy rozktad
aktywnosci podejmowanych przez mieszkancow wojewodztwa podlaskiego
w okresie dwunastu miesiecy poprzedzajacych pomiar w podziale na osiad-
tych w Bialymstoku i poza nim prezentuje wykres 1°.

Wykres 1. Czynnosci wykonywane w trakcie ostatnich 12 miesiecy w 2012 roku
przez mieszkancoéw wojewddztwa podlaskiego w podziale na Biatystok i region

[ | Biatystok, n=400 Region, n=150
Ogladane filméw e — 86"/809%
Galeria handlowa —70% 88%
Ksigzki dla przyjemnosci I 35Y%
Grill - 75
Bezpfatny festyn lub koncert plenerowy  INEEEGEG————— (3%
Restauracja G 65%
Kino I (6%
Pub I 55
Dyskoteka, kiub muzyczny G 2%
Impreza sportowa, mecz  ICGE_—_———— )%
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(niew operze/ﬂ\harmomu_—iiiffif
< Z I

—_ Filharmonia T
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Q,\QQ Galeria sztuki % 24 D
— Opera, operetka ) 1 D
(ztonek zespotu amatorski D
kétka artystyczn ego 12%

Publikacja w Internecie wlasnych tresci ! 1%

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie J. Poleszczuk i in., (2012), Diagnoza partycypacji
w kulturze w wojewddztwie podlaskim, Biatystok, Fundacja SocLab, http://www.soclab.org.pl/
wp-content/uploads/2013/01/Diagnoza-partycypacji-w-kulturze-w-wojew%C3%B3-dztwie-
-podlaskim.pdf, [dostep: 19 stycznia 2020].

? Ze wzgledu optymalizacje dtugosci trwania ankiety, nie byta prowadzona doktadna
ewidencja miejscowosci, z ktorej pochodzil respondent. Dokonywano jedynie klasy-
fikacji czy respondent zamieszkuje stolice wojewddztwa, czy tez inng miejscowosc.
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Okazuje sie, ze czynnik miejsca zamieszkania istotnie wptywa na party-
cypacje w zinstytucjonalizowanych formach wydarzen kulturalnych. Zna-
czace roznice wystapily w przypadku kazdej analizowanej instytucji, z wy-
jatkiem platnego koncertu muzycznego, ktéory moze odbywac si¢ w formie,
np. impresaryjnej i nie wymaga specjalnie dostosowanego budynku, przez
co uczestnicy nie sg zmuszeni do udawania si¢ poza miejsce zamieszkania
celem partycypacji.

Kolejnym krokiem bedzie poréwnanie aktywnosci kulturalnej uczestni-

kow trzech niezaleznych pomiaréw (wykres 2).

Wykres 2. Czynnosci wykonywane w trakcie ostatnich 12 miesiecy przez uczestnikéw
badan w roku 2012, 2015, 2019

; . ' ; Diagnoza woj. podlaskie,
Diagnoza woj. podlaskie, Diagnoza Suwatk, .
AT AT waesinig kutuy

60%
Kino 58%

1%
Klub muzyczny lub dyskoteka
3%
Biblioteka 43%

Muzeum lub galeria

81%

63%

67%

8%

7
Teatr 28%

58%

Filharmonia lub opera m

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie: . Poleszczuk iin., (2012), dz. cyt.; M. Skowronska
iin., (2014), Spacer po utartych sciezkach. O spotkaniach biatostoczan z kulturg, Biatystok, Funda-
Cja SocLab, https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/handle/11320/4476, [dostep: 19 stycznia
2020]; M. Biatous i in., (2019), dz. cyt.

55%

Cho¢ dane pochodzg z réznych projektow oraz powstaly na podstawie od-

miennej wielkosci proby, to w przypadku dwoch pierwszych, gdzie zastosowano
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dobor losowy, widzimy zbieznos¢ wynikow w przypadku tych instytucji,
ktore wystepuja rowniez w Bialymstoku oraz w Suwatkach. Suwalczanie
nie posiadaja w swoim miescie filharmonii ani opery, co od razu odbija sie
na wskazniku partycypacji. Trzeci pomiar powinien by¢ traktowany jako
ilustracja, jak dalece aktywuje sie partycypacja w wydarzeniach kulturalnych
wsrod uczestnikow kultury, ktorzy jednoczesnie wykazuja wieksze wspot-
korzystanie z r6znych form kultury instytucjonalne;.

Jednak gdy przeanalizujemy dane z 2019 roku w ujeciu subregionalnym?’,
okazuje sie, ze obserwowalne sg istotne réznice w partycypacji (wykres 3).
U ich podstaw mogg leze¢ dysproporcje w czasie dotarcia do miejsca wydarze-
nia, co w rezultacie przeklada sie na réznice w odsetku oséb uczestniczacych
w nich. W subregionie potudniowym niemal kazda diagnozowana instytu-
cja (kino, teatr, filharmonia lub opera) wymaga od mieszkancéw znacznych
nakladéw czasowych na dotarcie — dominuje odpowiedz ,ponad godzing do
dwdch godzin”. Instytucje takie jak teatr, filharmonia i opera charakteryzu-
ja sie utrudnionym zasiegiem takze w subregionie fomzynskim oraz suwal-
skim. Ujawniaja si¢ zatem powazne nieréwnosci w dostepie do infrastruktury
kultury wsrdd mieszkancow wojewddztwa podlaskiego (Bialous i in. 2019: 73),
ktore rezonuja na wiele aspektow zwigzanych ze stylami partycypacji, jej
czestotliwoscia, co w dalszej perspektywie przektada si¢ na inny poziom
habitusu w ujeciu P. Bourdieu.

Ostatnim poréwnaniem w kontekscie subregionalnym sa mapy obra-
zujace dystans, jaki dzieli mieszkancéw poszczegélnych subregionow wo-
jewodztwa podlaskiego od teatrow, galerii, a takze kin stalych (rysunek 1).
Opisywane instytucje skupiaja sie¢ aktualnie w miastach na prawach powia-
tu — Bialymstoku, Lomzy i Suwatkach, bedacych niegdys stolicami wojewodz-
kimi - jak rowniez nielicznych gminach miejskich. Duzy deficyt widoczny

jest natomiast na wigkszosci obszaru podregionu potudniowego.

* W tym projekcie prowadzona byta doktadna ewidencja miejsca zamieszkania uczest-
nikéw badania, dzieki czemu mozna byto dokona¢ ich klasyfikacji regionalne;.
Zastosowano podzial na cztery subregiony: bialostocki, suwalski, tomzynski oraz
potudniowy.
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Rysunek 1. Mapy ukazujgce odlegtosci instytucji kultury od poszczegolnych
subregionéw w wojewdédztwie podlaskim

Teatry i galerie Kina state Teatry, galerie, muzea oraz kina stafe
w wojewddztwie podlaskim w wojewddztwie podlaskim w wojewddztwie podlaskim

Zrédto: opracowanie wiasne na podstawie BDL GUS i M. Biatous i in., (2019), dz. cyt.

Okazuje sie, ze deficyt poszczegodlnych typow instytucji kulturalnych
w najblizszej okolicy wplywa na oczekiwania i style partycypacji w kulturze
wsrod mieszkancow okreslonych subregionéw, i nie ulega przeobrazeniom
wraz z biegiem lat. Substytucja zinstytucjonalizowanych form kultury poprzez
inne aktywnosci powoduje ksztaltowanie sie¢ odmiennych zapatrywan wsrod
uczestnikow na wydarzenia, jakie powinny odbywac sie czesciej w danym
subregionie. Mieszkancy Bialegostoku posiadajacy na co dzien dostep do in-
stytucji teatru, opery zgltaszali istotnie czesciej che¢ partycypacji w organizo-
wanych przez te instytucje wydarzeniach anizeli mieszkancy regionu, ktorzy
najczesciej obcuja z kulturg w sezonie letnim, kiedy gminy organizuja roz-
maite wydarzenia plenerowe. Znajduje to odzwierciedlenie w deklarowanych
preferencjach, gdzie niemal wszyscy respondenci z regionu zglaszali wieksze
zapotrzebowanie na koncerty zespolow muzycznych (tabela 4). W Suwal-
kach, ze wzgledu na flagowe wydarzenie kulturalne, jakim jest Blues Festival,
w 2015 roku mieszkancy takze najcze$ciej wskazywali na potrzebe organizacji

wiekszej liczby koncertéw uznanych gwiazd oraz zespotéw muzycznych.
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Tabela 4. Deklaratywna che¢ uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych wsrod
mieszkancéw wojewddztwa podlaskiego (2012 rok) i Suwatk (2015 rok)

Diagnoza
Diagnoza kultury - 2012 Suwatk -

2015

Préba . . Préba
catkowita Biatystok Region catkowita

N % N % N % N %

Seans w kinie 457 840 | 334 846 123 826 287 766

Koncerty zespotow muzycznych 443 814 306 775 137 919+ 323 863

Widowiska kabaretowe 439 807 35 83 14 765 2% 791
Przedstawienia teatralne o 7740 318 805+ 103 691- 249 665
Koncerty uznanych gwiazd Qv T4 306 715 115 7720 327 873
Festyny ludowe, jarmarki 377693 272 689 105 705 268 715
Festiwale filmowe 30 680 266 673 104 698 258 6838
Wystawy 367 675 272 689 95 638 285 76,2
Festiwale teatralne 325 597 235 595 90 604 236 630
Koncerty w filharmonii 306 563 235 595+ 71 477 168 449
Opera, operetka 260 478 28 527+ 52 349- 178 476
Proba catkowita 544100 395 100 149 100 375 100

Zrodto: opracowanie wiasne na podstawie: J. Poleszczuk i in., (2012), dz. cyt.; M. Skowronska
iin., (2014), dz. cyt. Pytania wieloodpowiedziowe, liczebnosci oraz procenty nie sumuja sie
do podanej u podstawy proby catkowitej traktowanej referencyjnie jako 100%.

| Podsumowanie
W wyniku dokonanych analiz w oparciu o podstawowe wskazniki partycy-
pacji w kulturze w wojewddztwie podlaskim na podstawie realizowanych na

przestrzeni lat projektow przy uwzglednieniu optyki subregionalnej daje sie
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dostrzec istotne réznice w aktywnosci kulturalnej mieszkancéw podyktowane
nier6wnym dostepem do zinstytucjonalizowanych form kultury. Bez wzgledu
na wielkos¢ srodkéw finansowych wykltadanych przez poszczegolne JST na
rozwdj kultury, oddalenie od centréw kultury posiadajacych duzo bardziej
rozwinigta infrastrukture instytucjonalna skutkuje obnizeniem partycypacji
w wydarzeniach kulturalnych tj. teatr, opera, galerie i muzea, kino. Konse-
kwencja tego stanu rzeczy jest odmienne zapatrywanie na potrzeby kulturalne
wsrod mieszkancow poszczegdlnych subregionéw oraz w ujeciu spoltecznym,
ksztaltowania sie odmiennego gustu estetycznego wplywajacego na defi-
niowanie regul partycypacji kulturalnej, ktora splata wzory uczestnictwa ze
strukturg spoteczng oraz poziomem kapitatu ekonomicznego i kulturowego
(Bourdieu i Passeron 1990).
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