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WARMIA-MAZURY REGIONAL FILM FUND
- CONTEXT OF ESTABLISHING

| Abstrakt

Celem tego artykutu jest ukazanie kontekstow powotania Warminsko-Mazurskiego
Funduszu Filmowego w 2017 roku przez witadze samorzadowe. Powstanie tej in-
stytucji zwigzane jest z dwoma faktami. Z jednej strony, jest wynikiem zmiany,
ktore dokonaly sie po 2005 roku wraz z uchwaleniem Ustawy o kinematografii
oraz utworzeniem Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Polityka Instytutu koncen-
trowala si¢ na dywersyfikacji zrodet finansowania produkcji filmowej. Z drugiej
strony, z procesami dokonujacymi sie w regionie, instytucjonalizacji, ktora sprzyja
tworzeniu nowej tozsamosci na Warmii i Mazurach.

* Stowa kluczowe: region, fundusze filmowe, Warmia i Mazury, tozsamos$¢
W regionie.

| Abstract

The work is an attempt to analyse the establishment of Warmia-Mazury Regional
Film Fund in 2017 by local authorities. The process of establishing the emerg-
ing institution was related to two aspects. The first one was strictly connected
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with changes in Polish cinema after 2005, when The Polish Film Institute was
established. The policy of The Institute was focused on the diversification of film
production financing sources. The second part, was the multiphase institutionali-
zation and support of the creation of a new identity in the Warmia and Mazury
region.

« Keywords: region, film founds, Warmia and Mazury, regional identity.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest ukazanie kontekstu powstania Warminsko-
-Mazurskiego Funduszu Filmowego w 2017 roku. Instytucji, ktora z jednej
strony realizuje koniecznos¢ dywersyfikacji Zrodet finansowania kinemato-

grafii, z drugiej zas potrzebe ksztaltowania tozsamosci regionalne;j.

| Fundusze Regionalne w Polsce

Historia regionalnego i jednoczesnie instytucjonalnego wsparcia produk-
cji filmowej w Polsce siega 2005 roku. Niemniej przed ta cezura czasows
ekipy rowniez mogty liczy¢ na pomoc lokalnych wladz. Mialo to jednak
charakter incydentalny. Celowe, regularne dzialanie w oparciu o normy
prawne zaistnialo dopiero po 2005 roku, wraz z uchwaleniem Ustawy
o kinematografii. Wskazano wowczas, ze: ,Panstwo sprawuje mecenat nad
dzialalnoscig w dziedzinie kinematografii jako czesci kultury narodowej,
polegajacy w szczegdlnosci na wspieraniu produkcji i promocji filmu, upo-
wszechnianiu kultury filmowej oraz ochronie dziedzictwa kulturalnego
w dziedzinie filmu” (Dz.U. z 2005 r. Nr 132, poz. 111). Powotano takze Polski
Instytut Sztuki Filmowej (PISF), ktory uzyskat status organu wykonawczego
Ministerstwa Kultury, realizujacego polityke kulturalng w zakresie kinema-
tografii. Chociaz w Ustawie nie znalazly sie zapisy moéwigce wprost o po-
wolaniu instytucji regionalnych dzialajacych na tym obszarze, to wskazano
PISF jako podmiot majacy stymulowac¢ ich powstanie: ,Instytut, w zakresie

realizacji zadan, o ktérych mowa w ust. 1, wspoétpracuje z organami admi-
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nistracji rzadowej i jednostkami samorzadu terytorialnego” (Dz.U. z 2005 r.
Nr 132, poz. 111)".

Zanim PISF przekazal kompetencje w zakresie promowania réznorodnosci
regionalnej na rece jednostek samorzadu terytorialnego, ten punkt znalazt
odzwierciedlenie w pierwszych arkuszach oceny eksperckiej projektow sktada-
nych w ramach Programéw Operacyjnych — Produkcja Filmowa. Jednym z kry-
teriow oceny byt stopien odniesienia do kultury narodowej, w tym bogactwa
regionow. Pierwsze projekty sktadane w Programie otrzymywaly zatem do-
datkowe punkty za uwzglednienie réznorodnosci terytorialnej. Zmiana w tym
zakresie dokonata si¢ 2009 roku i zwigzana byla z szerszym procesem ewolucji
systemu eksperckiego oraz uproszczeniem samego formularza (Adamczak
2015: 70-77). Innym kontekstem, ktory temu towarzyszyl, byt znaczacy wzrost
liczby funkcjonujacych na rynku Regionalnych Funduszy Filmowych (RFF)’.

Réwnolegle PISF intensyfikowat dzialania promocyjne, ktore z zalozenia
mialy prowadzi¢ do zbudowania sieci relacji miedzy samorzadami a produ-
centami. Networking — czyli proces wymiany informacji, wymiany réznych
form kapitatu bedzie niezwykle waznym elementem tworzenia struktur regio-
nalnych. Solidne podstawy kapitatéw — ekonomicznego, ale przede wszyst-

kim, kulturowego i spotecznego okaza si¢ decydujace dla trwatosci nowych

' Zgodnie z Ustawg do zadan PISF nalezy: ,tworzenie warunkéw do rozwoju pol-
skiej produkcji filméw i koprodukeji filmowej; inspirowanie i wspieranie rozwoju
wszystkich gatunkow polskiej tworczoscei filmowej, a w szczegdlnosci filmoéw ar-
tystycznych, w tym przygotowania projektow filmowych, produkeji filméw i roz-
powszechniania filméw; wspieranie dzialan majacych na celu tworzenie warun-
kéw powszechnego dostepu do dorobku polskiej, europejskiej i $wiatowej sztuki
filmowej; wspieranie debiutéw filmowych oraz rozwoju artystycznego mtodych
tworcow filmowych; promocje polskiej tworczosci filmowej; dofinansowywanie
przedsiewzie¢ z zakresu przygotowania projektéw filmowych; produkeji filméw,
dystrybucji filméw i rozpowszechniania filméow, promocji polskiej tworczosci filmo-
wej i upowszechniania kultury filmowej, w tym produkcji filméw podejmowanych
przez srodowiska polonijne; §wiadczenie ustug eksperckich organom administracji
publicznej; wspieranie utrzymywania archiwow filmowych; wspieranie rozwoju
potencjatu polskiego niezaleznego przemystu kinematograficznego, a w szczegdl-
nosci matych i $rednich przedsiebiorcow dziatajacych w kinematografii”.

> W 2009 roku istniato juz 10 RFF-6w.
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podmiotow. Jak pokazuje praktyka, nie wszystkie powotane Regionalne Fun-
dusze Filmowe wytrzymatly probe czasu. Powodem byly nie tylko kwestie fi-
nansowe, lecz takze niedostatecznie wytworzenie pozostatych form kapitatu’.

Waznym krokiem zmierzajacym do aktywnego dzialania w zakresie budo-
wania sieci relacji, byto utworzenie w 2007 roku przy pomocy PISF-u oraz Kra-
jowej Izby Producentéw Audiowizualnych (KIPA) — Regionalnej Inicjatywy
Audiowizualnej (RIA), nadzorowanej przez Fundacje Polskie Centrum Audio-
wizualne. (Zabtocki 2011: 28-29). RIA byta odpowiedzialna za organizowanie
spotkan przedstawicieli branzy z przedstawicielami samorzadow, lobbowanie
na rzecz Funduszy. W stosunkowo niedtugim czasie rozpoczatl sie proces
formowania nowych podmiotéw na rynku. Pierwszym RFF-em w Polsce byt
powotany w 2007 roku Lodzki Fundusz Filmowy, dziatajacy przy Wydziale
Kultury Urzedu Miasta Lodzi* (E6dzki Fundusz Filmowy 2019). Pierwszenstwo
Lodzi w tej w kwestii nie dziwi o tyle, ze wspoélczesna historia tego miasta jest
silnie zwigzana z przemystem filmowym (m.in. obecnos¢ Panstwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej; firm produkcyjnych). Istniaty wy-
starczajace kapitaty — kulturowy i spoleczny, aby instytucja mogta powstac.

Warto zwroci¢ uwage, w jaki sposob casus Lodzi postuzyl do promocji
idei funduszy regionalnych. Wykorzystano do tego celu przestrzen jednego
z kluczowych obiektow infrastruktury prestizu — festiwalu filmowego. Jak
zauwaza Marcin Adamczak, europejskie festiwale filmowe dzialajg na zasa-
dzie rynku, na ktérym dochodzi do wymiany réznych dobr, niekoniecznie
o proweniencji finansowej. Autor, powotujac sie na koncepcje wywiedziong

* Efemeryczny charakter mialy takie instytucje jak: Gdanski Fundusz Filmowy (ktéry
oglosit tylko jeden konkurs na dofinansowanie produkec;ji), Biatostocki Fundusz
Filmowy (dwa konkursy — w 2016 i 2017 roku) czy zawieszony Swietokrzyski Fun-
dusz Filmowy dzialajacy w latach 2009-2010 w ramach Regionalnej Organizacji
Turystycznej.

L6dz wykorzystujac potencjal zwigzany z filmowg historig miasta i idac w kierun-
ku dziatan wizerunkowych, majacych na celu ugruntowania pozycji jako miasta
filmowego, powotato w 2009 roku pierwsza w Polsce komisje filmows. Jednostka ta
zajmuje si¢ wsparciem organizacyjnym produkceji realizowanych w regionie. Obec-
nie zaréwno Lodzki Fundusz Filmowy oraz Lédzka Komisja Filmowa funkcjonuja
w strukturach instytucji EC1 L6dZ — Miasto Kultury.
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od Pierre’a Bourdieu, zauwaza, ze festiwalowy obieg to gra, w ktorej zderza-
ja sie rozne formy kapitatu, a takze dochodzi do interakeji licznych aktorow
sktadajacych sie na sie¢ relacji produkeyjnych. Adamczak wyrdznia 4 gru-
py ~Swiata kupcow” (agentow sprzedazy, dystrybutoréw, producentow oraz
programerow festiwali), ktore konstytuuja uklad zaleznosci w tym obszarze
(Adamczak 2019: 81-96). Nieprzypadkowo podczas 32. Festiwalu Polskich
Filméw Fabularnych (FPFF) w Gdyni (2007), najwiekszego wydarzenia bran-
zowego polskiej kinematografii, odbyla sie duza konferencja poswiecona
RFF-om, a takze przyznano Nagrode PISF dla Przyjaciela Polskiej Kinemato-
grafii’ (FPFF Gdynia 2019). Jej laureatami zostali: prezydent Wroclawia Rafat
Dutkiewicz (za wsparcie dla festiwalu Era Nowe Horyzonty) oraz prezydent
Lodzi, Jerzy Kropiwnicki (za ustanowienie pierwszego regionalnego funduszu
filmowego). Nowe podmioty zostaly wlaczone do szerszego grona, tworzacego
pole produkeji. Dano do zrozumienia, ze ,brakujace ogniwo™ w postaci dys-
ponentoéw srodkoéw samorzadowych moze by¢ podmiotem funkcjonujacym
w branzy na réwnorzednych warunkach jak pozostali aktorzy. Dokonata sie
konwersja kapitalu ekonomicznego (Srodki na powstanie RFF-u w Lodzi,
dotacja na organizacje festiwalu Era Nowe Horyzonty) na kapital spoteczny
(wlaczenie do kregu zaufania — nadanie statusu ,Przyjaciela Polskiej Kine-
matografii”), a ten z kolei przeksztalcil si¢ w kapital symboliczny (prestiz).
Co wiecej, podazajac za mysla Marcina Adamczaka, mozemy zauwazyc¢, ze
ta odbywajaca sie gra spoleczna, zwienczona byta wytworzeniem ,marki”,
nowego statusu RFF-6w, a Festiwal w Gdyni spetnil swoja funkeje jako ,skar-
biec prestizu, posiadajacy moc konsekracji” (por. Adamczak 2019).

Festiwal filmowy bedzie istotnym punktem odniesienia nie tylko, jako
przewodnika idei budowania sieci Regionalnych Funduszy Filmowych, ale tak-

ze przez jego pryzmat bedzie potwierdzane samo istnienie nowych podmiotow’.

° Znamienne, ze nagrode te przyznano tylko raz, przy okazji tej edycji FPFF w Gdyni.

® Okreslenie to odnosi sie do tytutu broszury wydanej przez Regionalna Inicjatywe
Audiowizualng — bedacej informatorem dla wszystkich podmiotéw chetnych do
wiaczenia sie w tworzenie RFF-6w w Polsce ,Regionalne Fundusze Filmowe: bra-
kujace ogniwo”.

7 Jednym z wyznacznikow prestizu danego RFF-u beda filmy nagradzane na festiwalach.
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Warto przywolac jeszcze jeden, nieco oczywisty przyklad ,filmowego
przeistoczenia”. We wspomnianej powyzej broszurze wydanej przez RIA,
oprocz stowa wstepnego od przedstawicieli instytucji zwigzanych z polska
kinematografig (KIPA — Maciej Strzembosz, PISF — Agnieszka Odorowicz,
SFP - Jacek Bromski), znalazt sie rowniez apel do samorzadowcoéw o tworze-
nie RFF-6w. Pod listem podpisali sie: Andrzej Wajda, Wojciech Marczewski,
Jan Jakub Kolski, Krzysztof Krauze, Kazimierz Kutz (KIPA 2007: 5). Przy kaz-
dym nazwisku znalazla si¢ informacja dotyczaca miejsca urodzenia tworcy.
Z jednej strony mamy w tym przypadku do czynienia z czystym dziatlaniem
marketingowym, podstawowa technikg wyplywu spolecznego - zastoso-
waniem reguly lubienia i sympatii (por. Cialdini 2013). Artysci schlebiaja
samorzadowcom, odwoluja sie do lokalnosci, dowartosciowuja peryferie,
wskazujg na potrzebe réoznorodnosci i rozbicia monolitu produkcyjnej War-
szawy. Z drugiej za$, mozna zaobserwowac kolejny etap konsekwentnie
prowadzonej polityki budowania prestizu RFF-6w, opartej na wlaczaniu
ich do grona konsekrowanych podmiotow, a takze poszukiwania nowych
zrodet kapitatu spolecznego. Efekt wizerunkowy, ktory temu towarzyszy,
to jeden z kluczowych elementow, ktory podkresla¢ beda samorzadowcy
legitymizujacy powstanie RFF-6w, tlumaczacy opinii publicznej korzysci
wynikajace z partycypowania w produkcji filmowej. Pozostate przytaczane
argumenty to: wzgledy ekonomiczne takie jak cyrkulacja srodkoéw (zasada
wydatkowania pieniedzy w regionie), podnoszenie kompetencji pracowni-
kow sektora kreatywnego czy wzrost przychodow z turystyki (Wroblew-
ska 2016).

Zachety dla samorzadow byty na tyle skuteczne, ze w 2008 roku utwo-
rzono kolejno: Dolnoslaski Fundusz Filmowy, Gdynski Fundusz Filmowy,
Regionalny Fundusz Filmowy Poznan, Slaski Fundusz Filmowy. W 2009 roku
instytucji regionalnych bylo juz 10 (powigkszone o: Lubelski Fundusz Fil-
mowy, Regionalny Fundusz Filmowy w Krakowie, Zachodniopomorski Fun-
dusz Filmowy, Gdanski Fundusz Filmowy; Swietokrzyski Fundusz Filmowy).
W ciggu zaledwie 3 lat udalo si¢ zbudowac¢ fundamenty pod dziatalnos¢
samorzadowa w zakresie wspierania produkcji, a co za tym idzie, zbudowa-

no solidny kapitat spoleczny. Z niewielkimi korektami, w latach 2009-2018,
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ten trend sie utrzymal. W biuletynie podsumowujacym dekade istnienia

RFF-6w - solidna podstawe stanowia, oprocz wyzej wymienionych — Ma-

zowiecki Fundusz Filmowy (2010)°, Podkarpacki Fundusz Filmowy (2016)

oraz najmlodszy w gronie — Warminisko-Mazurski Fundusz Filmowy (2017)
(Kapton 2018).

Tabela 1. Regionalne Fundusze Filmowe w Polsce, 2018

Lp.  Nazwa funduszu Jednostka organizacyjna Rok zatozenia
1. kodzki Fundusz Filmowy EC 1+0d7 — Miasto Kultury 2007
2. Dolnoslaski Fundusz Filmowy Odra-Film 2008
3. Gdyniski Fundusz Filmowy Gdyniskie Centrum Kultury 2008
Regionalny Fundusz .
4, Filmowy Poznar Estrada Poznariska 2008
5. Slaski Fundusz Filmowy Silesia Film 2008
6. Lubelski Fundusz Filmowy Urzad Miasta Lublina 2009
Regionalny Fundusz Filmowy . .
7. W Krakowie Krakowskie Biuro Festiwalowe 2009
g Zachodniopomorski Fundusz Zamek Ksigzat Pomorskich 5009
' Filmowy — ,Pomerania Film” w Szczecinie
Mazowiecki i Warszawski .
9. Fundusz Filmowy Mazowiecki Instytut Kultury 2010
10.  Podkarpacki Fundusz Filmowy Wojewodzki Dom Kultury 2016
w Rzeszowie
. , Centrum Edukagji i Inijatyw
. Warminsko-Manursi Kulturalnych w Olsziynie. 2017

Fundusz Filmowy

Regionalne Biuro Filmowe

Zrédto: Film Commission Poland.

¥ Obecnie podmiot ten nosi nazwe Mazowiecki i Warszawski Fundusz Filmowy.
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| Fundusz na Warmii i Mazurach

Pierwsza proba utworzenia Funduszu Regionalnego w wojewodztwie
warminsko-mazurskim pojawila si¢ w kwietniu 2009 roku. Instytucja, kto-
ra wyrazita gotowos¢ przeprowadzenia konkursu, byto Centrum Kultury
i Wspolpracy Miedzynarodowej ,Swiatowid” w Elblagu (przemianowane
26 sierpnia 2009 roku na Centrum Spotkan Europejskich (CSE) JSwiatowid”
w Elblagu). W 2010 roku powstal projekt Funduszu uzgodniony z Depar-
tamentem Koordynacji Promocji Urzedu Marszatkowskiego i przekazany
8 pazdziernika 2010 roku do akceptacji Marszatkowi Wojewodztwa. Wedtug
ustalen RFF mial powsta¢ jeszcze w 2011 roku i dysponowa¢ kwota 500 tys.
zlotych. Operatorem odpowiedzialnym za obstuge merytoryczna miato zostac
CSE ,Swiatowid” z udziatem Departamentu Koordynacji Promocji. Zgode
udzielono 11 pazdziernika 2010 roku. Jednakze Samorzad Wojewddztwa nie
podjat wiazacych decyzji. Data powotania Funduszu przesuneta si¢ o kolej-
ny rok. Podczas spotkania Regionalnych Funduszy Filmowych w Warsza-
wie (15-16 listopada 2011) — przedstawiciele CSE ,Swiatowid” reprezento-
wali Urzad Marszatkowski i wystapili jako przyszly operator powstajacego
Warminsko-Mazurskiego Funduszu Filmowego. Powotanie RFF-u miato od-
by¢ sie 1 stycznia 2012 roku. Jednakze i tym razem, decyzje te przetozono
na blizej nieokreslony termin. Przyczyng byly kwestie organizacyjne — brak
srodkéw na zabezpieczenie dziatalnoéci funduszu przy CSE Swiatowid. Sytu-
acja odbila si¢ echem na V Forum Kultury Warmii i Mazur, organizowanym
5 wrze$nia 2012 roku przez Wojewode Warminisko-Mazurskiego® (Leksykon
Warmii i Mazur 2019). Krzysztof Krauze, realizujacy woéwczas w okolicach

Ornety Papusze, zwracal uwage na brak zaangazowania lokalnych samo-

yForum Kultury Warmii i Mazur... sg sola tej ziemi” to organizowane od 2008 roku
z inicjatywy Wojewody Warminsko-Mazurskiego Mariana Podziewskiego, spotka-
nia tworcow, animatoréw i menadzeroéw kultury z regionu. Podczas VI edycji tego
wydarzenia w 2013 roku zaanonsowano powstanie WAMA Film Festival, ktérego
pierwsza odstona odbyla sie w 2014 roku. Od 2017 roku opieke nad Forum przejat
Urzad Marszatkowski.
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rzadoéw oraz niewykorzystanie potencjatu turystycznego, ktory niosta ze soba
obecnos¢ ekipy filmowej w miejscowosci (WMUW 2019).

Jednym z przywotanych juz czynnikéw niepowodzenia uruchomienia
funduszu jest brak srodkow finansowych. Jednakze czynnik ekonomiczny
wydaje si¢ wtéorny wobec przyczyn wynikajacych z bardzo stabych funda-
mentoéw w postaci kapitalu spotecznego. Niewystarczajaca siec relacji miedzy
réoznymi podmiotami, ktéra mogtaby przyczyni¢ sie do powotania RFF-u,
zadecydowatla o niepowodzeniu przedsigwziecia w pierwszym podejsciu.

Sprawa powolania nowej instytucji w regionie pozornie zeszla na dalszy
plan. W promocje pomystu powotania funduszu zaangazowali si¢ rezyserzy
mieszkajacy na terenie wojewodztwa, pojawiajacy si¢ przy okazji roznych wy-
darzen kulturalnych - Jerzy Hoffman, Janusz Majewski czy pelniacy funkcje
dyrektora Teatru im. S. Jaracza w Olsztynie — Janusz Kijowski'". Jednakze ele-
mentem, ktory przyspieszyt i uprawomocnit powstanie RFF-u na Warmii i Ma-
zurach, byto pojawienie sie festiwali, takich jak Przeglad Scenografii Cyfrowe;j
i Efektow Specjalnych Bluebox (2012)"' czy WAMA Film Festival (2014). Te
wydarzenia wzmocnily filmowa pozycje wojewodztwa, przyczynity sie do sil-
niejszego zakotwiczenia branzowego w regionie. Oba eventy posiadaty zarow-
no elementy konkursowe, jak i warsztatowe, panele dyskusyjne z ekspertami
w dziedzinie kinematografii. Powstala sie¢, na ktora skladaly sie rozne grupy
branzowych aktoréw spolecznych (Adamczak 2019b: 75-81)"*. Zaistniat kon-
tekst, ktory uzasadnial powstanie jednostki, ktéra moglaby nie tylko wspierad,
promowac gotowe projekty, ale takze uczestniczy¢ w ich produkecji. Nie dziwi
zatem fakt, ze informacje o powotaniu Warminsko-Mazurskiego Funduszu

Filmowego ogloszono podczas 3. edycji WAMY w 2016 roku. Do inicjatoréw

' Jerzy Hoffman i Janusz Majewski stali sic ambasadorami do spraw filmu w woje-
wodztwie. Rezyserzy uczestniczyli niemal w kazdym Forum Kultury Warmii i Ma-
zur, a takze firmowali swoimi nazwiskami wydarzenia filmowe w regionie.
Przeglad Scenografii Cyfrowej i Efektow Specjalnych Bluebox przeksztalcit sie
w 2013 roku w Festiwal. Wydarzenie odbywato si¢ w latach 2012-2017. Pomysto-
dawca i dyrektorem artystycznym byt Andrzej Wojnach.

Autor wymienia za Reagan Rhyne typologie 5 grup interesariuszy: filmowcéw i pro-
ducentéw; dziennikarzy; inwestorow, prawnikow i innych przedstawicieli branzy;
organizacje turystyczne oraz lokalnych decydentow i ludzi zarzadzajacych festiwalem.

11
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nalezal tym razem Samorzad Wojewddztwa Warminsko-Mazurskiego oraz
Stowarzyszenie FILMFORUM i fundacja Instytut KOSMOPOLIS (pomysto-
dawcy WAMA Film Festival) (SFP 2016). Kierowanie funduszem powierzono
samorzadowej instytucji kultury — Centrum Edukacji i Inicjatyw Kulturalnych
w Olsztynie, a dokladniej wyodrebnionej komoérce — Regionalnemu Biuru
Filmowemu (Uchwata nr XXIV/564/17 SWWM 2017). Operator rozpoczat
dzialalnos$¢ w styczniu 2017 roku, pierwszy konkurs ogloszono w marcu,
nabor zakonczyt sie 5 kwietnia.

Na etapie tworzenia RFF-u niezwykle istotny okazat si¢ wymiar ponad-
regionalny - transfer tworcow, ktorych wiedza i wartos¢ marketingowa zasi-
lita zasoby kapitalu spotecznego i wplyneta na rozwdj kapitatu kulturowego
w regionie. Natomiast, by utrzymac potencjal i wzmocni¢ pozycje instytucji,
niezbedna wydaje si¢ aktywizacja aktorow dzialajacych w regionie - za-
angazowanie artystow, ktorzy zwiazani sa z Warmia i Mazurami. Ponadto
kluczowy jest etap tworzenia tresci — produkcji filmow.

Komisja konkursowa przyznajaca dofinansowanie projektom ocenia je
w kluczu promowania warminskomazurskosci (Poniedziatek 2011). Producenci
sktadajacy wnioski o wsparcie finansowe zobowigzani sg do zawarcia takich
punktow w projekcie, jak zwigzek produkcji z wojewddztwem poprzez temat
i wykorzystanie lokacji, udziat lokalnych tworcow. Eksperci (z i spoza regionu)
rozpatruja jednoznaczno$¢ identyfikacji z Warmia i Mazurami (Warmirisko-
-Mazurski Fundusz Filmowy... 2017), jak wazne jest samo rozumienie przez
cztonkow komisji istoty tozsamosci w regionie. To z kolei przeklada si¢ na
niebagatelng role elit w procesie ustanawiania tradycji, ich dziatanie wzor-
cotworcze. RFF-y sa efektywnym kanalem dystrybucji tresci regionalistycz-
nych, tak istotnych przy procesie konstruowania regionalnej tozsamosci.
W tym konteks$cie Warminsko-Mazurski Fundusz Filmowy mozna dolgczy¢
do katalogu instrumentéw wspomagajacych procesy integracyjne, a takze
szerzej, wspierajacych ruch regionalistyczny (Poniedziatek 2011: 357-359).
Polityka medialna, a do takiej niewatpliwie zalicza si¢ funkcjonowanie RFF-u,
odgrywa istotna role w stymulowaniu lokalnej kultury, dostarczania wiedzy,
ktora z kolei przeklada si¢ na budowanie wiezi miedzy mieszkancami. Zacho-

dzi proces kulturalizmu - §wiadomego ksztaltowania tozsamosci regionalne;j.
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| Podsumowanie

W powyzszym artykule autorka starala sie ukazac proces powstania
Warminsko-Mazurskiego Funduszu Filmowego z dwoch perspektyw. Pierw-
sza wigze sie ze zmianami, ktore dokonaly sie w polskiej kinematografii po
2005 roku i potrzebg zwiekszenia liczby publicznych podmiotéw wspierajg-
cych kinematografie — sektora kreatywnego, ktéry moze by¢ rozwijany row-
niez przez samorzady. Ponadto wskazata, ze w realizacji tego celu niezwykle
istotnym elementem byla instytucja festiwalu filmowego. Jako szczegélna
czes¢ infrastruktury prestizu, poniewaz umozliwita przeptyw kapitatéw (eko-
nomicznego, spolecznego oraz kulturowego), a takze legitymizacje i podtrzy-
mywanie funkcjonowania kolejnych podmiotow na rynku. Idea funduszu na
Warmii i Mazurach mogta zaistnie¢ dopiero po wytworzeniu odpowiednich
warunkow (m.in.: WAMA Film Festival) — wytworzenia odpowiednich form
kapitatu. Druga perspektywa, ktora zaznaczyla, dotyczyla szczegdlnej roli
Funduszu Filmowego, jako wyjatkowej instytucji odpowiedzialnej za dys-
trybucje tresci regionalnych.
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