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TEATR NA WOJNIE - O ROLI TEATRU
WE WSPOLCZESNE] DEBACIE PUBLICZNE]

THEATRE IN THE WARTIME - ON THE ROLE OF THEATRE
IN CONTEMPORARY PUBLIC DEBATE

| Abstrakt

Teatr zajmuje dzis$ istotne miejsce w polskiej debacie publicznej. Na 6w fenomen
skiada sie kilka zjawisk. Przede wszystkim warto zwroci¢ uwage na przechodzaca
przez polskie sceny fale spotecznie zaangazowanych spektakli skupiajgcych sie na
opisie i komentowaniu aktualnej rzeczywistosci. Termin ,teatr zaangazowany”
oznacza dziela teatralne, ktorych tworcy podejmujg aktualne, wazne spolecznie
tematy, diagnozujg kondycje zbiorowosci, sam teatr pojmujac jako istotne narze-
dzie spolecznej zmiany. Artykul prezentuje i analizuje wybrane spektakle nale-
zace do tego nurtu. Kolejng kategorie zjawisk stanowia juz nie same spektakle,
ale r6znego rodzaju akcje publiczne organizowane przez Srodowisko teatralne.
Ostatnia grupa dotyczy wydarzen ,okototeatralnych” — spotecznych protestow
zwigzanych z teatrem, wywolywanych gléwnie (cho¢ nie tylko) przez szczegélnie
silnie rezonujace spektakle. Wspomniane zjawiska dowodza, ze polski teatr petni
dzi$ wazng funkcje ,barometru spotecznych nastrojow”.

* Stowa kluczowe: teatr, teatr zaangazowany, debata publiczna, spoteczenstwo.
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| Abstract

Today, theatre holds an important place in Polish public debate. This occurrence
consists of several phenomena. First of all, it is worth paying attention to the
wave of socially engaged performances passing through Polish stages that focus
on describing and commenting on current reality. The term “engaged theatre”
means theatrical works whose creators take up current, socially important topics,
diagnose the condition of the community, understanding the theatre itself as an
important tool of social change. The article presents and analyses selected perfor-
mances belonging to this trend. The next category of phenomena are no longer
performances themselves but various public actions organised by the theatre com-
munity. The last group concerns “theatre-related” events — social protests related
to the theatre, mainly caused (but not only) by particularly strongly resonating
performances. These phenomena prove that Polish theatre plays an important role
today as a “barometer of social moods”.

* Keywords: theatre, engaged theatre, public debate, society.

| Wprowadzenie

wTeatr w Polsce jest rzecza goraca” (Rozanska 2017). WypowiedZ Macieja
Nowaka, dyrektora artystycznego poznanskiego Teatru Polskiego, wlasciwie
mozna uczyni¢ mottem tej krotkiej analizy. Stanowi syntetyczne, ale wyjat-
kowo trafne rozpoznanie kondycji polskiego teatru ostatnich lat. Trudno
nie zauwazy¢, iz w przestrzeni aktualnej debaty publicznej to wlasnie teatr
zajmuje zaskakujaco istotne miejsce. O zaskoczeniu nalezy mowi¢ przede
wszystkim dlatego, ze wciaz pozostaje on medium dosy¢ niszowym, a za-
tem - jak mogloby sie wydawaé — pozbawionym szczegélnej sity spotecznego
oddziatywania. Publicznos¢ spektakli teatralnych stanowi przeciez stosun-
kowo matly odsetek populacji — w roku 2018 wynidst on 24% (Aktywnosci
i doswiadczenia Polakéw... 2019: 1). Jednak liczba ta nie oddaje faktycznego
znaczenia artystycznych wypowiedzi tworcow teatralnych. Mamy dzi$ zatem
do czynienia z sytuacja paradoksalng — relatywnie niewielu Polakéw chodzi

do teatru, a jednoczes$nie przynajmniej kilka zrealizowanych w ciggu ostatnich
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lat premier zdotato rozpali¢ spoleczne emocje w skali znacznie przekraczajacej
te, ktéra wynikalaby ze statystycznie wyliczonego poziomu zainteresowania
spoleczenistwa oferta teatralna.

Spektrum obecnosci teatru w debacie publicznej mozna rozpoznaé, wska-
zujac kilka skladajacych sie na 6w fenomen zjawisk. Kategorie pierwsza wy-
znaczajg spektakle reprezentujace tak zwany ,teatr zaangazowany”. I to im
chcialabym przede wszystkim poswigci¢ swoja analize. Pod tym trudnym
do zdefiniowania i niezbyt ostrym terminem — w jego najszerszym ujeciu —
nalezaloby rozumiec¢ dziela teatralne, ktorych tworcy podejmujag aktualne,
wazne spolecznie tematy, diagnozuja kondycje zbiorowosci, sam teatr pojmu-
jac jako istotne narzedzie spolecznej zmiany. Kolejna kategorie¢ stanowia juz
nie same spektakle, ale (niejednokrotnie powigzane z nimi) dyskusje, panele,
projekty — czyli r6znego rodzaju akcje publiczne organizowane przez srodo-
wisko teatralne. Ostatnia grupa dotyczy wydarzen ,okoloteatralnych”, lecz
tym razem inicjowanych przede wszystkim ,oddolnie”. Mowa o spotecznych
protestach zwigzanych z teatrem, wywotywanych gléwnie (cho¢ nie tylko)
przez szczego6lnie silnie rezonujace spektakle, ktére okazywaty sie punktem
startowym debaty o roli teatru publicznego, jego prawach i powinnosciach,
a takze — szczegodlnie czesto — o dopuszczalnych spolecznie granicach teatral-

nej prowokacji.

~Teatr, ktory sie wtragca”

Poszukujac ogdlnej formuly objasniajacej geneze zjawisk teatralnych, ktore
wpisywalyby sie w pierwsza, zaproponowana przeze mnie kategorie ,tea-
tru zaangazowanego”, warto skorzysta¢ z diagnozy Igora Stokfiszewskiego,
przedstawionej w studium zatytulowanym Zwrot polityczny. Tym pojeciem
nazywa autor efekt transformacji widocznej w obszarze tak zwanej sztuki
ponowoczesnej u progu XXI wieku. ,Zwrot polityczny — przekonuje Stok-
fiszewski — dokonal si¢ na wszystkich polach artystycznej ekspresji i kry-
tycznego glosu. Jego charakterystyczna cecha bylo jednoczesne okreslanie

warunkow ideologii (badanie mechanizmow jej powstania, ekstrakcja cech
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ja charakteryzujacych) oraz ustanowienie odmiennego od ponowoczesnosci
standardu kulturowej interwencji” (Stokfiszewski 2009: 29).

Interesujaca w kontekscie prezentowanej analizy wartos¢ opisywanej
zmiany, stanowi odejscie od sztuki ,niezaangazowanej” i ,niereferencyjne;j”,
jak ja nazywa w recenzji ksigzki Stokfiszewskiego Ryszard Knapek. To sygnal,
ze — precyzuje autor — ,przyszedl czas na powrdt do rzeczywistosci — na
przywrdcenie sztuce miejsca w zyciu spolecznym, ponowne podiaczenie sie
do politycznego krwiobiegu” (Knapek 2010).

Te nowa jakos¢, wyraznie obecng takze w teatrze, dobrze ilustruje formu-
ta pracy artystycznej zaproponowana dla Teatru Powszechnego w Warszawie
przez Pawla Lysaka. Gdy w 2014 roku wraz z Pawlem Sztarbowskim obejmo-
wat on dyrekcje tej zastuzonej placowki, jej nowa autorska koncepcje opisat
cytatem zaczerpnietym z wypowiedzi patrona sceny, Zygmunta Hiibnera —
miat to by¢ ,teatr, ktory si¢ wtraca”: ,Chcieliby$my robi¢ teatr wrazliwy na
wspolczesnosé. Inicjujacy albo zabierajacy glos w debacie publiczne;j. Teatr,
ktory sie nie zamyka, stawia trudne pytania, czegos poszukuje. Bliska nam jest
maksyma Zygmunta Hiibnera — teatru, ktory si¢ wtraca” (Gruszczynski 2014).

Istotg tak rozumianych przedsiewzie¢ teatralnych jest przekonanie, ze
teatr to instytucja zobligowana do pelnienia misji publicznej. Ma ona obo-
wiazek, jak pisal juz pod koniec lat osiemdziesiatych sam Hiibner: ,wtra-
ca¢ sie do polityki, do zycia spotecznego”, ,mie¢ wlasne zdanie, otwarcie je
wypowiadacd i stara¢ si¢ go broni¢ - ze sceny” (Hiibner 2000: 23). Teatr jako
wazne medium spoleczne nie powinien pozosta¢ obojetny na dokonujace sie
w przestrzeni publicznej procesy. Jest bowiem ich naturalnym, pelnoprawnym
komentatorem, ma mozliwo$c¢ ich nazywania, relacjonowania w artystycznie
zsyntetyzowanej formie i — co najwazniejsze — opatrywania krytycznym,
zmuszajacym do refleksji odczytaniem.

»Nie traktujemy naszego repertuaru — deklaruje zespot Teatru Powszech-
nego - tylko jako zbioru tytutéw, a naszego miejsca pracy jako domu pro-
dukcyjnego dla kolejnych rezyserow. Zamiast tego, we wszystkich naszych
dzialaniach artystycznych i spotecznych méwimy o waznych, a czasami row-
niez niewygodnych tematach, takich jak: kryzys uchodzczy, odradzajace sie

tendencje faszystowskie, pedofilia w Kosciele, rozliczenie transformacji ustro-
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jowej, krytyka kapitalizmu, kondycja sztuki krytycznej, nowe oblicza polskiej
klasy $redniej, ekologia czy feminizm” (Teatr Powszechny. Misja. Program).

| ~Teatr zaangazowany” - spektakle

Zaprezentowany w cytowanym programie katalog istotnych spolecznie pro-
bleméw mozna odnalez¢ w wielu zrealizowanych w ostatnich latach insceni-
zacjach. Przywotam tylko kilka z nich. Bedzie to wybor dosy¢ subiektywny,
ale — jak sadze — dajacy obraz przechodzacej przez polskie sceny fali spo-
tecznie zaangazowanych spektakli, ktéorych wspélnym mianownikiem jest
mocna, bezkompromisowa diagnoza rzeczywistosci.

Przyklad pierwszy to spektakl Polska krew Teatru TrzyRzecze z 2016 roku
w rezyserii Przemystawa Wojcieszka. Jego tworca opisywat go tak: ,Z jed-
nej strony, jest mlody pisowiec i jego dziewczyna, zapatrzona w Mariana
Kowalskiego, fanka Obozu Narodowo-Radykalnego. Z drugiej strony, jest
para wielkomiejskich hipsterow, mlodych inteligentéw. Sa podobni do nas:
tacy troche $mieszni frajerzy, ktorym sie wydawalo, ze pozjadali wszystkie
rozumy, a tymczasem rzeczywisto$¢ bezustannie wali ich w tytek. (...) To
jest spektakl o tym, ze w ostatnich wyborach otworzyl sie przed nami nowy
wymiar rzeczywistosci” (Karpiuk 2016).

Pomyst Wojcieszka na pokazanie swiata mtodych Polakéw tuz po zmia-
nie ekipy rzadzacej po wyborach parlamentarnych 2015 roku, faktycznie
wydaje sie dosy¢ prosty. To przedstawiony w konwencji politycznej farsy
obraz spoteczenstwa czytelnie podzielonego ideologicznie (lub tylko pozornie
ideologicznie), na dwa zwalczajace sie plemiona — zwolennikow wiadzy i jej
przeciwnikow. Oba obcigza grzech wrogosci, a jednoczesnie niecheci do jej
przelamania, niezdolnosci do — umozliwiajacej jaka$ forme porozumienia -
komunikacji. Ta oczywista, wydawaloby sie, diagnoza prowadzi do konstatacji
radykalnie krytycznej przede wszystkim wobec polskiej inteligencji. I nie
chodzi tu wylacznie o ideowsq plycizne, czy koniunkturalny pragmatyzm
wpisany w motywacje postaw przedstawicieli dwu stron spotecznego kon-

fliktu. Problemem, ktory starajg sie ukazac¢ tworcy spektaklu, jest marazm
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winteligenckiej banki” (Karpiuk 2016), jak to okreslil sam rezyser. ,Jesli co$
w tej meczacej zbitce banatow porusza — zauwaza krytyczna wobec przed-
stawienia Wojcieszka Aneta Kyziol - to pokazanie bezradnosci, takze inte-
lektualnej, obroncéw demokracji. U Wojcieszka demokracja przegrywa, bo
nie ma w Polsce tradycji, symboli i bohateréw, do ktérych mozna si¢ odwota¢
w chwili proby” (Kyziot 2016).

Teatr podejmujacy wazne i aktualne kwestie spoleczne jest zawsze tea-
trem wysokiego ryzyka. Bardzo tatwo narazi¢ si¢ na zarzuty recenzentow,
a to spotkato spektakl Wojcieszka, krytykujacych zbanalizowanie problemu,
czy popadniecie w stereotypowe uproszczenie. Nie do konca tez udalo sie
tego unikna¢, mimo zdecydowanie bardziej przychylnych recenzji, Darii Ko-
piec — autorce innej, wartej przywolania juz cho¢by ze wzgledu na odwage
podjecia trudnego tematu, inscenizacji. Wyrezyserowany przez nig w Teatrze
Dramatycznym w Warszawie spektakl Dzieci ksigzy przeklada na jezyk sceny
ksigzke reportaz Marty Abramowicz. Znaczaca okazata sie data premiery —
odbyla si¢ ona w maju 2019 roku, krétko po wyemitowaniu glo$nego filmu
braci Sekielskich Tylko nie méw nikomu. Dokument demaskujacy zjawisko
pedofilii wsrod ksiezy stworzyl przestrzen publicznej dyskusji o kondycji
polskiego Kosciota. Warszawskie przedstawienie wlaczato do niej kwestie
rownie istotna, a przy tym - jak ocenia rezyserka — znacznie slabiej roz-
poznana: ,Spektakl i film poruszajg roézne problemy, jednak wyrastajg one
z podobnego podglebia. Ich zarzewiem jest spoleczna zmowa milczenia. (...)
Etap przygotowan do spektaklu uswiadomit nam, jak pobieznie znamy zasady
funkcjonowania Kosciofa. (...) Jeszcze nie tak dawno w ogdle na ten temat nie
rozmawiali$my. Jak ma si¢ problem dzieci ksiezy do pedofilii? Nie uzurpuje
sobie prawa do rozsadzania, co jest wazniejsze, bo oba te problemy wymagaja
naszego zainteresowania. Niemniej przez to, ze ten pierwszy temat nie jest
tak kontrowersyjny, nie budzi w nas natychmiastowej reakcji, czesto zostaje
pominiety w debacie spotecznej” (Tomasiewicz 2019).

Tworcy spektaklu, oddajac glos tytutowym ,dzieciom ksiezy”, podejmuja
problem kulturowego tabu, ktore nie tylko pozbawia je normalnego dziecin-
stwa, ale tez doprowadza do stygmatyzacji dotykajacej i dzieci, i ich matki.

Prawdziwe ofiary celibatu — ,nieprzyjemne przypominajki’, jak je nazywa
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jedna z recenzentek (Cembrowska 2019) — placg za ,grzech ojcéw” spotecznym
wykluczeniem, problemami z okresleniem wlasnej tozsamosci, przezywanym
w samotnosci cierpieniem i wstydem. Z kolei ich matki do§wiadczajg traumy
pietna wytacznej winy, bo — zauwaza wspomniana recenzentka — ,kobieta jest
traktowana, zarowno przez Koscidl, jak i przez spoleczenstwo, jako ta, ktora
uwiodla duchownego, wskoczyta mu do 16zka, a potem bezczelnie jeszcze
oczekuje, ze dla poczetego dziecka mezczyzna zrezygnuje z »powotania«”
(tamze).

Co ciekawe, w spektaklu pojawia sie rowniez wypowiedz ksiedza. Ten
dopisany do zrédlowego tekstu watek sprawia, ze widz otrzymuje mozli-
wie pelne — w zalozeniu tworcéw inscenizacji — studium problemu, wraz
z kluczowym pytaniem o mozliwosci zmierzenia si¢ z nim w perspektywie
indywidualnych wyboréw jednostek uwiktanych w generujacy ograniczenia,
opresyjny system. ,Dotykamy tych spraw — podkresla rezyserka — nie tylko
z perspektywy ofiar, czyli matek, kochanek, zZon i dzieci, ale takze pokazujemy
ksiezy i stojace przed nimi mozliwe drogi instytucjonalne do przejscia, aby
stac sie ojcem. Pokazujemy, jakie to jest trudne” (Janikowski 2019).

W katalogu goracych tematoéw spotecznych podejmowanych przez twor-
cow teatralnych znalazt sie tez problem uchodzcéw. W spektaklu UchodZczy-
nie zrealizowanym w 2019 roku w warszawskim Teatrze Powszechnym -
Katarzyna Szyngiera oddaje glos kobietom, ktére naprawde doswiadczyty
dramatu przymusowej emigracji z Iraku, Dagestanu, Tadzykistanu i Czeczeni.
Taka formuta - jak zauwaza autorka przedstawienia - to dla rezysera trudne
wyzwanie: ,W pracy z uchodzczyniami tematami byly one — ich historie i te-
razniejszo$¢ w Polsce. Osoby z tak trudnymi doswiadczeniami, wcigz bedace
w niestabilnej sytuacji zyciowej, na co dzien otoczone czesto nieprzychylna
rzeczywistoscia, w naturalny sposéb maja trudnosé¢ z koncentracja i racjo-
nalizowaniem swoich reakcji” (Gac 2019).

Przetamanie naturalnego ,oporu materii” nie bylo tatwe, ale konieczne,
by polskiemu widzowi pokazac, ze problem uchodzcéw ma wymiar nie tylko
polityczno-propagandowy, ale tez po prostu ludzki. Stoja za nim konkret-
ne osoby, ktére moga sie podzieli¢ swoimi przezyciami, a spotkanie z nimi

stwarza niecodzienng okazje do przekroczenia wrogosci poprzez poznanie

35



MONIKA KOSTASZUK-ROMANOWSKA

innych kultur. ,Na scenie nie ma rytualnego darcia szat i ronienia tez. Autorki
postawily na szczera rozmowe o tym, co nas taczy i co nas dzieli: o wspolnych
wartosciach, réznicach kulturowych, wzajemnych uprzedzeniach i obawach,
prawach kobiet, indywidualnych planach i marzeniach, tradycjach kulinar-
nych i narodowych tancach. Chcialy pokaza¢, ze emigranci przyjezdzaja do
Polski z bagazem doswiadczen zyciowych i zawodowych, nietuzinkowymi
umiejetnosciami oraz jasnymi planami na przysztos¢” (Warszawa. Pierwsza
premiera...).

Kobiety staly sie tez bohaterkami innego, wartego przywotania spekta-
klu. Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone bialoglowy to inscenizacja
Wiktora Rubina zrealizowana w Teatrze Polskim w Bydgoszczy w 2016 roku.
Bydgoskie przedstawienie opowiada o Anne-Joseph Théroigne de Méricourt,
zapomnianej bohaterce rewolucji francuskiej, ktora rezyser uczynit figurg
buntu przeciw dominacji patriarchalnego modelu kreowania polityki. Jej
osoba symbolizuje nie tylko walke o prawa kobiet w opresyjnym systemie
tworzonym wylacznie przez mezczyzn. To takze walka z krzywdzacymi kul-
turowymi stereotypami kobiecosci i hipokryzja dziatan, ktore jedynie pozo-
ruja uznawanie kobiet w roli pelnoprawnych cztonkéw spoteczenstwa — jak
stusznie zauwaza jedna z recenzentek, w samej Francji kobiety otrzymaly
prawa obywatelskie dopiero w 1944 roku (Brys 2017). Fakt, Ze upodrzed-
niajacy, krzywdzacy je dyskurs jest wciaz obecny w przestrzeni publicznej,
celnie pokazuje wyswietlany na ekranie zestaw opinii formutowanych przez
prominentne osoby ze §wiata wspolczesnej polityki (i nie tylko polityki).
»58 to cytaty — relacjonuje blogerka Fanny Kaplan - ze wszystkich mizogi-
nistycznych wypowiedzi, ktore ustyszeliSmy w ciggu ostatnich paru lat. (...)
Znamy te stowa doskonale. Ale dopiero na widowni teatru zdajemy sobie
sprawe z ich krzywdzacej sily, z tego, jak sg podte i ponizajgce. Aktorka czy-
ta nieprzerwany ciag obelg, stow, ktore deprecjonuja, ustawiajg w szeregu,
bola. Siedzimy na widowni, w ktorej statystycznie ponad polowa obecnych to
kobiety. Nie sposob negowac fakt, jak wiele nienawisci i pogardy zawierajg
czytane cytaty” (Kaplan 2017).

Data bydgoskiej premiery, podobnie jak data premiery przedstawienia

Kopiec, okazala si¢ istotna, bo zbiegta sie¢ w czasie z pierwszym ,czarnym
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protestem” zorganizowanym we wrzesniu 2016 roku w odpowiedzi na odrzu-
cenie przez Sejm projektu ustawy liberalizujacej prawo aborcyjne. W samym
spektaklu pojawiaja sie transparenty z hastami: Piekfo kobiet trwa, Matka
tez obywatelka, Szanuj jq czy Chcemy kochac nie umierac. Aktorzy zachecaja
widzow, by wyszli z nimi przed teatr i taka manifestacja w trakcie kazdego
przedstawienia faktycznie sie odbywa — pozostata w budynku teatru pu-
blicznos$¢ moze obserwowac jej przebieg w filmowanej na zywo relacji. To,
oczywiscie, tylko jeden ze srodkow teatralnej ekspresji zaprojektowany przez
tworcow spektaklu — miat on jednak wlasng site wyrazu (w finale wszystkich
przedstawien Teatru Polskiego w Bydgoszczy - jak opowiadal jego dyrektor,
Pawel Wodzinski, podczas Warszawskich Spotkan Teatralnych w 2017 roku -
szacunkowo udato si¢ wyprowadzi¢ na ulice nawet wiecej 0sob, niz uczest-
niczylo w akcji ,,czarnego protestu”).

Do spotecznie nosnych i szczegdlnie aktualnych postulatow nawiazy-
walo takze przedstawienie jak ocali¢ Swiat na matej scenie? zrealizowane
w 2018 roku przez Pawla Lysaka w Teatrze Powszechnym w Warszawie.
Rezyser wykorzystat wtasna historie rodzinng - jego ojciec, naukowiec Jan
Lysak, pracowal nad majgca wyeliminowac problem gtodu, metoda zbioru
zboza w fazie dojrzewajacego ziarna. Spektakl przywotuje tez postacie dwoch
innych ,,0jcow” - fedrujacego goérnika z Donbasu, Alexandra Voronova i sene-
galskiego mechanika poktadowego Demby Ba z zalogi statkow wywozacych
z Afryki orzeszki ziemne. To symboliczni reprezentanci pokolenia, ktore —
jak zauwaza Tomasz Domagata — tworzylo wspoétczesna cywilizacje zgodnie
z biblijnym przekazem ,czynienia sobie ziemi poddanej”.

,Owi ojcowie — podkresla recenzent — tak jak rzesze podobnych im lu-
dzi na calym $wiecie, uczestniczyli w tym procesie w dobrej wierze. (...) Nie
wiedzieli jednak (i nie mogli, nie bylo bowiem w ich czasach tak szerokiego
dostepu do informacji), ze budowanie owego »wiecznego« cywilizacyjnego
raju odbywalo si¢ — i w gruncie rzeczy wciaz si¢ odbywa — kosztem natury”
(Domagata 2019).

Dziedzictwo pozostawione ,synom” i sportretowane na scenie przypo-
mina to, ukazane w stynnej kampanii spolecznej opatrzonej przewrotnym

sloganem: Son, one day all of this will be yours. W planie gry pojawiaja sie
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wiec tony $mieci i dymy smogu. Calos¢ tej apokaliptycznej wizji dopelnia
juz nie metaforyczna, ale catkiem zmystowo doswiadczana przez widzow
realnos$¢ wytracajaca ich ze sfery wygodnego bezpieczenstwa konwencjo-
nalnej teatralnej percepcji. ,Chaotyczne dzwieki, gra swiatel, sztuczny, gesty
dym, podnoszaca sie temperatura w sali — relacjonuje Joanna Goscinska -
powoduje, ze widz zaczyna odczuwa¢ dyskomfort - zle mu sie oddycha, jest
mu za goraco. To namiastka tego, co moze sie sta¢, gdy nadejdzie katastrofa
klimatyczna. W teatrze, aby zaczerpna¢ §wiezego powietrza, byto fatwo wyjs¢
z sali. Opusci¢ planete juz tak tatwo nie jest” (Goscinska 2019).
Sformutowane w tytule spektaklu pytanie wydaje si¢ pytaniem reto-
rycznym. Pojedyncza wypowiedz artystyczna nie zmieni przeciez sytuacji
planety. Jesli jednak przyjmiemy optymistyczne zalozenie o ,kropli drazacej
skale”, trudniej bedzie zakwestionowac sens uprawiania teatru, ktory po-
dejmuje sie nietatwego zadania bezposredniej interwencji w otaczajaca nas

rzeczywistos¢.

~Teatr zaangazowany” - wydarzenia ,,okototeatralne”

Termin ,teatr zaangazowany” jest, jak wspomniano na wstepie, terminem
nieostrym. Dotyczy w dodatku nie tylko dziatalnosci teatréw instytucjonal-
nych (ale rowniez na przyklad — poza takim teatrem — zespotoéw pracujacych
metoda dramy na rzecz srodowisk pozbawionych kontaktu z teatrami reper-
tuarowymi). Gdy ograniczymy rozpoznanie wspomnianej formuly do inte-
resujacego nas obszaru dziatan podejmowanych przez teatr instytucjonalny,
przydatna okaze sie stosunkowo prosta definicja zaproponowana przez Julie
Kluzowicz. ,Teatr zaangazowany” to zgodnie z jej odczytaniem teatr, ,ktory
juz nie uczy, nie bawi, nie »przedstawia«, tylko zadaje pytania, prowokuje,
wcigga w dyskurs” (Kluzowicz 2007: 129).

Zastosowanie kluczowej kategorii dyskursu — w funkcji opisu strategii
wiaczania odbiorcow w rozmowe o istotnych problemach zbiorowosci, kto-
rej sa przeciez czescig — pozwala uwzglednic, w ramach szeroko rozumiane;j

obecnosci teatru w debacie publicznej, takze rozmaite dziatania pozaarty-
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styczne (choc¢ na og6t powigzane z konkretnymi realizacjami scenicznymi). Na
przyklad ostatniemu z omawianych spektakli towarzyszyla debata jak ocalic
Swiat? Koniec meskiej dominacji. Teatr Powszechny wspotpracowal z Mlodzie-
zowym Strajkiem Klimatycznym, wspieratl inicjatywe Obywatelskiej Ustawy
Antysmogowej, realizowal projekt Letnich Spotkan Klimatycznych. Tematyka
ekologiczna zostala wiaczona do zainicjowanego przez zesp6t Teatru Forum
Przysztosci Kultury pomyslanego jako sfera wolnosci stowa, pozwalajaca
wypracowywaé ,nowa wizje kultury” otwarta na krytyczne, ale akceptujace
roznorodnos¢ analizy wspolczesnosci.

Podobne dziatania towarzyszyly takze dwom, zdecydowanie najgtosniej-
szym w ostatnich sezonach, spektaklom Teatru Powszechnego - podejmu-
jace wspomniany juz problem pedofilii w Kosciele Klgtwie Olivera Frljicia
z 2017 roku (debata Zty dotyk wladzy), czy mierzacemu sie ze wzrastajaca po-
pularnoscia haset nacjonalistycznych spektaklowi Mein Kampf Jakuba Skrzy-
wanka z 2019 roku (cykl spotkan Rozmowy o walce. Jezyk. Prawo. Dziatanie,
wydarzenie W Polsce nie ma faszyzmu. Dzieri rozmoéw o prorownosciowym
aktywizmie spotecznym).

Na koniec - juz tylko, z koniecznosci, sygnalnie — warto odnies¢ sie do
ostatniej kategorii skatalogowanych na wstepie zjawisk. Mowa o ,okoto-
teatralnych”, jak je okreslitam, protestach spolecznych, ktérych bylismy
swiadkami w ciggu ostatnich kilku lat. Mozna je podzieli¢ na dwie bieguno-
wo przeciwne grupy. Pierwsza to organizowane przez srodowiska konserwa-
tywne akcje kontestujace spektakle, w rozumieniu uczestnikow protestow,
obrazajace uczucia religijne (wspomniana Klgtwa) lub naruszajace normy
obyczajowe (przedstawienie Do Damaszku Teatru Starego w Krakowie w re-
zyserii Jana Klaty z 2013 roku czy Smieré i dziewczyna Eweliny Marciniak
z 2015 roku, zrealizowana w Teatrze Polskim we Wroctawiu). Niejednokrot-
nie protesty te przybieraly bardzo radykalne formy w postaci zerwania spek-
taklu lub stworzenia kordonu blokujacego dostep do budynku teatru. Grupe
drugg stanowig akcje podejmowane przez publicznosc bronigca swojego tea-
tru. To przede wszystkim glosne protesty w sprawie powotania nowego dy-
rektora wspomnianego Teatru Polskiego, ktore odbywaty si¢ we Wroctawiu
w latach 2016-2018. Stop arogancji wladzy, Rece precz od teatru, Teatr Polski
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to moja mitos¢ — takie transparenty niesli ich uczestnicy, ktoérzy — co warto
doda¢ - stworzyli nawet aktywng facebookowgq grupe Publicznosé Teatru
Polskiego.

| Podsumowanie

Teatr na wojnie — ta nieco hiperboliczna formuta wydaje si¢ chyba jednak
uprawniona, jesli wezZmiemy pod uwage rosnace zaangazowanie teatru
w coraz bardziej goraca debate publiczng. Polski teatr to dzi$ nie tylko
miejsce spotkania widzoéw ze scenicznymi wypowiedziami artystow biora-
cych na warsztat istotne problemy spoteczne. To przede wszystkim forum
niejednokrotnie bardzo dramatycznego sporu o wartosci, w ktéorym glos
zabieraja, co oczywiste, tworcy, ale tez — co szczegdlnie warte namystu -
przedstawiciele srodowisk reprezentujacych bardzo rézne poglady. Trudno
zatem nie zgodzi¢ si¢ z diagnoza Witolda Mrozka przedstawiona w tek-
$cie opatrzonym niepozostawiajacym watpliwosci tytutem Teatr w Pol-
sce znow sig liczy. Autor formuluje swoje rozpoznanie nastepujaco: ,Teatr
przypomina, ze ludzie moga si¢ organizowac i probowac¢ zmienia¢ swiat.
Stuzy za ¢wiczebny poligon demokracji. I barometr spotecznych nastrojow”
(Mrozek 2017).
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