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RELACJE ZWYSTAW - EKONOMIE, AFEKTY, NARRAC]JE.
WYSTAWA SWIATOWA W PARYZU W 1867 ROKU
W ,,PRZEGLADZIE TYGODNIOWYM”

Warszawski Komitet Powszechnej Wystawy Paryskiej przyjmowat deklaracje
uczestnictwa do 31 grudnia 1865 roku'. ,,Przeglad Tygodniowy” od momentu po-
wstania wpisuje si¢ w przygotowania do wielkiej wystawy 1867 roku: w pierw-
szych dwoéch rocznikach pisma pojawia¢ si¢ beda zaréwno zachety do wzigcia
udziatu w ekspozycji, obszerne prezentacje wystawcow, jak tez drobne informacje
o kolejnych uczestnikach, a juz w czasie wystawy — relacje z Paryza.

Tematyka wystaw stanowi jeden z dominujgcych tematéw Owczesnej prasy,
takze ,,Przegladu Tygodniowego” — omdéwienie nowinek technicznych, probleméw
ekonomiczno-spotecznych, a takze dziet sztuki prezentowanych na wystawie po-
zwala na zarysowanie wilasnego stosunku do dziewigtnastowiecznych przemian spo-
tecznych, ekonomicznych, estetycznych. Przejeta ideami postepu redakcja tygodni-
ka podchodzi do wszelkich form ekspozycji z wielkim entuzjazmem. Juz w czwar-
tym numerze czasopisma pojawia si¢ Projekt wystawy ogrodniczej w Warszawie.
Autor artykutu rozpoczyna od poréwnania konsumpcji i produkcji owocéw we
Francji i w Krélestwie Polskim, by stwierdzi¢ wielka dysproporcj¢ migdzy dwoma
krajami. O ile we Francji sadownictwo dostarcza olbrzymich ilo§ci owocéw miesz-
kancom miast, to sytuacj¢ polska opisuja figury wiesniaka, ktdry ,.fakomie spoglada
na niedojrzate, potluczone, robaczywe gruszki i jabtka”, oraz zapuszczonych sa-
déw, gdzie ,.siedza réwnie zapuszczeni dzierzawcy czasowi, izraelskiego pocho-
dzenia™?. Przyczyna tego zaniedbania nie lezy w charakterze ziemi czy klimatu.
Wislicki domaga si¢ — oprécz rozwinigcia szkotek rolniczych — odnowienia tradycji
periodycznych wystaw kwiatdw i owocéw. Swoje propozycje autor uzupelnia
o praktyczne rady — wie, kto ma si¢ zaja¢ organizacjg wystawy, gdzie ja umiescic,
jaki termin bylby najlepszy, a nawet planuje klasyfikacje pokazywanych owocow.
Na podstawie tego artykutu mozna zrozumie¢, jak wielkie nadzieje wigzano z wpro-

! Zob. A. K. Olszewski i A. M. Drexlerowa, Polska i Polacy na powszechnych wysta-

wach swiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 57. Autorka zauwaza jednak, ze do ,terminu
tego nie podchodzono rygorystycznie”.

2 A. Wislicki, Projekt wystawy ogrodniczej w Warszawie, ,Przeglad Tygodniowy” 1866,
nr 3, s. 22. Dokladne oméwienie takiej Wystawy ptodow gospodarstwa wiejskiej i ogrodnictwa
w Warszawie przynosi dodatek do numeru 40. z 1867 roku.
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wadzeniem ,kompleksu wystawienniczego™ do polskiego zycia gospodarczego,

spotecznego i obyczajowego. Wystawy mialy by¢ catkiem prostym $rodkiem cywi-
lizacyjnego rozwoju — przemiana polskich rolnikéw w widzéw i wystawcow do-
prowadzi¢ miala do przemiany kultury rolnej i przemystowej. Faktycznie jednak
wpisywala si¢ w nieco inng cywilizacj¢ i w troch¢ inna nowoczesno$¢. Nie tyle
w kapitalizm nowoczesnej produkcji przemystowej, co raczej w kulture ekspozycji,
biernego ogladania, czesto niezrozumiatych dla pozbawionego technicznego wy-
ksztalcenia widza nowinek technicznych*. Z emancypacyjnego dyskursu wiedzy
i techniki kompleks wystawienniczy przechodzil cze¢sto na strone kultury atrakcji,
ktéra czynita z widza biernego konsumenta, a nie potencjalnego producenta i inno-
watora. To napigcie, jak tez wiele innych, ujawniaja dialektyke dziewigtnastego
wieku ,,rozpieta” migdzy naukg a rozrywka, zaangazowaniem a melancholijng bier-
noscia, duma z postgpu a licznymi kompleksami.

W artykule przedstawi¢ problematyke wystaw w publicystyce ,,Przegladu Ty-
godniowego” w latach 1866-1867. Zanim przejd¢ do charakterystyki gazetowego
materiatu, sprébuj¢ uchwyci¢ dwa wazne czynniki myslenia o wystawach. W pierw-
szej czgdci artykutu interesuje mnie zatem ujgcie wystaw jako wizualno-przestrzen-
nych artykulacji filozofii dziejéw. W kolejnym punkcie omawiam za$ napigcia
zwigzane z afektami, ktére przezywaja — szczeg6lnie polscy — uczestnicy wystawy,
gdy duma z uczestnictwa w pokazie emancypujacej si¢ Europy miesza si¢ z przezy-
ciem wstydu wlasnego zacofania. W trzecim punkcie przedstawiam rézne wypo-
wiedzi publicystow ,,Przegladu Tygodniowego” — gléwnie Adama Wislickiego,
a takze relacj¢ z wystawy autorstwa Juszczyka, krawca i spotecznika. W czwartym
punkcie omawiam programowe hasto wystawy ,,Harmonia spoteczna. Dobrobyt lu-
déw” 1 jego polska realizacje.

1. Wystawy w dyskursie filozofii historii

Anna Drexlerowa zauwaza, ze ,,Wystawy powszechne propagowaty kult po-
stepu, bedacy rezultatem idei pozytywistycznych™, a wcze$niejsze wystawy krajo-
we w Krélestwie Polskim miaty fundowa¢ poczatki pozytywistycznego myslenia®.
Wydaje si¢, ze jednoznaczny podziw dla nowoczesno$ci w jej réznych aspektach
otwiera szerokie pole refleksji nie tylko nad wieloscia nowych towardw, ale takze
nad wielka przemiana, ktéra ogarn¢ta caty $wiat.

Wystawy $wiatowe okazuja si¢ zatem dogodnym miejscem obserwacyjnym

dla réznych historiozofii — sa punktami, do ktérych odnosza si¢ rézne opowiesci hi-

3 Zob. T. Bennett, Kompleks wystawienniczy, przelozyta M. Szubartowska, ,,Widok. Teo-

rie i praktyki kultury wizualnej”, nr 10, 2015.

4 Napiecia i antynomie zwigzane z wystawami tropig autorzy artykutéw zgromadzonych
w ksiazce Ekspozycje nowoczesnosci. Wystawy a doswiadczenie proceséw modernizacyjnych
w Polsce (1821-1929), red. M. Litwinowicz-Drozdziel, I. Kurz, P. Rodak, Warszawa 2017.

5 A.K Olszewski i A. M. Drexlerowa, Polska i Polacy na powszechnych wystawach..., s. 11.

6 Zob. A. M. Drexlerowa, Wystawy wytwdrczosci Krélestwa Polskiego, Warszawa 1999,
s. 113.
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storyczne i polityczne. Przytoczmy na poczatek dwie takie narracje. Feliks Jezierski
tak pisze o wystawie londynskiej z 1851 roku: ,,Czas, dochodzac do kresu ery, jak-
by obejrzat si¢ i rumieniec uroczystej chwaty btysngt mu na twarzy: bo uznat si¢
dobrym stuga, co nie zagrzebat talentéw swoich™’. Logika tego fragmentu tylko na
pozér wydaje si¢ prosta. Upodmiotowiony czas dobiega, dochodzi do kresu — to
jednocze$nie kres podmiotu, ale tez kres czasu, w ktérym ten podmiot istnieje. Ko-
niec ery to zarazem koniec czasu, koniec historii, a przynajmniej jej zatrzymanie
w szczg$liwym punkcie nagromadzenia débr, osiagnig¢, wynalazkéw. Jakby wy-
stawa miala pokazywac tyle rzeczy, ze wigcej juz nie trzeba, jakby krysztalowy pa-
tac byt tak wielkim zasobem towaréw, ze wystarczy ich dla wszystkich. Nic dziw-
nego, ze dominujagcym afektem tej sceny jest duma z dobrze wykonanego zadania,
z pomnozenia swoich talentéw?®.

Opozycyjna perspektywa dochodzi do glosu w interpretacji obrazu Paula Klee
Angelus Novus, zamieszczonej w Tezach historiozoficznych Waltera Benjamina:

Twarz zwrdcit ku przesztosci. Gdzie nam ukazuje si¢ tancuch wydarzen, faktéw, on widzi
jedna wielka katastrofe, ktéra nieustannie pigtrzy gruzy i ciska mu je pod nogi. Chciatby
moze si¢ zatrzymac, pobudzi¢ umartych i ztaczy¢ to, co rozbite. Lecz od raju wieje wicher,
ktéry zaplatat mu si¢ w skrzydta i jest tak potgzny, ze aniol nie moze juz ich ztozy¢. Wicher
ten gna go niepowstrzymanie w przysztos¢, do ktérej zwrdécony jest plecami, podczas, gdy
przed nim po samo niebo rosng zwaliska gruzéw. To, co my nazywamy post¢gpem, to ten
wlasnie wicher®.

Benjamin wielokrotnie badat wystawy $wiatowe jako miejsca nowoczesnej
alienacji rzeczy stajacych si¢ towarami: ,,Wystawy $wiatowe konstruuja uniwersum
towarow” — takze nowoczesna historia ma sta¢ si¢ wielka ,ptaszczyzng” oglada-
nych i wycenianych rzeczy. Ale ta perspektywa doprowadza do katastrofy. Spoj-
rzenie wstecz nie moze juz wywola¢ dumy — zamiast nowoczesnych rzeczy, osia-
gni¢¢ techniki, nauki i sztuki, aniot widzi gruzy, zwaliska gruzéw. Nic dziwnego, ze
uczuciem, ktérego doznaje w tej sytuacji jest przerazenie — nie tylko musi patrzeé
na $wiatowa wystawe gruzOw historii, ale sam w tej historii caly czas si¢ znajduje,
gnany przez wiatr postepu. Lagodniejsza wersjg tego obrazu przedstawia Feliks Be-
neveni, ktéry podkresla ogrom przemystowego postgpu, a jednocze$nie odczuwa
nietrwalo$¢, chwilowo$¢ samej wystawy:

Przebywajac przez pewien czas na wystawie, za kazda bytnoscia na placu marsowym przy-
chodzita mi do glowy mys$l o nietrwato$ci rzeczy ziemskich. Dziwnego wrazenia doznawato
si¢ na wspomnienie, ze tyle pracy i pigkna wniwecz si¢ obréci. Wobec takich mysli, kazdy
zwiedzajacy chciwie pracowat na wystawie pewny, ze oprocz pami¢ci i wspomnienia nic

7 E. Fulham [F. Jezierski], Wstep do poematu ,,Biata Géra” zainspirowanego pobytem autora

w Anglii w czasie trwania ekspozycji 1851 roku, s. 1-2. Cyt. za: A. K. Olszewski i A. M. Drexlerowa,
Polska i Polacy na powszechnych wystawach..., s. 9.

8  Ciekawe jest to przywolanie ,,najbardziej kapitalistycznej przypowiesci”. Pochwala si¢
w niej mnozenie kapitatu, spekulowanie nim, a nie proste oszczedzanie, przechowywanie kapitatu.

® W. Benjamin, Konstelacje. Wybor tekstéw, przel. A. Lipszyc, A. Wolkowicz, Krakéw
2012, s. 316.
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ztego wszystkiego nie zostanie. (...) Nieubtagana konieczno$¢ zréwna plac marsowy
z ziemig (...)'°,

Zwiedzanie wystawy to jakby walka pamig¢ci z nieubtagang konieczno$cig po-
stepu, ktéry sprawia, ze terazniejszo$¢ coraz szybciej staje si¢ przeszloécia — po-
twierdzaja to obserwacje w galerii historii pracy. Nie staje si¢ ona bowiem powo-
dem do dumy z przebytej drogi, ale u§wiadomieniem sobie wiasnego punktu w hi-
storii, ktéry zaraz tez stanie si¢ miejscem przesztym, nieaktualnym:

Zwiedzenie rownoczesne historii pracy czlowieka z galeriami malujacemu dzisiejsza epoke,
jest rzecza wielce pouczajaca i prowadzi do tego przekonania, ze ludzko$¢ nie ustaje na
drodze postgpu, i ze to co dzi§ zdaje si¢ ostatnim stowem w réznych galeriach, kiedys
wobec owocéw dalszego rozwoju, znowu $ci$nie si¢ w najmniejsza galerig, i $wiadczy¢
tylko bedzie o naszych dzisiejszych usitowaniach!!.

Benjamin i Beneveni przedstawiaja melancholi¢ coraz bardziej przyspieszaja-
cej historii, w ktérej wspdtczesnos$¢ fascynuje si¢ wilasng sita wobec przeszto$ci,
a réwnocze$nie przeraza staboscia wobec przyszto$ci. Cho¢ wizja Beneveniego jest
bardziej optymistyczna, a Benjamina pesymistyczna i katastroficzna, obie pokazuja
poczucie historycznego zagubienia w nowoczesnym postepie. Afektywng strong te-
go zagubienia uzupetnia uwaga Jezierskiego:

Uchyli¢ czoto przed tysigcami dzietl sztuki i przemystu, nie byla to chetpliwa apoteoza rak
i potegi ludzkiej? Przeciwnie, nigdy moze czlowiek uroczysciej nie uderzyt si¢ w piersi jak
woéwczas, kiedy si¢ przeswiadczyl, ze dziel swoich, a tem bardziej siebie samego ogarnag¢
nie zdota...'?

Filozofia dziejéow jako jeden z najwazniejszych dziewigtnastowiecznych dys-
kurséw opowiada histori¢ wielowymiarowego postepu — duch ludzki kroczy droga
poszerzania wiedzy, nowych wynalazkéw odkry¢ geograficznych, a takze szeroko
rozumianej wolnosci'?, ktéra polega na porzuceniu feudalnego poddanstwa i wpro-
wadzeniu nowych form réwnosci obywatelskiej, wedtug ktérej o pozycji spoteczne;j
decyduje indywidualna praca, a nie pochodzenie czy rodzinne zastugi. Wyrazana
w abstrakcyjnych pismach nowa filozofia dziejéw dokonuje samoustanowienia
czlowieka jako podmiotu zdobywajacego niezalezno$¢ zaréwno od przyrody, jak
tez od przeszltych organizacji spotecznych.

Waznym dopetnieniem tej abstrakcyjnej filozofii ludzkiej emancypacji sg wy-
stawy, gdzie podmiot dziejéw moze niejako zobaczy¢ swoja przeszio$¢, terazniej-
szo$¢ 1 przyszioé¢. Filozofia otrzymuje tu wizualno-przestrzenne dopetnienie, ktére
wywotuje nowe afekty. U Jezierskiego te nowe afekty wyrazone zostaja gestami

10 F. Beneveni, Odczyty o wystawie paryzkiej, Warszawa 1868, s. 18.

T Tamze, s. 20-21.

12 E. Fulham [F. Jezierskil, Wstep do poematu , Biata Géra” zainspirowanego pobytem
autora w Anglii w czasie trwania ekspozycji 1851 roku, s. 1-2. Cyt. za: A. K. Olszewski i A. M.
Drexlerowa, Polska i Polacy na powszechnych wystawach..., s. 9.

13" Zob. P. Blickle, Von der Leibeigenschaft zu den Menschenrechten. Eine Geschichte der
Freiheit in Deutschland, Miinchen 2003.



Relacje z wystaw — ekonomie, afekty, narracje... 381

pokory — uchylenia czola, uderzenia w piersi — ale ta pokora odnosi si¢ do ogromu
wlasnych wynalazkéw. Czlowiek nowoczesny w czasie wystawy klgka zatem przed
samym soba, pokor¢ odczuwa nie wobec czego$§ zewngetrznego wzgledem siebie,
ale wobec wilasnych wynalazkéw. Nie odczuwa on ich jeszcze jako wyobcowanego
zagrozenia, ale jako ogrom narzedzi, ktére ma do swobodnej dyspozycji.

2. Od filozofii dziejéw do afektéw tozsamosci narodowej

Omoéwione w poprzednim punkcie obrazy dobrze pokazuja, ze wystawy $wia-
towe zmuszaja do intensywnego, afektywnego przezywania historii, do zapytania
0 swoje w niej miejsce: o miejsce w historii cywilizacji ludzkiej, ale tez o miejsce
w miedzynarodowym podziale pracy. W tej drugiej wersji historiozoficznego pyta-
nia otwiera si¢ inne pole afektéw, zwiazanych ze wstydem, do§wiadczeniem gor-
szosci 1 stabodci — albo z negacja tego dos§wiadczenia. W sprawozdaniu Polacy na
wystawie paryskiej w 1867 roku'* J6zef Ignacy Kraszewski odnotowuje przede
wszystkim cywilizacyjng pozycje Polakéw w poréwnaniu z innymi narodami: w re-
lacji do Grekéw ,,Polska stoi nieréwnie wyzej, stwierdza zwycigsko byt swdj, we
wszystkich niemal kierunkach dziatalnosci dowodzac, Ze si¢ nie zacofala, nie upa-
dta na duchu, nie stracita ani swych prastarych tradycji, ani sit twérczego ducha”.
Autor Starej basni podkre$la udziat Polakéw w przygotowaniu ekspozycji innych
krajéw — chodzi szczegdlnie o Ignacego Domeyke i Edmunda Chojeckiego.

Polska obecno$¢ ma status zatartych §ladéw, ktére trzeba odgrzebywac, wstu-
chiwa¢ si¢ w glos ,,zywo pogrzebanego™'” — to metafory, ktére maja wywola¢ smu-
tek: Polski oficjalnie nie ma, zyje tylko w innych panstwach, postrzeganych jako
groby. Rekompensatg tego smutku staje si¢ poréwnanie z Rosja — jej wystawa wy-
daje si¢ uboga, wrecz upokarzajaca i zawstydzajaca. Dotyczy to nawet wystawy
o historii pracy. Kraszewski buduje hipotetyczne poréwnanie: — ,,gdyby nam byto
wolno zestawi¢ skarby naszych pamiatek! Nie powstydziliby$my si¢ nikogo”. Ak-
tualny wstyd Rosjan oraz hipotetyczna duma Polakéw z wlasnej przesztosci — taki
uktad pozwala oglada¢ wystawg z podniesionym czotem. Dopelieniem tego po-
rOwnania sg koncowe fragmenty artykutu:

Pomimo przechwatek w dziennikach, sami Rosjanie dobrej wiary przyznawali ze smutkiem
iz ich wystawa byta §wiadectwem zacofania i barbarzynstwa. Surowe plody, praca
iinteligencja niemiecka i polska obrobione; dziwny przedstawialy kontrast z kolosalnymi
rozmiarami panstwa...

Najwicksze bryly malachitu i grafitu dowodzily, ze Bég swych daréw nie poskapit,
ale inteligencja i praca wcale ich jeszcze nie zuzytkowaly. Azjatycki przepych graniczyt
z istotng ne¢dza na ich wystawie. — Skdry i powrozy — symboliczne zaprawdg¢ — kamienie,
kruszce... Iny... a obok olbrzymie mozaiki rysowane przez Niemca, uktadane przez Wtocha
i Polaka... byly najbardziej uderzajace na moskiewskiej wystawie. Nigdy moze wigkszego

14 Bolestawita [J.1. Kraszewski], Polska na wystawie paryskiej 1867 r., [w:] Rachunki z r.
1867, cz. 2, Poznan 1868, s. 531-571.
15 Tamze, s. 534.
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upokorzenia wobec §....iata nie doznala Moskwa jak tutaj... Wszystko bylo wstydliwie liche
lub cudze...

Polska niewidoma nie wstydzac si¢ stawata do walki obok najstarszej cywilizacji
narodéw ze spadkiem wiekowym'S.

Cywilizacja Rosji na wystawie §wiatowej ma przezywa¢ kompromitacje — wi-
da¢ jej stabos¢, a wszystko, co dobre, zbudowali Niemcy, Wlosi i Polacy. W po-
réwnaniu z innymi narodami Rosjanie jakby nie potrafili korzysta¢ z wiasnego
wielkiego kraju, z wlasnych surowcow — co sugeruje, Ze na te tereny nie zastuguja.
Cywilizacja staje si¢ sposobem podwazenia politycznej dominacji.

Wstyd, negowany przez Kraszewskiego, powraca w innych dyskursach o wy-
stawach: to przede wszystkim wstyd zwiazany w do$wiadczeniem wlasnego zaco-
fania cywilizacyjnego, z koniecznos$cia nasladowania bardziej zaawansowanych
technologicznie spoleczenstw. Najpelniej ten wstyd wyraza felieton Sienkiewicza
z Chwili obecnej'’, w ktérym polscy chlopi zostaja skonfrontowani z niemieckimi
kolonizatorami. Niemcy posiadaja najnowocze$niejsze maszyny i prezentuja plony
wysokiej jakosci, Polacy skrywaja si¢ w kacie, zawstydzeni swoimi technikami
produkcji. Doswiadczenie wstydu, ktéry mozna okreéli¢ jako wstyd modernizacyj-
ny, prowadzi do wymys§lania sposobéw wyjscia ze stanu samozawinionego zacofa-
nia i zawstydzenia. Taki wstyd moze sta¢ si¢ podstawa dziatalno$ci pozytywistow
wymySlajacych rézne drogi technologicznego i ekonomicznego postgpu na miarg
polskiej sytuacji'®.

3. Wystawy na tamach ,,Przegladu Tygodniowego”

Temat paryskiej wystawy przewija si¢ przez ,,Przeglad Tygodniowy” od po-
czatku ukazywania si¢ pisma. Czgsto to informacje o polskich wystawcach przy-
pominaty teksty reklamowe zachwalajace wyroby wysylane do stolicy Francji, jak
choc¢by taka notka:

W liczbie zaktadéw przemystowych warszawskich, ktére na tegorocznej wystawie paryskiej
udziat wezma, znajduje si¢ takze fabryka obi¢ papierowych pod firmg Vetter i Comp. przy
ulicy Marszatkowskiej od lat 36 istniejaca. Zakltad ten prawdziwie wzorowo prowadzony,
zostajacy pod kierunkiem uzdolnionych wtascicieli p. Edwarda Vettera i Augusta Loth,

16 Tamze, s. 570-571.

17" Pisatem na temat powigzania wstydu, cywilizacji oraz identyfikacji narodowej w arty-
kule Nienawis¢ jako afekt zaleznosci i postzaleznosci w powiesci historycznej, [w:] (P)o zabo-
rach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dyskurs postzaleznosciowy dawniej i dzis, red. H. Gosk,
E. Kraskowska, Krakéw 2013, s. 513-523.

18 Swietnym przyktadem takiego programu rozwoju ,,na miare polskiej sytuacji” jest seria
artykutéw Wislickiego Praca i majqtek, czyli srodki uczciwego wzbogacenia sig z 1867 roku. Pu-
blicysta przedstawione rézne sposoby zdobycia majatku dzicki wykorzystaniu tatwo dostepnych
materialéw, na przyktad papieru do robienia kotnierzykéw i naczyn. Na temat cyklu artykutéw
Wislickiego zob. tez: M. Jurkowska, Pozytywistyczny ,,homo oeconomicus” Adama Wislickiego,
[w:] Pozytywisci warszawscy. ,,Przeglgd Tygodniowy” 1866—1876, Seria 1. Studia, rewizje, kon-
teksty, redakcja A. Janicka, Biatystok 2015, s. 221-228.
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zatrudnia do 60 ludzi i rozporzadza wszelkimi pomocami, jakie przy podobnych pracach sa
wlasciwe. — Obicia tez Yettera cenione sa nader wysoko w calym kraju i w niczym nie
ustgpuja zagranicznym stawnym tego rodzaju fabrykatom wiedenskim i praskim, chyba
w cenie, ktéra jest wzglednie wyzsza. — Na wystawe paryska jako okaz wyborowy,
przygotowata tez fabryka kilkanascie rulonéw réznych obi¢, z ktérych kopie rozwieszono w
sklepie istniejacym na Krakowskim Przedmie$ciu w domu hr. Potockich. Spomigdzy
licznych préb, odznaczajacych si¢ bogactwem i pigknoscia deseni na szczegdlng uwage
zastuguje obicie w stylu mauretanskim, nasladujagcym sale stawnych patacéw Alhambry. —

Wyroby te zaszczyt przynoszg firmie'.

Krétka notka jest przyktadem, jak mys$lenie o paryskiej wystawie przenika do
réznych komunikatéw prasowych, a nie ogranicza si¢ wylacznie do artykutéw bez-
posrednio podejmujacych kwestie, kto ma jecha¢ na wystawe, co powinno si¢ na
niej pokaza¢, a wreszcie do samych relacji. Wystawa staje si¢ okazja do docenienia
wybranych zaktadéw, przypomnienia ich wieloletniej tradycji, a takze poréwnania
do innych firm dzialajacych w tej samej branzy, najczesciej zagranicznych. W tek-
stach takich jak powyzsza notatka dostrzec mozna nierozdzielno$¢ réznych dyskur-
s6w na tamach pracy — trudno zakwalifikowaé powyzszy tekst, gdyz kazdy z jego
tematéw moze zosta¢ uznany za dominujacy, a inne za wprowadzane pokatnie.
Mozna zatem go przeczyta¢ jako reklam¢ wykorzystujaca wystawe dla promocji
miejscowych towaréw, ale réwnie dobrze moze to by¢ tekst o znaczeniu miejsco-
wego przemystu, zachgcajacy do rozwinigeia aktywnosci gospodarczej w Warsza-
wie, gdzie mozna produkowac¢ takie same towary, jak te sprowadzane z zagranicy.

Rekonstrukcja dyskursu na temat wystaw w pierwszych latach istnienia tygo-
dnika musi zatem uwzglednia¢ uwiktanie wielosci réznych perspektyw i afektow —
perspektywy producentdéw zainteresowanych promocja i sprzedaza wtasnych wyro-
béw, a takze perspektywy inteligencji, ktéra w wystawach dostrzega potezne narze-
dzie modernizacji oraz industrializacji kraju, a wreszcie perspektywg konsumentéw,
dla ktérych wystawy wpisujg si¢ w przestrzen atrakcji, rzeczy godnych zwiedzania
i ogladania®. Na pytanie, czego ,.Przeglad Tygodniowy” oczekiwat od wystaw, od-
powiedz daje notka o odczytach Beneviniego:

Dwojako mozna poja¢ i przeprowadzi¢ odczyty o wystawie powszechnej: albo przechodzac

od przedmiotu do przedmiotu, kolejno opisywac kazdy z osobna, albo w dobre okreslonych

rysach streécié te rezultaty postepu ludzkosci, jakie okazaty si¢ na wystawie?!.

Dyskurs o wystawach zmierza¢ begdzie witasnie do uchwycenia tych dwdéch
perspektyw — przez WiSlickiego mocno przeciwstawionych: przedstawienie samej

wystawy 1 prezentowanych rzeczy powinno pokaza¢ ich stosunek do ,,rozwoju i po-
stepu”. Wislicki wyraza rozczarowanie tym, ze Beneveni ograniczyl si¢ do opisu

19

s. 34.

20 Na temat uwiktania wystaw w ,technologi¢ atrakcji” zob. M. Litwinowicz-Drozdziel,
Wstep. Ekspozycje nowoczesnosci, czyli wystawy w centrum uwagi, [w:] Ekspozycje nowoczesno-
sci...,s. 17.

2l A. Wislicki, Pierwsza prelekcja o Wystawie Powszechnej, ,,Przeglad Tygodniowy”

1867, nr 41, s. 332.

Rubryka ,,Przemyst, handel i komunikacje”, [w:] ,,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 5,
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rozmaitych obiektéw, a ,,nie dat pogladéw i uwag, ktére by wskazaty znaczenie, lub
rzucaty $wiatlo na stosunek przedmiotéw do rozwoju i postgpu czy to na polu sztuk,
przemystu, nauk albo pracy”. Redaktor tygodnika broni si¢ zatem przed nadmiarem
obiektéw, ktére oferuje wystawa — i ktérych wieloé¢ fatwo moze zakry¢ cel przy-
Swiecajacy wystawie, czyli wiedzg, technike, postgp. Za ogromem atrakcyjnych
przedmiotéw moze zniknaé pozadana narracja pozytywistycznej filozofii historii
i pragmatyczna legitymizacja kultury ogladania, kultury, ktéra stuzy wiedzy, a nie
rozrywce.

Juz w listopadzie 1866 roku redakcja rozpoczyna cykl (dwéch!) artykutéw po-
swigconych Powszechnej Wystawie Paryskiej, by nie daé si¢ zaskoczy¢ wielodci
problemdéw, ktére pojawia si¢ po jej otwarciu i zawczasu przygotowac czytelnikow
na ogrom informacji wystawowych. Na kilka miesiecy przed otwarciem wystawy
mozna juz pozna¢ struktur¢ gmachu, w ktérym wytyczono dwa sposoby zwiedzenia
— Sciezki poszczegblnych krajéw oraz kregi tematyczne. Uktad tych kregéw budzi
zarzut, ze zbyt wazne miejsce gospodarze przyznali sztuce, gdyz na tej plaszczyznie
czuli si¢ lepsi od Anglii, dominujacej we wspétzawodnictwie przemystowym. Naj-
wigcej ciekawosci wydaje si¢ budzi¢ nowy dziat historii pracy:

Trzeci dziat zajmie tak nazwana historia pracy. Jest to pomyst nader oryginalny i dopiero na
obecnej wystawie znalezé ma zastosowanie. Do tego oddziatu kwalifikuja si¢ wszelkie
przedmioty wykazujace postgp w narzedziach, ktére stuzyly roznym narodom do pracy.
Beda to wiec, jak widzimy, dzieje geniuszu ludzkiego w jego niezmiernym wiekowym
pochodzie. Do tego takze oddziatu, dotaczonym bedzie historyczny rozwdj udoskonalen
w budowie mieszkan i wszelkie ulepszenia w urzadzaniu zakladéw pedagogicznych,
dobroczynnych, wykazane tak w modelach, planach, jako i w opisach. Cata wigc wiedza
ludzka, w zastosowaniu do wydzwignigcia z upadku i niedoli moralnej i materialnej n¢dzy,
wystapi tu aby si¢ popisa¢ z rezultatami swych usitowati i wskaza¢ droge przysztosci??.

Wiasdnie dziat historii pracy ma sta¢ si¢ obrazem emancypacyjnej filozofii dzie-
jOw, przestrzenna wizualizacja materialnego postepu, wyzwalajacego ludzkosé
z naturalnych ograniczen. To historia coraz doskonalszych urzadzen produkcji,
konsumpcji, udogodnien zycia codziennego — rozumiana jako ,,popis”, a zarazem
wytyczenie przysztych drég. Rzeczy, ktére przyciagaja uwage maja by¢ zatem nie
tylko obiektami uwagi, ale tez alegoriami — oznakami drogi juz przebytej, a takze
kierunkowskazami przysztych $ciezek postepu. To kolejne sformutowanie antyno-
mii wystaw, ktérych percepcja rozciaga si¢ migdzy bezposrednim ogladaniem po-
szczegOlnych, atrakcyjnych i rozrywkowych, przedmiotéw a dostrzezeniem za
owymi przedmiotami czego$ innego: wiedzy technicznej dostgpnej jednak tylko
specjalistom albo narracji postgpu, ktéra chcieliby zobaczy¢ glosiciele dziejowej
emancypacji ludzkosci.

Galeria historii pracy funkcjonowata na tamach ,,Przegladu Tygodniowego”
nie tylko jako narracja o post¢pie. Warto przypomnieé, ze rok wczedniej, w marcu
1866 roku, czasopismo zgtaszato obawy o matg liczbe polskich wystawcéw? i pro-

22 Powszechna wystawa paryska, ,,Przeglad Tygodniowy”, nr 47, s. 373-374.
23 Nasz wspotudziat w powszechnej wystawie paryskiej, ,,Przeglad Tygodniowy” 1866, nr 9,
s. 65. Apelowano takze do innych gazet o rozpoczecie dyskusji na temat polskiego udzialu w wystawie.
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ponowato wykorzystanie wlasnie galerii historii pracy do wyeksponowania polskie;j
»indywidualnodci”, ktéra tatwo straci¢ w produkcji przemystowej. Co si¢ mialo
znalez¢ w polskiej eskpozycji?

Jezeli wezmiemy tylko rolnictwo; to narz¢dzia stuzace do uprawy gleby, pierwsze tu zajma
miejsce. Nasze plugi zwyczajne, socha mazowiecka, brony, radla itp. w calej swej
prostocie, czgsto nawet prowincjonalnych ksztattéw, stanowig rozmaitos¢, a jezeli beda
wiernie i dobrze odrobione, kwalifikuja si¢ na wystawe tak dobrze jak pomysty $wieze
plugéw p. Cichowskiego lub brony p. Jaroszewskiego. Idac dalej w histori¢ rgcznej pracy
wiesniaka, wskazujemy mndstwo narzedzi, jako to: wrzeciono, kotowrotek, krosno, oraz
wyrobione piétna i samodziaty na nich. Ta pierwotna produkcja wiesniacza jest nader
ciekawa, i moze by¢ nig takze niemniej na wystawie paryskiej. Nalezatoby tylko zebra¢ od
prostych wiesniakéw ich produkty, mianowicie z miejscowosci, stynacych tradycjonalnie z
rozmaitego rodzaju wyrobami. Lny w Mariampolskiem i Lowickiem uprawiaja si¢ w wielu
gminach,

i z ich przerobu na piétna slawne sa wsie: Zyple, Pazajicie, Pogiemon, a w tej drugiej
miejscowosci: Bakéw, Lyskowice. We wsi za§ Makinowicach pod Czgstochowa,
wloécianie tkajg ptétna stawnej cienkosci. Wyroby do stroju kobiecego, z tych ptécienne
mniej sg ciekawe, jak wiele i pétgatunkéw tych réznego rodzaju ludowych tkanin. Marginie
z welny i Inu r6znokolorowe; dymki w paski kolorowe z bawelna, sagetys z nici bialych z
granatowymi pomieszane, do zwierzchnich ubioréw, beda niezawodnie ciekawsze nawet
dla Francuza, niz r6znorodne tkaniny bawelniane w 16dzkich fabrykach, na zagranicznych
deseniach wyrabiane. Jezeli za§ zechcemy przej$¢ do samodzialéw, céz tu za rozmaitos¢
gatunkéw, barw 1 wtasciwego tych tkanin przeznaczenia... Pomijaé tej strony przemystu
krajowego nie mozna, jezeli chodzi nam o istotne jego scharakteryzowanie, a nie o
zabtyszczenie konwencjonalnymi wyrobami, dokonanymi z pomoca $rodkéw czgstokro¢ z
zagranicy sprowadzonych?*.

Ten dos¢ diugi cytat Swietnie ilustruje kiopoty, z jakimi musza si¢ zmagac pol-
scy modernizatorzy. Analiz¢ warto rozpocza¢ od tego, co zostaje wykluczone —
czyli od produktéw 1édzkich opartych na zagranicznych wzorach. Pojawia si¢ tu
dos$¢ czesto kwestia, co stanowi faktycznie krajowy i narodowy produkt, a co zosta-
je sprowadzone z zewnatrz. Ale w tle dochodzi tu gtosu inne wykluczenie — zydow-
skiego 1 niemieckiego przemystu na ziemiach polskich, czyli modernizacji niechgt-
nie widzianej, ktéra trudno ukazywa¢ jako przyktad polskiej nowoczesnosci.
W miejsce produkcji fabrycznej (uznanej za obcg, nieciekawa, wtérng) musi wkro-
czy¢ wytworczos$¢ chlopska, ktéra ma stuzy¢ podkresleniu odrgbnosci od uniwer-
salnej nowoczesnosci przemystowej. Zauwazmy, ze nie dochodzi tu do przywotania
tradycji szlacheckiej, a wtasnie chlopskiej, jakby wydobyty wilasnie z panszczyzny
chlop miat sta¢ si¢ polskim wktadem w cywilizacj¢. Ale i tu pojawia si¢ dos¢ dziw-
na antynomia — w ramach historii pracy winni§my bowiem stawi¢ nie na przeszto$¢,
lecz terazniejszos$¢. Chlopskie narzedzia i wytworczo$¢ nie naleza bowiem wcale do
przesztodci, lecz do postfeudalnej rzeczywisto$ci. W tym momencie pojawia si¢
trudna do przekroczenia aporia — polski wklad w wystawg ukazuje bowiem przeszia
(w ramach emancypacyjnej historii pracy) terazniejszo$¢. Udzial w wystawie o hi-
storii pracy bylby wtedy ekspozycja wlasnego zacofania i opdznienia.

2 Tamze, s. 66.
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W poréwnaniu z wieloma artykutami przygotowujacymi i dyskutujacymi kwe-
stie wystawowe same sprawozdania z wydarzenia wypadaja znacznie mniej efek-
townie. Pierwsza korespondencja Jozefa Juszczyka, krawca i spotecznika odnosi si¢
jeszcze do momentu przed otwarciem wystawy — mowi si¢ w niej o panujgcym nie-
porzadku i chaosie ostatnich przygotowaf, a takze o zastrzezeniach do gléwnego
gmachu wystawy. Autor sporo uwagi po$wigca praktycznym radom dla odwiedza-
jacych stolice Francji w czasie ekspozycji. Podkresla wysokie ceny i zacheca do
odwiedzin konkretnej sieci jadtodajni, doktadnie opisujac reguly dziatanie owych
restauracji, sposoby zamawiania dan i ptacenia.

Wiérdd licznym rozczarowan Juszczyka jedno wydaje si¢ szczegdlnie interesu-
jace. Przygotowane eksponaty wcale nie prezentuja blasku nowosci: ,,Zal bierze pa-
trze¢ na wystawcow, tych mianowicie, ktérych przedmioty juz sa odpakowane
i wylozone. Bloto, kurz, zamieszanie grozi wszystkiemu™?. Jakby nowoczesno$¢
nie prezentowala si¢ odpowiednio, brakowato jej blasku, efektu nowosci i $wiezo-
éci, a wszechobecny kurz?® raczej odsylat do przestrzeni muzeéw i zabytkéw, a nie
nowinek techniki. Korespondent przede wszystkim zatem narzeka! Wydaje sie, ze
wystawa go rozczarowala — entuzjazmu brakuje mu takze w opisie ulicy rosyjskie;j,
gdzie znajduja si¢ wyroby Krolestwa Polskiego: zauwaza, ze sgsiednie wystawy
Czech i Szwajcarii prezentujg znacznie ciekawsze artefakty: dziatajace maszyny al-
bo skomplikowane rzemiosto. Tymczasem polska reprezentacja wiaze si¢ przede
wszystkim z rolnictwem. Po tych dwdéch korespondencjach Juszczyk postanawia
wréci¢ do kraju, dajac tylko ogdlne spojrzenie na wystawe?>’.

Znacznie ciekawszg refleksj¢ o wystawie przynosi artykul Kto ma jechaé do
Paryza na wystawe powszechng?*®. Walter Benjamin w swoich badaniach wystaw
sformutowat kilka kluczowych obserwacji:

Wystawy powszechne sg celami pielgrzymek do fetysza towaru.

Kreuja fantasmagorie, w ktéra czlowiek wkracza, aby si¢ rozerwa¢. Utatwia mu to przemyst
rozrywkowy, stawiajac go na jednym poziomie z towarem. On za§ poddaje si¢ jego
manipulacjom, czerpigc przyjemnos¢ z alienacji wtasnej i innych.

Wystawy $wiatowe byly uniwersytetami, na ktérych masy pozbawione dostgpu do
konsumpcji uczyly si¢ wczuwaé w warto§¢ wymienna. ,,Wszystko oglada¢, niczego nie
dotykaé™?’.

25

s. 113.

26 Na temat kurzu w czasie ekspozycji zob. 1. Piotrowski, Tryptyk z pejzazem w tle. O to-
pograficznych i infrastrukturalnych kontekstach wielkich wystaw na ziemiach polskich (1). Bar-
dzo dziwne miasto. Warszawa 1885, [w:] Ekspozycje nowoczesnosci..., s. 41.

27 Joanna Kubicka omawia inny przyklad rzemie§lniczej korespondencji z Paryza o wat-
pliwej autentycznoséci. Ogdlno$¢ relacji Juszczyka takze pozwala powatpiewaé, czy mamy do
czynienia ze sprawozdaniem autentycznego widza ekspozycji, czy tez z montazem réznych relacji
z innych gazet. Zob. J. Kubicka, Polski rzemiesinik w Paryzu. O ,,Listach z podrozy na wystawe
paryskq”, [w:] Ekspozycje nowoczesnosci..., s. 204.

8 A. Wislicki, Kto ma jechaé do Paryza na wystawe powszechng?, ,,Przeglad Tygodnio-
wy” 1867, nr 22, s. 169-170.

2% 'W. Benjamin, Pasaze, przet. 1. Kania, Krakéw 2005, s. 228.

J. Juszczyk, Nasz udziat w wystawie paryskiej, ,,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 15,
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Nowoczesna pielgrzymka potrzebuje dwéch uzasadnien — pierwsze wigze si¢
z naukg, wiedzg, poznaniem. Ale réwnie wazna staje si¢ inna funkcja — rozrywko-
wa. Technika, jej ogladanie, poznanie osiaggni¢¢ réznych kultur staje si¢ coraz bar-
dziej masowa rozrywka. Zobaczmy, jak ta opozycja funkcjonuje w perspektywie
biednego, peryferyjnego kraju. Przede wszystkim rozréznia si¢ trzy typy potencjal-
nych gosci. Po pierwsze, osoby zamozne, ktére moga wydawaé swdéj majatek na
dowolne rozrywki. Sprawa komplikuje si¢ przy drugiej grupie, $rednio zamoznych.
Im ,,nie stuza uprzywilejowane prawa co ludziom bogatym. Oni stanowia jadro spo-
feczefistwa, nadaja mu ruch. Ich praca jest zwigzana z pracg tysiacéw ubogich
warstw. Caty wigc kapitat ktéry zawioza do Paryza musi by¢ oderwany od produk-
cji krajowej™’. T tu powstaje pytanie o sensowno$¢ wydawania tego kapitatu — czy
to dobra inwestycja, ktéra moze si¢ zwrdci¢ dzigki zdobytej wiedzy, czy tez tylko
rozrywkowa pielgrzymka? Wreszcie trzecia grupa — osoby, ktérych wyjazd miatby
zosta¢ sfinansowany ze §rodkéw publicznych, by potem dana osoba wykorzystata
zdobyta wiedz¢ z korzy$ciami dla spoteczno$ci. Tu znowu pojawia si¢ kwestia, kto
powinien zosta¢ wyslany, czy czeladz, czy raczej technicy. Udzial w wystawie mo-
ze prowadzi¢ nawet do okreslenia regut stratyfikacji spolecznej — podziatu na tych,
ktérzy moga bra¢ w niej udzial, tych, ktérzy powinni albo nie powinni i wreszcie —
tych, ktérych powinno wysta¢ spoteczefistwo.

Koncowa refleksja Wislickiego wyznacza granice emancypacyjnej narracji
o wystawach. Jeszcze par¢ miesigcy wezesniej w artykutach Wislickiego pojawiaty
si¢ obrazy postepu i pochodu wynalazkow. Teraz wkracza zupelnie inny wizerunek:

Jakkolwiek mogtyby by¢ ngcace warunki przedsigbiorcéw podrdzy, jakkolwiek wielka cheé
zwiedzenia cudéw wystawy, to jednak my$l na nieprodukcyjne uzycie czasu i kapitatu,
wstrzyma¢ powinna niejednego. Po to aby si¢ w gmachu i parku pogapi¢, pokosztowaé
potraw z kuchni rozmaitych narodéw, postuchaé chinskiej muzyki, popatrzy¢ na tunetanskie
kioski — po to powiadamy, cztowiekowi rozsadnemu nie warto jezdzi¢ do Paryza. Na
przyktadach niestety widzieliSmy juz, ze ludzie w tych warunkach robiacy podréz,
przywozili z niej tylko zawiedzione nadzieje, rozczarowanie, pusta kieszen i pustsza
jeszcze, jesli to by¢ moze, glowe...3!

Pozytywistycznym zaleceniem nie jest juz ogladanie postepu i zdobywanie
wiedzy na §wiatowej ekspozycji, ale reguty mieszczanskiej oszczednosci, gdy zau-
waza si¢, ze wystawa stuzy gldéwnie egzotycznej rozrywce, a wiedze, szczegdlnie
wiedzg¢ techniczng i produkcyjng da¢ moze naprawdg¢ nielicznym. Spotecznym ob-
owigzkiem staje si¢ zatem nie udzial w ekspozycji postepu, a rezygnacja, asceza,
oszczgdno$é. Wislicki rozpoznaje zatem takze wystawy jako miejsca bezsensowne;j
rozrywki, atrakcji, ktéra nie przeklada si¢ na wiedze¢ i doSwiadczenie, a raczej na
otepienie kulturag masowa, ktéra proponuje ogrom bodZzcéw i wrazen, wyczerpuja-
cych uwage potencjalnego podmiotu wiedzy, tak jak unicestwiaja jego zasoby fi-
nansowe. Z wczesniejszego entuzjazmu pozostaje zatem refleksja, ze widz z wy-
stawy wraca biedny i glupi. Dodajmy, Ze dotyczy to szczegdlnie widza z peryferyj-

30 A. Wislicki, Kto ma jecha¢ do Paryza na wystawe powszechng?..., s. 169.
31 Tamze, s. 170.
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nego kraju, ktéry traktuje udziat w wystawie jako spos6b wzmocnienia wilasnej po-
zycji spolecznej i potwierdzenia przynaleznosci do klasy prézniaczej, podrézujace;j
na wystawy wilasnie w celach turystycznych i rozrywkowych.

4. Kwestia robotnicza w wizji harmonii socjalnej

Wystawa 1867 roku odbyla si¢ pod hastem ,Harmonia spoteczna. Dobrobyt
ludéw™32. Organizatorzy chcieli zaproponowaé diagnoze sytuacji klas podporzad-
kowanych, szczegdlnie rozrastajacej si¢ grupy miejskiego proletariatu i jego trud-
nych warunkéw zycia i pracy. Przedstawione na wystawie propozycje miaty poka-
za¢ mozliwosci polepszenia warunkéw egzystencji proletariuszy, a takze nowe spo-
soby organizacji pracy i zycia (szczegdlnie warunkéw mieszkaniowych) pracownikéw
zaktadoéw przemystowych.

Zanim przejdziemy do omawiania konkretnych propozycji rozwigzania pro-
bleméw socjalnych epoki, warto zatrzymac si¢ przy zagadnieniu wizualnej obecno-
$ci proletariatu w rzeczywisto$ci i w wyobrazni XIX wieku. Przez refleksje nad po-
stepami nowoczesnej techniki czesto przewija si¢ motyw autonomii maszyn, ktdre
zdajg si¢ pracowac same, bez obstugujacych je ludzi. Tak wrazenie autonomii §rod-
kéw produkeji zapisuje komentator ,,Biblioteki Warszawskiej”:

U ludéw za$ ucywilizowanych, udoskonalone mtyny dostarczaja najprzedniejsza make, bez
zadnego niemal wspdtudziatu pracy ludzkiej: zwiedzajac te mityny nie widzimy wcale
robotnikéw, zdaje si¢ wszystko odbywa si¢ za pomocg czarnoksieskiej laski: ta
czarnoksieskg laskg jest mechanika’’.

To wrazenie zostaje jednak ostabione §$wiadomoscia zwigkszania liczby robotnikéw:

Zdawaloby sie¢, ze uzycie maszyn zmniejsza liczbe zajetych robotnikéw:, przeciwnie, fa-
bryki zatrudniajg ich coraz wigcej, bo obnizenie cen, powi¢ksza nieustannie liczbe zadaja-
cych ich wyrobéw3.

Zwykle wystawy powszechne o tych robotnikach nie chciaty zbytnio pamigtac,
skupiajac si¢ wlasnie na maszynach, wytworach pozbawionych wytwoércéw. Histo-
ryczny wymiar ekspozycji paryskiej otwiera nowe pole dociekan nad zagadnieniami
postepu nie tylko technicznego, ale tez moralnego.

Problem mas, szczegdlnie mas robotniczych towarzyszy wystawom S$wiato-
wym od samego poczatku — nie tylko z powodu réwnoczesnosci rozwoju ruchu ro-
botniczego, buntéw, strajkéw, kolejnych dziet wskazujacych historyczne znaczenie
proletariatu. Masy sa widzami wielkich wystaw — i wlasnie ich obecno$¢ wywotuje
obawy: budzi ,,my$l, Ze wypelniony po brzegi bajecznymi skarbami Patac Kryszta-

3 A. K. Olszewski i A. M. Drexlerowa, Polska i Polacy na powszechnych wystawach...,
s. 51 oraz 54.

3 1. B., Wystawa powszechna miedzynarodowa z r. 1867, ,Biblioteka Warszawska” 1868,
z.4,s. 16.

34 Tamze, s. 18.
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towy znajdzie si¢, niby krucha szklana gablota, przed oczyma podejrzanych, nie-
pewnych, gltodnych. C6z dziwnego, ze wtedy, w potowie XIX w., Igkano si¢ tego
spigcia?” — pyta Andrzej Oseka®. Ow Iek przed spigciem przechodzi w préby stwo-
rzenia porozumienia mi¢dzy kapitalistami a robotnikami, o czym w tym samym ro-
ku w ,Przegladzie Tygodniowym™® pisze Aleksander Makowiecki, wyliczajac
ustepstwa na rzecz proletariatu w réznych krajach: na przyktad emerytury dla inwa-
lidéw pracy we Francji, czy stowarzyszenie robotnikéw w Prusach, a takze podzial
zyskéw fabryki pomigdzy wiascicieli a robotnikéw w Anglii. Te przywileje stuza
kilku celom — albo sklonieniu robotnikéw do rezygnacji ze zwigzkéw zawodowych
i strajkéw, albo przywiazaniu ich do miejsca pracy (temu maja stuzy¢ nagrody za
wieloletnig prace w tym samym miejscu). Wszystko to odbywa si¢ pod hastem za-
prowadzenia ,.harmonii pomiedzy kapitalem i pracg”. Do waznych elementéw tej
harmonii nalezy budownictwo dla robotnikéw: w artykule o mieszkaniach robotni-
kéw zagranicg wspomina si¢ na przyktad o wzorcowym domu robotniczym zbudo-
wanym na wystawe®’. Czesto pojawiajacym si¢ przyktadem jest Miluza®® jako
przyktad rozwigzania kwestii spolecznej dzigki stworzeniu specjalnego systemu
kredytéw mieszkaniowych przeznaczonych dla robotnikow.

Hasto harmonii socjalnej realizowano na wystawie paryskiej w formie konkur-
su dla fabrykantéw na wprowadzenie zasad ludzko$ci w relacje w robotnikami.
Harmonia miata by¢ alternatywa zaréwno dla wyzysku, jak tez dla jednostronnej fi-
lantropii. Mimo braku rozwini¢tej klasy robotniczej, te problemy sa aktualne takze
w Krélestwie Polskim:

Tym bowiem sposobem, wczesnie u zrédla mozemy wprowadzi¢ tad w stosunki ludnosci
robotniczej, fabrycznej, ktéra aczkolwiek nie jest jeszcze liczna, bo kraj nasz mato przemy-
stowy, ale si¢ powigksza i z czasem wzrosna¢ musi. Oparcie tej ludnosci na jedynie trwa-
tych zasadach dobrobytu i o§wiaty, uchroni¢ moze spoleczefistwo nasze od proletariatu [i]
od pauperyzmu tej zmory bogatych i przemyslnych ludéw jak Anglicy i Francuzi. Dzi$ przy
dobrej woli wszystko z naszg ludnoscig fabryczna zrobi¢ mozna i to $rodkami nader skrom-
nymi, pézniej gdy zle si¢ rozrosnie, zadne tamy nie beda mu w stanie drogi zagrodzic¢ i upa-
dtg warstwe spotecznodci zrestaurowac®.

To przyktad odpowiedzi na rézne watpliwosci przeciwnikéw modernizacji —
marzenie o zbudowaniu nowoczesnego kapitalizmu bez jego ciemnych stron, bez
olbrzymich skupisk proletariatu i brutalnego wyzysku. A przede wszystkim bez
zbiorowej organizacji robotnikéw. We wczedniejszym fragmencie artykutu Wislicki
tak postrzega droge proletariusza do szcze¢scia:

35 A. Osgka, A. Piotrowska, Styl ,,expo”, Warszawa 1970, s. 10.

36 A. Makowiecki, Przeglgd usitowarnt majgcych na celu polepszenie stanu klas pracujg-
cych, ,,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 27, s. 210.
Tegoz, Mieszkania robotnikow zagranicq, ,,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 16.
A. K. Olszewski i A. M. Drexlerowa, Polska i Polacy na powszechnych wystawach...,
s. 55. Na temat przyktadu Miluzy w polskiej publicystyce pisatem w ksiazce Literacki kapitalizm.
Obrazy abstrakcji ekonomicznych w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, Katowice
2018, s. 437-438.

3 A. Widlicki, Nasz udzial w wystawie paryskiej, ,,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 10, s. 74.
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Robotnik, wiesniak ubogi i nieo§wiecony nie wycigga dloni o lito$¢, sam w sobie nosi wa-
runki wilasnej szczgsliwosci i pomyslnosci. Trzeba tylko, te warunki rozwing¢, trzeba im
da¢ podstawe bytu, co drzemie obudzi¢, co zaczglo chodzi¢ podeprze¢. Jednym stowem
trzeba skorzysta¢ ze wszystkich sit ciata i duszy, aby skierowac¢ je ku szczgéciu, jakie daje
zamozno$¢ i oswiata. W takim kierunku kazdy z przemystowcoéw, kazdy z fabrykantéw,
kazdy z wigkszych gospodarzy wiejskich ma moznos$¢, ma $rodki dziatania. Indywidualna
inicjatywa, osobiste starania i praca — sg tu wszystkim, i tylko taka, jako dostgpna dla
wszystkich moze by¢ przykladem, wzorem, norma, droga wiodaca do zamierzonego celu
podniesienia klas robotniczych, wiejskich i miejskich*.

Polepszenie losu proletariuszy lezy przede wszystkim w ich wtasnych rekach.
Kazdy robotnik powinien mie¢ dostgp do edukacji i szanse na zdobycie majatku
dzigki wlasnej pracy i oszczgdnodci. Wislicki potwierdza tu zatem schemat indywi-
dualnej poprawy robotniczego losu — a wyklucza zbiorowe formy walki. W tej jed-
nostkowej pracy robotnika powinien wspomagaé fabrykant czy gospodarz wiejski,
tworzacy lepszy warunki edukacji i Zycia.

Przyktadem polskiej harmonii socjalnej ma by¢ osada Czechy i huta szkta na-
lezaca do rodziny Hordliczkéw. Osada zlozona giéwnie z przybytych robotnikéw
miala sta¢ si¢ prawie jedna rodzina, wspierana ojcowska opieka wiadcicieli fabryki.
W fabryce funkcjonuje kasa oszczednosci, lekarz, szkétka — sprawia to, ze robotni-
cy nie chca porzucaé swego miejsca pracy, zintegrowani zyciem zorganizowanym
przez fabryke, nawet po zakonczeniu pracy. Huta szkla zostaje okreslona mianem
dzieta wzniesionego ,,praca, wytrwaloscia, oszczgdnoscia przy wspotudziale dobrze
zrozumiane] ludzkosci, kierujacej wszelkimi urzadzeniami majacymi na celu mo-
ralne i materialne podniesienie ludnosci fabrycznej na osadzie Czechy*!. Fabryka
Hordliczkéw to jakby idealny przyklad realizacji haset pozytywistycznych: dzigki
sprawnym przemystowcom powstaje nie tylko zyskowna fabryka, ale tez cata struk-
tura spoleczna oparta na etyce pracy. Jako jedyny polski reprezentant rozwiagzania
kwestii spolecznej nie tylko ocala zatem honor swojej ojczyzny w waznym konkur-
sie, ale pozwala tez snu¢ fantazje o nowoczesno$ci pozbawionej walki klasowej
i napie¢ spotecznych, ktére w peryferyjnej industrializacji wschodniej Europy do-
prowadza wkrétce do rewolucyjnego przewrotu.

5. Zakonczenie

Wystawy — nie tylko powszechne, ale tez krajowe: rolnicze, ogrodnicze, rze-
mie$lnicze — wzbudzaly wielkie nadzieje. Mialy by¢ miejscem wymiany przede
wszystkim wiedzy, w dalszej kolejno$ci towaréw. Antynomia tych dwéch wymian
do$¢ szybko zaczyna si¢ ujawnia¢ — obserwacja techniki, a takze jej codzienne
uzywanie, wcale nie wymaga jej rozumienia: miejsce, ktére miato by¢ utopia nauki
i techniki, okazuje si¢ uniwersum towaréw, ich spektaklem, w ktérym przez chwile

40 Tamze.
41 A, Wislicki, Nasz udzial w wystawie paryskiej. Konkurs do nagrody za ulepszenie bytu
robotnikow, ,,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 13, s. 97.
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nie mozna ich kupié, cho¢ zawsze maja swoja ceng. Wedlug publicysty ,,Biblioteki
Warszawskiej”:

Wiek dziewigtnasty przedstawia si¢ tu w catej potedze! Specjali$ci moga spedzi¢ nie tygo-
dnie, ale miesigce na badaniu odr¢bnej cechy maszyn réznokrajowych, i podziatu sity poru-
szajacej to wszystko. Wchodzacy tu niespecjalista, doznaje tylko zawrotu gtowy i biblijne-
go przerazenia na widok sprowadzonej przepowiedni: ,,i na ogromnym smoku jezdzi¢ be-
dziesz*?.

Czy faktycznie specjali§ci mieliby spedza¢ na wystawach miesiace? Raczej
nie. To czas, gdy zagadki techniki coraz czgdciej bada si¢ w réznych laboratoriach,
instytutach technicznych i naukowych. Znacznie ciekawsze sa wrazenia niespecjali-
sty postawionego przed wielodcia osiagni¢¢ techniki. Wedtug Benjamina wystawy
pokazuja, ze tempo zmian techniki przesciga tempo sztuki, gdy zawsze bylto na od-
wrét — $wiat codziennej techniki byt do$¢ staty, a sztuka mogta si¢ zmieniac.

Zwrécenie uwagi na przemiany, rewolucje w technikach obecnych w zyciu
codziennym zastania — tak jak pozornie samodzielne maszyny — problemy spolecz-
ne. ,,Przeglad Tygodniowy” podejmuje t¢ problematyke chetnie i czesto, ale jakby
w ,,przedwczesnej syntezie”. Przywotajmy raz jeszcze Benjamina:

W tej przedwczesnej syntezie wyraza si¢ réwniez proba ponownego zamknigcia sfery egzy-
stencji i rozwoju. Przeszkodzenia w ,,wentylacji stosunkéw klasowych™*3,

Idea harmonii spofecznej, porozumienia mi¢dzy kapitalem a praca, to wtasnie
taka przedwczesna synteza — to jakby marzenie o powstaniu kapitalizmu bez trudéw
modernizacji i pierwotnej akumulacji, w ktérym kapital gromadzi si¢ droga bez-
wzglednego wyzysku bezbronnego proletariatu. Utopijny §wiat wystawy miat wy-
kluczac¢ t¢ rzeczywisto$¢ — w przypadku Krélestwa Polskiego miat nawet pozwoli¢
na tagodne, bezposrednie przejscie z feudalizmu do dojrzatego kapitalizmu poro-
zumien i harmonii, a nie walki klas.
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