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Stowo od Redaktorow

Ksiazka, ktéra oddajemy do rak Czytelnikéw, po$wiecona pa-
mieci Profesora Stawa Krzemienia-Ojaka, stanowi rodzaj intelek-
tualnego holdu zlozonego przez nas — jego wspdtpracownikéw
i przyjaciét — Profesorowi, ktérego od pieciu lat juz nie ma wsréd
nas. Monografia niniejsza jest poklosiem konferencji naukowej
zorganizowanej w dniu 7 marca 2014 roku na Uniwersytecie
w Bialymstoku, z ktérym Profesor byl zwiazany przez ostatnie
pietnascie lat swego zycia.

Profesor Staw Krzemien-Ojak byl wybitnym naukowcem — es-
tetykiem i filozofem, teoretykiem i historykiem kultury intelektu-
alnej i artystycznej — europejskiej, zwlaszcza wloskiej. Ale przede
wszystkim byt niezwyklym, madrym, pod kazdym wzgledem nie-
pospolitym, a przy tym skromnym i dobrym czlowiekiem. Praco-
wac z Profesorem Krzemieniem-Ojakiem bylo zaszczytem i przy-
jemnoscig, cho¢ takze intelektualnym wyzwaniem.

Mozna by wymieni¢, ale zapewne lepiej zrobia to przyszli bi-
bliografowie, dziesigtki tytuléw prac napisanych przez Profesora
Krzemienia-Ojaka, obejmujacych, po pierwsze — sylwetki filozo-
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féw, ktérzy zbudowali fundamenty naszego wspolczesnego mysle-
nia (Vico, Taine, Gramsci, Croce, Eco), po drugie — portrety wiel-
kich pisarzy, tworcéw kultury europejskiej (np. Dante, Szekspir,
Goethe), oraz po trzecie — teksty dotyczace najrézniejszych pro-
bleméw dzisiejszej wiedzy o kulturze — od refleksji na temat przy-
szto$ci jezyka po wplyw mediéw na myslenie wspoélczesnego czlo-
wieka. Niewatpliwie tym, co je laczy jest perspektywa prospektyw-
nego myslenia — szeroko pojmowana edukacja dla przysztosci, kté-
ra byla pasja badawcza Profesora.

Mozna by takze opowiedzie¢ o talentach organizatorskich Pro-
fesora Krzemienia-Ojaka. Zanim trafit on do Uniwersytetu w Bia-
tymstoku pracowal w réznych $rodowiskach naukowych i instytu-
cjach badawczych. W latach 60. i 70. XX wieku w Instytucie Filo-
zofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk kierowal Zespolem Este-
tyki, byl redaktorem naczelnym ,Studiéw Estetycznych”. W latach
80. i w poczatku lat 90. XX wieku Profesor Krzemien-Ojak kiero-
wal Instytutem Kultury oraz przewodniczyl Komitetowi Redakcyj-
nemu serii tomoéw Encyklopedii kultury polskiej. Przez pietnascie
lat pracy na Uniwersytecie w Bialymstoku nie tylko stworzyl od
podstaw w Instytucie Filologii Polskiej dobrze funkcjonujaca spe-
cjalno$¢ kulturoznawczg, ktdra stata sie zaczatkiem studiéw kultu-
roznawczych na Uniwersytecie w Bialymstoku, ale takze potrafit
skupi¢ wokét siebie grupe kulturoznawcéw pracujacych zaréwno
w kierowanym przez niego Zaktadzie Wiedzy o Kulturze na Wy-
dziale Filologicznym, jak i w Zakladzie Kulturoznawstwa na Wy-
dziale Pedagogiki i Psychologii. Ta grupa oséb, identyfikujacych sie
z kulturoznawstwem, wkrétce po odejsciu Profesora na emeryture
utworzyla miedzywydzialowe studia kulturoznawcze na Uniwersy-
tecie w Bialymstoku.

Przez wszystkie lata pracy na UwB Profesor Krzemien-Ojak
z powodzeniem organizowal konferencje i sympozja przyciagajace
do Biategostoku naukowcéw z calego kraju ztaczonych pasja roz-
wijania wspolczesnej refleksji filozoficzno-antropologicznej, a efek-
tem tego jest seria ksiazek wydawanych pod haslem: Kultura
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i przyszfosc. Dotychczas ukazalo sie¢ dwanascie toméw, a kolejny,
dotyczacy kultury PRL-u znajduje si¢ w przygotowaniu redakcyj-
nym.

Wreszcie nalezaloby takze powiedzie¢ o wyjatkowej umiejet-
no$ci Pana Profesora przyciagania mlodych ludzi, a takze tych
starszych, a nawet najstarszych, zaliczanych juz do ,trzeciego wie-
ku”. Taka plaszczyzna miedzypokoleniowych spotkan staly sie
otwarte wyklady Biatostockiej Wszechnicy Kulturoznawczej, dzie-
ki ktérej mogli oni poznawad rozmaite zjawiska artystyczne i rézne
przejawy zycia kulturalnego w kraju i na $wiecie.

Gdy przygotowywalismy te publikacje, jej zamysl wydawal sie
czytelny. ChcieliSmy w niej zarysowa¢ horyzont tematyczny od-
zwierciedlajacy zakres naukowych badan Profesora Stawa Krze-
mienia-Ojaka. Jednocze$nie towarzyszyta nam $wiadomos¢, ze to
zadanie niemal niewykonalne. Szeroki zasieg kulturoznawczych
zainteresowan Profesora, wielo$¢ i réznorodno$¢ jego naukowych
fascynacji trudno odda¢ w tekstach pomieszczonych w objeto-
$ciowo ograniczonej z konieczno$ci monografii. Zdecydowali$my
sie zatem na wybdr trzech — jak sadzimy — szczegdlnie waznych
dla Profesora kregéw problemowych. Znajdowaly sie one zawsze
w centrum jego zainteresowan i pasji, ktérymi inspirowal swoich
wspdtpracownikéw i wychowankéw.

Trop pierwszy to Przysz{os¢ kultury. Rozdzial opatrzony tym
tytulem stanowi nawiazanie do zainteresowan Profesora dotycza-
cych prognozowania kierunkéw rozwoju kultury. Z jego inicjatywy
formula ,Kultura i przyszto$¢” stata sie wspdlnym hastem obejmu-
jacym prowadzone pod kierunkiem Profesora w Zakladzie Wiedzy
o Kulturze na Uniwersytecie w Bialymstoku prace badawcze, or-
ganizowane przez Zaklad konferencje i przygotowany cykl publi-
kacji (m.in. Kultura i sztuka u progu XXI wieku pod red. S. Krze-
mienia-Ojaka, /ntermedialnos¢ w kulturze korica XX wieku pod
red. A. Gwozdzia i S. Krzemienia-Ojaka, Sfowo w kulturze mediow
pod red. Z. Suszczyniskiego, Przyszlosc jezyka pod red. S. Krzemie-
nia-Ojaka i B. Nowowiejskiego, Miedzy powtorzeniem a innowa-
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gja. Seryjnos¢ w kulturze pod red. A. Kisielewskiej, Przyszlosc tra-
dycji pod red. S. Krzemienia-Ojaka). Jedna konferencje z tego cy-
klu zorganizowal Andrzej Kisielewski z Zaktadu Kulturoznawstwa
na Wydziale Pedagogiki i Psychologii (jej poklosiem stata si¢ ksigz-
ka zatytutowana Artystow gry z kultura pod red. A. Kisielewskie-
go). Gléwnym celem przywotanych tutaj konferencji i publikacji
bylo praktykowanie prospektywnego myslenia o kulturze, namyst
nad mozliwosciami i efektami kulturoznawczego prognozowania,
wypracowywanie najbardziej skutecznej metodologii prognostycz-
nych badan nad kultura. Badaniom tym towarzyszyta wielokrotnie
podnoszona przez Profesora potrzeba rozpoznawania kierunkéw
zmian kultury wspélczesnej i podejmowania nietatwej ,futurolo-
gicznej” refleksji nad przyszlo$cia kultury, pozwalajacej wskazaé
zaréwno na jej szanse, jak i na zagrozenia.

Trop kolejny, ujety w rozdziale drugim, opisaliémy tytulem
Dziefa—legendy. Rola toposu w kulturze. W 2007 roku dzialalnos$¢
Bialostockiej Wszechnicy Kulturoznawczej zainaugurowano od-
czytem Profesora O powadze Smiesznosci czyli o niezwyczajnych
przypadkach Don Kichota z Manczy w kulturze europejskiej. Dla
studentéw Uniwersytetu w Bialymstoku Profesor prowadzil wy-
klad monograficzny Tworcy — dziefa — legendy po$wiecony inter-
pretacji kulturowego dziedzictwa trzech twércéow (Dantego, Ce-
rvantesa, Goethego) i trzech dziet (Boskiej komedii, Don Kichota,
Fausta). W jego domowym archiwum pozostalo wiele materiatéw
zgromadzonych do pracy monograficznej dotyczacej tego tematu
— pracy, ktdrej nie zdazyl juz, niestety, przygotowac. Problem zy-
wotnosci toposu kulturowego i kulturowych funkgji narracji lite-
rackich byl bardzo bliski Profesorowi. W rozdziale drugim chcieli-
$my oddacd jego fascynacje procesem recepcji wielkich dziet w kul-
turze europejskiej, a zwlaszcza uformowanych w tym procesie wy-
obrazen.

Trop ostatni, ktéremu poswieciliémy rozdzial trzeci, wyraza sie
w tytule Kultura mediow w refleksji estetycznej. Swoja dziatalnoscé
naukowa Profesor Krzemien zaczynal jako estetyk. Pézniej jego
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pasja staly sie studia nad kultura, w szczegdlnosci nad kultura
wspolczesna. Z zainteresowaniem §ledzit dokonujace sie¢ w niej
przemiany. Byt otwarty na podejmowanie nowych probleméw ba-
dawczych, jakie pojawily sie¢ wraz z rozwojem mediéw. Z uwaga
wsluchiwat sie w analizy medioznawcéw. A jednoczes$nie byt zwo-
lennikiem potaczenia namystu nad kultura medialna z refleksja es-
tetyczna i kulturologiczna. Ostatnia cze$¢ publikacji dotyczy wiec
problematyki estetycznego wymiaru wspolczesnej kultury medial-
nej, a takze medialnego aspektu wspdlczesnej sztuki. Znajduja sie
w niej teksty stanowigce prdébe estetycznego opisu nowych me-
diéw, ukazujace estetyczny wymiar formowanych przez nie tozsa-
mosci kulturowych, badajace multimedialnos¢ kultury i ,mediaty-
zacje” sztuki wspoélczesnej, sytuujace kulture medialng w prze-
strzeni dyskursu kulturologiczno-estetycznego.

Tytut calego tomu Przyszios¢ kultury. Od diagnozy do pro-
gnozy mial w zalozeniu odda¢ bogaty katalog wspomnianych pro-
bleméw badawczych, a jednocze$nie wskaza¢ na gltéwna idee, ktéd-
ra przy$wiecata calej pracy naukowej patrona naszej publikacji —
Profesora Stawa Krzemienia-Ojaka. Zgromadziliémy tutaj teksty
jego przyjaciél i wspolpracownikéw, ktérzy zechcieli — za co jeste-
$my ogromnie wdzieczni — wzigé na warsztat i twérczo rozwinaé
zaproponowane zagadnienia. Dzigki nim mozemy odda¢ do rak
Czytelnika tom obejmujacy takie tematy, jak: idea retrotopii Zyg-
munta Baumana (Wojciecha Jézefa Burszty), ,trzecia kultura” (Ka-
zimierza Krzysztofka), kultura postapokaliptyczna jako alterna-
tywna wizja przysztosci (Karoliny Wierel), perspektywa przysztosci
teatru (Moniki Kostaszuk-Romanowskiej), antropologiczna grani-
ca piekna (Steffena Dietzscha), zwiazki etnologii i sztuki w obra-
zach wykreowanych przez Bronistawa Malinowskiego (Andrzeja
Kisielewskiego), socjologiczna analiza recepcji malarstwa Jerzego
Dudy-Gracza (Anny Matuchniak-Krasuskiej), reprezentacje hisz-
panskich tradycji kulturowych w filmach Pedra Almoddvara (Kata-
rzyny Citko), przyjemnosci zwiazane z ogladaniem telewizji jako
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kulturowy rytual (Alicji Kisielewskiej), kino objazdowe i jego pu-
bliczno$¢ w XX wieku (Eweliny Wejbert-Wasiewicz).

Wydaje sie, ze jeszcze tak niedawno Profesor Staw Krzemien-
-Ojak byl z nami i wspieral nas swoim autorytetem, wiedza i ogrom-
nym zyciowym do$wiadczeniem w staraniach o utworzenie stu-
diéw kulturoznawczych na Uniwersytecie w Bialymstoku. Przyje-
chat do Bialegostoku pomimo tego, Ze juz nie pracowal na Uczelni
— byl na emeryturze. Wéwczas wydawalo nam sie, ze bedzie z na-
mi zawsze.

Alicja Kisielewska
Monika Kostaszuk-Romanowska
Andrzej Kisielewski



PRZYSZr.0SC KULTURY






Wojciech Jozef Burszta

Plynnosc i retrotopia

Liquidity and retrotopia
Abstract

The article focuses on Zygmunt Bauman's last, posthumously
published book, in which he claims that the emergence of
retrotopia is interwoven with the deepening gulf between power
and politics that is a defining feature of our contemporary liquid-
modern world, the gulf between the ability to get things done and
the capability of deciding what things need to be done, a capability
once vested with the territorially sovereign state. True to the
utopian spirit, retrotopia derives its stimulus from the urge to
rectify the failings of the present human condition, though now by
resurrecting the failed and forgotten potentials of the past.
Imagined aspects of the past, genuine or putative, serve as the
main landmarks today in drawing the road-map to a better world.
Having lost all faith in the idea of building an alternative society of
the future, many turn instead to the grand ideas of the past, buried
but not yet dead. Such is retrotopia, examined by Zygmunt
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Bauman. Having devoted himself to the "liquidity” of our life most
of his books after 2000, Bauman in the last years seems to have felt
that this fluidity is unbearable and that there must be an attempt
to stop the process. Such a defense of today’s precariousness and
uncertainty becomes the myth of the past.

9 stycznia 2017 roku odszed! ,do plynnej wiecznosci” Zygmunt
Bauman. W jego imponujacym dorobku, ktéry czeka na staranna
i niespieszng wiwisekcje, dominujg dziela, ktére zwyklo sie nazy-
wac ksigzkami autorskimi. Tak wyglada trajektoria jego refleksji
nad ponowoczesnoscig, a pdzZniej ptynna nowoczesnoscia — kazda
kolejna pozycja to o$wietlenie problemu wspédtczesnosci pod in-
nym nieco katem, zawsze jednak w S$cislym zwiazku z nami,
uczestnikami kultury, ktérzy na co dziehh zmagamy sie ze $wiatem,
w ktérym przyszto nam zy¢. Zawsze podkreslal on, ze humanistyka
jest nade wszystko opowie$cia o naszej codziennosci, o Lebenswel-
cie. Intelektualista jest tedy jedynie ttumaczem spraw, ktére doty-
kaja nas wszystkich, ale o konsekwencjach ktérych nie potrafimy
niekiedy mysle¢ w trybie interpretacyjnym. Bauman podsuwa kon-
teksty, zacheca do podazania réznymi drogami prowadzacymi
wszakze zawsze do jednego punktu — do nas samych, rzuconych
w $wiat, ktérego nie wybraliSmy, ale ktéry odciska pietno na
wszystkich naszych wyborach i zaniechaniach, pewnosci i oba-
wach, koncepcji zycia rodzinnego, granicach samotno$ci i utudach
bytowania wspélnotowego.

Dorobek Zygmunta Baumana zbudowany jest tedy na zaklada-
nej przez niego mozliwosci dialogu i rozmowy z Czytelni-
kiem/Czytelniczka — bo to do nas autor sie zwraca, a nie do wla-
snej narcystycznej osobowosci, kazacej mu ,produkowac” kolejne
ksigzki. W To nie jest dziennik tak pisze o swoim statusie outside-
ra — jak mawial — wewnetrznego i zewnetrznego:
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Jesli za$ chodzi o opisywanie mnie jako zupelnego outsidera, out-
sidera w kazdym calu (...) nie mam powoddw, by sie z tym nie
zgadzaé. Rzeczywiscie, nie ,nalezalem” nigdy w pelni do zadnej
szkoly, zakonu, srodowiska intelektualnego, stronnictwa politycz-
nego czy grupy interesu; nie ubiegalem sie o przyjecie do zadnego
z tych twordw i niewiele robitem, by zasluzy¢ na zaproszenie (...).
Sadze, ze do korica zycia bede skazany na role outsidera, poniewaz
brakuje mi niezbednych cech akademickiego insidera: lojalnosci
wobec okreslonej szkoly, umiejetnoséci podporzadkowania sie jej
metodom i widzeniu $§wiata, a takze gotowos$ci do przestrzegania
kryteriéw spdjnosci i logicznosci przyjmowanych prze te szkote.
I szczerze méwiac, nie przeszkadza mi to..."

Stad — $miem twierdzi¢ — taka swoista tonacja, timbre i cha-
rakter refleksji nad $wiatem, ktéra Bauman uprawial. Jest to reflek-
sja zaréwno outsidera, jak i kogo$, kto na dobre tkwi w sferze zwa-
nej przez Anglosaséw betwixt and between, a przez Francuzéw
l'envers et l'endroit. Ten kto$§ zyje wprawdzie w spoleczenstwie,
funkcjonuje jako jego petlnoprawny podmiot, ale jednoczes$nie —
niekiedy z rozmystem, niekiedy zmuszony do tego — sytuuje sie na
jego obrzezach, by tym intensywniej mysle¢ zar6wno o mechani-
zmach, ktére pchaja swiat ku kolejnym odslonom dziejéw, jak
poddawac wiwisekeji samego siebie z punktu widzenia osobistych
doswiadczen kulturowych. Z bycia ,w i pomiedzy” czerpaé zatem
mozna wielorakie korzysci intelektualne, zawsze jednak kosztem
osamotnienia, ktére sprawia, ze Zygmunt Bauman byt intelektuali-
sta osobnym, odpowiedzialnym wylgcznie za siebie i wlasne mysli,
unikajacym konsekwentnie tworzenia odrebnej szkoly mysélenia,
ktora mialaby jeszcze w dodatku jakie$ administracyjne ulokowa-
nie. Jakakolwiek ,replika” myslenia Baumana jest po prostu nie do
pomyslenia, a ci wszyscy, ktérzy probuja go kopiowad, naznaczeni

! Z. Bauman, To nie jest dziennik, przet. M. Zawadzka, Krakéw 2012,

s. 137-138.
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sa od razu pietnem wtdrnosci. Mysl Baumana jest w takim stopniu
naznaczona autorska sygnaturg, a jednocze$nie tak uwodzi nie-
$wiadomych tego faktu, ze tatwo ja przytaczaé i powielaé, o wiele
trudniej za$ rozwija¢, jako ze autor stawia przed nami wyjatkowo
trudne zadanie. Za kazda metafora kryje sie wyrafinowanie, sta-
ranna refleksja, rozlegla wiedza i doswiadczenie wygnanca.

Warto zwrdci¢ uwage na dwa jeszcze aspekty postawy intelek-
tualnej Baumana. To one, jak sie wydaje, przesadzity o wielkim od-
dziatywaniu jego sposobu widzenia $wiata, one tez daly jego mysli
niezwykla Zywotnos¢ i przywiodly go w korncu do idei retrotopii.
Pierwszy to wielka atencja dla literatury i przekonanie, ze — wbrew
wielu naukowcom — nie stanowi ona jakiego$§ wtérnego Zrédla
wiedzy, bo jest ,twdrczosécia” a nie ,poznaniem”. Literatura bardzo
czesto, w swoim jezyku i stosujac typowe dla siebie $rodki ekspre-
sji, potrafi lepiej, wcze$niej i czesto glebiej uchwycic¢ ,,ducha czasu”,
przewidzie¢ zmiany i tendencje w Zyciu spotecznym, nizli czyniag to
nauki spoleczne. Warto wiec $ledzi¢ ,$wiat wyobrazony” w literac-
kich kreacjach, bo wiele nam on podpowie o ksztaltach reprezen-
tacji spolecznych, ktére tworza sie na naszych oczach, chociaz je-
dynie je przeczuwamy, jako ze nie uzyskaly swej wyraznej formy.
Dla Baumana, co podkreslat wielokrotnie, socjologia i literatura sa
siostrami syjamskimi, obie eksploruja tajemnice ludzkiego do-
$wiadczenia. Tylko jezyk niemiecki zaktada dwa sensy pojecia ,do-
$wiadczenia”, ktére w jezyku polskim i angielskim oddajemy za
pomoca jednego terminu. Chodzi o do$wiadczenie w sensie Erfah-
rung (obiektywne aspekty do§wiadczenia) i w sensie Erlebnis, ktére
wiaze sie z subiektywnymi aspektami do$wiadczenia. Zaréwno so-
cjologia i inne nauki spoteczne oraz humanistyczne, jak i literatura
sa w istocie rozmowg, dialogiem z i o ludzkim do$wiadczeniu®.
Obie sg dyskursami, bo §wiat jest dyskursem.

2 Zob. Z. Bauman, R. Mazzeo, In Praise of Literature, Cambridge 2016, s. 3.
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Co wiecej, jesli chodzi o 6w drugi aspekt ,metody” Baumanow-
skiej, twierdzil on, ze w wyniku do$wiadczania $§wiata najpierw po-
jawia sie metafora, bedaca préba ujecia tego co widziane, dopiero
pdZniej — na jej bazie — tworzone sg naukowe pojecia i konstrukcje.
Tym samym wpisuje si¢ on w te plodna tradycje rozszerzania gra-
nic humanistyki (a moze i nauk przyrodniczych), ktéra znamionuja
nazwiska Mary Hesse czy Jacquesa Derridy. Mam jednak wrazenie,
ze Baumanowi przyswiecal takze cel czysto edukacyjny. Namawia
nas on nie tylko do rozszerzania horyzontéw humanistyki, ale do
poszerzania pola wlasnej wrazliwosci, do starannego szukania sa-
mych siebie w sztuce, zaréwno w tradycyjnej literaturze, jak i sztu-
kach wizualnych. Czlowieczenistwo, nawet w czasie ideologii kon-
sumeryzmu, jakze doglebnie nicowanej na kartach ksigzek Bauma-
na, zasadza si¢ wszak na mozliwosci wyboru i siegania po wszyst-
ko, co pomaga ekspresji wlasnej tozsamosci. Nie wszystko jeszcze
zostalo sprzedane i kupione, enklawy wymykajace si¢ standaryzo-
wanej indywidualizacji ciagle istnieja.

Wielko$¢ i warto$¢ mysli Zygmunta Baumana, ale takze jej
nieuchronna ambiwalencja, zawieraja si¢ w jego umiejetnosci uni-
kania, wrecz nieufno$ci wobec rutynowego postrzegania $wiata.
Warto w tym momencie przywolaé pisarza amerykanskiego Toma
Robbinsa z jego wizja ,tunelowego” widzenia i myslenia. Wedlug
autora Martwej natury z dzieciofem

»widzenie tunelowe” jest schorzeniem, w ktérym pojmowanie
ograniczone jest ignorancja i znieksztalcone nabytymi i nienaru-
szalnymi prawami. ,,Widzenie tunelowe” wywolywane jest przez
optycznego grzyba, ktéry rozmnaza sie¢ wtedy, gdy moézg jest
mniej energiczny niz ego. Liczne powiklania wywoluje kontakt
chorego z polityka. Gdy dobra idea zostanie przetrawiona przez
filtry i kompresory ,widzenia tunelowego”, po wydaleniu — jest
nie tylko pomniejszona w skali i wartosci, ale jej nowa, dogma-
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tyczna konfiguracja daje przede wszystkim efekt przeciwny do
zamierzonego.?

Los wygnarica na pewno sprzyja nieufnosci wobec tunelowych
pokus prostych recept i oddania si¢ w pacht ideologicznych zacie-
trzewien. Myslenie i widzenie tunelowe jest bowiem nie tylko za-
béjcze dla tego, kto je uprawia, ale takze dla kultury — ,idee postu-
luja mistrzowie, dogmaty — uczniowie, a Budda zawsze ginie po
drodze” — podsumowuje Robbins? a nam wypada tylko przyznad,
ze Bauman unika wszystkich tych mozliwosci, bedac between and
betwixt, zachecajac do rozszerzania tuneli, ktérymi wiedzie nas
$wiat ku rzekomej szczesliwosci juz za zycia.

Dziesiatki ksiazek jakie Bauman napisat po przejsciu na emery-
ture w roku 1990 dotycza ,,plynnosci” naszych czaséw we wszyst-
kim obszarach zycia i do§wiadczenia. Wtasnie dychotomiczna me-
tafora stalosci/ptynnosci staje sie kluczowa w jego opisach nowo-
czesnosci, ktéra ,uplynnia” wszystko to, co zdawalo sie trwale
i niepodwazalne. Ale Bauman nie postrzega pary stalo$¢/plynno$é
jako prawdziwej dychotomii, ale raczej jako pojecia w sposéb nie-
rozerwalny polaczone dialektyczng wiezia:

Przeciez to przeciez poszukiwanie statosci rzeczy i standéw najcze-
$ciej uruchamialo, utrzymywato w ruchu i nadzorowalo proces
uplynniania tychze rzeczy i stanéw. Jednoczeénie to bezksztalt-
no$¢ saczacej sie, cieknacej i lejacej sie cieczy sklaniala do podej-
mowania wysilku jej studzenia, tamowania, zageszczania i nada-
wania jej ksztaltu. Jezeli istnieje co$, co pozwalaloby na rozréz-
nienie ,stalej” i ,plynnej” fazy nowoczesnosci (to znaczy nada-
nie im kolejnosci), to jest to zmiana, jaka zaszla zaréwno w jaw-
nym, jak i ukrytym celu owego nieustajacego wysitku®.

3 T. Robbins, Martwa natura z dzigciofem, przel. ]. Polak, Poznan 1995,
s. 86.

Tamze, s. 85.

> Z.Bauman, 7o nie jest dziennik, dz. cyt., s. 138-139.
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Poswieciwszy ,uplynnianiu” rzeczywisto$ci gros swoich ksia-
zek po roku 2000, Bauman w ostatnich latach jakby przeczuwal, ze
owa plynnos¢ staje sie nie do zniesienia i musi pojawi¢ sie jakas
préba zahamowania tego procesu. W zapiskach z 1 stycznia 2011
roku intuicje, ze tak si¢ wlasnie dzieje wyrazil w tytule O nowym
wcieleniu Aniofa Historii, a co pozniej znalazlo dojrzaly wyraz
w idei retrotopii.

Bauman nie doczekal ukazania si¢ tej ostatniej, jak sie okazalo,
swojej ksiazki, ktéra premiere miata jeszcze w tym samym miesia-
cu, w ktérym odszed®. Retrotopia, bo o niej mowa, to z pewnoscia
nie tylko pozegnanie wielkiego socjologa ze $wiatem, ale takze
ostateczny rozrachunek z wlasnym intelektualnym dziedzictwem.
Ksiazka ,gesta”, bezwzgledna w diagnozach, przypominajaca tren
zalobny i lament, tyle tylko, ze dedykowany nie zmarlej osobie, ale
pewnej formie utraconej kultury ufajacej, ze przyszlo$¢ daje na-
dzieje. Nawet struktura tej niewielkiej pracy przypomina klasyczny
porzadek epicedium: zaczyna sie¢ od wyjawienia przyczyny bdlu, by
przejs¢ do wyliczenia cech i zastug zmartego, nastepnie oplakiwaé
strate i wreszcie szukac pocieszenia i da¢ moralne pouczenie. To
ostatnie, co pewnie bedzie dla wielu zaskakujace, ptynie na konco-
wych kartach ksiazki z ust... papieza Franciszka i stéw jego gorace-
go apelu z 6 maja 2016 roku o budowanie kultury dialogu. Bau-
man, w pelni solidaryzujac sie z jego slowami, kregli finalne zdanie
ksiazki, ktére brzmi: ,W o wiele wiekszym stopniu niz kiedykol-
wiek, my — zamieszkujacy Ziemie — albo podamy sobie rece, albo
wykopiemy wspélny gréb”. Kosmopolitycznie zintegrowana ludz-
ko$¢ to nie idea polityczna, ale apel do nas wszystkich, abysmy wy-
rwali si¢ z podszeptéw retrotopii opisywanej w zalobnym Bauma-
nowym pozegnaniu.

6 Z. Bauman, Retrotopia, Cambridge 2017. Ksiazka miala premiere 27

stycznia.
7 Tamze, s. 167.
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Co znaczy jednak termin retrotopia? Zygmunt Bauman byt
przekonany, ze sam go stworzyl, faczac utopieg z retro i odwolujac
do akwareli Paula Klee i jej interpretacji przez Waltera Benjamina,
ktora postuzyta mu z kolei do stworzenia figury intelektualnej
slynnego Aniofa Historii. Koniecznie trzeba zacytowa¢ oryginalny
fragment z pracy niemieckiego filozofa:

Klee namalowat obraz, zatytutowany Angelus Novus. Przedstawia
aniota, ktéry wyglada, jak gdyby chciat sie oddali¢ od czego$, w co
sie uporczywie wpatruje. Oczy szeroko otwarte, usta otwarte,
skrzydla rozpiete. Tak musi wyglada¢ aniol historii. Zwrécit obli-
cze ku przeszlo$ci. Gdzie nam ukazuje si¢ laficuch zdarzen, on
widzi jedna wieczna katastrofe, ktéra nieustannie pietrzy ruiny na
ruinach i ciska mu pod stopy. Chciatby zatrzymac¢ sie, zbudzi¢
umarlych i zlaczy¢ to, co rozbite. Ale od raju wieje wicher, ktéry
napiera na skrzydla i jest tak silny, ze aniol nie moze ich ztozy¢.
Ten wicher pedzi go niepowstrzymanie w przyszlo$é, do ktérej
jest zwrdécony plecami, podczas gdy przed nim ro$nie stos ruin.
Tym wichrem jest to, co nazywamy postepem®.

Benjamin u$wiadamiat wszystkim piewcom postepu, Ze to nie
blaski przysztosci nas pociagaja, ale mroczne widma przeszlosci
odpychaja i zmuszaja do ucieczki, a zatem kierowanie si¢ ku przy-
sztosci jest nade wszystko ucieczka od przeszlosci. Bauman, we
wspomnianych zapiskach z roku 2011, postulowal, Ze powinnismy
zrezygnowac z jednego jedynego Aniota Historii i zastapi¢ go ro-
jem ,anioléw biografii”. Dzieki temu wyznaliby$my, iz

jesteémy tlumem samotnikéw, popychanych ku przysztosci, do
ktérej stoimy odwrdceni plecami, podczas gdy znajdujaca sie
przed nami sterta odtamkéw (pozostalosci po naszych strzaska-

8 'W. Benjamin, Aniof historii: eseje, szkice, fragmenty, przel. K. Krzemie-
niowa, H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 418.
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nych nadziejach, zawiedzionych oczekiwaniach i straconych szan-
sach) pietrzy sie ku niebu’.

Slowem - nie mozemy spodziewal sie zbawienia po spofe-
czenistwie, musimy radzi¢ sobie sami. I dalej:

W naszym rozproszkowanym, zatomizowanym spoleczenstwie,
pelnym odlamkéw rozbitych wiezi miedzyludzkich i ich nader
watlych namiastek, skarfowaciali nastepcy Aniola Historii znajdu-
ja mndstwo powodéw do odrazy, obrzydzenia i ucieczki. Wsrod
wielu odpychajacych widokéw podgnite i rozkladajace sie¢ zombi
»spoleczenstwa” czy ,wspolnoty” najnatretniej bodaj rzuca¢ im sie
beda w oczy...".

Pie¢ lat pdzniej Bauman znajduje jednak inny trop, takze zwia-
zany z figura Aniofa Historii. Jest to ponadto jego ostatnia wypo-
wiedZ w kwestii dialektycznej pary pojec statosci i ptynnosci. O ile
bowiem oryginalnego aniota Klee odpychat wstret do okropienistw
przesztosci, ten dzisiejszy — powiada Bauman w Retrotopii — nie
tyle rozpada sie na skarlowaciale ,anioly biografii”, co przeobraza
w postaé, ktéra mknie na $lepo plecami do przodu, ale pchana
strachem przed... przyszlo$cia. Inaczej sprawe ujmujac — retroto-
pia to zwrécenie sie ku wyobrazeniom przeszlosci, nostalgiczny
powrdt w realia uwazane za bezpieczne, zrozumiale i — co mniej
wazne — stabilne bo przewidywalne. Dotyczy zbiorowosci, ale tak-
ze jednostek, jest poszukiwaniem — z réznych powodéw — pewno-
$ci i ucieczka przed nieznanym. Co ciekawe, opublikowana
w ubieglym roku powie$¢ amerykanskiego pisarza, okultysty i eko-
loga, Johna Michaela Greera, zatytulowana jest nie inaczej, jak Re-
trotopia''. Opowiada ona historie upadku Ameryki w roku 2065

® Z,Bauman, 7o nie jest dziennik, dz. cyt., s. 177.

10 Tamze, s. 178-179.
11 1. M. Greer, Retrotopia, Founders House Publishing: LLC 2016.
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i recepte na powrét do jej ponownego rozwoju i zbudowania spra-
wiedliwosci, jaka przynosi pewien emisariusz, ktéry namawia do
tego, aby modelem dla przysztosci stato sie zaufanie do przeszlosci.
Kongenialno$¢? Zapewne, ale w wypadku amerykanskiego autora,
takze wiara, ze to ma sens. I o tym wlasnie pisze Bauman: ze ludzie
wierzg, iz powrdt do przeszlosci jest nie tylko realny, ale moze by¢
skuteczng recepta na dzisiejsze turbulencje i permanentna plyn-
no$¢ zglobalizowanej rzeczywistosci.

Swiat drugiej dekady XXI stulecia jest antyutopijny, pelen nie-
wiary, ze przyszto$§¢ moze przynie$¢ postep, polepszy¢ zbiorowy
i indywidualny byt. Przeciwnie, jest przepojony nostalgia za cza-
sami, ktére z dzisiejszej perspektywy jawia sie jako pozadane, rze-
komo sprawdzone, cho¢ przeciez takze pelne przemocy i okru-
cienistwa. Przeszlos¢ jest idealizowana i traktowana wielce wybiér-
czo, jako ,nasza” przeszlos¢. Przeszto$¢ juz byla, nie moze wiec
popelni¢ btedéw, ktére przyszto$é jak najbardziej jest w stanie! Co
wiecej, mozna nig manipulowac i tak sie wlasnie powszechnie robi.
Niewiara w przyszlo$¢ — powiada Bauman — napedza retrotopijne
tendencje, rozlewajace sie w niemal wszystkich obszarach zycia
jednostkowego i zbiorowego. Baumanowa Retrotopia jest ich
wstepnym inwentarzem i opisem, to ostatnia metafora, jaka nam
pozostawia do rozwazenia, podjecia i krytycznej wiwisekcji.

Bauman ujal sentymenty i praktyki retrotopii w czterech od-
stonach: powrotu do Hobbesa, powrotu do plemion, powrotu do
nieréwnosci i powrotu do tona. Takie tytuly nosza wtasnie kolejne
rozdzialy tej niewielkiej objeto$ciowo, ale wyznaczajacej nowe pole
rozwazan ksigzki-testamentu. Wielki socjolog zastosowal przy tym
ulubiong przez siebie metode, ktéra zawdzieczal jednemu z pionie-
row polskiej socjologii, Gustawowi Ichheserowi i jego anegdocie
o pokoju, do ktérego mozna wejs¢ wieloma drzwiami. Obok kaz-
dego z nich umieszczony jest wlacznik pozwalajacy zapala¢ innego
koloru $wiatto — zdlte, zielone, czerwone, niebieskie itd. Wcho-
dzac réznymi wejsciami, zapalamy $wiatlo, przekonani, ze kolor,
w jaki rozswietla pomieszczenie dzigki ,naszemu” przyciskowi, jest
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tym prawdziwym. Tymczasem, jak utrzymywal Bauman, sam be-
dac takze znamienitym fotografem, kazde $wiatlo wydobywa inne
aspekty rzeczywistosci i zaden z opiséw nie wyklucza pozostalych,
kazdy moze by¢ prawdziwy i nieprawdziwy jednocze$nie.

Podobnie jest z barwami i odcieniami retrotopii. Mozna spoj-
rze¢ na nig przez pryzmat swoistego powrotu do idei walki wszyst-
kich ze wszystkimi Thomasa Hobbesa, co nie oznacza, ze w XXI
wieku wracamy do poczatkowego stanu natury, ale tyle tylko, ze to,
co siedemnastowieczny filozof nazywal umowa spoteczna i obra-
zowal biblijnym Lewiatanem, istnieje dzisiaj w postaci nieprzebra-
nych, konkurujacych ze sobg, czesto wadliwych regut i zasad, wza-
jemnej nieufnosci, mnozenia sie¢ teorii spiskowych i wojen kultu-
rowych. Wszystko zdaje sie i§¢ ku gorszemu. Przyszlo$¢ niczego
lepszego nie zapowiada, c6z wiec bezpieczniejszego, niz zwrdcié
sie ku fantazjom z ,lepszych czaséw.

Jedna z odpowiedzi na permanentng niepewnos¢ i niezno$na
plynnos¢ jest powr6t w realia plemienne, co jest coraz powszech-
niejsza reakcja na $wiat zderegulowany i pobawiony centrum, wie-
lokulturowy i przepojony lekiem przed (pewnie jeszcze gorsza)
przysztoscia. Bauman analizuje dzisiejszy nacjonalizm, narastanie
tendencji populistycznych w §wiecie (Trumpa w to wlaczajac!), ale
przede wszystkim pokazuje, w jaki sposob antropologiczna opozy-
cja ,my”’—,oni” rozpisuje sie i multiplikuje — od obrony tozsamosci
narodowych i dziedzictwa przodkéw (zawsze naszych) az po sro-
dowiska elektroniczne, ktére wbhrew nadziejom sprzed lat, wcale
nie sprzyjaja emancypacji, porozumieniu i dialogowi, lecz stwarza-
ja — jak sam lubie to nazywaé — nowa wersje homo barbarus*. Po-
wszechnie mozemy do$wiadczac skutkéw gremialnego odwrotu od
jakichkolwiek form uniwersalnosci, wszyscy zaczynaja chroni¢ sie
w obrebie wtasnej terytorialnos$ci i odwotan do wlasnego dziedzic-

12 . ]. Burszta, Homo Barbarus w swiecie algorytmow; ,IDEA — Studia nad

strukturg pojec filozoficznych” 2016, XX VIII/2, s. 5-19.
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twa, i tylko do niego. Zamiast globalnej solidarnosci, przywiazanie
i obrona lokalnej monokultury.

Rozdzial o powrocie do nieréwnosci to oczywiscie kluczowa
cze$é Retrotopil, przypomnienie wszystkich argumentéw obnaza-
jacych logike neoliberalnego porzadku $wiata, znanych z wielu in-
nych ksigzek Zygmunta Baumana. To bezkompromisowy glos sta-
rego socjalisty, ktéry nie moze pogodzi¢ sie z my$leniem, ze nie-
réownos$ci sa sprawa naturalng, ze niejako wynikaja z samej logiki
$wiata spolecznego. Odrzucenie wiary, ze podzial na bogatych
i biednych daje si¢ przynajmniej minimalizowacd i stanowi kwestie
etyki, skutkuje nie tylko odwrotem od solidarno$ci spotecznej, ale
takze nieuchronnym, cho¢ nieplanowanym by¢ moze, powrotem
do przeszlosci. Ten rodzaj retrotopii moze zakoniczy¢ sie globalna
katastrofa w momencie, kiedy $wiaty uprzywilejowanych i tych po-
zbawionych szans ,rozjada” si¢ ostatecznie. Wowczas istotnie mo-
zemy wrdci¢ w realia sprzed Lewiatana.

Mamy wreszcie powr6t do ,,nirwany tfona”, ostatnia z omawia-
nych form retrotopii. W istocie dotyczy to tylko owej uprzywilejo-
wanej czesci spoleczenistw i jest antidotum bogatych na powrét do
trybalizmu innych, do czego ich si¢ zreszta namawia. Nazywa sie
to racjonalnym egoizmem i oznacza calkowite, wylaczne skupienie
na sobie, permanentne ignorowanie innych, powrét do sytuacji,
kiedy samo pojecie wolnosci staje sie¢ puste. Jestem tylko ja, bez-
piecznie usadowiony w kokonie wlasnej jazni, idealnie socjalizo-
wany do neoliberalnego $wiata. Inni to ttum, ci wszyscy, dla kté-
rych pozywka jest separowanie ,naszo$ci” od reszty §wiata. Ideal-
nym polaczeniem obu tych tendencji wydaje si¢ Donald Trump.
Z jednej strony strojacy sie w pidrka trybuna plemiennej, dumnej
z przeszlosci i do niej wracajacej Ameryki, z drugiej — cyniczny,
egoistyczny, neoliberalny przedsigbiorca, najlepiej czujacy sie w kto-
rej$ z Trump Tower... Namawia Amerykanéw do trybalizmu,
a sam bezpiecznie wraca do tona o nazwie ,Me”.

Retrotopijne poszukiwania mozna dalej rozgatezia¢, ta kon-
cepcja jest na tyle inspirujaca, ze juz pojawiaja sie rozszerzone de-
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finicji retrotopii, obejmujace takze praktyki artystyczne i estetycz-
ne. Czy nie w takim $wietle nalezaloby postrzega¢ retromanie
w muzyce popularnej, opisang kilka lat temu przez Simona Rey-
noldsa?!? Dzisiaj to juz takze widoczna tendencja w kinie, powiesci
wspdlczesnej i innych dziedzinach popkultury. Czy retrotopia sta-
nie sie jedna z waznych metafor pierwszych dekad XXI wieku?

W pieknej, przywolanej juz wczeséniej ksiazce z 2016 roku, /n
Praise of Literature, bedacej zapisem rozméw Zygmunta Baumana
z wloskim wydawcg i eseista Riccardo Mazzeo, obaj zastanawiaja
sie nad metaforami dla XXI wieku. Mazzeo przywoluje wéwczas
ksiazke swojego przyjaciela, profesora literaturoznawstwa Stefano
Taniego. Zaproponowal on trzy takie metafory — Ekranéw (pa-
trzenie na siebie), Alzheimera (opréznianie siebie ze zbednego ba-
lastu) i Zombie (permanentna transformacja siebie)'*. Wszystkie
s3, jak podkresla Tani, wynikiem proceséw plynnej nowoczesnosci
opisanej w kazdym mozliwym przejawie i aspekcie przez polskiego
socjologa. Sprowokowany do podania wtasnych propozycji Zyg-
munt Bauman opowiada sie za Narcyzem, ale zaraz dodaje, ze nie
jest przypadkiem, ze wybér Taniego dotyczy wylacznie metafor
zwigzanych z ego, dla nich meta-metaforg jest wlasnie Narcyz.
Uderza brak metafor zwigzanych z zyciem spolecznym, kultura
i polityka.

Nie mam watpliwosci, Ze retrotopia jest autorska propozycja,
jaka Bauman zostawia nam w spadku. Mozna powiedzie¢, ze lo-
gicznie wynika ona z drogi intelektualnej, jaka przebyt i rozwoju
refleksji nad, plynnym przeciez, §wiatem ponowoczesnym. To me-
tafora na nowe czasy, kiedy owa ptynno$¢ staje si¢ nie do zniesie-
nia.

Od momentu przejécia na emeryture w roku 1990 Zygmunt
Bauman napisal czterdziesci ksigzek. Wiele z nich to prace funda-

13 S. Reynolds, Retomania: Pop Culture’s Addiction to Its Own Past, New

York 2012.

14 7Z.Bauman, R. Mazzeo, In the Praise of Literature, dz. cyt., s. 83.
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mentalne, stanowiace kanon §wiatowej literatury humanistycznej.
Przez lata ,mdwiono i pisano Baumanem”, a on sam pytany o to,
dlaczego ciagle nie rezygnuje z zabierania glosu, odpowiadal: ,,po-
niewaz sprawy moga wyglada¢ inaczej, powinno si¢ rézne rzeczy
robi¢ lepiej”. Tym bardziej symptomatyczne jest, ze koda Retro-
manii jest zawierzenie stowom Franciszka, ktdry jako jeden z nie-
wielu dzi$ autorytetéw globalnych daje pocieszenie i moralny na-
kaz — dzielenie sie owocami ziemi i ludzkiej pracy to nie jedynie fi-
lantropia ale zobowiazanie moralne.
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Miedzy medrca szkielkiem i okiem
a czuciem 1 wiara.
Rozwazania o trzeciej kulturze

Between "sage’s glass and eye" and "feeling and faith".
Some considerations of the third culture

Abstract

The article is an immediate attempt to answer some questions
referring to relationships between science and humanities in the
digital age. The key question is as follows: does our experience and
practice in all of the orientations of human activities: expressive,
lucid, cognitive, and instrumental to others manifesting themselves
as a part or in some areas entirely in the digital environment create
more chance for the integration of our knowledge. The point of
the paper is to indicate, that this environment allows us to achieve
this purpose, i.e. building a cohesive knowledge about individuals,
societies and nature. This would enable us to overcome an old
division on two cultures coined by Charles Percy Snow and set up
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an interface between them leading to the “third culture” as defined
by John Brockman.

Wprowadzenie

Celem tego eseju jest préba odpowiedzi na pytanie, czy to, ze
ludzkie doswiadczenie i praktyka w niemal wszystkich orientacjach
aktywnodci: ekspresywnej, ludycznej, kognitywnej, komunikacyj-
nej, poznawczej i in. manifestuja sie czesciowo, a w wielu przypad-
kach takze calo$ciowo w $rodowisku cyfrowym, stwarza wieksze
szanse na integracje nauk, ktore te praktyki badaja i pozwoli na
stworzenie spdjnej wiedzy o przyrodzie, spoleczenistwie i cztowie-
ku. Nie chodzi o czesto wyszydzana ogdlna teorie wszystkiego,
a 0 co$, co w mysli spotecznej przynajmniej ostatnich dwu dekad
funkcjonuje jako ,trzecia kultura”.

Nad jej brakiem ubolewal przed ponad po6l wiekiem Charles
Percy Snow w ksiazce The Two Cultures'. Te dwie kultury — jedna
powolywana przez nauki $ciste i przyrodnicze, druga przez nauki
spoleczne i humanistyczne — kreuja dwa odrebne, nieprzenikajace
sie $wiaty poznania. Méwiac dzisiejszym jezykiem, miedzy jednymi
i drugimi nie byto ,interfejsu”. Nasza wiedza byta peknieta.

Jesli procesy poznawcze dokonuja sie w coraz wiekszym stop-
niu w $rodowisku cyfrowym, to powinno to oznaczac, ze ten inter-
fejs jest dzi$ mozliwy. Jego brak brat sie stad, ze przedstawiciele
twardych nauk nie widzieli mozliwosci dialogu z ,miekkimi”, her-
meneutycznymi, interpretatywnymi dyscyplinami. W rezultacie
wiedza o cztowieku byta jakby przepolowiona — jawil sie on osob-
no jako twor biologiczny, zaprogramowany genetycznie, z jednej
strony, z drugiej za$ — kulturowy formowany przez pozagenetycz-

1 Ch.-P. Snow, The Two Cultures, Cambridge 1993.
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ny przekaz informacji. Zaciazyla na tym tradycja o$wieceniowa,
ktora wyniosla scjentyzm i empiryzm na piedestal, spychajac zen
sztuki wyzwolone; probowata narzuci¢ w swej skrajnej wersji ma-
szynowy paradygmat spoleczenistwa iczlowieka. Wtedy drogi
scjentycznego, naukowego i spoteczno-humanistycznego ogladu
$wiata na dlugo sie rozeszly, zrywajac tradycje holistycznego po-
dejscia do $wiata, ktory reprezentowali odrodzeniowi polihistorzy
i twércy z da Vincim i Michalem Aniolem na czele. Zapewne nie
przyszto im do glowy zadawac sobie pytanie, czy sa inzynierami,
artystami czy myslicielami.

Przez cale tysiaclecia ,dlugiego trwania” kultura jako sfera
tworczosci przenikala cala wytworczo$é. Grecy nie znali pojecia
sztuka. To, co dzi§ rozumiemy przez sztuke, miescilo sie w €yvpy
i obejmowalo nadto rzemioslo, sprawnos¢, mistrzostwo w jakiej$
dziedzinie. Wlasna twdrczoscia nasycat swe dzielo nie tylko ktos,
kogo wedle pézniejszych poje¢ nazwalibysmy ,artysta”, ale takze
rzemieslnik, w ktérego wytworach zmaterializowana zostala jakas
czastka jego osobowosci, wrazliwo$ci, widzenia $wiata itp. W tej
fazie kultura nie miala swej autonomii, przenikata wszystko.

Kondycja nauk spolecznych
w warunkach rewolucji technologicznej

Oto przychodzi rewolucja informacyjna, ktéra zmienia oblicze
technologii i §rodowiska spotecznego. Nauki przyrodnicze, cisle
i inzynieryjne jako pierwsze ja zdyskontowaly. Zaczely coraz $mie-
lej wkracza¢ na grunt zarezerwowany dla nauk spolecznych i hu-
manistycznych. Te znalazly sie w trudnej sytuacji, poniewaz nie
stoi za nimi autorytet ,twardej nauki” i zaczely by¢ spychane na
pobocza jako hermeneutyczna humanistyka, a jej miejsce zajmuja
nauki przyrodnicze, ktdre cieszg si¢ takim autorytetem i ktére ofe-
ruja wiedze uznawang za przydatna do rozumienia proceséw za-
chodzacych w spoteczenstwie technologicznym.
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Obszary przypisane naukom spotecznym sa coraz mocniej pe-
netrowane przez ,twarde” nauki przyrodnicze i matematyke. Sa to
przyczétki przyrodoznawstwa w obszarze nauk spotecznych. Juz
od dawna takim przyczétkiem stata si¢ cybernetyka, ktéra wzboga-
cita badania spoteczne. Obecnie jest to nowa nauka sieci, ktéra od
lat 90. rozwijaja matematycy ifizycy, m.in. ze szkoly Alberta-
Lészlo Bardbasi’ego® Przeniesiona na grunt nauk spotecznych za-
owocowata ona nowym nurtem badan — analiza sieci spotecznych.

Z obszaru biologii na grunt nauk spotecznych, zwlaszcza psy-
chologii, przeszczepiona zostala jako spoleczna neuronauka—
neurobiologia, ktéra dala podstawy neurokognitywistyce. Ze sfery
informatyki, zwlaszcza obszaru sztucznej inteligencji oraz robotyki
— badania nad algorytmami, m.in. mréwkowymi, ktére wyjasniaja
zjawisko ,inteligencji roju” — swarmintelligence®. Sq one pomocne
w rozumieniu inteligencji kolektywnej (smart mobs), technologii
kooperacji*.

Dla niektérych wplywowych badaczy nie jest to juz spoleczeni-
stwo, jakie opisywala od swych narodzin socjologia. Jest to jakie$
postspoteczenistwo. Jest kilka impulséw, ktére sklaniaja niektérych
autoréw do wyrazenia takiego stanowiska. Pierwszy to ten, ze so-
cjologia stracila przedmiot badania, bo spoleczeristwa po prostu
juz nie ma. Ze jest to zakwestionowanie istnienia spoleczeristwa
$wiadczy tytul, jakim opatrzyla swa ksiazke Karin Knorr-Cetina: So-
cial Relations in Post-social (pogr. — K. K.) Knowledge Societies’.
Autorka postuguje sie oksymoronem post-socialsocieties. To szer-

2 A.-L. Bardbasi, Linked. The New Science of Networks, Cambridge, Ma.
2002.

H. Rheingold, Smart Mobs. The Next Social Revolution. Transforming
Cultures and Communities in the Age of Instant Access, Cambridge, Ma.
2002.

H. Rheingold, Narzedzia ufatwiajace myslenie. Historia i przysztos¢ metod
poszerzania mozliwosci umysfu, Warszawa 2005.

K. Knorr-Cetina, Sociality with Objects. Social Relations in Post-social
Knowledge Societies, ,Theory, Culture & Society” 1997, t. 14, nr 4, s. 1-30.
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szy problem — uzywanie oksymorondéw, metafor, parabol i innych
$rodkéw semiotycznych, gdy brakuje nowego jezyka opisu.

Troche jest tu ,winna” teoria aktora-sieci (Actor-Network
Theory). Podejscie to, ktére lokuje sie w nieklasycznej socjologii
wiedzy rozwineli francuscy socjologowie Michel Callon® (1991)
i Bruno Latour’ (2007), atakze Brytyjczyk John Law® (1999).
Obecnie nalezy méwi¢ o wzajemnym konfigurowaniu i formato-
waniu sie czlowieka i maszyny. Refleksja na temat nie-ludzkich ak-
toréw i ich wptywu na ludzi dlugo nie byla traktowana jako gléwne
zadanie badawcze humanistyki i nauk spolecznych. Nauki spo-
feczne zostaly ufundowane na badaniu zdarzen spolecznych sfoku-
sowanych na podmiotach, tekstach, symbolach, znaczeniach
i instytucjach. Zasluga twércow tej teorii jest od$§wiezenie jezyka
socjologii, zwrdcenie uwagi na nowe wymiary, ale tez trzeba ich
obarczy¢ grzechem dalszego skomplikowania naszego rozumienia
spoleczenistwa, ,ktérego nie ma”. To oni bowiem oglosili ,desocja-
lizacje” $wiata’®.

Gdyby przyjac takie stanowisko, to nalezaloby uzna¢, ze brna
w $lepa uliczke ci wszyscy, ktérzy, badajac na przykiad skutki re-
wolugji informacyjnej i komunikacyjnej, posluguja sie pojeciem
spoleczefistwa z przymiotnikiem informacyjne czy sieciowe itp.
Radykalny w swej logice wniosek z Latoura ,socjologii nie-ludzi”
wyprowadzaja Tomasz Szlendak i Krzysztof Pietrowicz:

M. Callon, Techno-economic Networks and Irreversibility, w: A Sociology

of Monsters: Essays on Power, Technology and Domination, ed. ]. Law,

London-New York 1991, s. 132-161.

7 B. Latour, Actor Network Theory. A Few Clarifications, ,Soziale Welt”
1996, Vol. 47, No. 4, s. 369—-381.

8 Actor Network Theory and After, ed. ]. Law, J. Hassard, Oxford 1999.

® K. Krzysztofek, Nie-ludzka sie¢. Wokd! teorii Actor-Network, w: Czlowiek

— Miasto — Region. Zwigzki i interakcje, red. G. Gorzelak, M.S. Szcze-

paniski, W. Sle;zal(—Tazbir, Warszawa 2009, s. 267-283.
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jezeli ustugi oferowane przez czlowieka zostaja zastapione struk-
tura elektroniczna, zupetnie zautomatyzowang, to zadna struktura
o charakterze spotecznym, w ktérej biorg udzial ludzie, nie jest juz
do niczego potrzebna. Wystarczy elektronika. Zmiana spoteczna
(...) nie bedzie juz wymagala dalszej komplikacji i rozwoju sieci
spolecznych ztozonych z ludzi i relacji miedzy nimi, lecz dalszego
wzrostu poziomu ztozonosci sieci elektronicznych (czy raczej sie-
ci ztozonych z ludzi i nie-ludzi, z rosnaca przewaga tych drugich)
i konstruowania, a potem wprowadzania w obieg coraz to now-
szych przedmiotéw. Bedzie mozna zatem uprawial socjologie
w ogdle nie zajmujac sie ludZmi, poniewaz bedzie sie analizowalo
wiezi i sieci miedzy przedmiotami w takim ukierunkowanym na
przedmiot spoleczenstwie. Rola czlowieka za$ ogranicza¢ sie¢ be-
dzie do roli operatora przedmiotéw, pewnego typu ogniwa inte-
rakcji wykorzystywanego przez przedmioty. Technologia bowiem
od kilkudziesieciu lat zmienia si¢ w sposéb nieliniowy i nieprze-
widywalny, szybko i w rozmaitych kierunkach, spoleczenstwo zag
(to ztozone z ludzi) zmienia sie bardzo powoli i w zasadzie jest
stabilne™.

Zdaniem Edwina Bendyka Actor-Network Theory

kwestionuje istnienie spoleczenstwa, zwraca natomiast uwage na
istnienie kolektywdw, zbioréw aktoréw dzialania spolecznego. La-
tour znajduje miejsce w tych kolektywach nie tylko dla ludzi, ale
dla wszystkich obiektéw uczestniczacych w komunikacji spotecz-
nej. Nie mozna z niej bowiem wykluczy¢ np. obiektéw techniki,
gdyz niosa one istotne znaczenia majace wplyw na dziatanie, by
tylko wspomnie¢ oprogramowanie komputerowe i role interfejsu
na proces artykulacji''.

11

T. Szlendak, K. Pietrowicz, Kultura konsumpcji jako kultura wyzwolenia?
Miedzy krytyka konsumeryzmu a spofeczeristwem opartym na modzie,
»Kultura i Spoteczenstwo” 2005, XLIX, nr 3, s. 93-94.

E. Bendyk, Globalne przyspieszenie, ,Polityka” 2008, nr 1.
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W tym nurcie lokuje sie tez Alain Touraine wieszczacy koniec
spoteczenstwa'?. Jedli tak, to méwienie o trzeciej kulturze byloby
bezprzedmiotowe.

Nowe szanse humanistyki i nauk spotecznych

Chyba nie warto wikla¢ si¢ w spdr o istnienie czy nieistnienie
spoleczenistwa. Rzeczywisto$¢ spoteczna jest symbolicznie zako-
dowana. Bez spoteczenstwa nie byloby prawdziwie ludzkich jedno-
stek. To zagadnienie wymagaloby odrebnego namystu. Nawet wie-
lu realistycznie myslacych przedstawicieli nauk przyrodniczych
stwierdza wrecz co$ przeciwnego; nieistotne czy spoleczenstwo ma
sie dobrze, czy nie, ale z pewno$cig nie odchodzi w niebyt, zatem
i nauka o nim jest potrzebna. Oto wybitny fizyk Marc Buchanan
oglasza, ze rysuje si¢ przelom w nauce o spoleczenstwie, ktéry
wywola wielka zmiane spoteczng i kulturowa z implikacjami dla
zarzadzania, ekonomii, polityki itp.'®. Buchanan na podstawie ana-
lizy licznych badan w ramach social network analysis przewiduje,
ze nauki spoleczne przestaja by¢ ,ubogim krewnym”. Brak twar-
dych danych narazal je w przesztosci na spekulacje i czesto prowa-
dzil w slepy zautek. Fizyka ma swoje teleskopy, zderzacz hadronéw
i ,wypasione” laboratoria. Biologia dzieki odczytaniu sekwencji ge-
nomu stala si¢ w czesci nauka informatyczna. Wraz z coraz szer-
szym zakresem computinguw badaniach wszystkie nauki stang sie
poniekad informatycznymi.

Buchanan wie, co méwi. Ludzie sa nie tylko podmiotem, ale
takze przedmiotem badan, potrzeba o nich coraz wiecej danych,
informacji iwiedzy, poniewaz sg konsumentami i wytwércami,
ana nich wspiera si¢ konstrukcja gospodarki. Derrick de Kerck-

12 A. Touraine, La fin des sociétés, Paris 2013.

13 M. Buchanan, Social Networks. The Great Tipping Point Test, ,Social
Scientist Magazine” 2010, 26 of July.
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howe chyba nie mija si¢ z prawda, gdy twierdzi, ze o uzytkowni-
kach technologii cyfrowych, zwlaszcza tych intensywnych, wiado-
mo wiecej niz sami wiedza o sobie'*. Gromadzi si¢ dane o ludziach,
aby kto$ mégl je analizowaé, po czym wnioski z tych badan sa
wdrazane do praktyki spotecznej, aby byla ona bardziej efektywna
i znowu poddaje sie badaniu te nowa praktyke, aby wiedzie¢, na ile
zostata usprawniona. I tak bez konica. Anthony Giddens nazywa to
podwdjna hermeneutyka. Finalnie chodzi o to, aby na podstawie
danych o ludziach tworzy¢ bardziej sprawne struktury, odpowied-
nio zalgorytmizowane, przewidywalne, sfowem — maszyny spo-
teczne. Algorytmy, procedury badawcze stajg si¢ quasi-naturalnym
$rodowiskiem czlowieka i jesteSmy coraz bardziej od nich uzalez-
nieni, nie majac juz nawet §wiadomosci, ze jesteSmy nimi krepo-
wani.

I tak juz chyba pozostanie. Dobrg intuicja wykazat sie francuski
filozof kultury, Jean Baudrillard'®, ktéry twierdzi, ze nasza rzeczy-
wistos¢, srodowisko zycia zaposredniczone przez media, technolo-
gie, staje sie coraz bardziej obsceniczna Jest obsceniczna dlatego,
ze technologie czynig ja bardziej widzialna niz rzeczywisto$¢ fi-
zyczng, wydzieraja tajemnice ludziom, przyrodzie, $wiatu. Nic sie
juz przed nimi nie ukryje, ani priony, bakterie, czy kopulujace
mszyce. Nakladka cyfrowa na ludzi, przyrode, kosmos, dno oce-
anéw, ujawnia potencjalnie wszystkie sekrety. Jest to co§ w rodzaju
uniwersalnego, przekraczajacego wszystkie epoki Wikileaks. Czy
zatem Wikileaks nie jest zgodny z duchem epoki?

Wydzieramy te tajemnice przyrodzie, ale takze nam samym,
ujawniamy nasze zachowania, mobilno$¢ przestrzenna, ale takze
opinie, stany §wiadomosci, pragnienia, obrzydzenie itp., nie tylko

14

D. de Kerckhove, Przyszios¢ 2030, w: Kody McLuhana. Topografia no-
wych mediow, red. M. Derda-Nowakowski, A. Maj, Katowice 2009, s. 81-
90.

J. Baudrillard, Rozmowy przed koricem (wywiad Philipe Petit), Warszawa
2001.
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o czym mysélimy, ale takze co mys$limy. Najbardziej opresyjni dyk-
tatorzy nie wiedzieli tyle o swych poddanych. To jest rejestrowanie
zmian i reagowanie na nie, ale coraz doskonalsze i bardziej wydaj-
ne innowacje wywoluja kolejne zmiany, destabilizuja instytucje
spoleczne: jedne niszcza, inne transformuja ikreuja nowe. To
oznacza, ze wcale ryzyko nie bedzie minimalizowane, co wiecej —
bedzie rosnaé, potegowal sie zmiennos$¢ zycia i codziennie be-
dziemy sie czu¢ nowicjuszami. Jak zmierzy¢, zwazyé, obliczyé
$wiat, ktéry zaczyna sie od ,e”? Pokolenie dzi§ przychodzace na
$wiat rozpocznie dorosle zycie w rzeczywistosci, w ktérej inteli-
gentne sieci otoczg planete niczym zywa skéra. Czujniki rozmiesz-
czone wszedzie beda przekazywaé wszelkie informacje wprost do
sieci — samomonitorujacego sie globalnego organizmu, jak nerwy
transmitujace informacje do mézgu'®. Ile jest w tym wszystkim wi-
zjonerstwa, sztuki fantasy, a ile prognozy opartej na realnych prze-
stankach ekstrapolacji /ege artis? Otdz nie jest to czysta fantazja,
realnych przeslanek jest niemato.

Oto badacze ze Szwajcarskiego Federalnego Instytutu Techno-
logicznego buduja sie¢ superkomputeré6w do symulacji proceséw
i zjawisk dziejacych sie na Ziemi. Inspiruje ich wspomniany Wielki
Zderzacz Hadronéw funkcjonujacy w laboratoriach CERN-a, ktéry
bada zachowania czastek elementarnych. Nawiazujac do metafory
ze znanej ksigzki Michela Houellebecqa ludzie to tez czastki ele-
mentarne, ktére si¢ zderzaja i pozostawiaja slady. Metafora zde-
rzacza postuzyt sie wspomniany Jacob Helbing, inicjator zalozone-
go na dekade projektu Futur ICT, ktérego obecna faza nosi nazwe
Living Earth Simulator. Jest to pomyst na ,,system nerwowy ziemi”.
Wszystkie dane o tym, co robimy, beda po przetworzeniu mapa
ludzkich dziatan. Cel jest prosty: mie¢ wigksza wiedze na temat te-
go, w ktdra strone zmierza wspélczesny swiat oraz co mozna zro-

16

R. Bomba, Socjologia cyfrowa. Nowy paradygmat w naukach spofecznych
w gospodarce informacyjnej, http://rbomba.pl/archives/1140, [dostep:
24.04.2014].
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bi¢, aby stymulowa¢ pozadane zmiany. Chodzi o odrobienie lekcji
z niedawnej przeszlosci: nie da¢ sie zaskoczy¢, przewidzie¢ trend,
zwlaszcza taki, ktéry grozi kryzysem. Czyli chodzi o system wcze-
snego ostrzegania, ale takze ujawniania pozytywnych trendéw, ce-
lem wzmocnienia szans. Inicjatoréw projektu ozywia wiara w to,
ze ,Symulator zywej Ziemi” pozwoli poradzi¢ sobie z peczniejaca
masa danych o spoleczeristwach, aby socjologia, ekonomia, epide-
miologia i in. mialy taki sam komfort, jak fizyka i inne nauki $ciste.
Zagregowanie danych o ludziach w polaczeniu z geofizyczna foto-
grafia planety pozwoli na nowa jako$¢ — symulowanie ludzkich
spoleczenistw wraz ich fizycznym §rodowiskiem.

Idea Projektu ma sie wyraza¢ w ,zderzaniu” danych, informacji
iwiedzy z réznych dziedzin. Na przyklad Diagnoza Spoleczna
przeprowadzana w Polsce co dwa lata udostepnia dane o ponad 50
tysiacach Polakéw — ponad 2000 cech kazdego badanego, na tej
podstawie mozna analizowa¢ wszystko — wartosci, wyksztalcenie,
poglady polityczne dochody itp."”. Wyzyskanie tych danych w r6z-
nych przekrojach i konfiguracjach pozwala na ustalenie réznych
prawidlowosci i dzieki temu wykreowanie olbrzymiej wiedzy
o spoleczenistwie. To wymaga wielkiej mocy komputeréw, szybko
wiec rozwija sie statystyka obliczeniowa.

Projekt ,Zywa ziemia” to swoista ,naktadka cyfrowa na §wiat”,
zespot superkomputeréw zaladowanych bazami danych o ziem-
skim klimacie, populacji, gospodarce i przetwarzajacych te dane
zgodnie zregutami fizyki konfliktéw, symulacji ekonomicznych
czy meteorologicznych. Przypomina to wiare radzieckich plani-
stow z lat 50. w to, ze potezny komputer nazywany wtedy mo-
zgiem elektronowym pozwoli na pelna rejestracje ikontrole
wszystkich transakcji miedzy jednostkami gospodarki uspolecz-
nionej oraz doskonale zaplanowanie zaopatrzenia ludnosci we
wszystkie kategorie débr wedle $wietnie rozpoznanych i zinwenta-

7 P. Biecek, Bez wariancji nie da si¢ zy¢. Wywiad Karola Jafochowskiego,

»Polityka” 2011, nr 46, s. 59-61.
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ryzowanych potrzeb. To sie okazalo iluzja, ale moze tym razem sie
uda?

Jest zatem oczywiste, ze wszelkie nauki, w tym spoleczne
i humanistyczne cierpigce na chroniczny niedobér twardych da-
nych zaczynaja dysponowac olbrzymia baza danych o ludzkich za-
chowaniach i interakcjach, a niedlugo beda tona¢ w infomasie. To
sprawia, ze — zdaniem Buchanana — pojawia sie zupelnie inne po-
dejscie do nauk spolecznych, bardziej partnerskie, takze dzieki te-
mu, ze jest coraz wiecej dobrych badan na podstawie danych uzy-
skanych ze §ladéw cyfrowych, ktére sa bardziej obiektywne niz de-
klaracje badanych. Majac takie dane, coraz mniej ufa si¢ badanym,
ktérzy nie potrafia nawet nazwac¢ standéw swojej $wiadomosci, albo
tez moga konfabulowac. W pewnym sensie remedium na te niedo-
statki jest etnografia, takze wirtualna. Do badania spotecznosci
wirtualnych podchodzi sie jak do ,nowych plemion”. Mozna nie
ufa¢ badanym, gdy si¢ ma twarde narzedzia badania zachowan i in-
terakcji — poczynajac od starej tele- i audiometrii (badanie pu-
bliczno$ci mediéw) po bio- i neurometrie, okulografie (eye crac-
king), neuroobrazowanie moézgu i in., a koniczac na analizie siecio-
wej's,

Oznacza to, ze tzw. dane deklaratywne (pochodzace z wywia-
déw, ankiet itp.) beda mie¢ mniejsza wage niz dane behawioralne.
Zdaniem czotowego przedstawiciela nowej nauki o sieci, Alberta-
Laszlo Barabdasi’ego, po raz pierwszy naukowcy maja szanse badac,
co ludzie robia w czasie rzeczywistym i obiektywnie. To w istotny
sposéb zmienia wszystkie dziedziny nauki, ktére badaja zachowa-
nia ludzi, dzieki czemu mozna mierzy¢ si¢ z fundamentalnymi
problemami badawczymi, wobec ktérych poprzednie generacje
badaczy byly bezradne. Bardbasi ma nadzieje odkry¢ $ciste, mate-
matyczne prawa opisujace ludzkie zachowania, ktére mozna uzy¢

18

N. A. Christakis, ]J. H. Fowler, Connected: The Surprising Power of Our
Social Networks and How They Shape Our Lives, How Your Friends’
Affect Everything You Feel, Think, and do, London 20009.
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do prognozowania ludzkiego behawioru!®. Marks pretendowat do
odkrycia takich praw na gruncie historii (materializm historyczny),
ale to mogly by¢ tylko spekulacje i interpretacje, Bardbasi chce te
prawa odkrywac na gruncie obiektywnych danych. Socjolodzy ,,po-
lowali” na te prawa przez cate dekady, ale dalekosiezne implikacje
ich teorii byly faktycznie niemozliwe do zweryfikowania; technolo-
gie pomiaru po prostu nie istnialy. Teraz sie to zmienia. Milionéw
ludzi nie da sie umiesci¢ w laboratorium, ale $lady przez nich po-
zostawione, w tym $lady $wiadomo$ci, mozna juz badac laborato-
ryjnie.

Badacze z Uniwersytetu Princeton i Yahoo Research Center —
Matthew J. Salganik, Duncan J. Watts?*® — sa przekonani, ze wraz
z gigantycznym wzrostem sily komputeréw i niemal nieograniczo-
na kohorta uczestnikéw dostepnych przez internet, mozna prze-
prowadza¢ laboratoryjne badania na milionach uczestnikéw. Dzie-
ki rejestracji cyfrowej aktywnosci przyrody i czlowieka dane w wiel-
kiej obfitosci sa dostepne we wszystkich dziedzinach wiedzy, a po
ich przetworzeniu, destylacji i ustrukturyzowaniu moga by¢ prze-
ksztalcane w nowa informacje i nowg wiedze.

Temu stuzy tez analityka kultury, m.in. YouTube, dzieki czemu
dokonuje sie¢ casting zdolnych twércéw, ktédrych mozna wylowié
w tlumie zamieszczajacych tam swoje materialy, a jednoczesnie
skuteczne badanie zainteresowan uzytkownikéw tego serwisu.
Wiedza o tych zainteresowaniach pozwala np. kanalom telewizyj-
nym orientowac sie, co ludzi interesuje i czym te kanaly zapelnia¢.
To jest spos6b na wychwytywanie trendéw w kulturze, obnizanie
bariery ich postrzegalnosci. Stwarza to olbrzymie mozliwosci hu-
manistyce cyfrowej, ktéra dzieki oceanowi danych o dzialaniach

19 A. L. Barabdsi, Bursts. The Hidden Pattern Behind Everything We Do,
New York 2010.

20 M. J. Salganik, D. J. Watts, Web-Based Experiments for the Study of Col-
lective Social Dynamics in Cultural Markets, “Topics in Cognitive Scien-
ce” 2009, 1(3), s. 439-468.
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i zdarzeniach spofecznych stoi na mocnym gruncie empirycz-
nym?.

Zwolennikiem trzeciej kultury, cho¢ nie nazywa on jej po imie-
niu, jest znawca zachowan spolecznosci owadéw, Edward Osborne
Wilson. Ze swoja socjobiologia wprowadzil nauki przyrodnicze
w sfere socjologii i cho¢ mu sie to nie calkiem udalo, bo nie zostal
w pelni zaakceptowany ani przez socjologéw, ani biologdéw, to jed-
nak zakldcil blogi spokdj humanistom. Wkroczyt ostro w centralne
kategorie europejskiej humanistyki osnute wokoél dualizmu ciata
i duszy, natury i kultury — zestawu poje¢, ,,przy ktérych trudzily sie
najtezsze umysly”2

Wilson wypowiedzial wiele cierpkich sléw pod adresem humani-
stéw, ktérych ci do dzisiaj nie potrafia mu zapomnied, oskarzajac je-
go socjobiologie o to, ze jest najnowsza odmiang darwinizmu spo-
tecznego. Tzvetan Todorov przestrzegal: katastrofa faszyzmu, ktéry
odwotywat si¢ do praw biologii we wprowadzaniu porzadku spotecz-
nego i komunizmu, ktéry odwotywal sie do praw historii, powinna
nas skfoni¢ do opamietania w poszukiwaniu determinizméw?.

Dzi$ sytuacja jest calkiem nowa: wraz z postepami genetyki
nauki przyrodnicze wkraczaja w duchowo$¢ czlowieka, w mistycz-
ne sfery — zycie, dziedziczno$¢, intelekt. Trzeba znalez¢ wspélny
jezyk z tradycyjna humanistyka i podja¢ wspélprace dla ,,odrodze-
nia O$wiecenia” — w tym duchu idzie ksiazka Wilsona Consillien-
ce: The Unity of Knowledge (Zgodnosc: Jednos¢c wiedzy), w ktorej
zawarl apel o zjednoczenie wiedzy: synteze religii, filozofii i na-

2 Zwrot cyfrowy w humanistyce. Internet/Nowe Media/Kultura 2.0, red.

A. Radomski, R. Bomba, Lublin 2013, www.e-naukowiec.eu.

2 S. Amsterdamski, Spor jest tam, gdzie byl ,,Gazeta Wyborcza” 25-26.07.1998,
s. 19.

2 T, Todorov, The Surrender to Nature. Review of E. O. Wilson's Consilien-
ce: The Unity of Knowledge, ,The New Republic” 1998, April, s. 29-33.
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uki?*. Od dawna wyzwaniem dla nauk jest zbudowanie pomostéw
faczacych biologie-genetyke i teorie ewolucji ze sfera ludzkiej kul-
tury, naukami spotecznymi, religia i etyka.

Zdaniem Wilsona nauka, zwlaszcza biologia molekularna, do-
konuje przewrotu w nauce o czlowieku i spoleczenistwie. Okaze
sie, jak mizerny dorobek ma cata tradycyjna humanistyka. Ale
stopniowo, krok po kroku, jestesmy w stanie wyjasni¢ coraz wiecej
i jest to mozliwe dzieki zblizeniu nauk przyrodniczych i nauk spo-
fecznych. Relacja geny-kultura wydaje sie wiedza tajemng, ale to
samo bylo z biologia: méwiono, ze nie da sie¢ wyjasni¢ proceséw
zyciowych na gruncie tej dyscypliny, ze jest jakas tajemnicza vis vi-
talis.

W mysli Wilsona tkwi racjonalne jadro. Nauka o czlowieku
i spoleczenstwie nie musi si¢ zdawaé juz tylko na obserwacje
i opisywanie $wiata tak, jak sie go widzialo: np. ze Ziemia jest pla-
ska. Nauka ma do dyspozycji wiele jezykéw do opisu $wiata.
W procesie rozwoju konstruowata paradygmaty: jesli jeden sie wy-
czerpywal, nie objasnial juz $wiata, rodzit wigcej pytan niz dawat
odpowiedzi, to pojawial sie nastepny. Dzieki postepom medycyny,
biologii, poznawaniu zywych organizméw istniata pokusa postrze-
gania przyrody i spoleczenstwa organicystycznie. W epoce mecha-
niki opisywano przyrode i cztowieka w duchu prymitywnego me-
chanicyzmu Juliana Ofraya de La Mettrie. Potem pojawil sie tech-
nokratyzm Thorsteina Veblena, ktéry byl przekonany, ze spole-
czefistwo da sie zaprojektowac jak tasme fabryczna. Genetyka
wzbogacita cztowieka o nowa warstwe poznawcza. Neurobiologia
zachecala do patrzenia na spoleczeristwo z perspektywy centralne-
go ukladu nerwowego. Ta metafora postuzyta Edwardowi Shilsowi
do definiowania rdzenia kultury jako o$rodkowego uktadu spo-

2 E. O. Wilson, Consillience: The Unity of Knowledge, New York 1999, s. 64-
69.
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fecznego®. Wreszcie cybernetyka, a nastepnie (tele)informatyka
sklanialy do postrzegania czlowieka jako sytemu informacyjnego,
a spoleczenstwa jako sieci. Neuroinformatyka w potaczeniu z neu-
rokognitywistyka pozwala spojrze¢ na czlowieka ponad tym, co
biologiczne i tym, co techniczne.

Zachlysnieto sie sukcesami nauk przyrodniczych i uwierzono,
ze da sie osiggnac taki postep wiedzy o $wiecie ludzkim (i wykorzy-
staniu go do organizacji spotecznej), jak w naukach przyrodni-
czych. Stad wzial sie poglad, ze czlowieka da sie¢ udoskonalié, jesli
stworzy si¢ optymalne struktury. To leglo u podstaw wielu kon-
struktywistycznych teorii spotecznych, m.in. marksizmu i moder-
nizacji. Dzi$ okazuje sig, ze — jak stwierdza Wilson — nasza wiedza
przyrodnicza byla prymitywna, bo za slabo poznata przyrode,
prymitywna musiala by¢ zatem takze wiedza o spoteczenstwie i or-
ganizacji spotecznej. O$wiecenie ipostep w naukach przyrodni-
czych podazaly naprzdd, zalamatla sie tylko wiara w postep spo-
teczny, bo byly ku temu powody. Omnipotencja religii zostala za-
stapiona imperializmem nauki. Obecnie jednak postep przyrodni-
czy moze wesprze¢ postep spoteczny dzieki wkroczeniu w sfere
duchowosci. Dzieki jednosci wiedzy mozemy przywréci¢ wiare
w postep. Sprawdzalno$¢ wiedzy musi by¢ nadal kanonem. Wilson
kategorycznie odrzuca poglad postmodernistéw, ze nauka stata sie
ideologia, wierzy w zjednoczenie wiedzy: synteze religii, filozofii
i nauki, w realnosc¢ takiej fuzji. Wydaje sie, ze nie jest to wiara uto-
pijna czy przedwczesna. Jest szansa na zbudowanie pomostéw fa-
czacych biologie-genetyke i teorie ewolucji ze sfera ludzkiej kultu-
ry (czyli pozagenetycznym przekazem informacji), naukami spo-
fecznymi, religia i etyka. A wtedy ziécitaby sie tesknota pozytywi-
stow i scjentystow, ze uda sie zerwac z szufladkowaniem dyscyplin
i niechecig do uje¢ inter- i transdyscyplinarnych. Problem znale-
zienia — jak by$my dzi$§ powiedzieli — ,interfejsu” miedzy dwiema

25

E. Shils, Centre and periphery, w: The Logic of Personal Knowledge:
Essays Presented to Michael Polanyi, London 1961, s. 117-130.



44 Kazimierz Krzysztofek

kulturami zaprzatatl uwage juz od dawna uczonym wrazliwym na
te kwestie. Dzi$§ ten ,interfejs” jest szczegdlnie potrzebny; nauki
$ciste i technika wplywaja silnie na nasze zycie jak nigdy wczesniej.
Szukanie wspélnego jezyka dyskursu nie jest zadaniem beznadziej-
nym, bowiem w miare zmiany pokoleniowej w spolecznosci ludzi
nauk $cistych ro$nie wrazliwo$¢ na spoteczne skutki inwazji tech-
niki w nasze zycie, ktdra staje si¢ istotnym elementem duchowosci
czlowieka. Dyskusja o trzeciej kulturze ozyla dzieki Johnowi
Brockmanowi, ktéry daje nadzieje na to, ze ten ,interfejs” miedzy
naukami przyrodniczymi ihumanistycznymi jest na horyzoncie
i wszystko wskazuje na to, ze powstaje ,trzecia kultura”, jako nowa
zintegrowana wiedza®. Przedstawiciele nauk Scistych, informa-
tycznych i przyrodniczych bywaja coraz czesciej socjologami
i znawcami dyscyplin pokrewnych. Do swojego autorytetu, ktéry
czerpia z twardych nauk dodaja kompetencje z zakresu nauk spo-
tecznych. Reprezentantom nauk spotecznych i humanistycznych
jest o wiele trudniej przeby¢ te droge w , drugg strone”.

Konkluzje

Wiedza o nowych, wylaniajacych sie ksztaltach spotecznych
jest kreowana ciagle jeszcze raczej przez spoteczne imaginaria — by
uzy¢ okreslenia Charlesa Taylora?— niz empirie, ktérej nadal jest
relatywnie malo, mamy bowiem do czynienia z history in the ma-
king. Stad ciagle niewiele mamy zweryfikowanych teorii socjolo-
gicznych i spolecznych, a duzo czesto sprzecznych dyskurséw.
W tej sytuacji opis kazdego zjawiska, jesli ma by¢ w miare wyczer-
pujacy, musi sie lokowac w polu réznych dyskurséw. Monodyskur-
sywnie mozna méwié o faktach i ustaleniach, ktére nie budza spo-
réow i sprzecznego warto$ciowania. Tam za$, gdzie wchodzi w gre

2], Brockman, Nowy renesans. Granice nauki, Warszawa 2005, s. 25-36.

2 Ch. Taylor, Nowoczesne imaginaria spofeczne, Krakéw 2010.
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ewaluacja, warto$ciowanie, ocenia¢ dane zjawisko spoteczne moz-
na tylko multidyskursywnie. Odnoszac to do spoteczenstwa sieci,
nalezy stwierdzi¢, ze wiedza o nim jest wlasnie raczej zbiorem dys-
kurséw niz jednolita socjologiczna jego teorig, ktéra zyskataby
szerszg aprobate.

Z poglebianiem wiedzy o zmieniajacym sie¢ spoteczenstwie nie
poradza sobie ani nauki humanistyczne i spoleczne bez nauk $ci-
stych i przyrodniczych, ani te bez nauk spolecznych. Mariaz tych
nauk jest zatem konieczno$cia. Socjolog czy przedstawiciel innych
nauk spotecznych nie uporaja sie z wyjasnieniem nowych fenome-
néw bez pomocy nauk $cistych. Dotyczy to zwlaszcza analizy fe-
nomenoéw sieciowych, ktéra nie jest mozliwa bez modeli matema-
tycznych. Takiej wiedzy dostarczaja nauki przyrodnicze, z ktérych
nauki spoleczne muszg wiecej czerpaé. Na skutek uzycia nowych
technologii informacyjnych dochodzi do kompleksyfikacji i chao-
tyzacji proceséw spotecznych.

Jesli ograniczy¢ sie tylko do socjologii, ktéra z racji wlasnych
zainteresowan jest mi najblizsza, to mozna powiedzie¢, ze stanela
ona wobec wyzwania zmierzenia si¢ z opisem nieliniowych syste-
moéw dynamicznych, czyli systeméw zlozonych, z czym wcze$niej
nie miata do czynienia i doswiadczen badawczych. Chodzi zwlasz-
cza o wyjasnienie natury tzw. zjawisk emergentnych. Systemy zlto-
zone wykazuja nieprzewidywalne cechy: chodzi o zjawiska, ktérych
nie da sie wskazac poprzez nagromadzenie wiedzy o funkcjonowa-
niu poszczegblnych elementéw systemu. Socjologia musi jak naj-
wiecej z tej nowej wiedzy wchlonad, zaadaptowac ja dla swoich po-
trzeb, a zarazem obroni¢ swoja autonomie. Mozna zatem te roz-
wazania zakonczy¢ optymistycznym stwierdzeniem, Ze socjologia
tak fatwo nie skapituluje, dysponuje bowiem ,unikatowymi zaso-
bami niedostepnymi przedstawicielom przyrodoznawstwa”?.

B 1. Afeltowicz, K. Pietrowicz, Koniec socjologii, jaka znamy, czyli o ma-

szynach spofecznych i inZynierii socjologicznej, ,Studia Socjologiczne”
2008, nr 3 (190), s. 69.
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Janusz Mucha wierny nieklasycznemu podejsciu do socjologii
wiedzy-nauki pokazuje, na podstawie ciekawych wypowiedzi re-
spondentéw, pozatechniczne czynniki, ktére ,filtruja” rozwdj na-
ukowo-techniczny, w tym relacje nauki $cisle i technika — sztuka,
religia i in.”. Te ostatnie bywaja inspiracja dla scientists, zwlaszcza
sztuka czy literatura. Mozna poda¢ wiele przykladéw na to, jak in-
tuicje artystow, pisarzy wyprzedzaly wielkie odkrycia czy wynalaz-
ki, by przywola¢ Lema wyobrazenie rzeczywistosci, ktéra nazwat
(w latach 60.) fantomatyczng, a ktéra — wypisz, wymaluj — jest pre-
figuracja rzeczywistosci wirtualnej, tak jak sie ja percypuje w wieku
internetu.

Konkludujac: wchodzenie nauk $cislych i przyrodniczych na
obszar wiedzy o spoteczenstwie nie dezawuuje nauk humanistycz-
nych i spotecznych; co wiecej — stwarza im nowe mozliwoéci zwia-
zane zwlaszcza z rejestrowaniem $ladéw cyfrowych, jakie jednostki
i grupy pozostawiaja w sieci. Daje to tym naukom potezny orez,
cho¢ beda to juz inne nauki.

29

J. Mucha, Naukowcy z krakowskief AGH wobec cywilizacyjnych wyzwaii
i zagrozen wspolczesnosci, Warszawa 2009.
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Czarny horyzont, czyli Smier¢ Zachodu.
Kultura postapokaliptyczna
jako alternatywna wizja przysztosci

Ludzie mogq znac tylko fo, co sami stworzyli

Giambattista Vico, Nauka Nowa, 1725 r.

Black horizon or the death of the West.
A post-apocalyptic culture as an alternative
vision for the future

Abstract

The article presents the contemporary trend of post-apocalyptic
work as a way of sublimation of social and individual anxieties
reflected in the imagination of the inhabitants of Western cultures.
In the context of the scientific achievements of Prof. Staw
Krzemien-Ojak, post-apocalyptic culture is interpreted as an
instrument of contemporary prognosis of cultural and scientific
prognosis. In my point of view the analogy between the thinking of
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Krzemieni-Ojak on the role of contemporary anthropology and
futurology and the ideas embodied in some forms of post-
apocalyptic narrations presenting the ideas of the "new humanities".

In order to present the complex nature of post-apocalyptic
imagery, I present the sources that influenced its emergence. I am
calling concepts: amorfati, posthumanism, new humanities, ecology,
hyper-object, affirmative nihilism, which are the sources of shaping
the post-apocalyptic imagination and the complexity of the
transmissions of its plot. I call on the views of Gianni Vattimo,
Manuel Castells, Jack Dobrowolski. In addition, I want to point out
that human-induced disasters are the element of reality whose
effects are imaginable and predictable, and as a result preventive
actions are possible.

Profesor Staw Krzemieni-Ojak wiele uwagi poswiecil kwestii
przysztosci. Obok estetyki temat futurologii stale powracat w zain-
teresowaniach badawczych Pana Profesora. Byt to czlowiek, ktére-
go pasja badawcza inspirowata czytelnikéw i stuchaczy jego wykta-
déw do refleksji nad kwestiami loséw idei kultury i czlowieka
w perspektywie przysztosci. W artykule Zegnanie postmoderni-
zmu? O przyszlosci antropologii z roku 1997 Profesor przyszlo$¢
antropologii nakreslit w nastepujacych stfowach:

Przyszto$¢ antropologii zalezy wiec od tego, w jakim stopniu dys-
cyplina ta przekroczy ciasne granice akademickiego getta, prze-
zwyciezy nawyk méwienia zargonem, przestanie lekcewazy¢ nurt
studiéw stosowanych, poszuka drég do szerokiego odbiorcy po-
przez media. A przede wszystkim: w jakiej mierze bedzie obecna
wszedzie tam, gdzie ptynie wartki nurt wydarzen wspétczesnych —
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gdzie gléd, narkotyki, wojna, fundamentalizm, gdzie napiecia
w kulturze, obyczajach, religii, jezyku'.

W analizie nowych nurtéw myslenia w antropologii pod ko-
niec wieku XX u Krzemienia-Ojaka dostrzeglam che¢ skierowania
uwagi antropologéw kultury na zaangazowanie badan w kwestie
blizsze losom czlowieka Zyjacego na przelomie wiekéw XX i XXI,
ku lekom i nadziejom, jakimi Zyja tworzacy obszar kultur Zachodu.

W tym teksécie zwracam uwage na preznie rozwijajacy sie nurt
tworczosci postapokaliptycznej, tworzacy jedno z wyobrazen al-
ternatywnych loséw Zachodu ujetych w konwencje ,$wiata po
koncu” cywilizacji Zachodu. Twérczo$¢ postapokaliptyczna to ty-
tulowy ,czarny horyzont” rozumiany przez mnie jako miejsce,
w ktérym artykulowane sa leki i nadzieje mieszkancéw kultur Za-
chodu. Podazajac za wyobraznia katastroficzna twércéw poczatku
wieku XX, takich jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Oswald Spen-
gler czy José Ortega y Gasset, dotarfam do nurtu mysli krytycznej
wobec humanizmu w potowie wieku XX w twérczosci Martina
Heideggera (List o humanizmie), Jacquesa Derridy (Koniec czfo-
wieka), by nastepnie przez teksty Sfow irzeczy Michela Foucault
i Regut dla ludzkiego zwierzyrica Petera Sloterdijka dotrze¢ do my-
$li Bruno Latoura, Donny Haraway, czy Cary’ego Wolfe’a. Wymie-
nione powyzej osoby laczy myslenie o potrzebie konstruktywnej
krytyki humanistyki i Zachodu w duchu postmodernistycznym.
Przywotana droga mysli filozoficznej wywodzaca sie z katastrofi-
zmu poczatku wieku XX byla kontynuowana w mysli antyhumani-
zmu, a nastepnie stala sie gruntem wzrostu dla posthumanizmu
i trashumanizmu. Wskazane etapy krytyki mysli humanistycznej

1 S. Krzemien-Ojak, Zegnanie postmodernizmu?: rozwazania o przyszlosci

antropologii, ,Sztuka i Filozofia” 1997, nr 13, s. 79, [pdf] http://bazhum.
muzhp.pl/media//files/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13/
Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13-s74-83/Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13-s74-
83.pdf, [dostep 10.05.2017].
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i sposobu my$lenia mieszkaricow Zachodu w mojej opinii uksztat-
towaly wyobraznie twércéw kultury postapokaliptyczne;j.
Intensywne wykorzystywanie motywu ,korica” jest jedna
z cech charakteryzujacych kultury Zachodu. Frank Kermode
w refleksjach na temat schytkowego charakteru kultury okreslonej
przez motyw ,konca” jako pojecia odrebnego, zauwaza, iz: ,dla nas
(ludzi przelomu XX i XXI wieku — przyp. K.W.) koniec utracit
chyba swojg naiwng nieuchronno$¢, jego cient wcigz unosi sie nad
naszymi narracjami; mozemy o nim moéwic jako o zjawisku imma-
nentnym”. Zatem ,koniec” kreujacy postapokalipsy umozliwia
rozpad etosu badari humanistycznych i $wiata antropocentryczne-
go, tak jak i w dyskursie naukowym, aby zbudowa¢ nowe narracje.
Francis Fukuyama obwiescil koniec historii, koniec geografii,
a potem koniec cztowieka. W podobnym duchu wypowiada sie¢ Ar-
tur Coleman Danto, ktéry perspektywe ,konica” uznaje za para-
dygmat sztuki w ksiazce pt. Po koricu sztuki. Sztuka wspofczesna
i zatarcie si¢ granic tradyciP. W przypadku wyobrazni postapoka-
liptycznej znaczenie ,konica” przestaje by¢ metaforyczne, a staje sie
realnym koncem cywilizacji stworzonej przez czlowieka, z wszel-
kimi konsekwencjami upadku ludzkiej dominacji w $wiecie, od
ekologicznej, przez polityczng, gospodarcza, etyczna i estetyczna.
Twdrczo$¢ oparta na wyobrazeniach $wiata ,po koncu s$wiata”
w wyniku wojny nuklearnej, kleski ekologicznej, czy innych czyn-
nikéw destrukcyjnych, takich jak inwazja nowych form zycia
(sztuczna inteligencja, roéliny, zwierzeta, czy obce formy zycia
z kosmosu) stanowi wspolczesnie preznie rozwijajacy sie nurt kul-
tury popularnej, ktory projektuje mozliwe scenariusze przyszlosci.
Dystopie postapokaliptyczne, bo o nich mowa, sa elementem kryty-

2 F. Kermode, Znaczenia korica, przel. O. i W. Kubirniscy, Gdansk 2010,

s. 11.
Por.: A. C. Danto, Po koricu sztuki: sztuka wspdfczesna i zatarcie sie gra-
nic tradycji, przet. M. Salwa, Krakéw 2013.
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ki kultur Zachodu w formie twdrczo$ci artystycznej, bedac jedno-
cze$nie proba diagnozy kultury popularne;j.

Twérczo$¢ postapokaliptyczna coraz czeSciej staje sie réwniez
przedmiotem zainteresowan badawczych socjologéw, kulturo-
znawcdw, literaturoznawcéw. Dystopie postapokaliptyczne sg ni-
czym rytualy inicjacyjne trzeciego tysiaclecia — artykuluja zagroze-
nia i najczarniejsze mozliwe scenariusze dotyczace przyszlosci Za-
chodu i loséw czlowieka, a jednoczesnie wskazuja mozliwosci
przezwyciezenia ostatecznego konca kultury i kresu istnienia
czlowieka wieszczone przez artystow i filozoféw. Nurt kultury po-
stapokaliptycznej, projektujac alternatywne scenariusze przyszto-
$ci kultur Zachodu jest przeciez futurologia w formie twérczosci
artystycznej. Za Profesorem Krzemieniem-Ojakiem pojecie to ro-
zumiem jako ,wiedze o tym, co mozliwe i prawdopodobne, (...)
przypuszczenia (...) i prognozy ostrzegawcze (...) po to, by w wyni-
ku dzialan zapobiegawczych™ owe prognozy nie musialy sie
sprawdzi¢. Postapokalipsy to teksty kultury bedace unikalnym za-
pisem (rejestrem) wspdlczesnych ,map” wyobrazen przyszlosci.
Rosnaca popularno$¢ twdérczoéci opartej na wyobrazeniach $wiata
»po koncu” determinuje coraz szersze zainteresowanie ,kultura
postapokaliptyczna”, jak okres$la ten nurt ludzkiego zainteresowa-
nia wizjami postfinalnymi Teresa Heffnernan, analizujaca powiesci
postapokaliptyczne powstale w ubieglym wieku®. Inna badaczka,
Claire P. Curtis napisata ksiazke Postapocalyptic Fiction and the
Social Contract, w ktérej przedstawia uwiklanie twdrczosci nurtu
postapokaliptycznego w debate spoteczng nad problemami wspét-

* S. Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztalcenia u miodziezy perspektywicz-

nego myslenia o kulturze, s. 52, [pdf] http://www.kulturawspolczesna.pl/
sites/default/files/artykuly/7._slaw_krzemien-ojak_-_o_potrzebie_ksztalce-
nia_u_mlodziezy_pro-spektywnego_myslenia_o_kulturze.pdf9  [dostep:
12.12.2016].

T. Heffernan, Post-Apocalyptic Culture: Modernism, Postmodernism and
the twentieth — Century Novel, Toronto —Buffalo — London 2008.
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czesnego $wiata®. Idac tropem mysli zawartych w obu ksiazkach,
mozna wskaza¢ na hybrydyczny charakter kultury postapokalip-
tycznej, w ktdrej tacza sie wyobrazenia na temat nowego, odradza-
jacego sie $wiata i tego, ktory sie skoniczyl — cywilizacji $wiata Za-
chodu. Rzeczywisto$¢ postfinalng twércy nurtu postapo’ konsty-
tuuja na gruzach wyobrazni cztowieka Zachodu oraz mieszajac
rézne gatunki twdrczosci artystycznej. Curtis wymienia takie jak:
utopia, dystopia, horror, fantastyka naukowa, basn oraz opowiesci
mitologiczne. Twoérczo$¢ postapokaliptyczna jest skierowana na
uswiadomienie sobie i odbiorcom realnych zagrozen istniejacych
w rzeczywisto$ci twoércy i odbiorcy przekazéw. Wyobrazenia
mrocznej i nieprzyjaznej czlowiekowi przyszlosci, gdzie cywilizacja
techniczna funkcjonuje w formie szczatkowej, a czlowiek przestat
by¢ gatunkiem dominujacym na Ziemi, tworza wizje $wiata zawie-
rajacg zaréwno negatywny obraz mozliwych loséw przysztych, jak
i potencjal zmiany postawy czlowieka wobec rudymentarnych po-
je¢ egzystencjalnych, takich jak zycie, natura, czy $wiat. Owe zma-
gania krytyki cztowieka i jego dokonan z nadzieja na ludzka ewolu-
cje duchowa odnalez¢ mozna w literackich fabutach Przypowiesci
o siewcy i Przypowiesci o talentach Octavii E. Butler lub w Drodze
Cormaca McCarthiego, czy w trylogii Metro Dmitra Glukhovskie-
go, badZz w trylogii MaddAddam Margaret Atwood, czy to w fil-
mowych obrazach walki maszyn z ludZmi przedstawionych w Ma-
trixie. Wéréd wymienionych $wiatéw postapokaliptycznych nie
powinno zabrakna¢ réwniez przerazajacej wizji pafistwa zwanego
Kapitol z uniwersum [grzyska Smierci Sussanne Collins. Krétki
przeglad fabul postapokaliptycznych wskazuje, ze owa twoérczosé
powstaje w réznych przestrzeniach geograficznych i kulturowych,
tworzac wspélnoty wyobrazen przysztosci §wiata ,,po koncu”.

¢ C. P. Curtis, Postapocalyptic Fiction and the Social Contract, “We'll not

go home again’; Lanham —Bolder —New York —Toronto —Playmouth 2012.
Tak twdrczos¢ postapokaliptyczna w skrocie nazywaja fani tego nurtu kul-
tury popularne;j.

7
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Prognostyka przysztosci poza przewidywaniem mozliwych
scenariuszy rozwoju ekonomicznego i politycznego wspoétczesnego
$wiata dotyczy takze spraw bardziej fundamentalnych, jak przy-
szto§¢ Ziemi ujeta w perspektywie kosmosu, czy loséw gatunkéw,
w tym i czlowieka, co potwierdza opinie Profesora Krzemienia-
-Ojaka z pierwszej dekady XXI wieku, kiedy stwierdzit on, ze pro-
gnostyczna dziatalno$¢ organizacji typu World Future Society,
UNESCO lub Future Studies Federation, stale wykracza poza wla-
sny zakres zainteresowan®. Nastepnie Profesor zauwaza, ze tylko
przysztosc jest sfera, w ktérej czlowiek moze kreowac $wiat, w kté-
rym bedzie zyl, czego emanacja jest uzywanie metafor jezykowych
ukierunkowanych na myslenie o przyszlosci, takich jak: ,przezna-
czenie”, ,odpowied?”, ,sadzenie”, ,apokalipsa” i ,wyzywanie™.
W twdrczosci postapokaliptycznej znajdziemy wszystkie z wymie-
nionych metafor my$lenia o przyszlosci, a szczegdlnie eksploato-
wane sa metafory ,apokalipsy”, ,sadzenia” i ,wyzwania”. Dwie
pierwsze oscyluja wokdt religijnych wyobrazen loséw $wiata i czto-
wieka, trzecia za$ podkresla zadaniowy i prewencyjny charakter
dziatania ludzi w perspektywie przysztych loséw $wiata. Twor-
czo$¢ postapokaliptyczna jest $wiecka wersja dziejow czlowieka
i $wiata po spektakularnym ich ,koricu”, ktéra zostata oparta na
paruzyjnej tradycji symboliki religijnej, gtéwnie judaizmu i chrze-
$cijaristwa. Tradycja apokaliptyczna przedstawiona w Biblii jest
waznym Zrédtem $wieckich wyobrazen rzeczywistosci postfinalnej.

Poszukujac zrdédel ksztattujacych wizje utrwalone w réznych
tekstach kultury postapokaliptycznej, siegne do nurtu ,nowej hu-
manistyki”!? jako jednego z gtéwnych zrdédet inspiracji fabut dysto-

8 S.Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztalcenia..., dz. cyt., s. 53.

Tamze, s. 55.

Por.: E. Domanska, O nowej humanistyce, w: ,Litteraria Copernicana”
2011, nr 2 (8), http://mikroagencja.nazwa.pl/instalator/domanska/wpcontent/
uploads/2011/03/O_nowej_humanistyce_z_Ewa_Domanska_rozmawia_Ka-
tarzyna-Wieckowska.pdf, [dostep: 12.12.2016].

9
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pii postapokalitycznych. ,Nowa”, bo krytyczna wobec dotychcza-
sowych osiggniec¢ kultur Zachodu i $wiadoma btedéw, jakie popet-
nil cztowiek w historii swojego panowania na Ziemi. Jednym
z efektéw refleksji nad osiagnieciami ludzkosci jest przeczucie ry-
chlo nadciagajacego jej ,konca”, ktdre to staje sie realnym i per-
manentnie obecnym przeczuciem inspirujacym wspoétczesnych
tworcéw przekazow kulturowych. ,Nowa” to takze ,zbuntowana”
przeciwko kontynuowaniu narracji o kulturze jako idei koloniali-
zmu, patriarchatu, europocentryzmu i przeciwna wyznaczaniu wy-
raznych granic dyscyplin naukowych. ,Nowa humanistyka” stara
sie stworzy¢ narracje o $wiecie w ramach projektow przekraczaja-
cych ramy ludzkiej perspektywy myslenia o rzeczywisto$ci, ktéra
zostaje oparta na interdyscyplinarnym sposobie myslenia i chetnie
siega do mysli z dziedzin ekologii, genetyki, biotechnologii i nie-
antropocentrycznego sposobu mysleniall. Wyobraznia postapoka-
liptyczna kreuje fabuly ,$wiata na opak”, §wiata, w ktérym (raczej)
nie chcieliby$my zy¢, co zauwaza recenzent ksiazki Droga Corma-
ca McCarthy’ego, Michal Kubalski, ktéry stwierdzil, ze dzieki
ksigzce Droga u§wiadomit sobie ,w jakim raju toczymy swe beztro-
skie zywoty”!%. Owa $wiadomos¢ nie mialaby racji bytu, gdyby nie
tekst powiesci przedstawiajacy $wiat bez nadziei na lepsza przy-
szto$¢ — jest to czarny horyzont, ktérego kolor staje sie coraz gleb-
szy.

Przyktad powiesci amerykanskiego pisarza jest jedna z mozli-
wosci uwrazliwienia odbiorcy na realne problemy $wiata pozafabu-
larnego. Jednym z celéw tworzenia narracji postapokaliptycznych
jest zwrdcenie uwagi odbiorcy na wielka idee wspolczesnego $wia-

Por.: S. Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztafcenia..., dz. cyt., s. 57. Krze-
mien-Ojak wymienia trzy gléwne idee wspdlczesnej kultury, co nazywa
»projektami”, ktére wyznaczaja idealy determinujace dzialania wspélcze-
snych ludzi. Sg to projekty: ekologiczny, ekumeniczny i europejski.

M. Kubalski, Cudzego nie znacie. IS¢, ciggle iS¢, http://www.cormacm-
ccarthy.pl/ recenzje/droga-rec-mk.html, [dostep: 13.12.2016].
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ta — projekt ekologiczny, o ktérym wspomina Profesor Krzemieni-
-Ojak. Ekologia nie jest tylko ochrong przyrody przed nadmierna
jej eksploatacja przez cztowieka. Sa to takze dziatania us$wiadamia-
jace, ze natura jest dobrem wspdélnym wszystkich organizméw
w nim zyjacych. Ewa Domariska propaguje na polskim gruncie na-
ukowym humanistyke ekologiczng'®. Jest to wazny nurt myslenia
w obrebie nowej humanistyki, co zauwazy! Profesor Krzemien-
-Ojak na poczatku wieku XXI. Wplyw myslenia ekologicznego na
relacje czlowieka z przyroda, a takze redefinicja pojecia ,natury”
ujawniajg sie¢ w postapokaliptycznych tekstach kultury, czego naj-
bardziej wyraznym przykladem jest trylogia Margaret Atwood
MaddAddam*. W mojej opinii refleksja podjeta na temat wspét-
czesnych wizji postkatastroficznych autorki Oryksa i Derkacza,
Roku Potopu i MaddAddama jest proba odpowiedzi na pytanie:
czy $wiat postapokaliptyczny jest rzeczywisto$cia, w ktérej chcia-
fabym zy¢? Ekotopia Atwood osadzona w $wiecie ,,po koricu” jest
rowniez istotnym glosem w rozwazaniach na temat Zrédet wy-
obrazni postapokaliptycznej w kulturach Zachodu.

W podobnym tonie jak Atwood pisze niemiecki filozof, Ralf
Konersmann, w ksiazce Krytyka kultury (2008). Konersmann
w analizie zjawiska kultury dochodzi do wniosku, ze kultura jest
cigglym ,stawaniem si¢”, czyli jak zauwaza Staw Krzemien-Ojak
we Wistepie do omawianego dziela tego autora, kultura ma charak-
ter ,pregnacyjny”’, czyli dazacy do zamkniecia, ale jednoczesnie
obarczony koniecznoscia cigglego ,bycia otwartym”. W mojej opi-
nii jest to proces, ktéry wydaje sie analogiczny do sposobu, w jaki
dziala przyroda — nieustannych cykli ,konca” i ,poczatku”. Ponad-
to Konersmann stwierdza, ze osiagniecie celu sprawitoby, iz wek-

Por.: E. Domariska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2,
s. 13-32.

1 Trylogie M. Atwood MaddAddam tworza: Oryks i Derkacz (2003), Rok
Potopu (2009) i MaddAddam (2017). Na podstawie literackiej serii po-
wstaje serial telewizyjny produkgji stacji HBO.
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tor kulturotwoérczy z kierunku rozwoju zmienitby swoj kierunek na
wektor kierujacy ludzko$¢ ku regresowi i obumieraniu'®. W ujeciu
niemieckiego filozofa kulture mozna poréwnac¢ do metafory proce-
su kreacji. Zatem nie jest ona niczym ustalonym, a jedynie sposo-
bem tworzenia $wiata i znaczen. Kultura stala sie wiec juz nie logo-
sem, bytem, historig, lecz potencjalem na horyzoncie mozliwosci'.
Jedna z tych mozliwosci jest kreacja wizji konica, upadku, rozbicia
cywilizacji zbudowanej na wysoko zaawansowanych technologiach
i antropocentryczno$ci. Poglad niemieckiego filozofa pozwala sa-
dzi¢, iz wizje zmierzchu kultury Zachodu, $wiata antropocentrycz-
nego staja sie wizjami rozwijajacymi potencjal kreacji przyszlosci
i sa kontynuacja krytyki zachodniocentrycznej wizji $wiata. Idea
»otwarto$ci” myslenia o kulturze i o czlowieku, o ktérej pisze autor
Krytyki kultury jest paradoksalnym dazeniem do ocalenia tego, co
moze ulec nieodwracalnej destrukcji. W ten sposéb powracam do
opinii Krzemienia-Ojaka na temat celu istnienia prognostyki jako
nauki, ktérej gléwnym zadaniem jest zapobieganie temu, czemu
mozna przeciwdzialal.

W rozwazaniach o przyszlosci jako dziataniu Profesor podkre-
$la, iz jedna z istotnych metafor przyszlosci jest metafora przyszto-
$ci jako ,wyzwania”, co konotuje konieczno$é ,dzialania” nasta-
wionego na przeciwdziatanie, zapobieganie i przezwyciezanie za-
grozeniom, ktérych ignorowanie moze by¢ przyczyna katastrofy
totalnej, po ktérej swiat bedzie tworzony na nowo, wedle regul
niekoniecznie stworzonych przez ludzi.

Kolejnym punktem w rozwazaniach Konersmanna o kryzysie
kultury, na jaki chce zwrdci¢ uwage, jest méwienie o kryzysie kul-
tur Zachodu w réznych mass mediach. Krytyka kultury stala sie
wszechobecna, ale takze fatwo dostepna, oparta na zasadach de-

15 R. Konersmann, Krytyka kultury, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa
2012, s. 3.
16 Tamze, s. 34-35.
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mokracji i postmodernistycznej grze tradycjami i symbolami'’. Jak
stwierdza niemiecki filozof: ,Krytyka, zwlaszcza zas krytyka kultu-
ry, znajduje sie w dwuznacznej sytuacji. Przeciwstawia sie rzeczy-
wisto$ci, a jednocze$nie wie, ze jest z nig zwiazana i nieodfacznie
od niej zalezy”'®. Wedle autora tych stéw, tym, co charakteryzuje
kulture Zachodu jest wlasnie autorefleksja nad swoim stanem i jej
nowoczesna wersja ,normalizujaca nieskonczono$¢” (Kontingen-
ze) oraz stymulujaca kompleksowo$é, co Konersmann nazywa
»endogeniczna kontrola jako$ci rzeczywistosci kultury, ktéra am-
bicje doskonato$ci ma juz za soba”". Wnioskujac ze stéw niemiec-
kiego mysliciela, stwierdzam, ze czlowiek Zachodu jest coraz bar-
dziej rozczarowany soba i $wiatem, w ktérym Zyje, co autor Kryty-
ki kultury nazywa ,stanem nieukontentowania” (uneasiness, Un-
behaglichkeit)™. Nie jest to stan, ktéry mozna poréwna¢ do uczu-
cia resentymentu, o ktérym pisat Fryderyk Nietzsche lub Max
Scheller. Jest on raczej forma dziatania i ksztattowania krytycznego
osadu wobec historii, terazniejszosci, rozciagajacej sie réwniez na
wizje futurologiczne. Gdyby szuka¢ pojecia w filozofii, ktére kore-
spondowaloby z propozycja nieukontentowania, byloby to, wedle
Konersmanna, uczucie ,zdziwienia”, o ktérym pisal Arystoteles.
Wedle greckiego filozofa uczucie to jest poczatkiem, impulsem do
poszukiwania wiedzy*'. Nowozytna reinterpretacja Arystotelesow-
skiego zdziwienia jest wlasnie stan nieukontentowania. Jednak za-
proponowana przez Konersmanna perspektywa percepcji rzeczy-
wistosci nie jest tylko negacja, gdyz w tej samej mierze owo nie dla
zachodniocentrycznych idei jest poczatkiem poszukiwania nowych

17 F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa pdZnego kapitalizmu,

przel. M. Plaza, Krakéw 2011.

R. Konersmann, dz. cyt., s. 10.

Tamze, s. 15.

20 Tamze, s. 140.

2L Tamze, s. 145. Por.: Arystoteles, Metafizyka I” 2, Dziefa wszystkie, t. 2,
Warszawa 1999, s. 618.
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form wyrazu, nowych drég, ktére moglyby wyprowadzi¢ Zachéd
z impasu i skierowac¢ na inne drogi rozwoju, ktére wykraczaja poza
czarny horyzont nakres§lony w postapokalipsach. Zatem, tak jak
krytyka kultury jest mozliwosécia i potencjalem zmiany, a wiec
rozwoju, tak tez $wiaty ,po konicu” w dystopiach postapokalitycz-
nych sa mozliwoscig refleksji i uswiadomienia sobie zagrozen
obecnych w realiach pozafikcyjnych odbiorcy i tworcy przekazéw
postapokalitycznych. Pesymistyczne tendencje w dyskusji na temat
Zachodu moga zostaé przezwyciezone dzieki dostrzezeniu w mro-
ku negatywnych scenariuszy przysztosci Zachodu nadziei na
uwrazliwienie odbiorcy przekazéw postapokaliptycznych na po-
glady prezentowane przez nowg humanistyke.

W nakresleniu wyobrazenia istoty ,po czlowieku” Rosi Braido-
tti czerpala z Nietzscheanskiego umilowania losu/przeznaczenia.
Postawe wrazliwego dzialacza i tworcy ksztaltuje amor fati. Posta-
wa amor fatijest afirmacja zycia we wszelkich jego przejawach, co
zakltada odrzucenie podziatéw narodowych, religijnych, ptciowych,
a nawet gatunkowych. Aby wyjasni¢, co rozumiem pod pojeciem
amor fati, przywotam analize wspolczesnej sytuacji cztowieka na-
kre$lona przez Jeana Baudrillarda:

czlowiek nie jest juz w stanie ujac siebie samego inaczej jak tylko
wychodzac od punktu omega, od zewnetrznego wobec tego, co
ludzkie, (...) gdyz $wiat nie jest juz myslany przez czlowieka, a my
jesteémy myséleni przez to, co nieludzkie. I to wcale nie metafo-
rycznie, ale na zasadzie wirusowej homologii, bezposredniej kon-
taminujacej infiltracji, wirtualnej nieludzkiej mysli*.

Mysl Baudrillarda, z zalozenia negatywnie opisujaca wspélcze-
sna sytuacje czlowieka, inspiruje mnie do poszukiwan wyobrazen
czlowieka nakre$lonych przez nie-ludzi w fabutach postapokalip-
tycznych. Obraz ,zewnetrzny” ludzi i ich krytyka moga sta¢ sie im-

22 . Baudrillard, Przed koricem..., przel. R. Lis, Warszawa 2001, s. 148.
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pulsem zmian i dziatari uwrazliwiajacych odbiorce kultury postapo
na inne formy Zycia przez poszerzenie znaczenia poje¢ do tej pory
zarezerwowanych do okreélenia cztowieka i czlowieczenstwa, ta-
kich jak: zycie, czlowieczenstwo, wrazliwo$¢, myslenie, sprawie-
dliwo$¢, milosierdzie, sztuka, religia.

W kulturze postapokaliptycznej wystepuja przyklady krytyki
czlowieka przez rézne formy zycia, co odnajdziemy np. w dialo-
gach Agenta Smitha i Neo w trylogii Matrix. Nie-ludzka opinie
o czlowieku znajdziemy w narracji literackiej trzeciej cze$¢ trylogii
Atwood MaddAddam, w ktérej gtéwna postacia mowiaca jest der-
kaczanin, uczacy sie cztowieczenstwa od ludzi ocalalych po ,bez-
wodnym potopie”. Innym interesujacym przykladem nie-ludzkiej
perspektywy czlowieczenstwa jest posta¢ chlopca-androida w A.L
Sztuczna Inteligencja, czy analogiczna kobieca wersja sztucznej in-
teligencji w filmie Ex Machina?®. W gronie antropomorfizowanych
maszyn, ktére zapadly mi w pamieé sa takze sympatyczny robot
starej generacji Wall-P** z animacji wytwérni Pixar-Disney Studios
i robot bojowy z filmu Chappie®®. Mniej znany szerokiemu gronu
odbiorc6w jest bezimienny robot z filmu Robot i Frank®, ktéry po-
jawil sie w Zyciu starszego mezczyzny jako remedium na jego sa-
motno$¢. Kwestia ,,czlowieczeristwa” maszyny to coraz bardziej
popularny temat wérdd tworcow science-fiction, z ktérego wywo-
dzi sie kultura postapokaliptyczna. Pojecie ,czlowieczeristwa”
w postapokalipsach prezentuje przesuwajace sie granice jego ro-
zumienia i odczuwania takze w $wiecie pozafikcyjnym.

W celu nakreslenia gruntu, na jakim opieram wyobrazenia nie-
antropocentrycznego $wiata przywotam kategorie ,nie-ludzkiego”,
ktéra w opinii Bruno Latoura jest pojeciem koniecznym do konsty-
tuowania tego, co ,ludzkie” i pojecia ,kultura”. Latour dokonuje

2 Ex Machina, rez. Alex Garland, Wielka Brytania 2015.
2 Wall-E, rez. Andrew Stanton, USA 2008.

% Chappie, rez. Neil Blomkamp, Belgia 2015.

2% Robot i Frank, rez. Jack Schreier, USA 2012.
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demistyfikacji poje¢ ,kultura” i ,czlowiek ”; ktére w opinii francu-
skiego naukowca sa kategoriami przypisanymi tylko ludziom,
w opozycji do tego, co ,nie-ludzkie” i ,naturalne”. W tej perspek-
tywie przestrzen natury staje si¢ obca, odlegla i wroga, gdyz jest
sfera nie-ludzka. Wspoélczesnie do zamierzchlej kulturowo dyskusji
na temat relacji tego, co naturalne i tego, co kulturowe zostaja wla-
czone coraz bardziej zaawansowane badania z dziedziny genetyki,
jak np. program Poznania Ludzkiego Genomu, w skrécie HUGO
prowadzony w latach 80. i 90. wieku XX, ktéry niewatpliwie wply-
nal inspirujaco na wyobrazni¢ twércéw i odbiorcéw twoérczosci
science-fiction. Poza aspektem praktycznym badan nad genami
w celu wyeliminowania choréb genetycznych dziatania badawcze
nad ludzkim genomem doprowadzily réwniez do powstania pro-
jektéw eugenicznych gatunku ludzkiego i w efekcie postawienia
pytania o granice, ktérych nauka nie powinna przekraczaé. Czy ra-
cje ma Latour, ktdry twierdzi, ze juz samo postawienie takiego py-
tania wskazuje na zakwestionowanie prymarnej roli wiedzy na-
ukowej?

W postapokalipsach odbiorcy zostaja przypomniane zasady, na
ktérych opiera si¢ kultura Zachodu, jak zakaz kanibalizmu, kazi-
rodztwa, czy nakaz szacunku wobec cial zmartych. Nurt postapo-
kaliptyczny w kulturze wspélczesnej ewoluowal do roli nosnika
wartosci, ktére powinny zosta¢ ocalone w przysztoéci jako prze-
ciwwaga niestabilnosci pokoju na $wiecie, mozliwych wojen o pod-
fozu religijnym, terroryzmu czy walki miedzy paristwami i korpo-
racjami o dominacje na $wiecie. Postapokalipsy powstaja miedzy
innymi w celu poszukiwania sensu ludzkiej egzystencji i tego, co
robi czlowiek, lub czego powinien zaniecha¢, jak np. dalszego nie-
odpowiedzialnego wykorzystywania zasoboéw Ziemi. W swoim
wywodzie staram si¢ zauwazy¢, iz tworczo$¢ postapo nie przed-
stawia jedynie negatywnych skutkéw ludzkiej dzialalno$ci i samej
katastrofy. W swoich przekonaniach nie jestem odosobniona, cze-
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go przykladem moze by¢ ksiazka Konrada Wojnowskiego pod
wymownym tytulem Pozyteczne katastrofy”’. Zgadzam si¢ z auto-
rem w kwestii kulturotwérczej roli jaka przypisuje on destrukcji
jako sile, dzieki ktdérej mozliwe jest trwanie kultur, w tym takze
kultur Zachodu. Juz Georg Wilhelm Hegel, Fryderyk Nietzsche,
czy Georg Simmel twierdzili, Ze czas pokoju jest czasem zgnitym,
a kultura rozwija si¢ pod wplywem wojen, katastrof i innym gwal-
towanych zmian?®. Uwazam, ze kulturotwdrczy potencjal twérczo-
$ci postapokaliptycznej oparty jest na $cieraniu sie wizji apokalipsy
religijnej i jej $wieckiej wersji, ktére w obu przypadkach prowadza
do powstania nowego $wiata, wedle starych, mitologicznych praw
wiecznego powrotu zycia i $mierci oraz sprawiedliwo$ci. Wojna-
rowski trafnie stwierdza, ze katastrofy ,rozrywaja horyzont upo-
rzadkowanej wiedzy o $wiecie”? i
wienia nowego (porzadku — przyp. K. W.)"*. Zatem $wiat po kata-
strofie, $wiat postapokaliptyczny jest §wiatem kreowanym na no-
wo, w ktorym dezaktualizacji ulegla idea utopii spoleczno-poli-
tycznej i linearno$ci czasu historycznego®'. Przywolana przez auto-
ra Pozytecznych katastrof teoria Davida Aubina ilustruje twérczy
potencjal zniszczenia i chaosu® jako wektora zmian w obszarze
nauk $cistych, co Wojnarowski kontynuuje, przenoszac teorie
francuskiego badacza na grunt badan nad wplywem mass mediow
na zmiany w kulturze w konsekwencji katastrof. Najbardziej wyra-
zistym przykladem interpretacji kulturotwdrczego znaczenia kata-
strofy sa wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku w USA po ataku na

»ustanawiaja mozliwosé¢ stano-

% K. Wojnarowski, Pozyteczne katastrofy, Krakéw 2016.

2 Por. np.: G. Simmel, Filozofia kultury: wybor esejow, przel. W. Kunicki,

Krakéw 2007.

K. Wojnarowski, dz. cyt., s. 11.

Tamze, s. 13.

Por.: Tamze, s. 11.

32 D. Aubin, A Cultural History of Catastrophes and Chaos. Around the In-
stitut des Hautes Scietntifiques, France 1958—1980, https://webusers.imj-
prg.fr/~david.aubin/ publis.html, [dostep: 10.12.2016].
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WTC i Pentagon, ktére Wojnarowski nazywa ,archetypiczna kata-
strofa wspoéltczesnego $wiata”®. Terrorystyczne ataki na USA staly
sie jedna z matryc ksztaltujacych wyobraznie cztowieka Zachodu.
Zagrozenia terrorystyczne na stale wpisaly sie w pejzaz lekéw na
horyzoncie kultur Zachodu i przenikaja do tworczo$ci artystycznej
czas6w przefomu wiekéw XX i XXI.

Kolejnym waznym Zrédlem ksztaltujacym wyobraznie posta-
pokaliptyczna czaséw wspdlczesnych jest zaglada zycia na Ziemi
w wyniku katastrofy atomowej, a jeszcze cze$ciej wojny z uzyciem
broni masowego razenia: neutronowej, biologicznej i chemicznej.
Poszukujac Zrodet leku, jaki ujawnia sie w postapokalipsach przed
katastrofa atomowa przypomnie¢ nalezy wydarzenia z sierpnia
1945 roku w Hiroszimie i Nagasaki, a potem z roku 1986 w Czar-
nobylu, ktére do dzi$ znajduja swoje odbicie w twdrczosci pisarzy,
takich jak Tatiana Tolstoj czy Dmitry Glukhovsky. Kolejnym im-
pulsem dla wyobrazen skutkéw katastrofy atomowej byla data 11
marca 2011 roku w Fukushimie. Obszary wokoé! reaktora to realny
obraz miasta-widma, obrazujacy, jak moze wygladac $wiat, w kté-
rym nie ma ludzi. Nie-ludzkie krajobrazy nie sg wspétczesnie tylko
obrazami innych planet prezentowanymi za pomoca satelity z ko-
smosu. Fotografie Arkadiusza Podniesiniskiego przedstawiaja tere-
ny wokét reaktoréw w Czarnobylu i Fukushimie. Ow fotograf ni-
czym archeolog i antropolog przedstawia post-ludzkie krajobrazy**
wokét miejsc opuszczonych przez ludzi w wyniku katastrofy nu-
klearnej®. Dzieki jego fotografiom rzeczywisto$é, w ktérej czlo-
wiek jest tylko gosciem/turysta istnieje nie tylko w rezerwatach
przyrody i fikcyjnych $wiatach, lecz i na mapie wspdlczesnego
$wiata. Miejsca, takie jak Czarnobyl, Fukushima, wyspa Hashima
w Japonii, Sanzi-Taipei w Tajwanie, czy Pentedattilo we Wloszech

3 K. Wojnarowski, dz. cyt., s. 49.

3 http://www.podniesinski.pl/portal/fukushima-drugi-czarnobyl/ [dostep:
26.09.2016].

% http://www.podniesinski.pl/portal/zima-w-strefie/ [dostep: 26.09.2016].
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tworza realne post-ludzkie krajobrazy. Odcztowieczone przestrze-
nie sa atrakcja turystyczng, tworzac nowy rodzaj turystyki — dark
tourism. Osobliwy cel podrézowania — odwiedzenie miejsc po ka-
tastrofie — jest realnym do$wiadczeniem postapokalipsy w rzeczy-
wistosci. Popkultura uczynita z tematu ,konca” i $wiata postfinal-
nego produkt cieszacy sie duzym zainteresowaniem wsréd konsu-
mentéw, przy jednoczesnym zaangazowaniu si¢ w dyskusje nad
realnymi problemami wspoélczesnego $wiata. By¢ moze popular-
nos$¢ tworczoséci postapokaliptycznej jest efektem uczynienia z ludz-
kiego strachu przed apokalipsa i $miercia narzedzia do ksztaltowa-
nia wyobrazen o mozliwych scenariuszach przyszlosci o charakte-
rze pozareligijnym? Przestrzenie po katastrofie atomowej s prze-
siakniete §miercig, ale czas sprawia, ze zaczynaja tetnic¢ zyciem po-
zbawionym wplywu czynnika ludzkiego, stajac sie osobliwymi ,re-
zerwatami przyrody”. Postnuklearne przestrzenie sa elementem
kultury wspélczesnej, ktéra funkcjonuje w cieniu bomby atomowej
i inspiruje twoérczos$¢ postapokaliptyczna. Obraz atomowego grzy-
ba na trwate wpisal sie do ludzkiej wyobrazni, bedac z jednej stro-
ny czyms$ nierealnym, a jednoczesnie ztowroga i realna zapowie-
dzia totalnego zniszczenia. Perspektywa uzycia broni atomowej od
drugiej wojny $wiatowej wydaje sie trwale obecna w sferze lekow
Zachodu. Obawa ponownego uzycia broni atomowej poteguje lek
przed katastrofa.

Wizja zaglady atomowej tym rézni sie od wczeéniej utrwalo-
nych przekazéw kulturowych o katastrofie, iz nie wymaga ona do
zaistnienia czynnika nadprzyrodzonego; sprawca moze by¢ jed-
nostka ludzka lub zbuntowany komputer. Poza tym przewidywany
ogrom zniszczen, ktérego namiastke daly wydarzenia z Japonii
i Czarnobyla, nie wymaga od inicjatora wybuchu jakichs$ wyjatko-
wych umiejetnosci, ale jest wyjatkowo tatwy w realizacji, jak w pio-
sence zespolu The Chemical Brothers monotonnie powtarzane
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w utworze Galvanize: ,My finger is on the botton, The time is co-
me to”.

Cient atomowego grzyba obecny jest rowniez w mysli Giannie-
go Vattimo, ktéry w roku 1985 napisat:

Dos$wiadczenie ‘kresu historii’ jest, jak sie wydaje, szeroko rozpo-
wszechnione w kulturze XX wieku, w ktérej — pod réznymi posta-
ciami — nieustannie powraca widmo ‘zmierzchu Zachodu’ w ostat-
nich latach coraz bardziej realnego w zwiazku z zagrazajaca nam
katastrofa atomowg. Kres historii jest wiec, w tym katastroficz-
nym sensie, identyfikowany z koficem zycia ludzkiego na Ziemi.
Poniewaz mozliwo$¢ takiego kornca zagraza nam realnie, katastro-
fizm, rozpowszechniony we wspdlczesnej kulturze jest postawa
jak najbardziej uzasadniona®.

Slowa wloskiego badacza klada nacisk na perspektywe kata-
strofy, ktora jest jednym z najwyrazniej zarysowanych elementéw
tworzacych wyobraznie zbiorowa w kulturze lat 80. ubiegtego wie-
ku i stale obecnych w wyobrazeniach przyczyn korca $wiata do
czaséw obecnych. Warto zaznaczy¢, iz wojna nuklearna, ktéra
niszczy cywilizacje Zachodu jest najczestsza przyczyna konca §wia-
ta wykorzystywana przez twércow kultury postapo. Dwie dekady
po sfowach Vattimo, Manuel Castells potwierdza utrzymywanie
sie tendencji katastroficznych w kulturze wspélczesnej. Badacz
ten, w tekscie pod tytutem Koniec tysigclecia®® wskazuje skutki
wplywu nowych mediéw na spoleczenistwo ikulture do czaséw
konca trzeciego tysiaclecia.

% The Chemical Brothers, Galvanize, in: Push the Button, Virgin Records

(CD), 2005.

G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przel. M. Surma-Gawlowska, Karkéw
2006, s. 4-5.

M. Castells, Koniec tysigclecia, przel. ]. Stawinski, S. Szymanski, Warsza-
wa 2009.
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Rozwdj internetu w XXI wieku wytworzy ,spoleczenstwo sie-
ci”¥, jak nazywa Castells przyszla ludzka zbiorowosé. Zrédta po-
wstania tej zbiorowosci siegaja wieku informacji, czyli, wedle wy-
kladni hiszpanskiego socjologa, wieku XX. Castells sadzi, ze w cza-
sie przelomu drugiego itrzeciego milenium widoczne staja sie
tendencje, ktére moga uksztaltowac przyszle losy $wiata. Wedle
badacza, w perspektywie przyszlosci bez watpienia bedzie rosla ro-
la sieci internetowej, ktéra oplecie caly glob i stworzy spotecznosci
oparte na komunikacji internetowej, ale

decyzja o nieuczestniczeniu (w tej zbiorowos$ci — przyp. K.W.) nie
bedzie pokojowym wycofaniem. Przybiera ona i bedzie przybiera¢
forme fundamentalistycznej afirmacji alternatywnego zbioru war-
toéci i zasad egzystencji, przy ktérej nie jest mozliwa koegzysten-
¢ja ze ztym systemem, tak doglebnie niszczacym zycie ludzi®.

Slowa te wskazuja, Ze optymistyczna wizja przyszlosci spole-
czenstwa sieci niknie w cieniu tendencji fundamentalistycznych,
najczesciej o podlozu religijnym. Jeszcze wigksza obawe badacza
budzi perspektywa uzyskania przez organizacje ekstremistyczne
dostepu do broni masowego razenia, czego ekstremalnym przykla-
dem byly wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku, przez niektérych
naukowcdédw uznawane za historyczny poczatek nowego tysiaclecia.
Dymiace i upadajace wieze WTC byly czyms$ tak nierealnym, jak
widok skutkéw uzycia broni atomowej w postaci osobliwych
ksztaltow atomowego grzyba. Oba obrazy sa obecne w naszej wy-
obrazni dzieki mass mediom.

Obawy dotyczace uzycia broni atomowej, zamachéw terrory-
stycznych przy uzyciu broni biologicznej i chemicznej sa stale
obecne w ludzkiej swiadomosci czaséw wspodlczesnych i nie prze-
mijaja, co potwierdzi¢ moze diagnoza wspdlczesnosci, ktora

3 Tamze, s. 353.
40 Tamze, s. 354.
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przedstawia w drugiej dekadzie nowego tysigclecia amerykarski
badacz Timothy Morton*.. Twérca pojecia hiperobiektu stwierdza,
ze dawny $wiat juz sie skonczyl w momencie, kiedy zaczeto ekspe-
rymentowac z bronig masowego razenia, najpierw na pustyni koto
Trinity w lipcu 1945 roku, a potem w sierpniu 1945 roku w Hiro-
szimie i Nagasaki. Hiperobiekty przyniosty myslenie o koncu $wia-
ta, ktéry nie bedzie eksplozja Ziemi, wywotana czynnikami ze-
wnetrznymi jak meteoryt lub interwencja innych form zycia, ktére
chca przejaé¢ wladze nad Ziemia. Degradacja planety przynoszaca
kres Zyciu na niej, podobnie jak obraz atomowego grzyba czy pto-
ngcych wiez WTC, na stale wpisaly sie do wspdlczesnego imagina-
rium. Wszystkie przyczyny kresu $wiata w utworach wymienio-
nych jako przyklady twdrczosci postapo maja jedna ceche wspdlna,
a jest nig dziatalnos$¢ cztowieka. Nie zapominam o nurcie postapo-
kaliptycznym, ktéry bazuje na paruzyjnym charakterze dziejow
$wiata, szczegélnie w wydaniu amerykanskim, o czym pisze Lech
M. Nijakowski w tekscie Popularne postapokalipsy poznej nowo-
czesnosci. Religijne konteksty apokalipsy, w efekcie ktérych do-
chodzi do kataklizmu sa niezalezne od cztowieka i dopelniaja wizje
biblijnego korica §wiata i nadej$cia Dnia Sadu Ostatecznego.

W niniejszej wypowiedzi zwracam uwage czytelnika na twor-
czo$¢ postfinalng, ktéra przyczyny konca $wiata upatruje w dzia-
falnosci cztowieka jako tematu wspdlnego twércom z réznych re-
jonéw kulturowych i geograficznych. Zauwazalne sa paralele mie-
dzy motywami pojawiajacymi sie¢ w twodrczosci Glukhovskiego,
Tolstoj, Atwood i McCarthy’ego. Z wlasnych dotychczasowych
wnioskéw, opartych na analizie przekazéw literackich i filmowych,
moge stwierdzi¢, iz stylistyka kultury postapokaliptycznej rezonuje

. T. Morton, Hiperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the
World, Minneapolis — London 2013, s. 100.

L. N. Nijakowski, Popularne postapokalipsy pozniej nowoczesnosci, w:
Colloquia Anthropologica et Communicativa, t. 3: Mit, prawda, imaginacp,
Warszawa 2011, s. 243-269.
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z Bachtinowska kategorig karnawalizacji $wiata, w ktérej wszelkie
prawa, normy, zwyczaje zostaja zawieszone w ramach konwencji
gry z czytelnikiem — gry w urzeczywistnianie niemozliwego i prze-
kraczanie kolejnych mozliwos$ci wyobrazni na ruinach wartosci
i zdegenerowanej idei Zachodu. Wyznaczniki nowoczesnosci, takie
jak racjonalno$¢, sekularyzacja, postep technologiczny zostaja
przeniesione w perspektywe przesztosci, bedac przyczyna katastro-
fy, staja sie przeszloscia. Oswieceniowe osiggniecia w optyce po-
stapokalipsy zyskuja nawet kategorie grzechu ludzkosci, za ktéry
karg jest zycie w nowym nie-antropocentrycznym $wiecie. Pojawia
sie pytanie: czy w tekstach postapokaliptycznych mozna odnalezé
zalazki nadziei ocalenia czlowieka? Szansag jest wyjscie poza pa-
triarchalny sposéb postrzegania rzeczywistosci i meskocentryczna
racjonalno$¢ w kierunku ekofeminizmu. Tolstoj za§ proponuje po-
nowna ,nauke alfabetu” jako droge powrotu do poczatkéw istnie-
nia cywilizacji archetypicznego stwarzania §wiata na nowo. Zmia-
na wymaga redefinicji elementarnych poje¢, takich jak: prawda,
dobro, zto, piekno, zycie i cztowieczenstwo. Postapokalipsy, ktore
wymienitam w tym tek$cie nie stawiaja przed czytelnikiem ,wiel-
kich zadan”, ,mocnych zadan™3, gdyz, jak stwierdza Jacek Dobro-
wolski, wspélczesny swiat

to nie jest $wiat dla czlowieka pojedynczego chodzacego w glorii
i chwale swego jednostkowego splendoru, pojedynczo$¢ nawet da-
zgca do wielko$ci musi zadowala¢ sie mala wielkoscia ,stabych”,
bardziej bezpanskich niz ,panskich” gestéw i dokonan, nie celujac
w zaden choc¢by najbardziej uduchowiony arystokratyzm i nie od-
cinajac sie od wlasnej kruchej, bezsilnej kondycji — od wlasnej
chorowitosci, niemocy i niezaradnosci.

4 Por.: ]. Dobrowolski, Wzlot i upadek czlowieka nowoczesnego, Warszawa

2015, s. 119-120.
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Diagnoza cztowieka nowoczesnego wedlug Dobrowolskiego
jest takze wizja czlowieka i kondycji czlowieczenstwa, ktérego cien
w narracjach postapokaliptycznych przyjmuje réznorodne nie-
ludzkie ksztalty. Ten sam filozof stwierdza, ze wiek XXI moze by¢
wiekiem ,$rednich” i ,matych narracji’, ,tzn. takich, ktére wyklu-
czaja cel, kres, postep i rozumno$¢ planu jakiej$ historii, ukazujac
jej calosciowo$¢ jako, w ostatecznym rozrachunku czasu, zawsze
fragment czego$ nieokreslenie wiekszego i réwnie nieskonczone-
go”44
nym*®.

, co Dobrowolski ostatecznie nazywa nihilizmem afirmatyw-

Postawa afirmatywna jest konieczna do akceptacji stabosci
ludzkiej egzystencji i ograniczonych mozliwosci poznawczych.
W $wiecie fabul postfinalnych, a takze w realiach wspdiczesnej
nowoczesnosci, czlowiekowi pozbawionemu wsparcia w zbioro-
wodciach religijnych i lokalnych wspdlnotach pozostaje wiara w to,
ze najczarniejszy odcien czerni daje szanse na dostrzezenie slabego
$wiatla nadziei, gdyz, jak glosi inskrypcja na grobie Profesora
Krzemienia-Ojaka, ,Przedzie sie...” los $wiata, nawet bez czlowie-
ka, z ktérego strata tak trudno sie pogodzi¢. To, co czlowiek moze
zrobi¢, to kresli¢ réznorodne scenariusze przysziosci i by¢ uwraz-
liwionym na to, co przyniesie przysztosc.

“  Tamze, s. 125.
4 Tamze, s. 126.
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Przysztosc¢ teatru

The future of the theatre
Abstract

The starting point of the article is an essay by Leszek
Kolankiewicz posted in 1997 and is entitled The future of theatre in
the anthropological perspective and its two theses. The first one was
that the "representative and social" function of theatre get primacy
over the aesthetic one. The second one announced progressive
dramatization of public space. In the section entitled Theatre, the
author of this article — referring to the first thesis — considers the
motivation of the still statistically insignificant group of people who
go to the theatre, and also indicates a new phenomenon in Polish
theatre in the 21st century (decentralization of theatre life,
development of its Internet infrastructure, looking for new spaces,
and commitment of theatre to public discourse). The second section
entitled Spectacle discusses the increasing dramatisation and
mediatisation of social processes. In the last part, the author
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attempts to forecast the future (including both mentioned
categories).

~Spojrze¢ w przyszto§¢” — tak we wstepie do wydanego
w roku 1997 tomu Kultura i sztuka u progu XXI wieku (inicjujace-
go serie publikacji opatrzonych hastem ,Kultura i przyszto$¢”) jego
pomystodawca i redaktor, Staw Krzemien-Ojak, objasnial gléwna
idee publikacjil. Potrzebe prognostycznego namyslu nad kierun-
kami rozwoju kultury motywowal nie tylko kontekst czasowy —
do$¢ problematyczna i zdecydowanie umowna cezura kolejnego
skonca wieku” — ale przede wszystkim, jak podkre$lat badacz,
trudny do zakwestionowania fakt pojawienia si¢ nowej formacji
kulturowej, opartej na mediach elektronicznych — fascynujacej
iwdéwczas jeszcze stabo rozpoznanej — ,cyberkultury”. Pytanie
o przysztos¢ kultury, co oczywiste, stawalo sie wiec pytaniem nie
o to, czy i w jakim stopniu beda ja ksztaltowac technicznie nowe
$rodki komunikowania, lecz w jakim kierunku bedzie ten proces
przebiegal i jakie beda jego blizsze i dalsze dla kultury skutki.
Trudno sie zatem dziwid, ze to wlasnie rozwazania o sztukach au-
diowizualnych, cyberprzestrzeni, rzeczywisto$ci wirtualnej i inte-
raktywno$ci w sieci zdominowaly tematyke publikacji. Teksty po-
$wiecone prognozowaniu spodziewanej ewolucji ,starych” mediow
musialy sie znalezZ¢ w mniejszosci.

Jednym z nich byl krétki ale interesujacy szkic Leszka Kolan-
kiewicza pt. Przysz{os¢ teatru w perspektywie antropologiczney.
Autor podjat sie trudnego zadania syntetycznej prezentacji mozli-
wych scenariuszy przewidywanych zmian. Dwie z jego tez warto tu
przypomniec¢. Pierwsza moze si¢ wydawa¢ do$¢ zaskakujaca. Otdz,

! S. Krzemien-Ojak, Sfowo od redakcji, w: Kultura i sztuka u progu XXI

wieku, red. S. Krzemien-Ojak, wsp. red. A. Kisielewska, Z. Suszczyriski, Bia-
tystok 1997, s. 5.
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jak twierdzil autor, w niedalekiej przysztosci teatr — w znaczeniu
konkretnej fizycznej przestrzeni — uzyska nowa, spoleczna role.
Budynki teatralne pozostana miejscami gromadzacymi uczestni-
kéw wydarzen teatralnych. Nadal beda tam wystawiane spektakle
(nawiasem mdwiac, pojmowane tradycyjnie — jako inscenizacje
dramatéw). Jednak zmieni si¢ motywacja wyrazajaca potrzeby sa-
mych widzéw. Beda oni chodzi¢ do teatru nie wylacznie po to, by
obejrze¢ przedstawienie, ale gtéwnie po to ,by spotkac sie z innymi
ludZmi, i po to, by sie pokaza¢™.

Podstawowa, artystyczna funkcja teatru jako ,$wiatyni sztuki”,
miejsca przezywania doznan przede wszystkim estetycznych, zo-
stanie nie tyle zmarginalizowana, co podporzadkowana funkcji
sreprezentacyjno-towarzyskiej”. To, co pokazywane na scenie, sta-
nie si¢ jedynie pretekstem do wizyty w teatrze, a sama wizyta be-
dzie traktowana jako atrakcyjny, pozadany z przyczyn wizerunko-
wych sposéb wspoélnego spedzenia wieczoru w odpowiednim to-
warzystwie. Teatr w budynku bedzie zatem pelnil role ,miejsca
skupienia spolecznego”. Istotny pozostanie jego aspekt widowi-
skowy — $wietlana przyszlo$¢ zdaje sie czeka¢ zwlaszcza formy
operowe z racji ich ,,pysznej wystawy” i niewymagajacej specjalne-
go interpretacyjnego wysitku warstwy fabularne;j.

Przyszly teatr bedzie wigc przypominal teatry istniejace dzisiaj
w stolicach panstw afrykanskich, przeznaczone dla korpuséw dy-
plomatycznych, dla rzadéw, teatry nierealizujace funkcji spotecz-
nej, ktéra teatr dramatyczny pelni obecnie w naszej kulturze. Pro-
ces przemiany funkcji teatru bedzie zmierzal w kierunku czystej
formy interakcji, czystej sztuki zycia codziennego?.

2 L. Kolankiewicz, Przyszios¢ teatru w perspektywie antropologicznej, w:

Kultura i sztuka u progu XXI wieku, dz. cyt., s. 189.
3 Tamze, s. 190.
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Druga teza autora odnosila sig, co trzeba podkresli¢, do cal-
kiem odmiennego rozumienia i pojecia i zjawiska teatru. Nie cho-
dzilo juz w niej o teatr w znaczeniu miejsca prezentowania przed-
stawien (ani tym bardziej o dziedzine sztuki). Ten element pro-
gnozy bardziej niz teatru artystycznego dotyczyt fenomenu szero-
ko pojmowanej teatralizacji przestrzeni publicznej. Kolankiewicz
przewidywal, iz w przyszlo$ci dorobek teatru okaze sie cennym
zrédltem sprawdzonych i gotowych do uzycia form stuzacych kre-
owaniu widowisk. Te za$ beda szczegélnie przydatne w okresach
napiec i konfliktéw spotecznych:

Z drugiej strony, struktury dramatyczne, struktury wypreparowa-
ne z widowisk teatralnych beda coraz cze$ciej stuzy¢ do rozwia-
zywania kryzyséw spotecznych. Kryzysy te bedzie sie rozwiazywac
raczej za pomoca innych mediéw: telewizji, sieci komputerowej.
Ale generalnie rzecz biorac, beda te kryzysy rozwigzywane coraz
sprawniej dzieki widowiskom kulturowym. A wszystkie struktury
wypracowane przez dramatopisarzy, inscenizatoréw, rezyserow
beda mogly stuzy¢ do organizowania takich widowisk*.

Wywdd dotyczacy wykorzystania struktur dramatycznych
w rozwigzywaniu spotecznych kryzyséw nawiazuje do koncepcji
czterech faz dramatu spotecznego Victora Turnera. Po etapie na-
ruszenia normy ietapie ujawnienia si¢ kryzysu nastepuje trzecia
faza, w trakcie ktoérej, dla przywrdcenia spolecznej réwnowagi,
uruchamia sie dziatania rytualne z uzyciem wtasciwych im elemen-
tow widowiskowych®. Do rozwiazania kryzysu (cho¢ w teorii Tur-
nera faza czwarta moze tez oznaczaé pesymistyczny wariant jego
poglebienia i ostatecznego roztamu w do$wiadczajacej kryzysu
spolecznos$ci) niezbedne sa wiec instrumenty, ktére decyduja

4+ Tamze.

> Zob. V. Turner, Gry spofeczne, pola i metafory: Symboliczne dziafanie

w spofeczeristwie, przet. W. Usakiewicz, Krakow 2005, s. 29.
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0 mocy sprawczej, wspomnianego przez Kolankiewicza, widowiska
kulturowego.

Jednak, wedlug autora, to nie jedyny sposéb wykorzystywania
(w przyszlosci) spotecznego potencjalu takich parateatralnych
form. W swoich prognostycznych rozwazaniach uwzglednil on
takze inne warianty. Teatralizacji, jak twierdzil, beda podlega¢
rézne obszary zycia spolecznego — zar6wno w wymiarze zbioro-
wym, jak i indywidualnym, w makro i mikroskali. Teatr, a wtasci-
wie ludzie teatru moga sie okazaé niezastapieni na przyktad jako
profesjonalni ,dostarczyciele”... rytuatéw religijnych:

Twércy teatralni — niczym specjalisci $wiadczacy ustugi — beda
tworzy¢ rytualy dla tych nowych wyznan, nowych kultéw, ktére
pojawia sie w wyniku proceséw synkretyzmu. Z jednej strony beda
wiec dostarczaé struktur dramatycznych, z drugiej — uczy¢ wy-
pracowanych, skutecznych technik aktorskich®.

Zapewne sprawdza sie tez, twierdzi Kolankiewicz, jako trene-
rzy umiejetno$ci komunikacji interpersonalnej — zaréwno w zyciu
zawodowym, jak i prywatnym. Obie te sfery codziennej aktywnosci
jednostki w coraz wigkszym stopniu beda wymagaly wykorzysty-
wania okreslonych technik aktorskich. Nie oznacza to, przekonuje
autor, iz ,zycie codzienne bedzie coraz bardziej sztuczne™, ale ze
coraz czesciej bedzie wymagato sprawnego odnalezienia si¢ w swo-
jej roli spotecznej i efektywnego jej realizowania.

Aktorzy, nauczyciele techniki aktorskiej beda sprzedawaé swoja
profesje, udostepniajac ja wszystkim, bo to bedzie nam potrzebne
w zyciu codziennym, aby dobrze spelnia¢ swoje role spoteczne.
Przetozeni, pracodawcy beda si¢ od nas domaga¢ fachowosci,
kompetencji i sprawnego, skutecznego wykonywania naszych rél

¢ L. Kolankiewicz, dz. cyt., s. 191.
7 Tamze.
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spolecznych. Takze w zyciu rodzinnym, w Zyciu towarzyskim be-
dzie sie od nas wymagal tego, zebySmy nie zawracali glowy in-
nym, tylko jak najsprawniej wypelniali swoje role spoleczne®.

Antropologiczna prognoza Kolankiewicza musiata napawaé
lekiem teatrologéw. Z kolei u socjologéw i psychologéw mogta bu-
dzi¢ obiekcje co do mozliwo$ci bezposredniego zastosowania form
teatralnych w zyciu spolecznym. Po dwudziestu latach, ktére upty-
nely od publikacji tekstu Kolankiewicza uzasadniona wydaje sie re-
fleksja nastepujaca — mozna do pewnego stopnia zakwestionowaé
rozpoznanie pierwsze, a jednoczesnie wypadaloby w znaczacej
czesci potwierdzié rozpoznanie drugie. Idac tropem refleksji auto-
ra, swoj komentarz do nich, podzielitam na dwie czesci — pierwsza
mowi o teatrze, druga o widowiskach. Oba problemy chciatabym
przestawi¢, odwolujac sie do polskich realiéw. Te krétky analize
koniczy fragment, ktory jest préba prognozy.

1. Teatr

Wizja teatru jako snobistycznego miejsca towarzyskich spo-
tkan raczej sie nie zi$cila. Nota bene chronicznie niedofinansowa-
ne teatry publiczne sa dzi$ czesto miejscami niekoniecznie repre-
zentacyjnymi (rzeczywiscie, wyjatek stanowia wiodace sceny ope-
rowe). Zreszta by méwic¢ o teatralnym obyczaju spotkan towarzy-
skich, musieliby$§my rozpoznaé jaka$ forme wypracowanego spo-
fecznego rytualu wyrazajacego sie w praktykach, w ktérych istotna
jest silna identyfikacja z teatrem jako miejscem ich realizowania.
Tymczasem chodzenie do teatru w grupie rozrywek kulturalnych
Polakéw zajmuje wciaz ostatnie miejsce (po wyjsciach do kina, na
koncert, do muzeum czy na wystawe). Jak pokazuje komunikat

8 Tamze, s. 192.
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CBOS Aktywnosci i doswiadczenia w 2015 roki?, odsetek 0séb
bywajacych w teatrze wynosit w badanym okresie 22%. I cho¢
w stosunku do roku poprzedniego wzrést o 3 punkty, to nadal
oznacza, iz dla ponad trzech czwartych spoleczenistwa teatr jest
miejscem nieznanym iobojetnym. Wrazenie zapelnionych po
brzegi sal teatralnych (bo faktycznie sa one na ogdt wypetnione)
jest wiec statystycznie mylace. Teatr, jak wynika z komunikatu
CBOS, to rozrywka o ograniczonej dostepnosci ekonomicznej
i geograficznej. Chodza do niego — tu nie ma zaskoczenia — gléw-
nie osoby lepiej sytuowane, o wyzszym wyksztalceniu, mieszkajace
w duzych miastach. A zatem bywanie w teatrze jest faktycznie
praktykowana forma spedzania wolnego czasu tylko w najbardziej
aktywnej, waskiej grupie, ktéra prawdopodobnie nalezy oszacowaé
na 2% populacji (taki odsetek badanych na pytanie ,Czy w minio-
nym roku byl(a) Pan(i) w teatrze” odpowiedziat , Tak, wiele razy”).
I cho¢ badania statystyczne, co oczywiste, nie obja$niaja motywacji
bywalcéw, zapewne tej wlasnie grupy moglaby dotyczy¢ uwaga
Kolankiewicza o potrzebach ,reprezentacyjno-towarzyskich”. Ale
z drugiej strony, to, jak sie wydaje, najbardziej $wiadomi odbiorcy
spektakli teatralnych. Dla nich warstwa artystyczna i problemowa
przedstawien z pewnoscia nie jest marginalna (i tu znéw nalezato-
by zrobic¢ zastrzezenie, ze prawdopodobnie nieco inaczej nalezato-
by traktowac publiczno$¢ operowsa, bo opera to miejsce nadal ,,0d-
$wietne”, a bywanie w niej jest oznaka statusu spotecznego).

Jednak nie spos6b nie zauwazy¢, ze ta, wciaz bardzo elitarna,
rozrywka ulega powolnemu, lecz przeciez dokonujacemu sie, pro-
cesowi demokratyzacji. Nie §wiadczy o tym 6w, w rzeczywisto$ci
wciaz bardzo niski, trzypunktowy wzrost, ale widoczne zmiany na
polskiej mapie teatralnej. Opracowany na zlecenie Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego raport Przemiany organizacyy-

®  Komunikat z badan nr 30/2016 Aktywnosci i doswiadczenia w 2015 roku,

http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2016/K_030_16.PDF, [dostep: 3.6.2016].
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ne teatru w Polsce w latach 1989-2009° dowodzi, ze w badanym
okresie'! znaczaco zwiekszyla si¢ zaréwno liczba teatréw (o ok.
25%) i scen (o ok. 60%), jak i liczba premier (o ponad 20%)'% I cho¢
w raporcie odnotowano wéwczas jeszcze spadajaca liczbe widzéw,
to zgromadzone dane $wiadcza o tym, iz dostepnos$¢ imprez te-
atralnych stale rosta (i zapewne bedzie rosnac). Takze dzigki przy-
bywajacym malym scenom oraz, jak to okreélit autor raportu, za
sprawa ,teatralnej szarej strefy”!® (przedstawien realizowanych dla
przedszkoli i szkét).

Trudno tez nie zauwazy¢ procesu decentralizacji zycia teatral-
nego w Polsce. Dzi$ glos$ne, przyciagajace widzéw spektakle po-
wstajg nie tylko w trzech najwazniejszych osrodkach: Warszawie,
Krakowie i Wroclawiu, ale tez w Legnicy, Walbrzychu, Bydgoszczy
czy Kielcach. By sie o tym przekonad, wystarczy przejrze¢ progra-
my festiwali i przegladéw, a zwlaszcza kalendarium cieszacych sie
niestabnaca frekwencja Warszawskich Spotkan Teatralnych (reak-
tywowanych w 2010 roku) sprowadzajacych do stolicy najwieksze
sceniczne ,hity” sezonu. Sama oferta teatralna zwieksza sie i rézni-
cuje, gléwnie za sprawa wspomnianych juz matych lokalnych scen

10 P. Ploski, Przemiany organizacyjne teatru w Polsce w latach 1989-2009,

http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportTeatr/teatr_raport_w.pe
Ina(1).pdf, [dostep 3.6.2016].

Niestety, nie ma bardziej aktualnych badan. Sam autor raportu, Pawel
Ploski, krytycznie odnidst sie do tej sytuacji: , W Polsce nie ma regularnie
prowadzonych badan organizacji zycia teatralnego. Jeéli juz sie zdarzaja,
to dane sa albo niepelne (badania teatréw miejskich Zwiazku Miast Pol-
skich — miasta nieregularnie przesylaja dane), albo niespdjne (np. w przy-
padku danych GUS o liczbie teatréw w Polsce, do ktdrej dolicza sie nie-
ktdre teatry niepubliczne, a scene operetkowa Opery Krakowskiej liczy ja-
ko oddzielny teatr), albo dotycza okre$lonego obszaru (raporty o stanie te-
atréw miejskich przygotowywane przez Urzad Miasta Stolecznego War-
szawy).” Zob. P. Ploski, Wistegp, w: Tamze, s. 5.

Tamze, s. 47.

Tamze, s. 48.
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i nowej, coraz silniejszej konkurencji dla teatru instytucjonalnego
w postaci teatréw prywatnych i impresaryjnych. Jednoczesnie roz-
szerza sie¢ geograficznie i czasowo. Teatry wychodza do widzéw,
staraja sie pozyska¢ nowa publiczno$¢, organizujac objazdy tere-
nowe i letnie przeglady.

Zjawisko ,przegrupowania sit” dotyczy tez krytyki teatralnej.
Z promowania teatru wycofuja sie¢ media tradycyjne. Dzienniki
i tygodniki coraz czesciej likwiduja dzialy teatralne i unikaja pisa-
nia o wydarzeniach kulturalnych, ktére — takie zapewne jest zalo-
zenie — interesuja tylko garstke czytelnikéw. Ten medal ma jednak
dwie strony. Debata o teatrze przenosi si¢ do internetu, a to, biorac
pod uwage jego zasieg, takze byloby znakiem swoistej demokraty-
zacji medium teatralnego. Nowym zjawiskiem sa na przyktad
branzowe portale internetowe — wiele z nich chetnie zamieszcza
teksty miodych, niezawodowych recenzentéw. Przyktadem moze
by¢ chocby coraz bardziej profesjonalnie prowadzony portal te-
atrdlawas.pl. Pod hastem ,Swiat teatru blizej Ciebie” publikuje on
nie tylko recenzje, komentarze, informacje o castingach dla akto-
réw, porady i relacje dla kandydatéw na wydzialy aktorskie, ale tez
rankingi spektakli typowanych przez internautéw. Najmlodszy
portal teatralny fteatralny.pl stworzyt nawet na swojej stronie tzw.
»Pogotowie Krytyczne”. Mdgt sie do niego zglosi¢ kazdy nieodwie-
dzany przez krytykéw teatr — twdrcy portalu zapewniali, Ze wysla
do niego swojego recenzenta. Coraz wieksze znaczenie zyskuje tez
blogosfera teatralna, ktéra tworza zaréwno blogi typowo hobby-
styczne, jak i — to wazne novum — komercyjne. Wystarczy je po-
czytaé, by przekona¢ sie, ze w obu przypadkach ich autorami sa
prawdziwi pasjonaci.

Teatr — tu Kolankiewicz mial racje — nadal kojarzy sie z fizycz-
nym miejscem, instytucja produkujaca spektakle. I raczej nie prze-
niesie sie do internetu. Dwadzie$cia lat temu trudno jednak bylo
przewidzie¢ powstanie i dynamiczny rozwdj internetowej infra-
struktury zycia teatralnego. A ta wyraznie sie rozrasta, tworzac ak-
tywna wirtualna spoleczno$¢. Nowe medium sprawnie realizuje
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kilka istotnych dla niej funkcji — dokumentuje spektakle, promuje
je, tworzy mozliwosci rozmowy widzéw z twércami i, co najwaz-
niejsze, pelni role opiniotwércza. Teatr, ze swej istoty bedacy sztu-
ka ,zywego kontaktu”, niespodziewanie pozyskal inng — niezwykle
dzi$ wazng, bo oferujaca rézne formy uczestnictwa — przestrzen
spotecznej komunikacji.

Przez ostatnie lata byliSmy réwniez $wiadkami procesu, ktéry
okreslitabym jako poszerzanie symbolicznie rozumianej przestrze-
ni teatralnej. Nie chodzi tu wylacznie o poszukiwanie nowych
miejsc dla zdarzen scenicznych - ale trudno takze ionim nie
wspomnie¢. Tzw. teatr enwironmentalny, cho¢ nie jest zjawiskiem
nowym, stwarza wciaz nie w pelni wykorzystane mozliwosci bu-
dowania bliskiego kontaktu z publicznoscia, wprowadzania jej do
znalezionych poza budynkami teatralnymi przestrzeni, w ktérych
produkcja sens6w zostaje spotegowana symbolika miejsca zastane-
go i zaanektowanego przez dzialania teatralne. Przykladem moga
by¢ cho¢by dwie kultowe postindustrialne inscenizacje — . Jana
Klaty w zrujnowanej Stoczni Gdanskiej i 2007: Makbeth Grzegorza
Jarzyny w hali dawnych zakltadéw Warynskiego (wystawiony tuz
przed jej wyburzeniem).

Teatr ,przestrzeni znalezionej” realizowal tez Teatr Wybrzeze
w ramach tzw. Szybkiego Teatru Miejskiego, ktérego najwazniej-
szym zalozeniem bylo zmniejszenie dystansu miedzy wypowiedzia
teatralna a biezacg rzeczywisto$cig. Tak powstaly inscenizacje do-
tyczace aktualnych probleméw spotecznych: nielegalnych aborcji
(Przebitka), sytuacji rodzin zotnierzy przebywajacych na misjach
wojskowych poza granicami kraju (Padnij), fascynacji ideologia na-
zistowska (MNVasi), imigracji ekonomicznej (Kobiety zza wschod-
niej...) czy wykluczenia wynikajacego z bezdomnosci (Pamigtnik
z dekady bezdomnosci). Te ostatnig pokazano w noclegowni schro-
niska dla bezdomnych $w. brata Alberta. Podobny projekt stworzyt
tez zespol TR Warszawa, ktory gral swoje spektakle na przyklad na
Dworcu Centralnym (Zaryzykuj wszystko), w starej drukarni
(Bash) ale tez w nowoczesnym biurowcu (£lectronic City). Z kolei
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dyrektor legnickiego teatru, Jacek Glomb, proponowal tgczenie
nowych miejsc dzialan teatralnych z misja edukacyjna — odzyski-
waniem pamieci o przeszto$ci miasta m.in. w glosnym przedsta-
wieniu Ballada o Zakaczawiu, granym w zrujnowanym kinie , Kole-
jarz” znajdujacym sie w tej zapomnianej czesci miasta.

Teatr wychodzacy — doslownie i przenos$nie — w przestrzen
publiczna to, jak juz wspomniano, nie tylko trend artystyczny, to
takze préba wypracowania nowej formuly scenicznego dyskursu
poprzez wejscie z nim w autentyczna materie Zycia, zatarcie grani-
cy miedzy rzeczywistoscia i sztuka. To réwniez praktyczne testo-
wanie, dostownie rozumianej, spotecznej skutecznosci przekazu
teatralnego — proba sprawdzenia, czy moze on wyjs¢ poza komen-
towanie rzeczywisto$ci, realnie na nia oddzialujac. Taka wlasnie
idea przy$wiecala twércom wroclawskiego przedstawienia z 2012
roku pt. Czy pan to bedzie czytaf na stafe? Przywoluje ten spektakl,
bo to wydarzenie bez precedensu — sceniczna akcja protestacyjna
przeciw urzedniczym planom komercjalizacji teatréw publicznych,
zmontowana z dokumentéw, medialnych relacji i o$wiadczen
urzednikéw w zawrotnym tempie dwu tygodni.

Prezentowane przyklady dowodza, iz wspoélczesny teatr nie
tylko nie wycofuje si¢ ze swojej misji spolecznej, ale coraz powaz-
niej ja traktuje. Aspiruje do bycia aktywnym uczestnikiem publicz-
nego dyskursu. W jednym z wywiadéw Krzysztof Mieszkowski, dy-
rektor Teatru Polskiego we Wroctawiu, na pytanie, co daje dzi$ te-
atr spoleczenistwu, odpowiedzial tak: ,Konfrontacyjna demokracje.
Strefe wolno$ci. Dyskusje nieograniczona doraznym interesem po-
litycznym. Teatr moze by¢ zarzewiem buntu i ostatnia deska ra-
tunku”'.

Wywiad z dyrektorem Mieszkowskim pochodzi ze stycznia
2014 roku. Dwa miesigce wcze$niej mial miejsce stynny incydent
na przedstawieniu Do Damaszku w Teatrze Starym w Krakowie.

14 T. Koczanowicz, Co daje dzis teatr spofeczeristwu, http://publica.pl/teksty/

co-teatr-daje-spoleczenstwu-41202.html, [dostep 4.6.2016].
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Z kolei pie¢ miesiecy po tym wywiadzie rozpoczely sie protesty
przeciw wystawieniu na festiwalu Malta spektaklu Golgota Pic-
nic®, a ponad rok pézniej opinia publiczna wstrzasnela sprawa
sztuki Smierc i dziewczyna, realizowanej wlagnie przez zesp6t Te-
atru Polskiego we Wroctawiu. Nie wchodzac w szczeg6élowa anali-
ze tych wydarzen, warto stwierdzi¢ jedno — dwadziescia lat temu
trudno sobie bylo wyobrazié, ze teatr w tak bardzo dostownym
sensie moze sta¢ si¢ przestrzenia publicznej debaty, w ktérej burz-
liwy spor stocza ze soba skonfliktowani przedstawiciele réznych
orientacji obyczajowo-ideowych i réznych opcji politycznych.

2. Widowiska

Ta cze$¢ rozwazan bedzie nieproporcjonalnie krétka w sto-
sunku do analizy przedstawionej wczesniej. Przyczyna jest oczywi-
sta. Druga prognoza Kolankiewicza, przypomne, dotyczyla wyko-
rzystania struktur dramatycznych w rozwigzywaniu kryzyséw spo-
fecznych. A temu rozpoznaniu trudno zaprzeczy¢. Ja jednak za-
mienitabym okres$lenie ,rozwigzywanie” na ,inscenizowanie”. Pro-
gnostycznej refleksji niewatpliwie trzeba dzi§ poddac postepujaca
spektaklizacje proceséw spotecznych — to, w jaki sposéb powoly-
wane do zycia widowiska wizualizuja i dramatyzuja te procesy,
w jakim stopniu konstytuuja aktualizowane w nich (i poprzez nie)
doswiadczenie zbiorowe.

Kolankiewicz pisat swéj tekst w 1997 roku. Reprezentatywnym
przykladem byl dla niego historyczny juz performans Okraglego
Stolu. Dzi$ jesteSmy bogatsi o wiele innych doswiadczen, ktére

15 Akcje zwiazane ze spektaklami Do Damaszku i Golgota Picnic opisywa-

fam w artykule poruszajacym kwestie wykorzystywania teatru jako no$ni-
ka spotecznego protestu. Zob. M. Kostaszuk-Romanowska, Zeatr jako
»medium” oburzonych, w: Teatr wsrod mediow, red. A. Duda, M. Wi-
$niewska, B. Oleszek, Torun 2015.
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mozna by okresli¢ jako polityczny wariant widowiska kulturowego,
w tym na przyklad o do§wiadczenie zwigzane z wydarzeniami sta-
nowiacymi nastepstwo katastrofy smolenskiej. Ciekawa ich analize
przedstawil Dariusz Kosinski w studium 7Teatra polskie. Rok kata-
strof*®. Kosifiski podejmuje w nim prébe rozpoznania kolejnych
sekwencji narodowego dramatu, rozgrywajacego si¢ w przedziale
czasowym roku po katastrofie. Zalicza do nich m.in. aktualizacje
narracji romantyczno-mesjanistycznych, dramaturgizacje ulicznej
wojny o krzyz, ztozony repertuar gestéw i rekwizytéw teatru zaloby
— cale rozbudowane instrumentarium ustanawiania narodowej
identyfikacji.

Parateatralne instrumenty kreowania zbiorowego samorozpo-
znania i artykulacji zbiorowych emocji sa dzi$ (jak zreszta wiele ra-
zy w historii) nieodfacznym elementem kazdej publicznej aktyw-
no$ci wyrazajacej sie¢ w wiecach, manifestacjach czy protestach,
w ktérych biora udzial duze grupy uczestnikéw. Ale Kolankiewicz
zwracal tez uwage na medialny wymiar wspétczesnych widowisk
kulturowych. Performans Okraglego Stotu — zjego gtéwnym re-
kwizytem, najwazniejszymi aktorami i starannie budowang drama-
turgia — byl rodzajem spektaklu obliczonego na uzytek przekazu
telewizyjnego. Wtasnie on mial tworzaca sie ,nowa jakos$¢ spo-
tecznag i polityczna”'” zwizualizowac i w tej postaci — jako zapisany
(do pokazania) obraz zdarzeri pozostajacych poza zasiegiem bez-
posredniej percepcji przecietnej jednostki — wprowadzi¢ w obieg
publiczny. We wspoélczesnej kulturze medialnej (ktéra tworzy nie
tylko telewizja, ale przede wszystkim internet) rola doswiadczenia
zaposredniczonego bedzie juz tylko rosna¢. Takie doswiadczenie
jest bowiem do$wiadczeniem nie tylko spotegowanym, ale tez
usemantyzowanym, uspéjnionym towarzyszaca mu, nadajacg zna-
czenia (medialng) narracja.

16 D. Kosinski, Teatra polskie. Rok katastroty, Warszawa 2013.
17 L. Kolankiewicz, dz. cyt., s. 191.
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Jednocze$nie poziom zmediatyzowania sfery zycia publicznego
pokazuje, ze o ile ,struktury wypreparowane z widowisk teatral-
nych” faktycznie odegraly (czas przyszly z tekstu Kolankiewicza
$wiadomie wymieniam na czas przeszly) wazna role w struktury-
zowaniu odbioru rzeczywistosci, o tyle dzi$ stwierdzenie tego faktu
wydaje si¢ nie mie¢ az tak istotnego znaczenia. Widowiska medial-
ne wypracowaly swoje wlasne strategie spektaklizacji. Nalezaloby
zatem méwic juz nie o zapozyczaniu, lecz o podobienstwie, kieru-
jac uwage zwlaszcza na jeden, szczegélnie wazny, jego aspekt:

Media i teatr — zauwaza Dorota Sajewska — faczy niewatpliwie
jedna podstawowa wlasciwos¢: permanentna samoinscenizacja,
majaca na celu podkreslenie obecnosci ,tu i teraz”, a w istocie
ukrywajaca ,fantomowo$¢”, na swdj sposéb klamstwo, falsz tej sy-
tuacji — zaréwno teatr, jak i media nie maja jasno okreslonego
miejsca ani tez wyraznego punktu odniesienia kreowanego (czy
tez generowanego) komunikatu: ,the medium is the message”. Sa
raczej pewna potencjalnoscia, ktéra w procesie odbioru moze wy-
twarza¢ znaczenia'®.

Nie chce tu rozwija¢, wspomnianego przez Sajewska i niewat-
pliwie bardzo ciekawego, problemu ,podejrzliwo$ci” wobec me-
diéw i ,podejrzliwosci” samych mediéw, jednak moze wlasnie
w tym kontek$cie warto na koniec odnie$¢ sie do kilku bardzo
konkretnych zapowiedzi Kolankiewicza. Mowa o treningu technik
aktorskich, ktory, jak twierdzil autor, bedzie zyskiwal na znaczeniu
i w wymiarze zbiorowym i indywidualnym. Szukajac potwierdzenia
tej prognozy, nalezaloby sie odwolaé do zjawisk w naszej rzeczywi-
sto$ci wciaz jeszcze nowych, ale odgrywajacych coraz wieksza role.
Mam na mysli takie dziedziny, jak marketing (w tym zwlaszcza
marketing polityczny) i coaching. Obie rozwijaja sie, profesjonali-
zuja i specjalizuja w naprawde zawrotnym tempie. Z antropolo-

18 D. Sajewska, Pod okupacja mediow, Warszawa 2012, s. 53.
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gicznego punktu widzenia interesujace wydaja sie przede wszyst-
kim dwie kwestie. W przypadku obu wymienionych dziedzin war-
to zwrdci¢ uwage na problem faktycznej skuteczno$ci wypracowa-
nych i praktycznie przez nie stosowanych strategii widowiskowo-
wizerunkowych oraz powiazane z nim zagadnienie jawnego
»stechnicyzowania” oferowanego katalogu instrumentéw stuza-
cych do rezyserowania procesu spolecznej komunikacji.

3. Prognoza

Prognozowanie przyszlosci teatru jest trudne nie tylko dlatego,
ze kazda prognostyczna refleksje z natury rzeczy obcigza duze ry-
zyko bledu. Ta trudno$¢ wynika takze z faktu, ze pojeciem teatru
w tej krotkiej analizie opisywalam — zgodnie z optyka przyjeta
przez Kolankiewicza — cala konstelacje zjawisk o charakterze za-
réwno artystycznym, jak i pozaartystycznym. Tak szeroka formula,
co oczywiste, utrudnia wypracowanie jednorodnej prognozy, ktéra
w poréwnywalnym stopniu uwzgledniataby wszystkie wspomniane
wczesniej procesy. Wydaje sieg, ze z duzym prawdopodobienstwem
mozna przewidzie¢ jedno: teatr (teatralno$¢) bedzie istotna forma
ekspresji i animacji zbiorowego do$wiadczenia.

Atrakcyjnos¢, w gruncie rzeczy bardzo ogdlnie i nieprecyzyjnie
identyfikowanej, strategii ,teatru blisko zycia” zapewne potwierdzi
sie przyrostem nowych gatunkéw scenicznych i nowych form kre-
owania uczestnictwa widzoéw. Spoteczna przestrzen teatru — wy-
znaczana nie tylko (lub nie tyle) jego wlasng, artystyczna aktywno-
$cig, ale tez pozateatralna sila jej oddzialywania — zapewne bedzie
sie poszerza¢. I w tym znaczeniu trudno méwic o teatrze przyszto-
$ci zamknietym ,,w budynku”. Coraz czesciej i coraz $mielej bedzie
on wychodzil w przestrzen publiczng — i w sensie dostownym (tu
mozliwosci znalezienia nowych przestrzeni sa wciaz nieograniczo-
ne), i — co wazniejsze — w sensie symbolicznym. Ten ostatni ozna-
cza mocny glos teatru w publicznej debacie — ze wszystkimi jego
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konsekwencjami. A te moga by¢ zaréwno pozytywne, jak i de-
strukcyjne. Skutek pozytywny nalezy rozumie¢ w kategoriach
wzmocnienia pozycji teatru jako medium nie tylko diagnozujacego
spoleczne nastroje ale tez bioracego udziat w ich wyrazaniu i orga-
nizowaniu. Jednocze$nie nie spos6b poming¢ faktu, ze ta publiczna
»aktywno$¢” teatru moze nie$¢ za sobg niebezpieczenstwo margi-
nalizacji dyskursu artystycznego i powiazane z nia zagrozenie utra-
ta instytucjonalnej autonomii. Jak pokazuja wydarzenia towarzy-
szace wspomnianym wcze$niej spektaklom (Do Damaszku, Golgo-
ta Picnic, Smier¢ i dziewczyna), z efektem przesuniecia dyskusji
o scenicznych artefaktach (i ich ocen) z poziomu estetycznego na
poziom okototeatralnych sporéw, wiklajacych teatr w biezacy kon-
flikt polityczny, mieli$my juz przeciez do czynienia. Jednym z naj-
bardziej paradoksalnych (i trudnych do oceny) skutkéw spotecz-
nego zaangazowania teatru moze by¢ réwniez i to... ze przestanie
on by¢ przestrzenia obca (raczej w negatywnym niz pozytywnym
rozumieniu) dla ludzi do teatru niechodzacych. Czyli, méwiac pro-
$ciej, stanie si¢ nie tyle uczestnikiem publicznej debaty co strona
konfliktu.

Jednoczes$nie bedziemy $wiadkami ustanawiania nowych -
badZ tez nowych starych — procedur widowisk kulturowych, kté-
rych znaczenie w strukturyzowaniu przestrzeni publicznej bedzie
stale roslo, takze dlatego, ze same widowiska beda podporzadko-
wane coraz bardziej starannie, profesjonalnie i efektywnie przygo-
towywanym scenariuszom. Mysle tez, i to juz ostatnia, catkiem
luzna refleksja, ze o ile w przypadku teatru artystycznego poziom
generowanego patosu bedzie si¢ obnizat, o tyle w porzadku wido-
wisk kulturowych bedzie sie on zdecydowanie podnosit.
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Antropologiczna granica piekna.
Dwanascie tez"

Anthropological limit of beauty. Twelve theses
Abstract

The paper emphasizes an "anthropological" turn in the
perception of "beauty” because the meaningful circumstance can
be noticed, both in philosophy and in fine arts, or, as André
Malraux writes: "eternity (begins) to withdraw from the world."
Then acceptance or rejection establishes the criterion whether
one, and their philosophical or artistic works, belong to
"modernism" or "academism." Therefore, it is not nature that is
beautiful, it is not God that is beautiful, and not the state, either,
but, according to Nietzsche, "Nothing is beautiful, only man is
beautiful.” "Beauty" is: 1. An exclusive human sensory stimulus
crucial (for survival), and 2. At the same time, it is our form of
principle referred to the construction of the world as creation of
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the "second nature." Thus "beauty" is not the notion of a substance,
but the notion of a function.

Piekno — z definicji — jest doskonale, ale skoro wymaga postaci
dostepnej ludzkim zmystom, nie jest bynajmniej pozbawione gra-
nic. Jest ono — zdaniem Kanta, najwyzsza ,forma celowosci danego
przedmiotu, o ile zostaje ona w nim spostrzezona bez wyobrazenia
jakiego$ celu™. Pigkno wiec przekracza i ogranicza w paradoksalny
sposob juz granice celu. Ma ono wiec tez, jak na przyklad to, co
»prawdziwe”, ,dobre” lub ,sakralne”, funkcje transcendujaca, tzn.
przekraczania granicy — dlatego Goethe nazwat ja funkcja ,przy-
pominajaca boska” — jednakze w poréwnaniu z tymi normatyw-
nymi ideami ma ona ten walor, ze — w przeciwienistwie do nich ja-
wi sie bezposrednio i nie musi by¢, o co takze upominat sie juz Go-

ethe, dopiero ,,odgadywana z jego manifestacji”.

Granica pigkna zarysowuje sie tez wyraznie, kiedy weZmiemy
pod uwage ten wglad Kanta, ze piekno jest ,tylko dla ludzi™ (w od-
réznieniu od tego, co ,sakralne” lub ,wzniosle” — odnoszace sie¢ do
catosci). Pod pewnym wzgledem mozna by powiedzie¢: ,To, co
piekne, jest antropomorficzne, tylko to, co antropomorficzne, jest
piekne”, czyli, méwiac stowami Schopenhauera: ,,...piekno czlo-
wieka przewyzsza wszystko”. Pigkno jest nie tyle nieograniczona

Tekst w tlumaczeniu Krystyny Krzemieniowej.
! I Kant, Krytyka wiadzy sadzenia, przel. ]. Galecki, Warszawa 1986, s. 117.
2 ].W. Goethe, Maximen und Reflexionen, Weimar 1907, s. 135.
1. Kant, Krytyka wiadzy sadzenia, dz. cyt., s. 72.
A. Schopenhauer, Swiat Jjako wola i przedstawienie, t. 1, przel. J. Garewicz,
Warszawa 1994, s. 329.
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wlasciwo$cia odbicia (Abbild-Eigenschafl), jest ono raczej (symbo-
liczng) performatywna forma ogladu ukonstytuowania naszego —
ograniczonego — $wiata zjawisk. Piekno stuzy w ten sposéb ,rato-
waniu fenomenéw” z ich ontologicznej catosci. ,Calo$¢” natomiast
pozostaje w najlepszym razie wzniosfa, wysublimowana, prawdzi-
wa, straszliwa, sakralna.

Gdyby jednak pojmowac to, co piekne (das Schone), jako bez-
graniczny normatyw, to piekno (Schonheif) mogtoby sie wlasnie
stad sie takze czyms$ wrogim wobec $§wiata i zycia. Juz Heinrich He-
ine zwraca uwage na te granice piekna, ktéra ma co$ wspdlnego ze
$wiatem zycia czlowieka, a mianowicie w obliczu pewnego rodzaju
triumfalizmu doskonatosci i przemoznosci ( Vollkommenheits-und
Uberwiltigungs- Triumfalistik), ktéra réwniez mozna by taczy¢
z pieknem (Schonhei?). Bogini pieknosci — Afrodyta ulega niekiedy
tej pokusie i zmienia si¢ wtedy w Venus Libitina:

Ale balbym si¢ twojej pieknosci,

I gdybys mie zechciata, jak innych heroséw,
Ciatem swym uszczesliwié, umartbym ze strachu:
Boginia trupéw mi si¢ zdajesz,

Venus Libitina!®

Bezgraniczno$¢ pigkna bylaby wtedy jego $miercig. Staje sie
ono wtedy $rodkiem wymiotnym; te przemiane mozemy obser-
wowac na przykladzie ,realizmu socjalistycznego”.

Idea i praktyka piekna (Schonheit) musialy sie ciagle konfron-
towaé z ograniczeniami. Takie — zrazu zewnetrznie — nakladane
granice znajdowaly rézne motywacje i uzasadnienia: istnialy poli-

> H. Heine, Bogowie Grecji, przel. R. Stiller, w: Tegoz, Ksigga piesni, War-

szawa 1980.
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tyczne, religijne i kulturowe granice tego, co akceptowano jako
piekno, a czego nie. Te granice byly oczywiscie zmienne, w zalez-
no$ci od wlasnie osiagnietego stopnia duchowej pluralnosci
w wymiarze spolecznym (Gemeinwesen), (historycznie zréznico-
wanej) duchowej tolerancji i kulturowej nowoczesnosci (Modern-
itdf). Takie polityczne granice piekna sa oczywiscie malo interesu-
jace z teoretycznego punktu widzenia, aczkolwiek w konkretnych
okolicznosciach zyciowych moga praktycznie by¢ dokuczliwe.

Ale pozostaje pytanie: czy istnieja tez ,rzeczywiste” granice
piekna?

Oczywiscie istnieje, by tak rzec, ,absolutna” granica, poza kté-
ra taki orzecznik jak ,piekny” traci sens. W noweli Le chef-
d’oeuvre inconnu (1831) Balzac wskazal na tragiczna okoliczno$c¢,
ze ludzkie poszukiwanie absolutnego piekna — ,Pigkno jest $cisla
i trudna sprawa, ktérej w ten spos6b nie da sie uchwyci¢”® — niesie
ze soba nierozwigzywalne problemy ksztaltowania. Puenta sformu-
fowana nastepnie przez Balzaca brzmi: ,niczego nie ma na ptétnie”
oraz wniosek: tutaj koniczy sie nasza sztuka na ziemi”. W 1931 ro-
ku Picasso probowat zilustrowac te nowele, miat zreszta swoje ate-
lier pod wskazanym przez Balzaca adresem (7, rue des Grands-
Augustins) paryskiego mieszkania owego artysty ponoszacego kle-
ske w zmaganiach z absolutnym pieknem.

To wszakze wydaje sie wskazywac na antropologiczna (zogni-
skowang na cztowieku) granice piekna. Nalezatoby przy tym wziaé
pod uwage dwie sprawy:

¢ H. de Balzac, Menschliche Komédie, Bd. 20, Das unbekannte Meister-
werk, Berlin 1969, s. 281.
7 Tamze, s. 309.
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a) takie by rzec ,transcendentalne” zwrotne zespolenie z su-
biektywnoscia nie zdegradowaloby piekna do czegos tylko subiek-
tywnie wyobrazonego, wyimaginowanego (lub nawet je uniemoz-
liwito)

i

b) pigkno nie mogloby ponownie sta¢ sie ontologicznym pre-
dykatem lezacego przed naszymi oczami (,,obiektywnego”) $wiata.

To znaczy: Piekno przestaje by¢ juz tylko idea (jak ,Bog”, ,do-
bro” lub ,nieskoriczono$c¢”), nie jest ani ukryta wlasciwoscia sub-
stancji rzeczy, ani dekoracyjnym momentem rzeczy.

Zakaz kultu obrazéw (tzn. rezygnacja z przedstawienia pigkna
absolutu, tego, co wieczne, czyli Boga) w judaizmie, w islamie, we
wczesnym chrzescijanstwie i w poczatkach reformacji $wiadczy
o owym antropologicznym wgladzie wysoko rozwinietych monote-
istycznych religii, Zze pryncypialnie nie jest mozliwe wniesienie
ens/perfectissimum — jako omnis pulchri causa w adekwatnie ja-
wiaca sie forme postaciowa. Mimo to taczenie oddawania czci Bo-
gu z — piekna — postaciag mogloby znaczy¢ tylko tyle: ,alle Gotte-
sverhrung wiirde Idolatrie sein”®.

Takie granice zostaja potem w nowozytnej — subiektywistycz-
nie-teoretycznej — $wiadomosci identyfikowane z uwagi na ich
podstawy, modalnosci i konsekwencje. Bowiem, jak zauwazyl juz

8 L Kant, Die Religion innerhalb der Grenzen der blofien Vernunft, Akade-

mie — Ausgabe, Bd. VI, s. 169. W polskim ttumaczeniu Aleksandra Bobko
odpowiedni fragment brzmi: ,,...kto te historyczna wiare ceni wyzej niz da-
zenie do prowadzenia dobrego trybu Zycia (...) — ten zmienia stuzbe Boza
w balwochwalstwo”. Zob. I. Kant, Relijgia w obrebie samego rozumu, ttum.
A. Bobko, Krakéw 1996, s. 216.
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Benedetto Croce, to, co piekne nie jest ,¢ fatto fisico”, ale nalezy do
yattivitd dell'uomo™.

Tym samym w nowozytno$ci (od czaséw Odrodzenia) nie po-
zostawiono juz rozumienia piekna do dyspozycji ,pojeciu substan-
¢ji, ale na nowo podporzadkowano ,pojeciu funkcji”. W rezultacie
piekno jest pojmowane jako ekskluzywny $rodek wtasciwy ludz-
kiemu wyrazaniu $wiata, postrzeganiu $wiata, strukturowaniu sen-
sownoéci odkrywania §wiata. — Pigkno jest nasza zasada formy od-
noszong do budowy $wiata.

Mialo to natychmiastowe skutki na przykiad dla teorii mime-
sis. Nie nasladujemy juz bowiem jakiego$ ,piekna natury” (ein Sc-
hones der Natur), ale dzigki subiektywnej formie ogladu zmysto-
wego piekno (Schonher?) projektujemy jako nacechowana (¢ingie-
re) antropologicznie ,druga nature”. Odno$ny zwrotny punkt
mozna odkry¢é w pracach Giuseppe Archimboldi’ego ,dostownie
jako poprzednika Picasso”®. W jego portretach (np. Zima) przejat
wiele elementéw (pieknej) natury (jako naturalia), formujac je tak,
ze na koniec wszystkie ulegaja antropomorficznej przemianie
i kulminuja w — pdzniej nowym — pieknie — jako artificalia — w an-
thropos.

Od czaséw Diderota (Beau — w Encyclopédie) akceptujemy to,
ze wszystkie ,istotne skale piekna (...) dochodza do naszego rozu-
mu poprzez zmysly”, ze wiec ludzkie cialo stanowi portal piekna.
Juz stad wynika dla Os$wiecenia (do dzi$), ze — tak brzmi dictum

®  B. Croce, Estetica, Bari 1950, s. 107.
19 G. R. Hocke, Die Welt als Labyrinth, Hamburg 1957, s. 45.
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Encyclopédie — ,absolutne pigkno nie istnieje”t. Wynika stad, ze
brzydota nie jest, jak dlugo myslano, granica pigkna, ale tylko
stopniem (modus) pigkna. Albo, by powtdérzy¢ za Remo Bodei,
»,Pomimo upartej obecno$ci owego cienia obok piekna, brzydota
nie staje sie przedmiotem dociekan az po Laokoona Lessinga, kté-
remu zawdzieczamy (takze zdaniem Rosenkranza) pierwsza teore-
tyczna analize tematu”'.

Lub:

tak, jak ten splot ,piekny i ,brzydki” brzmi u mtodszego nie-

mieckiego liryka:

Dich will ich loben: Hissliches,

Du hast so was Verlassliches
Das Schéne gibt uns Grund zur Trauer
Fast tut es weh, wenn man so sieht.
(...)
Das Schone gibt uns Grund zur Trauer
Das Hissliche erfreut durch Dauer.!

' Schén, cyt. na podstawie artykulu z: D. Diderot, D’Alembert, Encyclopé-
die, Leipzig 1972, s. 137-139.
2. R. Bodei, Przedmowa do: K. Rosenkranz, Estetica del Brutto, Bologna
1984, s. 9.
Ciebie chce slawi¢: brzydoto,
masz w sobie co$ z niezawodnosci
Piekno znika, odchodzi ucieka
Niemal boli, gdy sie na to patrzy
(...)
Piekno daje nam powdd do zaloby
Brzydota cieszy nas trwaniem.
R. Gernhardt, Nachdem er durch Metzingen gegangen war, Ge-
sammelte Gedichte, Frankfurt/M 2005.
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Nasz nowozytno-nowoczesny wglad w antropologiczne grani-
ce piekna — po koricu ,okresu sztuki” — wypada datowac na rok
1869. Wtedy ukazuja sie¢ Lautréamonta Piesni Maldorora zawiera-
jace poetyckie — nowe okreélenia tego, co jest piekne: ,Piekny jak
wrodzona wada w uksztaltowaniu meskich organéw plciowych,
ktora polega na niedostatecznej dlugosci cewki moczowej i roz-
dzieleniu tkanki dolnej lub catkowitym jej braku, wskutek czego
cewka otwiera sie przed zotedziem i u spodu czlonka” lub tez ,jak
u indyka miesista narosl w ksztalcie stozka przecieta dos¢ gleboko
poprzecznymi bruzdami, wystajaca przy nasadzie goérnej cze$ci
dzioba”4, krétko: ,piekny jak drzenie rak u alkoholikéw”°. W ta-
kich definicjach pigekna, rozsianych po catym tekscie Piesni Maldo-
rora, dochodzi do glosu literacki sposéb postepowania, ktéry poz-
niej w surrealizmie okreslil jego plastyczna i literacka poetyke. Jest
to przypadek obiektywny, tak nazwany przez André Bretona, czyli
zblizenie dwéch w swej ,wewnetrznej logice catkowicie przeciw-
stawnych konstelacji, struktur, rzeczy itd., ktére potem jak dwa
wektory tworza nowg wypadkowa: jak przypadkowe spotkanie na
stole prosektoryjnym maszyny do szycia i parasola”®.

Co wszakze przydarzylo si¢ tu pieknu? Dlaczego ma si¢ ono
(jeszcze) nazywac piekne? Z tego jednego powodu: Mamy sie na-
uczy¢, zrozumied, ze jedynie czlowiek, jego cialo, jest jedynym celem
samym w sobie, a nie tylko §rodkiem. A zatem: nie natura jest piek-
na, nie sztuka jest piekna, nie Bdg jest piekny, i nie panstwo, ale wy-
facznie czlowiek jest pigkny! Lub, jak méwi tez Lautréamont: ,Moja
subiektywna istota i Stwérca to dla jednego mézgu zbyt wiele™’.
Krétko: Nie mozemy w ogdle mie¢ obok nas innych — pieknych
bogéw — z wyjatkiem nas samych.

Lautréamont, Piesni Maldorora, przel. M. Zurowski, Krakéw 2004, s. 238.
15 Tamze, s. 202.
16 Tamze, s. 229.
17" Tamze, s. 204.
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Od tego czasu przestaliSmy pojmowac piekno jak substancjal-
na wlasciwo$¢ (symetria, zawarto$¢ symboliczna) lub ,boski”
przymiot jakiej$ rzeczy (niezmienna warto$c), i rozumiemy je jako,
by tak rzec, (relacyjno-logiczny) (relations-logisch) katalizator
w toku naszego odkrywania $wiata (ars inveniendi), ktore jest
zwigzane z ludzka egzystencja (Dasein) i aktywnoscia (samoza-
chowanie). Z jego pomoca (tzn. pigkna) jako warunku mozliwosci
dokonujemy przedstawienia: ekspresji naszego dostepu do $wiata,
naszego otwarcia $wiata.

Ten ,katalizator” — piekno — odwodzi nasze ludzkie dokona-
nia, nasze sztuczne wynalazki, nasza praktyke, od tego, co (tylko)
empiryczne, naturalne ku — ostatecznie nigdy niekonczacego sie
powodzeniem — poszukiwania kontaktu (komunikacja) z trans-
cendencja. Dlatego piekno, jak kiedy$ powiedzial Schopenhauer,
jest ,otwartym listem polecajacym, ktéry z géry zdobywa dla nas
serca”®, ale zarazem jest ,piegkno melancholijnym zartem”. Nie-
mozno$¢ wypelnienia, ale zarazem zaniechania naszej pracy ,nad
pieknem” stanowi jadro tej, tym samym tragicznej, praktyki czto-
wieka, ktoéra nie kieruje sie logika absolutu ale logika labiryntu.

To wlasnie wyraza paradoksalne stwierdzenie Rilkego:

Piekno bowiem jest jedynie

przerazenia poczatkiem, ktéry potrafimy jeszcze

znie$¢

i podziwiamy je, bo gardzi laskawie naszym unicestwieniem®.

18 A. Schopenhauer, Aphorismen zur Lebensweisheit, (Kap. 2), Simtliche
Werke, hg. v. Wolfgang v. Lohneysen, Bd. 4, Leipzig 1979, s. 392. A. Scho-
penhauer, Aforyzmy o madrosci zycia, (rozdzial 2), Dzieta wszystkie, wy-
dane przez Wolfanga v. Lohneysena, t. 4, Leipzig 1979, s. 392.

19 R. M. Rilke, Elegie duinezyjskie, przet. B. Antochewicz, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakéw-Gdansk 1973, s. 7.
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10.

Zgodnie z nowoczesnymi badaniami antropologicznymi ewen-
tualnie dotyczacymi biologii zachowan (Konrad Lorenz) pieknu
przysluguje funkcja, ktéra mozna okresli¢ jako kluczowy bodziec,
a mianowicie z powodu dwdch wlasciwosci: jego prostoty i jego
(niecodziennego) nieprawdopodobieristwa. Ten tak kwalifikowany
— optyczny — bodziec kluczowy kompensuje u cztowieka ,ubéstwo
jego autentycznych przezyé, doznawanych przed dzialaniem wy-
zwalacza™. A to odréznia (i ogranicza!) piekno takze od innych
indywidualnych - akustycznych, smakowych i sensatorycznych
wyzwalaczy bodzZcowych. ,O tyle”, pisat juz Nietzsche, ,pigkno
mie$ci sie w obrebie ogdlnej kategorii biologicznych wartosci tego,
co uzyteczne, dobroczynne, potegujace zycie: tak wszakze, ze duza
ilo§¢ bodzcéw (...) daje nam poczucie piekna, tzn. wzmozenie po-

czucia sily”!.

11.

Wtasnie nowsza antropologia potwierdza to wlaczenie piekna
w dymensje i granice ludzkiego ciala w jego egzystencji organizo-
wanej w celu samozachowania.

Piekno jest wobec tego wazna dla przezycia forma obcowania
czlowieka, ktéry jako istota naznaczona brakiem skazany jest na
szczegblne miejsce w $wiecie. Formuje ono jego zachowanie moto-
ryczne i postrzezeniowe. Poprzez nie konstytuuje sie czlowiek
»bodZcéw kluczowych”, ktére swoje aktywnosci warunkuja i koor-
dynuja w toku konstruowania jego , drugiej natury” (=Kultury).

20

A. Gehlen. W kregu antropologii i psychologii spofecznej. Studia, przel.
K. Krzemieniowa, Warszawa 2001, s. 165, 168.
2 F. Nietzsche, Aesthetica, K.S.A. Bd. 12, s. 554 [Kritische Gesamtausgabe].
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To tu Arnold Gehlen ukazal zwigzek ,pewnych wiasciwosci
przezycia estetycznego, a nawet calej tej szczegdlnej strony ludz-
kiego zachowania z cechami struktury bodzcéw popedowych”2
Poprzez organon pigkna czltowiek odslania swa najglebsza istotowa
ceche (odnosnie swych zdolnosci produktywnych i receptywnych),
czyli, jak powiedzial Gehlen, ,uwolnienie z wiezéw instytutu, od-
cigzenie i w gruncie rzeczy i bezwiednie, w pigeknie kazdego kwiatu
$wieci siebie”?,

Takze wytwarzanie ,drugiej natury” w sferze intelektualnej,
droga wielkiego stylu, faczy sie z prymatem pigekna, bowiem ,wielki
styl powstaje, kiedy piekno odnosi zwyciestwo nad czym$ nie-
zmiernie wielkim”?%.

Z tych stwierdzen wynikaja zatem mozliwosci i zadania, jak
mowi dalej Gehlen, ,fizjologii sztuki”, pojmowania tego, co piekne
— by tak rzec w granicach samej antropologii. Jaki miesci si¢ w tym
potencjal krytyki czasu i kultury, wypadaloby podsumowujaco za-
czerpnaé z Zeit-Bilder (1960) Arnolda Gehlena.

12.

Co pozostaje jako rezultat? — Mozna by to uja¢ w dictum Nie-
tzschego: ,Nic nie jest piekne, tylko czlowiek jest piekny”*. Po-
winno to nam uprzytamnia¢, Ze juz z racji piekna nie jeste$my tyl-
ko derywatem natury, ale sami jesteSmy pigkna cafoscig. Ale to
znéw paradoks, poniewaz jako piekni (wedlug okre$lenia Kanta)
jestesmy ukonstytuowani jako ,zweckzuriicknehmenden Zweck-

22 A. Gehlen, dz. cyt., s. 185.

2 Tamze, s. 189.

2 F. Nietzsche, Wedrowiec i jego cier, przel. K. Drzewiecki, Krakéw 2010,
s. 291.

% F. Nietzsche, Streifziige eines UnzeitgemafSen, Nr. 20, Kritische Studie-
nausgabe, Bd. 6, s. 124.
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méfligkeit”. To znaczy, jesteSmy — jak samo piekno — okresleni
przez »wewnetrzng granice«. Ta granica ogranicza nas i zarazem
pozwala nam wyjrze¢ poza nig. Kto dostrzega ludzkie piekno, mé-
wi Goethe, ,nad tym zlo nie ma wladzy, ten czuje si¢ pojednany
z samym soba i z calym $wiatem”?. Czyli: Czlowiek sam jest ogra-
niczony i zarazem nieograniczony.

% J. W. Goethe, Powinowactwa z wyboru, przel. W. Markowska, w: Tegoz,
Dziefa wybrane, t. 111, Poznan 2002, s. 167.
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Tematy i watki artystyczne.
Studia z pogranicza historii
i socjologii sztuki

Artistic Topics and Themes. Studies from History
and Sociology of Art Borderland

Abstract

This text dedicated to memory of Professor Staw Krzemien-
Ojak has theoretical and empirical character. First part Sociology
of (pieces of) art present theoretical frames of discipline, based on
concepts of Pierre Francastel. The second one — Duda-Gracz
versus Chelmornski presents empirical studies linking the
“sociology of painting”, “sociology of topics” and “sociology of
reception”. Text concerns the common reception of two pictures
made by Jerzy Duda-Gracz entitled Apocalypse Riders or Bungled
Work and To Joseph Chefmoriski both are new versions of
compositions realized by the famous polish painter from the XIX
century. Conclusions Sociological study of reception of painting by
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Jerzy Duda-Gracz proved, that polyvalent sociology of art cross-
genreis sociology tout court, so just sociology.

1. Socjologia (dziel) sztuki

Socjologia sztuki jest subdyscyplina socjologii kultury, a tym
samym cze$cia socjologii. Wobec sztuki — swojego przedmiotu ba-
dan, dzielonego z innymi dziedzinami nauki, zwlaszcza historia
i teoria sztuki — stosuje komunikacyjna orientacje badawcza oraz
metody i techniki badani spotecznych. W niespelna stuletniej hi-
storii dyscypliny wyrdznia sie trzy generacje zwiazane z dominuja-
cym nurtem poznawczym: estetyke socjologiczng, spoteczna histo-
rie sztuki, socjologie empiryczna (badajaca dziefa sztuki, ich pro-
dukcje, recepcje, mediacje)!. Dwie pierwsze sa silnie zwiazane
z ;,wewnetrznymi” naukami o sztuce: estetyka i historia sztuki?.

Stanistaw Ossowski i Pierre Francastel to najwybitniejsi przed-
stawiciele estetyki socjologicznej, ktérzy w tym samym czasie, lecz
niezaleznie, stworzyli fundamenty tej dyscypliny, cho¢ wczesniej
powstalo wiele prac o sztuce i o spoleczenstwie. W swoich stu-
diach koncentrowali si¢ na charakterystyce dziet sztuki jako arte-
faktow kulturowych, ale akcentowali tez zasadno$¢ badania ich
spolecznego funkcjonowania (twércéw, odbiorcéw, obiegdw insty-
tucjonalnych), powiazani z innymi systemami symbolicznymi (np.
religia), wzajemnych zalezno$ci sztuki i spoteczenstwa’.

Stanistaw Ossowski, interesujac sie spoteczna egzystencja dzie-
fa sztuki, socjologiczna analiza objal cztery zagadnienia: dzieto
sztuki jako pewien wytwor zycia spolecznego, dzielo jako przed-

1

N. Heinich, Socjologia sztuki, przet. A. Karpowicz, Warszawa 2010.

V. Zolberg, Contructing a Sociology of the Arts, Cambridge 1990.

A. Matuchniak-Krasuska, Problematyka komunikowania w socjologii sztuki,
»Przeglad Socjologiczny” 1982, t. XXXIIIL

2

3
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miot reakcji emocjonalnych uksztaltowanych pod wplywem sro-
dowiska, dzieto jako o$rodek nowych stosunkéw spotecznych oraz
dzieto jako czynnik przeobrazeri spolecznych ikulturowych.
W dwu krétkich szkicach Estetyka i socjologia sztuki oraz Socjolo-
gila sztuki. Przeglad zagadnien, zamieszczonych na koricu pierw-
szego tomu dziel zatytulowanego U podstaw estetyki, zostal lapi-
darnie sformulowany szeroki zakres badarn wzajemnych relacji

Jozef Chetmoniski, Czwdrka (1881)
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Jozef Chetmorniski, Babie lato (1875)



Tematy i watki artystyczne. Studia z pogranicza historii... 103

sztuki i spoteczeristwa, w tym genezy sztuki i jej funkcji, recepcji
sztuki oraz spotecznego $wiata sztuki®.

Pierre Francastel, wyznaczajac ramy socjologii sztuki, zapro-
ponowat jako jeden z szesciu kierunkéw badan ,socjologie dziel”,
zajmujaca sie zewnetrzng i wewnetrzna analiza przedmiotéw arty-
stycznych®. Analiza zewnetrzna, polegajaca na typologii dziet sztu-
ki na podstawie ich formy i funkcji, prowadzi do wyréznienia sub-
dyscyplin socjologii sztuki, takich jak socjologia malarstwa, socjo-
logia literatury czy socjologia teatru, dotyczacych réznych dziedzin
sztuki. Natomiast analiza wewnetrzna ma na celu wyodrebnienie
elementdéw spajajacych dzielo, zwlaszcza tematéw, toposéw, wat-
kéw. Warto zauwazy¢, ze wszystkie obrazy sa klasyfikowane tema-
tycznie i okreslane jako portrety badz akty, pejzaze, sceny rodzajo-
we, martwe natury czy kompozycje. Awangarda XX wieku wprowa-
dzita nowe tematy i formy, jak collage, emballage, happening, per-
formance, co nie zmienia zasady tematycznej, a tylko uzupetnia ja
o kolejne egzemplifikacje. ,Socjologia tematéw” umozliwia prze-
glad historii sztuki pod katem wystepowania i ujecia réznych kla-
sycznych watkdéw, np. aktu kobiecego, portretu krélewskiego, wi-
zerunku Madonny. Analize tematéw artystycznych oraz dziedzin
sztuki uzupetnia ,socjologia srodkéw wyrazu” zajmujaca sie kon-
stytuujacymi dzielo sztuki no$nikami materialnymi oraz ramami
mentalnymi, takimi jak czas i przestrzen. W ksiazce Twdrczos¢
malarska 1 spofeczeristwo Francastel przedstawil przeksztalcenia
czasoprzestrzeni $redniowiecznej w dobie renesansu, a nastepnie
jej rozbicie przez kubizm. Perspektywe hierarchiczng zastapita
perspektywa geometryczna, a ta z kolei ujecie policentryczne®. Na
podstawie poglebionej analizy dziet sztuki, przeprowadzonej na
wyzej wymienionych trzech poziomach, moga by¢ prowadzone

* S. Ossowski, U podstaw estetyki, Dziefa, t. 1, Warszawa 1966.

P. Francastel, Problémes de la sociologie de l'art, w: Traité de sociologie,
t. 2, red. G. Gurvitch, Paris 1964.
P. Francastel, Tworczos¢ malarska i spofeczeristwo, Warszawa 1973.

5
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badania stricte socjologiczne. Bylyby to zwlaszcza badania $rodo-
wisk twércow i publicznosci, okreslane przez Francastela jako ,so-
cjologia grup i typologia kultur”, a takze badania instytucji obiegu
sztuki w spoleczenstwie (teatru, muzeum, $wiatyni, karnawatu),
nazywanych we wspélczesnej francuskiej socjologii instytucjami
mediacyjnymi. Pierre Francastel podkreslal, Zze socjologia sztuki
moze rozwija¢ sie tylko na podstawie poglebionej analizy dziel.
Koncepcja znakomitego francuskiego socjologa konstruuje ramy
teoretyczne tego opracowania.

Socjologia dziet sztuki, jako cze$¢ pewnej subdyscypliny socjo-
logicznej, wydaje sie¢ bardzo waskim obszarem badan. Okazuje sie
jednak, ze wymaga integracji wiedzy z estetyki, historii sztuki i so-
cjologii. Opisuje forme i tres¢ dziet sztuki, wielorakie emocje z ni-
mi zwigzane, spoleczne funkcjonowanie (kreacje, mediacje, recep-
cje). Jak sugerowata to Vera Zolberg, socjologia sztuki ,laczy per-
spektywy” i ,buduje mosty” miedzy réznymi naukami o sztuce. Za-
fozenia te realizuje m.in. ksigzka francuskiego socjologa Jeana-
Pierre’a Esquenazi'ego o znaczacym tytule Socjologia dzief sztuki.
Od produkcji do interpretacji’. Analiza tematéw/watkéw zawar-
tych w dzietach sztuki koncentruje sie na pewnym aspekcie dziet —
tresci; kryterium to stuzy do wyboru niektérych wytworéw z cale-
go uniwersum artystycznego i utworzenia konkretnego zbioru. Po-
zostatymi aspektami dziel sztuki — jak forma i ekspresja — zajmuje
sie on niejako wtérnie, dokonujac analiz korpusu badawczego.
Ujecie takie jest charakterystyczne dla historii sztuki, co jest wi-
doczne zwlaszcza w wydawnictwach albumowych oraz wystawach
— zawsze majacych tytul eksplikujacy temat.

Symptomatyczny jest przyklad ksiazki Umberto Eco Historia
piekna, na poczatku ktdrej zamieszczonych jest kilkaset ilustracji
uporzadkowanych po pierwsze tematycznie, a nastepnie, wewnatrz
kazdego zbioru tematycznego, chronologicznie. Umberto Eco za

7 J.-P. Esquenqazi, Sociologie des oeuvres. De la production alinterpretation,

Paris 2007.
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znaczace uznal dwanascie toposéw: ,Naga Wenus”, ,Nagi Adonis”,
»Wenus ubrana”, ,Ubrany Adonis”, ,,Oblicze i wlosy Wenus”, ,,Ob-
licze i wlosy Adonisa”, ,Maria”, ,Jezus”, ,Krol”, ,Krélowa”, ,Pro-
porcje”; kazdy z nich jest zilustrowany przez okoto trzydziesci dziet
sztuki. Nie oznacza to wcale, Ze lista toposow jest zamknieta, cho¢
zostaly wymienione te najwazniejsze. Warto zauwazy¢, ze socjolo-
gia tematéw przekracza ramy socjologii malarstwa czy socjologii
rzezby, wyréznionych ze wzgledu na dziedziny sztuki i no$niki ma-
terialne dziel. Zbiér zatytutowany Naga Wenus obejmuje rzezby
(m.in. Wenus z Wilendorfu, Wenus z Milo), obrazy sztalugowe
(m.in. Spigca Wenus Giorgione’a, Wenus z Urbino Tycjana, Maja
naga Goyi, Odaliska Ingresa, Olimpia Maneta), fotografie aktéw
kobiecych (Josephine Baker, Marylin Monroe, Brigitte Bardot,
Monici Bellucci). Podobnej logice podporzadkowane sg egzempli-
fikacje kolejnych toposéw. Jest tu wykorzystana definicja osten-
sywna toposu — przez egzemplifikacje®.

Staw Krzemien-Ojak dokonal erudycyjnej analizy trzech topo-
sow: ,Mony Lizy”, ,Ostatniej wieczerzy”, ,Piety”, okreslajac kolejne
wersje arcydziel renesansowych jako ,artystéw gry z kanonem™.
Anna Matuchniak-Krasuska skoncentrowala si¢ na réznych reali-
zacjach ,Mony Lizy”, sytuujac je w polu débr symbolicznych
(w rozumieniu Pierre’a Bourdieu); odpowiednio do ich prowenien-
¢ji i cech formalnych w subpolu awangardy lub subpolu kultury
masowej. Analizowany zbior pastiszy i przerdbek liczyt ponad tysiac
obrazéw, zebranych z albuméw i portali internetowych; a pomimo
tego nie jest kompletny. Wspdlnym mianownikiem wszystkich

8

U. Eco, Historia pigkna, przel. A. Kuciak, Poznan 2005.
S. Krzemien-Ojak, Artystow gry z kanonem. Trzy przykiady i kilka reflek-
s, w: Artystow gry z kultura, red. A. Kisielewski, Bialystok 20009.

9
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elementéw tego zbioru byla kompozycja i tytul, opatrzony czesto
komentarzem odautorskim'.

Logika tematyczna, przedmiotowa, dominuje w postawach
zwyklych, nieprofesjonalnych odbiorcéw sztuki. Jest to interesuja-
ca zbiezno$¢ podejscia naukowego i potocznego, dogodna dla ba-
dania recepcji malarstwa. W studiach blizszych historii sztuki wy-
biera si¢ najpierw dzieto — pierwowzdr, oryginal, a nastepnie po-
szukuje jego kolejnych wersji. Studia eksperymentalne w ramach
empirycznej socjologii sztuki wymagaja wyboru najpierw korpusu
badan, a nastepnie zbiorowosci badanej. Badacz koncentruje sie na
artefaktach oraz artystach i odbiorcach wspédlczesnych, czyli
przedmiotach i podmiotach aktualnego pola débr symbolicznych.

Wybrano zatem obrazy wspélczesnego polskiego malarza Je-
rzego Dudy-Gracza bedace remakeami dziet klasycznych innych
artystow; dokonano ich analizy strukturalnej; zajeto sie takze in-
terpretacjami odbiorcéw. W 1986 roku, przed obrazami ekspono-
wanymi w galerii w Bytomiu, indagowano prawie stu widzéw. Ba-
dania te zostaly przedstawione w ksiazce Publicznos¢ wobec meta-
fory plastycznej. O recepcji groteski Jerzego Dudy-Gracza. Wypa-
da przypomnie¢, ze ksigzka uzyskala pozytywna recenzje Profesora
Stawa Krzemienia-Ojaka!l. Przeprowadzony eksperyment badaw-
czy faczy podejscia ,socjologii tematéw” i ,socjologii odbioru”
w ramach ,socjologii malarstwa”, stanowiac przyklad socjologii
sztuki cross-genre.

10

A. Matuchniak-Krasuska, £mocje w polu dobr symbolicznych. Od Le-
onarda da Vinci do Jerzego Dudy-Gracza, ,Przeglad Socjologii Jakoscio-
wej” 2013, t. IX, nr 2.

A. Matuchniak-Krasuska, Publicznos¢ wobec metafory plastycznej. O re-
cepdji groteski Jerzego Dudy-Gracza, 1.6dZ 1999.
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2. Duda-Gracz versus Chetmonski

— Artystyczne studium tozsamosci narodowej

Jerzy Duda-Gracz kreéli karykaturalne portrety rodakéw oraz
satyryczne scenki rodzajowe z ich zycia. GIéwnym $rodkiem arty-
stycznego wyrazu staje sie brzydota, zwlaszcza charakterystyczna
i ekspresyjna'? Defilujg przed oczyma zdumionych widzéw mlode
krzepkie niewiasty — Welnowiecka Wenus i pasterka z obrazu za-
tytulowanego Jozefowi Chefmoriskiemu, zabiegane, zniszczone
kobiety, jak ta SpoZniona, pretensjonalne babsztyle (Miss 50-80),
wiedZzmowate staruchy (List na zachod, Wniebowzieta); za nimi
podazaja Dwa pokolenia mezczyzn i pedzi na motocyklu JeZdziec
Apokalipsy. Tu kazdy widz poznaje reke mistrza, te groteskowe
monstra to ,ludzie Dudy-Gracza”. Artysta bezlitosnie obnaza
swych rodakéw, ukazujac ich niezgrabne, opaste cielska, obwisle
brzuchy, patykowate lub stoniowe nogi, tepe pomarszczone obli-
cza o wylupiastych oczach, kartoflowatych nosach i potarganych
wlosach. Réwnie odrazajacy sa ci zaniedbani, jak ci modnie wy-
strojeni.

Mezczyzni portretowani przez Dude-Gracza przedstawiani sa
przy pracy (z reguly Zle wykonywanej), przy odpoczynku (czesto
w czasie i miejscu pracy) oraz akcji politycznej, a wiec w typowo
meskich rolach, uosabiajac narodowe przywary: lenistwo, pijan-
stwo, pieniactwo. Tradycyjny podziat rdl jest wyeksponowany po-
przez ukazywanie kobiet uwiktanych w codzienne domowe i ro-
dzinne obowiazki (SpdZniona, Whniebowzigta, Polska sztafeta),
rzadziej odpoczywajacych (Jozefowi Chelmoriskiemu), czy pracuja-
cych zawodowo (Biurwa). Kobiety ukazane sa w bardziej sympa-
tyczny sposéb niz mezczyzni. Ironia artysty atakuje raczej ich po-
wierzchowno$¢ niz sposéb bycia, w zwiazku z czym portrety ko-

2 M. Wallis, O przedmiotach estetycznie brzydkich, w: Tegoz, Przezycie

I wartosc. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931—1949, Krakéw 1968.
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biet Dudy-Gracza nie odpowiadaja idealowi wizerunku upiekszo-
nego z firmy portretowej Witkacego, ani cieplym konterfektom
Rubensa, Renoira, Bacciarellego, Rodakowskiego. Socjologia tema-
téw uwzgledniajaca klasykéw moze by¢ wykorzystana do analizy
malowidel wspélczesnego artysty.

Te groteskowe portrety rodakéw i sceny rodzajowe z Zycia
umieszczone w swojskim krajobrazie wiejskim czy miejskim, pod-
daja sie z tatwos$cig werystycznym nastawieniom odbiorcéw, skon-
centrowanych raczej na odzwierciedlaniu rzeczywistosci niz dys-
kursie o sztuce.

Niektdére z tych obrazéw nawiazuja do innych, klasycznych
dziel sztuki; a poprzez ich tytuly i kompozycje steruja percepcja
widzéw. Babel Dudy-Gracza to przeciez Wieza Babel Breughla, Raj
przypomina akty pedzla Rubensa, Kochankowie to ,$laska” wersja
Mony Lizy. Motyw polski nawiazuje do Malczewskiego, za§ Tryp-
tyk polski — do Goi, Maneta i Kowarskiego. Hamlet polny Dudy-
Gracza jest niewatpliwym nawigzaniem do dramatu Szekspira, ale
takze do Wyspianskiego, Malczewskiego, Rodina. Te dziela Dudy-
Gracza sa znakomitymi przykladami groteski operujacej metafo-
rami wizualnymi, zwanymi tez plastycznymi lub ikonicznymi'3.

Dzieta Dudy-Gracza operujace realizmem rodzajowym moga
by¢ zatem odbierane jako ilustracje aktualnej polskiej rzeczywisto-
$ci, a rownoczesnie jako obrazy o innych obrazach, wtaczajace sie
w meta-dyskurs o sztuce. Czyni to prawomocnymi dwie rézne
strategie odbiorcze: odbiér dostowny (sytuowanie obrazéw w nor-
malnym $wiecie, znanym widzom z autopsji) oraz odbiér metafo-
ryczny (umieszczanie ich w uniwersum sztuki). Pastisze klasycz-
nych obrazéw nadaja sie¢ znakomicie do tropienia tych dwéch po-
staw recepcyjnych, ugruntowanych tez w analizach kompetencji

13 S. Wystouch, Wizualnos¢ metatory,w: Miejsca wspdlne. Szkice o komuni-

kacji literackiej i artystycznej, red. S. Wystouch i E. Balcerzan, Warszawa
1985; a takze: Tejze, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.
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artystycznej przez Bourdieu'*. Tekst ten po$wiecony jest recepcji
dwodch obrazéw Jerzego Dudy-Gracza zatytulowanych: JeZdzcy
Apokalipsy czyli Fucha oraz Jozefowi Chefmoriskiemu; obydwa sa
nowymi wersjami kompozycji znanego przedstawiciela polskiego
malarstwa realistycznego z XIX wieku'®.

— JeZdZcy Apokalipsy czyli fucha — mezczyZni w pracy

Zgodnie ze schematem analizy tresci obrazu zaproponowanym
przez Ervina Panofsky’ego, wypada rozpoczaé¢ od opisu preikono-
graficznego, stanowiacego podstawe analizy ikonograficznej i iko-
nologicznej'®. Fachowcy, wypoczeci po ,$niadaniu na trawie” (vide —
Babel), ruszaja wreszcie do pracy, ale tej ,na lewo”, dajacej dodat-
kowy zarobek. Wymaga to pos$piechu, sprytu, wysitku, wiasnych
$rodkéw pracy oraz pewnej dozy solidarnosci grupowej. Dlatego
trzech JeZdZcow Apokalipsy pedzi na fuche co sit, ledwie dyszac ze
zmeczenia, lypiac podejrzliwie na boki i taszczac za soba betoniar-
ke. Jest to jeden z najbardziej znanych i lubianych obrazéw Jerzego
Dudy-Gracza, komentowany przez wszystkich widzéw. Podziwia-
no jego dynamiczny uklad, czytelny moral i odwotywanie sie do
znanej tradycji malarskiej.

Odbiorcy ,realisci”, na ogét mniej kompetentni w dziedzinie
sztuki, ograniczali sie do opisu postaci i przedmiotéw ukazanych
na plétnie, sytuujac akcje w polskich realiach. Taki odbiér dostow-
ny, werystyczny, sklanial do reakcji emocjonalnych krytycznych
lub wspétczujacych wobec bohateréw obrazu i ich sytuacji. Oby-
dwie reakcje wskazuja na proces identyfikacji odbiorcéw z posta-

14 A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, War-

szawa 2010.

A. Matuchniak-Krasuska, Publicznos¢ wobec metafory plastycznej. O re-
cepcji groteski Jerzego Dudy-Gracza, dz. cyt.; A. Matuchniak-Krasuska,
Gust i kompetencja. Spofeczne zroznicowanie recepcji malarstwa, 1L.6dz
1988.

16 E. Panofsky, Studia z historii sztuki, przet. ]. Bialostocki, Warszawa 1971.
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ciami ukazanymi na ptétnie, zwiazany ze wspolnymi do$wiadcze-
niami zyciowymi. Widzowie positkowali sie takze interpretacja od-
autorska wyrazona w tytule obrazu. Symptomatyczne jest, ze wy-
korzystywano wylacznie jeden czlon tytulu, pomijajac zupelnie
konotacje biblijne. Takie $wiadectwa odbioru dotyczace wylacznie
warstwy preikonograficznej okreslono jako ,naiwne aktualizacje”.

To sa murarze i maja betoniarke. (mezczyzna, wyksztalcenie wyz-
sze)

Robotnicy ciagna jaka$ betoniarke — to oznacza wysitek pracy.
(kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Nawiazuje ciagle do ludzi pracy, do sposobéw pracy. Oni sa zago-
nieni, zdyszani, bo rwa si¢ do dodatkowego wynagrodzenia. Do-
brze, szybko iz po$wieceniem wlasnych sit — to tylko fucha. Do
normalnej pracy ludzie sie nie rwa. Rama okienna jako oprawa
jest dopelnieniem obrazu, oddaje jego nastrdj. (kobieta, wyksztal-
cenie $rednie)

Codzienny obrazek, pedzg, aby jak najwiecej zarobi¢, bo z nor-
malnej pracy nie wystarcza. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Swietne! Nasi polscy robotnicy zamiast do pracy — to na fuche!
Pedza, bo moze im sprzatna okazje sprzed nosa. Blyskawicznie
zrobia i beda mieli na wédeczke. (mezczyzna, wyksztalcenie za-
wodowe)

To jest zrozumiate w naszych warunkach. Do roboty nikt si¢ nie
garnie, a jak jest fucha, to kazdy biegiem. (mezczyzna, wyksztalce-
nie $rednie)

Jacys trzej robotnicy, pewnie nasi budowlani, tak jak na tamtym
obrazie, tym razem gnaja na fuche, na lewizne, z ukradzionym
sprzetem, z wysitkiem na twarzy, prawie z piana na ustach, aby
dorobic¢ sie. Nasza polska codziennosé¢. (mezczyzna, wyksztalcenie

wyzsze)



Tematy i watki artystyczne. Studia z pogranicza historii... 111

Odbiorcy kompetentni dokonywali analizy ikonograficznej po-
przez odczytanie metafory konfrontacyjnej zawartej w kompozycji
oraz analizy ikonologicznej poprzez odgadniecie metafor ewoka-
cyjnych prowadzacych do odkrycia senséw dzieta.

Obraz ten operuje przede wszystkim metaforg konfrontacyjna,
polegajaca na zestawieniu ,tematu” z pierwowzoru malarskiego
i ,rematu” z remakéeu. Zamiast koni galopujacych w zaprzegu (te-
mat z obrazu Chetmonskiego) ptétno przedstawia pedzacych mez-
czyzn, ciggnacych betoniarke (remat z obrazu Dudy-Gracza).
Réwnoczesnie obraz zawiera metafory ewokacyjne. Fucha i jej wy-
konawcy ilustruja ,szarg strefe” — patologie w gospodarce i spole-
czenstwie. Prowadzi tez do refleksji o naturze i losie czlowieka,
wyrazanej w porzekadlach: ,kazdy ciagnie do siebie”, ,kazdy pra-
cuje jak kon”. Sugeruje to rozbiezna kompozycja obrazu oraz za-
chowanie gtéwnych bohateréw. Wprawdzie wszyscy trzej rwa co
sit do przodu, to jednak nie sg razem. Kazdy z nich pedzi osobno,
ciggnac w swoja strone. Interpretacje metaforyczne ugruntowane
w schemacie dzieta uzupelniaja odtworzenia doslowne.

Polowa wypowiadajacych sie nawigzywata do 7rojki i Czworki
Chelmonskiego, poczytywanych za malarski pierwowzor JeZdzcow
Apokalipsy. Wskazywano nie tylko na powinowactwo motywdw,
ale takze kompozycji a nawet mimiki rozszalalych ludzi czy koni.
Dostrzegano tym samym bardzo wyraZznie metaforyczna konstruk-
cje tego obrazu. Ponizsze $wiadectwa odbioru koneseréw mozna
okresli¢ jako ,erudycyjne ikonologie”.

To oczywiscie podobne do Chelmonskiego — ped, polot i trzy ko-
nie. Gonig, ciaggna po bruku betoniarke. Jeden ma cel wytkniety,
chce go osiagna¢, drugi chce mu dopomdc, a ten trzeci, z figlar-
nym oczkiem, to kombinuje, co by tu do kieszeni ukradkiem wlo-
zy¢. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Pierwowzdr malarski to 7rojka Chelmonskiego. Na fuche goni sie
z wywieszonym jezykiem. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)
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W wywiadzie udzielonym autorce opracowania Jerzy Duda-
Gracz przyznal sie do swiadomego nawigzania do znanego obrazu
polskiego artysty, do wielkiej sztuki.

Na pewno ta pedzaca Trojka. W kazdym moim obrazie jest jasna
deklaracja mojej $wiadomosci, ze wiem kim jestem, ze jestem ja-
kim§ dalszym ciagiem moich wielkich poprzednikéw. Ja lubie cala
sztuke tradycyjna’’.

Odautorska interpretacja JeZdZcow Apokalipsy potwierdza
trafno$¢ potocznych odtworzen obrazu, odnoszacych nakreslona
przez malarza sytuacje do realiéw Polski Ludowej. W wywiadzie,
przytaczanym ponizej we fragmentach, Duda-Gracz podal wiele
szczeg6téw dotyczacych powstania obrazu, ktérych odbiorcy nie
mogli przeciez znaé. Przede wszystkim wyjasnil swoje intencje
i celowo$¢ postugiwania sie ,jezykiem ezopowym”, kryjacym przed
cenzurg przestanie zakazane polityczne. Zaréwno artysta, jak i od-
biorcy facza analize strukturalna obrazu ze spolecznymi warun-
kami jego powstania. Recepcja JeZdZcow Apokalipsy, podobnie jak
wielu innych obrazéw Dudy-Gracza, $wiadczy o skutecznosci ko-
munikacji artystycznej.

Obraz powstal w potowie lat 70-tych, kiedy budowaliémy ‘druga
Polske’. W 1974 roku obchodzilismy 30-lecie Polski Ludowej. Nie
mialem zadnych szans aby ten obraz zaistnial publicznie, spotecz-
nie, wiec musialem dla niego wymysli¢ taki tytul, to jest méj pre-
zent dla Polski Ludowej. Wlasnie na 30-lecie Polski Ludowej sg te
trzy postacie. Wiasciwie to jest jedna postaé, ktéra sie starzeje; ta
pierwsza z owinieta reka to postac z okresu ‘cztowieka z marmu-
ru’, z lat 50-tych, ta srodkowa z lat siermieznych Gomulki, a ten
najwiekszy dziadyga, ktdry sie ociaga w zaprzegu to jest budowni-

17" Wywiad autorki z J. Duda-Graczem z 18 kwietnia 1997 roku w Katowi-

cach.
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czy Polski Ludowej z lat 70-tych. Problem polega na dodaniu sto-
wa ‘fucha’, bo to naprawde byla Apokalipsa. Ten obraz byl préba
szyderczego uczczenia jubileuszu Polski Ludowej. Ale przeciez
byla cenzura i ja nie mialem innej mozliwosci, jak wprowadzenie
jej w blad tytulem obrazu. Interpretacja jest prosta. Prosze zoba-
czy¢, ze betoniarka, przy pomocy ktérej budujemy ta ‘druga Pol-
ske’ — Gierkowska, w ogdle nie porusza sie w tym kierunku,
w ktoérym oni biegna i w ktérym powinna sie poruszaé¢ po wyzna-
czonych sobie pasach. Réwniez nasze perspektywy sa mocno za-
wezone murem ze wszystkich stron. Byli§my przeciez wesotym,
ale jednak barakiem w obozie socjalistycznym. Jak na tamte czasy,
jest to obraz zdecydowanie wywrotowy. Wiem, ze ludziom si¢ po-
dobal, bo on trafia w tzw. zapotrzebowanie spoleczne, a zawsze
jednak sens obrazu jest trudniejszy do wytropienia niz stowa. Bo
w obrazie tych interpretacji mozna snu¢ nieskoriczenie wiele. (...)
Podobnie z obrazem Wieza Babel — 2. Siedzi trzech facetéw, to
jest cytat z Breughla Wieza Babel, ktérej nigdy nie zbudowano na
skutek glupoty i pychy ludzkiej. I to jest wlasnie odniesienie sie
wprost do hasta Edwarda Gierka ‘Budujemy druga Polske’. Ta
druga Polska jest ogrodzona drutem. Takim obrazem jest tez Aby
Polska rosta w sife, a ludzie zyli dostatniej. To byly dramatyczne
obrazy, dlatego nawet nie mialem mozliwosci publicznego zapro-
testowania przeciwko interpretacji mojej tworczosci jako prze-
$miewcy, szydercy i satyryka. A mimo to tworzyto sie jakie$ poro-
zumienie miedzy mna a publicznoscia. Publiczno$¢ $wietnie wie-
dziala, co ja do niej méwie's.

Ludzie pracy ukazani na obrazach Dudy-Gracza mogliby do-

skonale pozowaé¢ do modnych nieco wcze$niej ,tréjek murar-
skich”, zasadnego toposu z malarstwa realistycznego. Malarz roz-
prawia sie jednak z socrealistyczng manierg ukazywania usmiech-
nietego, $piewajacego i tylko pracujacego robotnika. Artysta do-
bitnie skomentowal swoja wizje cztowieka pracy:

Tamze.
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Nie maluje jakiego$ idealu klasowego, portretu klasy robotniczej,
ale zywych ludzi. (....) Nie maluje robotniczych portretéw na za-
moéwienie, gdzie gos¢ wystrojony jak na defilade pozuje do portre-
téw na zamodwienie. Maluje ludzi, ktérych brzydota i przecietnosé,
$mieszno$¢ i wady sa mi bliskie i piekne. (...) Do glowy by mi nie
przyszlo wysmiewac sie z polskich robotnikéw".

Polskich odbiorcéw fascynowat w tych obrazach zaréwno re-
alizm tredci, jak i formy*. Groteskowe portrety Polakéw pedzla
Dudy-Gracza spotykaly sie z rozumiejagcym odbiorem rodzimej
publiczno$ci, zgodnym z intencjami autora.

Ja nie maluje dokladnie tego, co widze, ja to musze przezy¢, prze-
trawi¢. Zeby malowaé to trzeba zy¢, rozumieé si¢ w pét stowa,
prébowac wyrazié istote, sens, idee. Namalowa¢ portret Polaka to
jest nieprawdopodobny wysitek, bo w Polaku jest i $wieto$¢ i gnéj,
alkoholik i bohater narodowy, jak to wyrazi¢? Ja to prébuje robic.
— wyja$nia artysta®’.

— Jozefowi Chefmoriskiemu — kobiety w pracy?

Obraz Dudy-Gracza Jozefowi Chelmoriskiemu, dedykowany
malarzowi, jest pastiszem jego Babiego lata, wiernym odbiciem
kompozycji i motywu lezacej pasterki. I malarzy i pasterki dzieli
jednak cata epoka. Zamiast pogodnego dziewczecia w skromnej
bialej ptéciennej sukience, wiesniaczki rozmarzonej widokiem mi-
jajacego babiego lata, widzimy opasla babe odziana w mini spdd-
niczke i plastikowe kozaczki, zajeta stuchaniem radia. Jest tu typo-
wy dla wielu portretéw Dudy-Gracza dysonans powierzchownosci
i sposobu bycia. Podobnie jak poprzedni, takze i ten obraz operuje

Y Jerzy Duda-Gracz [album], Warszawa 1985, s. 109.

20 S. Ossowski, U podstaw estetyki, Dziefa, t. 1, Warszawa 1966.

Wywiad autorki z J. Duda-Graczem z 18 kwietnia 1997roku w Katowi-
cach.
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metafora konfrontacyjno-ewokacyjna. Konfrontacyjny charakter
tej metafory jest uchwytny jedynie dla widzéw kompetentnych,
przypominajacych sobie malarstwo Chelmonskiego lub chociaz
znajacych nazwisko artysty. Natomiast odczytanie metafory ewo-
kacyjnej bylo mozliwe takze dla odbiorcéw mniej obeznanych z hi-
storia sztuki, ktérzy dostrzegali nawiazania do swojskiej rzeczywi-
sto$ci. Recepcja byla zatem sterowana tytulem oraz $wiatem obra-
zu (terminu ,$wiat obrazu” uzywam za Stefanem Szumanem??).

Odbiorcy mniej obeznani ze sztuka koncentrowali sie przede
wszystkim na opisie preikonograficznym sceny pedzla Dudy-
Gracza. Eksponowali tusze wspolczesnej pasterki i sielankowy zy-
wot wie$niakéw. Czasami uznawali te scene za niemal fotograficz-
ne odzwierciedlenie rzeczywistosci, czasami za jej krytyke. Wery-
styczne podejscie odbiorcy, niedostrzegajacego karykaturalnych
aspektow malarskiej kompozycji i traktujacego bohaterke obrazu
jako ,normalng kobiete”, jest jedna z typowych procedur ,oswaja-
nia” groteskowego monstrum. Taka ,naturalizacja” neutralizuje to
co grozne, dziwne, obce. O dostownej interpretacji obrazu §wiad-
cza ponizsze ,naiwne aktualizacje”.

Widzimy pasterke, ktdrej obojetne sa krowy, bo tylko stucha ra-
dia. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Na obrazie jest kobieta, ktéra pasie krowy i stucha radia. Jest to
kobieta prosta, ubrana w zwykla, skromna sukienke Jej ksztalty sa
uwypuklone, kiedys to byl ideal urody kobiecej. Marzy o tym, zeby
porzadnie zje$¢, wyspacd sie i odpoczac. Prosty sposéb zycia. (mez-
czyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Strasznie gruba baba na plazy. (mezczyzna, wyksztalcenie srednie)

Obraz prowokowat tez interpretacje nakierowane na odczyta-
nie metafory ewokacyjnej, réwnie wyrazistej jak w groteskowym

22 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962.
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dziele Hieronima Boscha Siedem grzechow glownych czy kulto-
wym filmie Wielkie Zarcie. Opisana scena traktowana byla jako
alegoria lenistwa, takomstwa, pozadania, a w odpowiedziach re-
spondentéw pojawila sie cala lista ludzkich stabosci.

Duda-Gracz chcial pokaza¢ Slazaczki, ktére zra i sa grube. (mez-
czyzna, wyksztalcenie $rednie)

To jest przesyt, ta kobieta mysli tylko o jedzeniu. Wida¢, ze jest
zadowolona z zycia, najadla sie i teraz chce spaé, odpoczywacd.
Moze czeka na kogos. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Podobnie jak w poprzednim przypadku, ponad potowa bada-
nych widzéw wychwycila podobienistwo pierwowzoru i remakéu.
Prawie wszyscy opisywali postacie i sceny typowe dla malarstwa
Chelmonskiego: pastuszkéw, taki, krowy, pieski, lecace ptaki, wy-
mieniajac pasujace do tre$ci prawdopodobne tytuly obrazu: £aka,
Bociany, Zurawie, Pastuszek. Jedynie kilku respondentéw podato
poprawna odpowiedzZ analizujac ,z pamieci” Babie lato, wykazujac
takze podobienistwa i réznice oryginatu i pastiszu oraz tematu i re-
matu. Swiadczy to o lepszej dyspozycji estetycznej niz kompetencji
artystycznej odbiorcéw (obu terminéw uzywam za Bourdieu)?. Od-
czytanie metafory konfrontacyjnej i ewokacyjnej pozwalalo na
dyskurs o uptywie czasu, o zmianie epoki. Jak to wynika z komen-
tarza Dudy-Gracza, byla to jedna z gléwnych intencji malarza.
Swiadcza o tym ponizsze przyklady ,erudycyjnych ikonologii”.

Wspblczesna wersja obrazu Chetmonskiego. (mezczyzna, wy-
ksztalcenie $rednie)

Byt taki obraz Chelmorniskiego. Ale tytutu nie pamietam. Tu czasy
sie zmienily. Na lace lezy kobieta, muzyczka przygrywa, storice

2 A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, dz. cyt.
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$wieci, krowy si¢ pasg, a ona odpoczywa. Lenistwo ja ogarneto.
(kobieta, wyksztalcenie zawodowe)

Mam w domu reprodukcje Babiego lata Chelmoniskiego. Jest tam
lezaca postad, ktorej glowa jest zwrdcona do nieba w kierunku le-
cacych ptakéw. Obok jest pies, a tu radio. Zmiana epoki. Przeza-
bawne. (mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

To cyniczna parafraza Babiego lata Chelmoniskiego. Tam dziew-
czyna z lubo$cia patrzyla na babie lato, a tu u Gracza, jest wiejska
dziewczyna lezaca i stuchajaca radia. (kobieta, wyksztalcenie
$rednie)

Oczywiscie poznaje Babie lato Chelmonskiego. Tam byla skrom-
na pasterka, a tu mamy romansowa dame w zagranicznych ciu-
chach. I te ksztalty ‘Rubensowskie’: nézki przechodza w $winskie
ratki. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Kompozycja zywcem wzieta z obrazu Jézefa Chelmonskiego.
Swietna jest ta kobieta lezaca na trawie, cho¢ przesadnie gruba,
bardziej niz u Rubensa. Moze chcial pokaza¢ odpoczynek? Tu jest
radio, moze stucha muzyki, moze marzy, moze kogo$ oczekuje.
(kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Dwa ostatnie $wiadectwa odbioru $wiadcza o konstruowaniu
i wykorzystywaniu toposu ,Wenus ubrana”. Jézef Chelmonski nie
byl przeciez jedynym twdrca malujacym pulchne kobiety w intere-
sujacej scenerii. Przywolanie dziet Rubensa jest zasadne. Sytuowa-
nie obrazu w uniwersum sztuki, poprzez wskazywanie podo-
bienstw formalnych czy tre$ciowych, wskazuje na kompetencje ar-
tystyczna i dyspozycje estetyczna widzow. Koneserom wiasnie ta-
kie obrazy sa szczegélnie bliskie. Bawi ich rozpoznawanie malar-
skich pierwowzoréw, $mieszy odczytanie intencji pastiszu. Rozu-
mieja powinowactwo motywoéw i konwencji artystycznych oraz
konieczno$¢ czerpania z tradycji. Doceniaja bieglos¢ warsztatows,
poczucie humoru, znakomity zmysl obserwacji tak zycia, jak
i sztuki, erudycje malarza. Swiadczy o tym wypowiedz: ,Na tej wy-



118 Anna Matuchniak-Krasuska

stawie przekonatam sig, ze Duda-Gracz zna nie tylko malarstwo,
ale i literature”. Natomiast widzowie niekompetentni traktuja pa-
stisz jako rodzaj artystycznego pasozytnictwa ukrywajacy nieudol-
no$¢ wspblczesnego malarza. Zapominaja, ze dawni wielcy mi-
strzowie tez inspirowali sie dzietami swoich poprzednikéw. Ponad-
to, czesto obcy jest im meta-artystyczny dyskurs o sztuce i zaloze-
nia ,obrazéw o obrazach”. Groteskowa deformacja bohaterki Ba-
biego lata i ,przerébka” pigknego obrazu Chelmonskiego trakto-
wana byta niekiedy jako afront uczyniony wielkiemu malarzowi.
Oburzenie wyrazali wielbiciele tradycyjnego malarstwa realistycz-
nego, malo tolerancyjni wobec wszelkich innowacji w sztuce.

Tu jest potwdr! I Duda-Gracz zestawia to z Chelmonskim, ktéry
fadnie malowal postacie kobiece. Wyglada jakby kpil sobie
z Chelmoniskiego. (kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Zal mi, ze w ten sposéb dedykowano obraz Chetmonskiemu. (ko-
bieta, wyksztalcenie $rednie)

Jerzy Duda-Gracz, akceptujacy koncepcje ,dzieta otwartego”
i ,wolnosci odbiorcy”, a tym samym rozmaite interpretacje swoich
obrazoéw, zaprotestowal jednak przeciwko przypisywanej mu przez
niektérych wielbicieli klasyki intencji obrazania wielkiego malarza,
ktéremu zadedykowal swéj obraz.

Oczywiscie, gdybym mial jakie$ ukryte intencje, to nie pisatbym
‘Jézefowi Chetmonskiemu’. Bylo to proste skojarzenie, ktére pod-
powiedzialo mi zycie. Na tace spoczywata taka pasterka, tylko sto
lat p6zniej, nie taka romantyczna, bawiaca si¢ ni¢mi babiego lata.
Bylo to odniesienie zartobliwe, ale z calym szacunkiem, i pelne
miloéci do tej sztuki, ktéra byta przede mna. To jakbym odkrywat
relikty tego, co bezpowrotnie odeszlo®.

2 Wywiad autorki z J. Duda-Graczemz 18 kwietnia 1997 roku w Katowi-

cach.
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3. Socjologiczne studium recepcji malarstwa
Jerzego Dudy-Gracza

Odbiorcy odnosili sie do formy artystycznej obrazéw Dudy-
Gracza oraz do ich tresci — ,polskosci”, formutujac oceny zdecy-
dowanie pozytywne lub zdecydowanie negatywne, gdyz malarz
zadnego z widzéw nie pozostawit obojetnym.

»Erudycyjnym ikonologiom”, to jest interpretacjom formalnym
»pro-Kantowskim”, dotyczacym kompozycji, kolorystyki, warszta-
tu malarskiego, a takze nawiazan do klasycznej sztuki, towarzyszy-
ty na ogét pozytywne oceny tych obrazéw. Interpretacje tresciowe
z kolei wywolywaly spolaryzowane oceny. Cze$¢ odbiorcéw akcep-
tujaca konwencje groteski z jej karykatura, deformacja i brzydota
oraz popierajaca krytyczno-ironiczna prezentacje spraw polskich
przez artyste wyrazala opinie pozytywne. Natomiast odbiorcy nie-
rozumiejacy istoty groteski cierpieli z powodu ,uczué¢ mieszanych”
— $miechu, wstretu, ztosci, jakie wywolywal w nich groteskowy
przekaz. Odrzucali wigec obraz oceniany jako brzydki i niepraw-
dziwy, traktujac go jako dowdd dziwactwa i nieudolnosci artysty.
Negatywne oceny zwiazane byly tez z nostalgiczno-nabozng wizja
spraw polskich, ktére zdaniem niektérych widzéw nie powinny
by¢ ukazywane w groteskowy sposéb jako ,straszne i §mieszne za-
razem”. ,Naiwne ikonologie” nie tworzyly wiec homogenicznej ka-
tegorii recepcyjne;j.

Malarstwo Dudy-Gracza, podobnie jak dramaty Szekspira,
charakteryzuje homogenizacja wewnetrzna, odautorska, kierujaca
dzieta do szerokiej, niejednolitej publiczno$ci wirtualnej, pozwala-
jaca zaréwno na odbidr tresciowy, dostowny, jak i odbiér metafo-
ryczny(pojecia homogenizacji uzywam za Antonina Kloskowska®).

Recepcja obrazéw Dudy-Gracza nie byla formalna, artystyczna
i bezinteresowna, zgodna z regulami ,czystego” przezycia este-

% A. Ktoskowska, Kultura masowa, Warszawa 1966.
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tycznego. Widzowie wkraczali w ,$wiat obrazu” i méwili o tozsa-
mosci narodowej, o zaletach i przywarach Polakéw. W sposéb cha-
rakterystyczny dla odbioru potocznego méwiono raczej, o czym sg
te obrazy, a nie jak sa namalowane. Wypada zastanowi¢ sie, czy
koncepcji toposu w sztuce, przekraczajacego juz ramy jednej dys-
cypliny, faczacego wszystkie sztuki plastyczne (rzezbe, malarstwo,
fotografie), oraz wlaczajacego takze inne dziedziny, jak literatura,
teatr, film (vide topos Hamleta), nie nalezaloby uzupetni¢ o repre-
zentacje mentalne rzeczywisto$ci, lezace przeciez u podstaw dziet
sztuki. Przeprowadzona analiza prowadzi do wniosku, Ze socjolo-
gia (dziel) sztuki staje sie socjologia toutcourt.
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Ethnology and Art.
Images in Monographs by Bronistaw Malinowski

Abstract

This essay is an attempt to look at the work of the eminent
ethnologist Bronistaw Malinowski as a creation of images. In this
essay his work is treated as a collection of images with a strictly
European provenance. Examples of such images could be depic-
tions of the places where the Polish ethnologist conducted his re-
search. These depictions are, in fact, maps which he created by

Tekst jest specjalnie przygotowanym do niniejszej ksiagzki nowym ujeciem
ijednocze$nie rozwinieciem uwag zawartych w tekscie ,£thnology Has In-
troduced Law and Order”: Remarks on the Works of Bronistaw Malinow-
ski as a ,,Hybrid Activity” opublikowanym w: ,Ikonotheka” 2015, nr 25.



122 Andrzej Kisielewski

means of words. The images are like painted descriptions of tropi-
cal nature or, as Malinowski himself said, cinematic representa-
tions of the everyday life of the natives from the Trobriand Islands;
they are people’s portraits created by verbal descriptions, numer-
ous photographs and also specifically “modernist” visual forms,
such as tables, graphs, diagrams etc. The European nature of these
images confirms the hypothesis that the phenomenon described,
rather infelicitously, as primitivism, of which ethnology represent-
ed by the second generation of field-working ethnologists, to
which Malinowski belonged, is a construct created by a strictly Eu-
ropean imagination.

O Bronistawie Malinowskim napisano chyba juz wszystko,
zwlaszcza o literackich walorach jego pisarstwal. Dzisiaj jest on an-
tropologiem tylez podziwianym, co krytykowanym? Krytyczne
oceny jego badan mozna znalez¢é nawet w podrecznikach dla stu-
dentéw, w ktorych zwykle podkresla sie, ze jego monografia Argo-
nauci Zachodniego Pacyfiku stala si¢ pierwszym nowoczesnym

Clifford Geertz jednoznacznie okreslit etnografie jako ,czysta gre stow”,
wskazujac tym samym na literacki charakter antropologii kulturowej: Te-
goz, Dziefo i Zycie. Antropolog jako autor, przel. E. Dzurak i St Sikora,
Warszawa 2000, s.11-18. O réznicy miedzy pisaniem jako opowiescia
a do$wiadczeniem pisal tez Edward M. Bruner, por.: Tegoz, Etnografia ja-
ko narracja, przel. E. Klekot, A. Surek, Krakéw 2011. Na réznice i podo-
bienistwa miedzy praca literata i humanisty zwracata uwage historyk sztuki
Maria Poprzecka. Por.: Tejze, 1. os. Ip., w: Podmiot/Podmiotowosc. Arty-
sta — Historyk — Krytyk, red. M. Poprzecka, Warszawa 2011, s. 33 i nast.
Mozna tu przywola¢ uwagi Ernsta Gellnera, ktéry ironizuje z mitu Mali-
nowskiego jako wielkiego badacza i teoretyka kultury, zwracajac takze
uwage na fakt, iz antropologia Malinowskiego jednak nadal silnie oddzia-
luje. Por.: E. Gellner, O Malinowskim, w: Tegoz, Pojecie pokrewieristwa
[ inne szkice o metodzie i wyjasnianiu antropologicznym, przel. A. Bydlon,
Krakéw 1995.
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dzietem etnograficznym nadal rzucajacym swdj cien na antropolo-
gie kulturowa. Z drugiej za$ strony przedstawia sie¢ Malinowskiego
jako przedstawiciela europejskich elit zyjacych przed I wojna $wia-
tows, a wiec reprezentanta rzeczywistosci w sensie temporalnym
odleglej juz o prawie wiek od $wiata wspoélczesnego. Zarzuca sie
przy tym etnografowi europocentryzm, jak réwniez wrecz arysto-
kratyczne uprzedzenia i w efekcie kolonialna postawe, jaka przyj-
mowat wobec krajowcow?.

Niniejsze uwagi stanowia prébe spojrzenia na dorobek Broni-
stawa Malinowskiego z perspektywy badacza sztuki i tym samym
prébe potraktowania dzialalno$ci etnologa jako twdrczosci arty-
stycznej. Tego rodzaju poréwnania — bedace efektem krytyki ba-
dan drugiego pokolenia etnologéw, reprezentowanego miedzy in-
nymi przez Franza Boasa, Margaret Mead, Ruth Benedict, Broni-
stawa Malinowskiego — zaczeli propagowac reprezentanci antro-
pologii postmodernistycznej, miedzy innymi Clifford Geertz i Ja-
mes Clifford. Ten ostatni piszac o etnografii jako ,hybrydycznej
dziatalnos$ci” wskazywal, iz badania etnograficzne wymagaja szcze-
gblnego rodzaju postawy krytycznej, zazwyczaj kojarzonej z awan-
garda artystyczna*. Taka postawa mialaby wyraza¢ sie w postrze-
ganiu norm organizujacych zastana rzeczywisto$¢ jako umownych
i tym samym sztucznych, dzieki czemu istniejacy porzadek kultu-
rowy mozna bylo juz podda¢ analitycznemu rozkladowi i poréw-
nywac z jego mozliwymi innymi wariantami. W sztuce ilustracje
takiej postawy, ktéra skutkowala krytyczna dekompozycja przed-
stawianej rzeczywisto$ci, Clifford odnajdywatl najpierw w malar-

3 K. G. Heider, Seeing Anthropology. Cultural Anthroplogy through Film,
Boston — London — Toronto — Sydney — Tokyo — Singapore 1997, rozdz.
Malinowski and the Anthropological Mystique, s. 28-29.

J. Clifford, Kfopoty z kultura. Dwudziestowieczna etnografia, literatura
isztuka, przel. E. Dzurak, J. Iracka, E. Klekot, M. Krupa, S. Sikora,
M. Sznajderman, Warszawa 2000, por. rozdz.. O surrealizmie etnogra-
ficznym, s. 133 i nast.
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stwie Cézanne’a, nastepnie w tworczosci kubistow i surrealistéw.
W podobny sposéb postrzegat takze dzialalno$¢ francuskich bada-
czy plemiennodci, takich jak Marcel Mauss, Lucien Lévy-Bruhl,
Paul Rivet, Michel Leiris, Georges Bataille. Oceniajac efekty ich
pracy naukowej Clifford uzyl poje¢ ,surrealizm etnograficzny”
i ,etnografia surrealistyczna”, ktére traktowal jako metafory wy-
mownie wskazujace na artystyczny i tym samym kreacyjny charak-
ter etnografii. Uwagi niniejsze moga zapewne ilustrowa¢ znana za-
sade o przygladaniu sie §wiatu przez pryzmat uprawianej profesji,
w tym wypadku wspomnianego na poczatku badacza sztuki. Sta-
nowia one zarazem $wiadectwo podazania szlakiem, jaki przetart
Clifford, poréwnujac miedzy innymi wielkie monografie Malinow-
skiego z twérczoscia Jozefa Conrada®.

Dzieta Malinowskiego, bedace opisem juz nieistniejacego $wia-
ta, niewatpliwie nadal pobudzaja wyobraznie, inspiruja miedzy in-
nymi takze do krytycznej analizy. Uwazna lektura wielkich mono-
grafii, takich jak Argonauci Zachodniego Pacyfiku, Zycie seksualne
dzikich czy Ogrody koralowe i ich magia pozwala na konstatacje,
ze w wielu momentach ich autor, majac na ogét catkowita tego
$wiadomos¢, konstruowal obrazy, ktérych zadaniem bylo suge-
stywne oddzialywanie na wyobraznie czytelnika. Mozna réwniez
zauwazy¢, iz Malinowski wpisywal w ten sposéb rzeczywisto$¢ tu-
bylcéw z Wysp Trobrianda w modernistyczna sfere widzialnosci.
Paradoksalnie w warstwie ,technologicznej” jego kreacje obrazowe
zdaja si¢ mie¢ wiele wspdlnego z tworczoscia kubistéw, ktérzy wy-
korzystywali technike kolazu, zestawiajac ze soba obrazy o ré6znym
charakterze. Tego rodzaju kolazowy charakter miewa w wielu
momentach takze twdrczos¢ wielkiego etnologa. Ponadto zdradza
ona pewne cechy podobienistwa z technika budowania dziefa lite-
rackiego przez Jamesa Joyce'a, ktory zwlaszcza w Ulissesie uzywat
réznych konwengji literackich, co pozwolito mu na stworzenie wy-

5> Tamze, rozdz. O etnograficznej autokreacji: Conrad i Malinowski.
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razistego obrazu realno$ci bohatera powie$ci Leopolda Blooma®.
Zbiezno$¢ miedzy dzielem Malinowskiego i pisarstwem Joyce’a
wynikalaby ze §wiadomej gry konwencjami’. O ile jednak Joyce ze-
stawial ze soba konwencje literackie — na przyklad pastisz eposu
Homera z forma banalnej informacji prasowej, poetyke pamietnika
pensjonarki z sucha notatka policyjng — o tyle Malinowski zesta-
wiatl ze sobg budowane stowami obrazy reprezentujace rézne kon-
wencje obrazowania, ktorych nie mozna jednak interpretowac jako
$wiadectw strategii pastiszu i ironii. Przedstawienia rzeczywistosci
tubylcow z Wysp Trobrianda w jego dzietach, traktowane bardzo
powaznie, sa takze ,gotowane” w rozumieniu proponowanym
przez Claude'a Lévi-Straussa. Zostaly one bowiem przefiltrowane
nie tylko przez pryzmat osobowo$ci badacza i jego predylekc;ji,
przez reguly postepowania narzucone etnologowi przez jego wla-
sng dziedzine badan, ale takze wspomniane tu konwencje obrazo-
wania. Zrédtem tych konwencji — to wypada podkresli¢ — byta nie
tyle rzeczywisto$¢ wyspiarzy trobriandzkich, ile kultura europej-
ska. Tym wlasnie konwencjom obrazowym sa poswigcone niniej-
sze uwagi.

Swiadectwem wpisywania si¢ we wzory kultury europejskiej,
najpierw literackie, sa juz tytuly dziet wielkiego etnologa. Jako
przyklad mozna przywota¢ stynna monografie Argonauci Zachod-
niego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach i przygodach krajowcow
z Nowej Gwinel, po$wiecona obrzedowi kula, wydana w 1922 ro-

¢ O epizodycznej strukturze ksigzki Joyce'a, a takze akumulacji w niej fak-

téw-obrazéw pisat Stuart Gilbert; por.: Tegoz, James Joyce's Ulysses, New
York 1955.

7 Na temat zastosowania réznych konwencji literackich w Ulissesie pisal
Richard Ellman w: Tegoz, James Joyce, przel. E. Krasinska, Krakow-
Wroclaw 1984, s. 318 i nast. O konwencjach literackich w dziele Joyce'a
pisal réwniez Stuart Gillbert, por. Tegoz: James Joyce's Ulysses, dz. cyt.,
rozdz. The Narrative of Ullyses.
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ku®. Tytul, o sensacyjnym i zarazem obrazowym charakterze, kie-
ruje uwage czytelnika ku tradycji europejskiej — do antycznego mi-
tu o Argonautach, ktérzy wyprawili sie¢ do Kolchidy po ztote runo.
Z drugiej jednak strony poetyka tytulu stanowi przyklad odwotania
sie do powiesci podrézniczej, stanowigc tym samym iscie promo-
cyjng obietnice ciekawej lektury®. Ekscytujaco brzmi réwniez tytul
innej stynnej monografii Malinowskiego: Zycie seksualne dzikich
w pofnocno-zachodniej Melanezji®. W $wietle znanej diagnozy
Michela Foucaulta na temat represjonowania seksualno$ci w kul-
turze europejskiej'! iréwniez w kontekécie europejskiej miesz-
czaniskiej obyczajowosci lat 20. i 30., dzietlo Malinowskiego jawi sie
jako $wiadectwo swoistego voyeuryzmu', zarazem jako odwazne
a nawet skandalizujace, chociaz niewatpliwie to ostatnie tagodzié
moze jego ,obiektywny”, czyli naukowy charakter. Ow skandalizu-
jacy posmak pozwala jednak na ponowne wskazanie analogii mie-
dzy dzietem Malinowskiego a Ulissesem Jamesa Joyce'a.

W Argonautach Zachodniego Pacyfikujuz na samym poczatku
znajdujemy uwage, ze ,badacz terenowy uzalezniony jest calkowi-
cie od inspiracji, jaka daje mu teoria”’3. Jest nia etnologia, ktéra

8 B. Malinowski, Argonauci Zachodniego Pacyfiku. Relacje o poczynaniach

i przygodach krajowcow z Nowej Gwinel, przel. B. Olszewska-Dyoniziak,
S. Szynkiewicz, Warszawa 1987. Tytul angielski: Argonauts of the We-
stern Pacific. An Account of Native Enterprise and Adventure in the Ar-
chipelagoes of Melanesian New Guinea.

O nawiazywaniu do literatury podrézniczej przez Claude'a Levi-Straussa
w Smutku tropikow pisat Clifford Geertz; por. Tegoz, Dziefo i Zycie. An-
tropolog jako autor, dz. cyt., s. 55.

B. Malinowski, Zycie seksualne dzikich w péinocno-zachodniej Melanezji,
przel. J. Chalasiniski, A. Waligérski, Warszawa 1980. Tytul oryginalny
brzmial: The Sexual Life of Savages in Northwestern Melanesia.

M. Foucault, Historia seksualnosci, przel. B. Banasiak, T. Komendant,
K. Matuszewski, Warszawa 1995.

Zwrécita na to uwage Marianna Torgovnick; por.: Tejze, Gone Primitive.
Savage Intellects, Modern Lives, Chicago and London 1991, s. 8.

B. Malinowski, Argonauci..., dz. cyt., s. 38.
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»~wprowadza fad i prawa naukowe w to, co wydawalo sie chaotycz-
ne i dziwaczne”. Dalej czytamy, Ze ona ,przeksztalca sensacyjny,
nieokielznany i nieobliczalny $wiat »dzikich« w szereg uporzad-
kowanych spotecznosci, kierowanych prawem, zachowujacych
i mys$lacych w kategoriach stalych, logicznych zasad”'*. Pominmy
tu stowo ,,dzikich”, stanowiace dobitny dowdd kolonialnej postawy
badacza, natomiast wypada zwréci¢ uwage na uzycie stowa ,lad”.
W jezyku polskim kojarzy sie ono z rzeczownikiem ,porzadek”,
stanowi réwniez zrédlostéw przymiotnika ,tadnie”, ktérego sto-
pie najwyzszy oznacza pigkno, dlugo uchodzace za zasadniczy
wyznacznik sfery sztuki, od potowy XVIII w. okreslanej mianem
sztuk pieknych. Stowo ,tad” nalezy zatem pojmowaé w znaczeniu,
ktore taczy je z Wielka Teoria piekna wywodzaca sie jeszcze z cza-
s6w antycznych'®. Lad w dzielach etnologa, jak sie okaze, arbitral-
nie narzucony przedmiotowi poznania przez podmiot badar, bylby
zatem rodzajem porzadku o walorze estetycznym, w znacznym
stopniu okreslanym przez procedury wypracowane w polu samej
etnologii jako dyscypliny naukowej. Niewatpliwie byl on czyms$
koniecznym w obszarze mysli o przedmiocie badai iw sposéb
nieunikniony byl tez rzutowany na sam 6w przedmiot. Wspo-
mniany porzadek wyznaczaly jednak nie tylko procedury etnologii.

W Argonautach Malinowski podkreslal, ze przygotowanie et-
nologiczne obserwatora kultury plemiennej pozwala na badanie jej
w sposob dociekliwy, pedantyczny, systematyczny i metodyczny.
W jednym z poczatkowych fragmentéw dziela czytamy, ze ,celem
wyszkolenia naukowego jest dostarczenie badaczowi terenowemu
czego$ w rodzaju »mapy umyslowej« (mental chart)”*®. Pozwala to
wysnué wniosek, iz badana przez antropologa realnos¢ ,dzikiego
czlowieka” — jak go okre$lal Malinowski — zostaje niejako wpisana

14 Tamze.

W. Tatarkiewicz, Parerga, Warszawa 1978, s. 7-8.
Tamze, s. 42.
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w strukture owej mapy?’, ktéra jawi sie jako co$ pierwotniejszego
iw zwiazku z tym dominujacego nad obiektem badan. Mozna
w tym miejscu przypomnie¢ oczywisty skadinad fakt, ze mapa jako
odwzorowanie terenu jest specyficznym obrazem rzeczywisto$ci.
Bywa bliska sztuce, jednak ze wzgledu na swdj racjonalno-utyli-
tarny charakter sytuuje sie réwniez w sferze nauki i techniki. Sve-
tlana Alpers w swojej znanej analizie kultury wizualnej XVII-
wiecznej Holandii zwrécita uwage, Ze mapowanie ma wiele analo-
gii z tworczo$cia malarska. Analizujac obecnos¢ map w malarstwie
Jana Vermeera z Delft odkryta takze, ze mapa w malarstwie holen-
derskim z jednej strony uchodzila za wyraz ludzkiej marnosci,
z drugiej za$ postrzegano ja jako symbol ludzkiej pychy!s.

Nasuwa si¢ w tym momencie pytanie, czy w antropologii Ma-
linowskiego mamy do czynienia z obiektywnym ,mapowaniem”
rzeczywisto$ci plemiennej i tym samym jej wiernym przedstawia-
niem, czy raczej nalezy jego dzieta postrzegac tylko jako efekt
nadawania post factum tadu wcze$niejszemu doswiadczaniu rze-
czywistosci trobriandzkiej? Odpowiedz, jak si¢ wydaje, nie moze
by¢ jednoznaczna. Przypomnijmy, ze na przyklad monografia
o Argonautach trobriandzkich powstawata na Wyspach Kanaryj-
skich, gdzie Malinowski przebywal wraz z zong, Elsie Masson, kté-
rej dyktowal swoje dzielo, zawierzywszy tym samym jej dwczesnie

7O antropologu jako kartografie i pielgrzymie pisal Clifford Geertz, ktéry

jednak nie rozwijal tego watku. Por.: Tegoz, Dziefo i Zycie. Antropolog ja-
ko autor, dz. cyt., s. 116.

Svetlana Alpers, piszac o kulturze wizualnej w XVII-wiecznej Holandii,
zauwaza oczywisto$¢ istnienia w niej map jako obrazéw rzeczywisto$ci —
bedacych przykladami szczegélnego rodzaju opisywania $wiata. Holen-
derskie ,mapowanie” (mapping) autorka postrzega jako wszechogarnianie
$wiata, ktdre nie jest — tak jak wloska perspektywa zbiezna — oparte na
ludzkiej mierze. Autorka podkresla, ze holenderskie mapy byly obrazami,
ktére laczyly artystéw, podréznikéw i odkrywcéw. Zob.: S. Alpers, The
Art of Describing. Dutch Art. in the Seventeenth Century, Chicago 1983,
s. 144 i nast.
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znacznie lepszemu od swojego wyczuciu jezyka angielskiego. Przy-
pomnie¢ tez mozna, ze na swoja legendarna wyprawe w tropiki
badacz zabral wiele artefaktéw, ktére na wiele sposobéw mialy go
dystansowa¢ od realnosci Trobriandéw. Wsréd takich ,izolato-
row” znalazta sie umywalka z toaletka, wanna brezentowa, komplet
pizam, stolik, parasol od storica, dywan podrézny, a takze wiele in-
nych drobniejszych wytworédw nowoczesnej cywilizacji, jak keczup
pomidorowy Heinza, sloiki z musztarda francuska, buraczki ho-
lenderskie, bekon w plastrach, oliwki hiszpanskie, butelki z winem
itd."”

Wydaje sie, ze zasady etnologii, ktére stosowal Malinowski
stawaly sie rodzajem siatki nalozonej na rzeczywisto$¢ trobriandz-
ka, ktéra miata umozliwi¢c wydobycie jej najwazniejszych cech
i ktéra jednocze$nie nadawala jej swoisty fad. Uzyta tu metafora
siatki nie jest przypadkowa. Zdaje sie ona bowiem tworzy¢ szkielet
iScie modernistycznego §wiatoobrazu — uzyjmy tu znanego okre-
§lenia Martina Heideggera. Malinowski, usilnie szukajac tadu
w trudnej do ogarnigcia realnosci wyspiarzy trobriandzkich stwier-
dzal w jednym z fragmentéw monografii o ogrodach koralowych:
»Po niewatpliwie pracochfonnym procesie wyjasniania sprzeczno-
$ci i umieszczania faktéw w zywych zwiazkach, w zalozonym obra-
zie sytuacji dochodzimy do prostoty i jednosci”® (podkr. — A. K.).
By¢ moze uzyte tu sformutowanie ,zalozony obraz” nalezy potrak-
towac¢ jako jedno z kluczowych w rozwazaniach o dzielach wybit-
nego uczonego. Czym jest 6w ,zalozony obraz”? Wydaje sie, ze
najpierw tworzy go ogélna wizja kultury propagowana przez Mali-
nowskiego, z ktdra scile jest zwiazana preferowana przezen meto-

da analizy funkcjonalnej. Przypomnijmy, ze badacz postrzegal kul-
ture jako zwarta cato$¢, ktéra mialyby tworzy¢ powiazane ze soba

1 M. W. Young, Bronisfaw Malinowski. Odyseja antropologa 1884—1920,
przel. P. Szymor, Warszawa 2008, s. 351-352.

B. Malinowski, Ogrody koralowe i ich magia, przel. A. Bydlon, Warszawa
1986, s. 470.
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w sensie funkcjonalnym instytucje, takie jak mit, magia i religia, to-
temizm, malzenstwo, pokrewienstwo, zycie seksualne, wymiana
handlowa przybierajaca na przyklad forme obrzedu ku/a itd. Tego
rodzaju model kultury mozna postrzega¢ jako swoisty $wiatoobraz,
ktérego modernistyczny charakter wyrazalby sie miedzy innymi
w tym, iz byl on traktowany przez badacza jako metanarracja aspi-
rujaca do powszechnej waznoséci. Owemu modelowi mozna nadaé
posta¢ wizualnag, ktéra w sposéb paradoksalny zdaje sie przypomi-
na¢ projekt modernistycznej budowli — o modularnym charakte-
rze, Z ,otwartym” planem i tym samym brakiem osi symetrii, bu-
dowli bedacej gloryfikacja zasad funkcjonalizmu, matematycznego
fadu i standaryzacji. Poszczegoélne instytucje kultury zdaja sie¢ w ta-
kim ujeciu by¢ czym$ w rodzaju réwnowaznych wobec siebie mo-
duléw, razem tworzacych zwarta cato$¢ i ktére mozna podobnie
bada¢ w oparciu o wcze$niej przyjete zalozenia teoretyczne. Przy-
pomnijmy, ze jako wizualne wyznaczniki modernistycznej archi-
tektury zwykle wskazuje si¢ linie proste krzyzujace sie pod katem
prostym i tworzace w ten sposéb strukture siatki (lub kratki), ktéra
znamionuje i$cie biurokratyczny porzadek i dyscypline, i tym sa-
mym dominacje tego, co techniczne nad tym, co naturalne. Para-
doksalnie tego rodzaju struktury, rozumiane juz catkiem dostow-
nie, sa stale obecne w dzietach etnologa. Ich przyktadowymi wa-
riantami mogg by¢ tabele, tablice, zestawienia, genealogie, wykazy,
plany, karty synoptyczne, diagramy itd., w ktére uczony precyzyj-
nie wpisywal réznorakie dane etnograficzne. Malinowski podkre-
$lat, ze:

procedura konkretnego przedstawiania danych w formie tabel
powinna przede wszystkim sta¢ sie legitymacja dla samego etno-
grafa, rodzajem jego ,listéw uwierzytelniajacych”. To znaczy, ze
etnograf, ktéry pragnie zdoby¢ zaufanie czytelnika, musi ukazac¢
jasno i zwiezle w formie tabelarycznej, ktére partie materialowe
bedace podstawa jego opracowania oparte sa na bezposrednich
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informacjach, a ktére zostaly uzyskane dzigki bezposrednio ze-
branym informacjom?'.

Badacz wpisywal w porzadkujace i ,uwiarygodniajace” tabele,
zestawienia i wykazy, na przyklad podzial czynno$ci magicznych
pomiedzy ptciami??, yjmowal w nich dary zniwne?, takze ich od-
biorcéw i ofiarodawcéw?:. W stosownym zestawieniu uporzadko-
wal mieszkaricéw wsi Omarakana wedlug wieku®, w innym zrobit
to samo z darami §lubnymi®. W tablicach i diagramach prezento-
wal na przyklad genealogie matzeistw miedzy kuzynostwem
i terminy pokrewienstwa. Jedna z tablic stanowi zapis chronologii
wydarzen zwigzanych z wyprawa uvalaku z wyspy Dobu do wyspy
Sinaketa w 1918 roku. Inna stuzy dokumentacji procesu budowa-
nia czélna: z rozpisaniem czasu, miejsc, poszczegdlnych czynnosci
i towarzyszacych im obrzedéw magicznych”. W Argonautach
znajdziemy na przyklad iscie buchalteryjne zestawienia naramien-
nikéw, wymienionych w ramach obrzedu ku/a w marcu 1918 roku,
z ukazaniem ich liczby i z podziatem na wsie?. Wszystkie wymie-
nione wyzej formy ,przedstawiania danych” maja bez watpienia
walor mimetyczny i stanowia wytwér tradycji kultury europejskiej.
Pozwala to na przywolanie w tym momencie opisywanej przez Mi-
chela Foucaulta XVII i XVIII-wiecznej tradycji ujmowania realno-
$ci w porzadek, ktérego wyrazem sg tablice pogladowe®. Byly one
wyrazem fadu i traktowano je jako centra wszelkiej wiedzy — 6w-

2 B. Malinowski, Argonauci.., dz. cyt., s. 46.

B. Malinowski, Zycje seksualne..., dz. cyt., s. 181.

B. Malinowski, Ogrody koralowe i ich magia, dz. cyt., s. 573.

2 Tamze, s. 559.

% B. Malinowski, Zycie seksualne..., dz. cyt., s. 195.

26 Tamze, s. 219.

% B. Malinowski, Argonauci..., dz. cyt., s. 528-531.

2 Tamze, s. 599.

2 M. Foucault, Sfowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przel.
T. Komendant, Gdarisk 2006, s. 76 i nast.
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czesna episteme byla niemozliwa bez przejrzyscie skonstruowanej
tablicy, na ktérej mozna bylo wyraziicie pokaza¢ kazda identycz-
no$¢ i wszelkie réznice. To na niej — jak stwierdzal Foucault — ma-
thesis jako ustanawianie tadu natur prostych laczy¢ sie mogta z fa-
xinomig, pojmowana jako ustanawianie fadu natur zlozonych. Ma-
thesis, taxinomia i geneza pozwalaly na okreslenie trwalej sieci za-
leznosci, ktéra wyznaczala konfiguracje wiedzy w epoce klasyczne;j.

Przykladem takiego laczenia mathesis i taxinomii w ksigzkach
Malinowskiego moga by¢ nie tylko wspomniane wczesniej tabele,
wykazy, zestawienia itd., lecz takze rysunki, ktére maja wlasnie
charakter tablic pogladowych. Innymi przykladami moga by¢
przekroje ilustrujace typy czélen, zasady ich budowy i statecznosci,
a takze schemat gier sznurowych®, nastepnie szczegétowe rysunki
bedace przedstawieniem etapéw budowy i szczeg6léow konstrukeji
bwayma, czyli spichrza na yamP!. Wéréd takich rysunkéw poglado-
wych znalazly sie nawet schematy wzrostu bulw faytu.

Echem opisywanego przez Foucaulta nadawania porzadku ba-
danej rzeczywisto$ci zdaje si¢ by¢ rowniez sam sposéb jej prezen-
towania w monografiach kultury trobriandzkiej. W Argonautach
Malinowski pisze na przyklad, ze etnolog najpierw musi zbudowaé
rodzaj ,szkieletu”, w ktéry nastepnie powinna by¢ wpisana rzeczy-
wistoé¢ zycia tubylczego. Ow ,szkielet” nalezy nasyci¢ detalami
ludzkiego zachowania, ,opisem tla i wielu drobnych wydarzei”3.
Najpierw wyznaczaja go opisy badanego obszaru geograficznego,
nastepnie opisy konkretnego juz terenu bedacego przestrzenia ba-
dan, w tym przedstawienia potozenia wsi, jej urbanistyki i architek-
tury, co etnolog uzupelnia mapami drukowanymi lub sporzadza-

30

B. Malinowski, Zycfe seksualne..., dz. cyt., s. 470.
B. Malinowski, Ogrody..., dz. cyt., s. 396 i nast.
32 Tamze, ss. 213-214.

B. Malinowski, Argonauci..., dz. cyt., s. 49.
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nymi wlasnorecznie rysunkami**. Kolejnym elementem narracji
jest opis cech rasowych i nastepnie najwazniejszych wzoréw kultu-
rowych kultywowanych przez ludzi Zyjacych na danym terenie.
»Szkielet” w wielu momentach dziwnie przypomina wspomniana
wcze$niej mape i zarazem strukture modernistycznej siatki, ktéra
mozna wypelni¢ kazdym znaczeniem.

Swiadectwa myslenia konstrukcyjnego pojawiaja sie wielokrot-
nie w dzietach etnologa. Na przyklad w jednym z poczatkowych
fragmentéw Argonautow pisze on o postepowaniu wedtug sche-
matu, zgodnie z ktérym najpierw ,nalezy przedstawi¢ organizacje
plemienia i anatomie jego kultury”. To przedstawienie, zdaniem
etnologa, winno przyjmowac forme $ciéle ustalonego i przejrzyste-
go zarysu®. Nastepnie badacz zauwaza, ze ,sposobem jego przed-
stawienia jest konkretna dokumentacja statystyczna”. W drugim
etapie postepowania tak zakre$lony zarys ,nalezy wypelnic trescig”
— niemal tak, jak mape nasyca sie szczegétami — na ktdra skladaja
sie ,imponderabilia aktualnego Zzycia oraz typy zachowan”. Kolej-
nym krokiem w procesie kreowania obrazu zycia plemiennego jest
uzupelnienie dwoch poprzednich etapéw przedstawieniem zbioru
dokumentéw etnograficznych. Moga one przybra¢ posta¢ wypo-
wiedzi, charakterystycznych narracji, opowiadan, typowych wyra-
zen, watkow folklorystycznych i formul magicznych. To, zdaniem
badacza, sluzy zilustrowaniu tubylczej mentalno$ci. Nastepnie
stwierdza w konkluzji:

3 Przykladem moze by¢ filmowa w charakterze narracja w Argonautach

o doplywaniu badacza do wyspy Boyowa, polaczona z malowniczymi opi-
sami pejzazu z uwzglednieniem barw, opisem mieszkajacych tam ludzi,
a nastepnie przedstawieniem wiejskiej urbanistyki i architektury. Uzupel-
nieniem wspomnianej narracji stala sie dotaczona mapa archipelagu Wysp
Trobrianda. Por.: Tamze, s. 86 i nast.

35 Tamze, s. 57.
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Te trzy drogi prowadza do ostatecznego celu, ktérego etnograf nie
powinien nigdy traci¢ z oczu. Celem tym jest, méwiac najkrécej,
uchwycenie tubylczego punktu widzenia, stosunku krajowca do
zycia, zrozumienia jego pogladu na $wiat®.

Ostatecznym efektem stanie sie jednak przedstawienie nie tu-
bylczego punktu widzenia $wiata, ile bardziej sposobu widzenia te-
go punktu przez europejskiego etnografa®.

Obrazowy charakter dziel Malinowskiego wyraza si¢ nie tylko
w licznych $wiadectwach myslenia konstrukcyjnego, ktérego celem
bylo jednak usilne podporzadkowywanie sie idei mimesis. W wielu
fragmentach swoich dziet etnolog zamieszcza opisy rzeczywistosci
trobriandzkiej dokonywane z lotu ptaka, nastepnie w plynny spo-
s6b obniza punkt widzenia, dzieki czemu czytelnik moze odnie$¢
wrazenie, iz oglada przesuwajace sie przed nim iscie filmowe obra-
zy. Wiele z tych opiséw przypomina takze mapy®®. W Argonautach
badacz najpierw usitowal w niezwykle plastyczny sposéb przed-
stawi¢ obszar wystepowania przedmiotu swoich badan, czyli sys-
temu wymiany ku/a. W jednej z poczatkowych czesci pracy, chcac
zaprezentowaé¢ wschodni kraniec Nowej Gwinei i Wyspy Tro-

3 Tamze.

Por. na ten temat uwagi Jamesa Clifforda w: Tegoz, O surrealizmie etno-
graficznym, dz. cyt., a takze uwagi Clifforda Geertza, w: Tegoz, Zastane
Swiatfo. Antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne, przel. Z. Pucek,
Krakéw 2003, s. XVII. Amerykanski badacz Edward M. Bruner, piszac
o etnografii jako tworzeniu struktur narracyjnych i podwazajgc tradycyjne
rozréznienie na etnografa jako podmiot i ludy tubylcze jako przedmiot
badan stwierdzil, ze praca antropologa jest w istocie nie tyle odkrywaniem
rzeczywistosci, ile bardziej dialogiem antropologa z wlasnym systemem
symbolicznym. Por.: Tegoz, Etnografia jako narracja, w: Antropologia do-
Swiadczenia, red. V. W. Turner, E. M. Bruner, przel. E. Klekot, A. Szurek,
Krakéw 2011, s. 161.

O antropologu jako kartografie i pielgrzymie wspomina Clifford Geertz,
ktory jednak nie rozwija tego watku. Por. Tegoz, Zastane swiatfo, dz. cyt.,
s. 166.
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brianda, etnograf najpierw opisuje go w taki sposdb, ze czytelnik
ma wrazenie jakby ogladal tropiki z bardzo wysoka — na przyktad
z okna z samolotu. Nastepnie badacz powoli, w sposéb wrecz fil-
mowy, obniza punkt widzenia i pokazuje coraz wiecej szczeg6tow.
Tego rodzaju dzialania pozwalaja na zakre$lenie ,obszaru wizual-
nego”, ojakim pisal znany reprezentant studiéw wizualnych Ni-
cholas Mirzoeff*. Budowane stowami obrazy, obok swoich walo-
réow filmowych, przypominaja takze mapy stanowiace niezwykle
plastyczne odwzorowanie terenu — obrazuja nie tylko tropikalna
przyrode, lecz réwniez rozmieszczenie poszczegélnych ludéw za-
mieszkujacych rejon Nowej Gwinei i Wysp Trobrianda uczestni-
czacych w wymianie kula, a takze typowy wyglad fizyczny ich
przedstawicieli, a przede wszystkim trasy zeglarskie pokonywane w
celu odbywania obrzedu wymiany. Dodajmy, ze w ksiazkach Mali-
nowskiego mapy i plany, starannie opracowane od strony este-
tycznej, stanowia czeste uzupelnienie tekstu. Autorstwo map, ry-
sunkéw i schematdéw jest rézne; w dziennikach trobriandzkich et-
nolog wielokrotnie wspomina o samodzielnym sporzadzaniu pla-
néw i tworzeniu réznego rodzaju rysunkéw. W Argonautachi Zy-
ciu seksualnym dzikich znajdujemy na przyklad te sama mape,
o atrakcyjnej formie graficznej, ktora przedrukowano z ksigzki
Charlesa G. Seligmana, obrazujaca rozklad wysp tworzacych ar-
chipelag Trobrianda i zasieg geograficzny Massiméw i obszaréw
zamieszkalych przez Papuo-Melanezyjczykéw i Papuaséw. Za-
mieszczony w Zyciu seksualnym plan wsi Omarakana stanowi
z kolei uzupelnienie szczegétowego i wrecz filmowego w charakte-
rze opisu jej polozenia, urbanistyki, architektury a nastepnie jej
mieszkancow. W Ogrodach koralowych znajdujemy natomiast
plan ogrodéw wsi Omarakana®, a takze szczegétowy plan roz-

% N. Mirzoeff, Podmiot kultury wizualnej, ,Artium Questiones” 2006,
nr XVII, s. 258.
40 B. Malinowski, Ogrody koralowe..., dz. cyt., s. 617.
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mieszczenia pokazéw zniwnych*. Innym przykladem tego rodzaju
obrazu moze by¢ schemat przedstawiajacy uktad altany ogrodo-
wej2. W wielu momentach mozna jednak odnie$¢ wrazenie, iz au-
torem opis6w rzeczywistosci trobriandzkiej jest operator kamery
filmowej. Oto fragment tego rodzaju iscie filmowej narracji:

Po drodze mijamy kilka wsi. Z chwila gdy zblizamy si¢ do pasma
stromych skal koralowych, ciagnacych sie wzdluz wschodniego
wybrzeza i odgraniczajacych réwninna wyspe od pelnego morza,
gleba staje si¢ bardziej urodzajna, osiedla ludzkie czestsze.

W oddali wida¢ grupy drzew — to ciggnace sie¢ wokét Omara-
kany drzewa owocowe, palmy i resztki nie wytrzebionej jeszcze,
dziewiczej dzungli. Mijamy gaj i znajdujemy sie pomiedzy dwoma
szeregami domoéw, zabudowanych w koncentryczne pierScienie
wokét duzej otwartej przestrzeni. Pomiedzy zewnetrznym i we-
wnetrznym pierécieniem wzdluz catej wsi biegnie okélna chata, na
ktdrej spostrzegamy grupy ludzi siedzacych przed chatami®.

Kolejnym przykladem moze by¢ fragment filmowej w charak-
terze narracji o doplywaniu badacza do wyspy Boyowa, potaczonej
z malowniczymi opisami pejzazu z uwzglednieniem barw, opisem
mieszkajacych tam ludzi, a nastepnie przedstawieniem wiejskiej
urbanistyki i architektury:

Teraz wplywamy na metne, zielonkawe morze, ktérego monoto-
nie przerywa kilka piaszczystych lawic. Jedne z nich sa nagie
i obmywane wciaz przez wode, inne z kilkoma drzewami panda-
nusa, jakby przykucnietymi wysoko na piasku na swoich napo-
wietrznych korzeniach. Na te tawice przybywaja tubylcy z wysp
Amphlett i spedzaja cale tygodnie towiac z6twie i dlugonogi*.

4 Tamze, s. 564.

42 Tamze, s. 258.

4 B. Malinowski, Zycie seksualne..., dz. cyt., 5. 153-154.
“  Tamze, s. 86.
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Uzupelnieniem powyzszej narracji stala sie¢ dotaczona mapa
archipelagu Wysp Trobrianda, z ktérej najwieksza jest wlasnie wy-
spa Boyowa®. Malinowski miat pelna $wiadomo$¢ filmowych wa-
loréw swoich relacji. W jednym z fragmentéw Zycia seksualnego
dzikich pojawia si¢ stwierdzenie, w ktérym etnolog jednoznacznie
przyznaje si¢ do $wiadomego stosowania ,kinematograficznych” —
jak je nazwal — srodkéw obrazowania:

Teraz, by pokrétce zebra¢ nasze dotychczasowe wyniki, wy-
obrazmy sobie, ze z lotu ptaka patrzymy na wies tubylcza; staraj-
my sie stworzy¢ sobie kinematograficzny obraz (podkr. — A.K))
przesuwajacego sie przed naszymi oczyma zycia spoleczenstwa.
Gdy rzucimy okiem na gléwny plac, ulice i otaczajaca wie$ gaj
i ogrody, widzimy jak zapelnione sa one przez mezczyzn i kobiety
przestajacych ze soba swobodnie i na zasadach réwnosci. Czasami
wspolnie pracuja w ogrodzie lub zbieraja pozywienie w dzungli
czy nad brzegiem morza®.

Obok wspomnianych wyzej obrazéw o charakterze filmowym,
a takze wcze$niej przywolywanych map budowanych przy uzyciu
stéw, jak réwniez takich form wizualnych, jak wspomniane wcze-
$niej tabele, wykazy, tablice genealogiczne itd., wazne miejsce
w dziefach etnologa zajmuja malarskie opisy przyrody, w ktérych
wykazuje sie on wielka wrazliwo$cia na barwy, §wiatlo i plastyczne
walory form stanowiacych o malowniczosci archipelagu Wysp
Trobrianda. Dariusz Czaja, analizujac dzienniki trobriandzkie, od-
nalazl w nich wiele $wiadectw stanu niemal wizualnej ekscytacji
Malinowskiego?’. Bedac pod wrazeniem jego wrazliwo$ci na wizu-
alna strone rzeczywisto$ci Trobriandéw, Czaja zwrdcit réwniez

% B. Malinowski, Argonauci.., dz. cyt., s. 89.

Malinowski, Zycie seksualne..., dz. cyt., s. 185-186.
D. Czaja, Malinowski o kolorach. Na marginesie Dziennikéw, w: Tegoz,
Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Krakéw 2004, s. 43 i nast.
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uwage na predylekcje etnologa do kadrowania i widzenia jej na
sposob niemal fotograficzno-malarski. Wedlug Czaji wyobraznia
literacka Malinowskiego, ktéry byl przeciez dzieckiem swojego
czasu, zostala wykarmiona lekturami modernistycznych utworéw
i niewiele mialaby odbiega¢ od przyswojonego wzorca; Czaja jed-
nak nie przywotuje przykladéw takich lektur. Dodajmy, ze wy-
obraznia etnologa byla karmiona nie tylko dzielami literackimi.
Oddziatywaly na nia film, fotografia, sztuka dawna i nowoczesna
iinne sposoby obrazowania, czego liczne dowody odnajdujemy
w jego dzielach. Niezwykle istotna okazywala si¢ takze oglada lite-
racka badacza, o czym byla mowa na poczatku niniejszych rozwa-
zan. Jej swiadectwa mozna odnalez¢ jednak nie tylko w tytutach
dziel Malinowskiego. W jednym z fragmentéw Argonautow wy-
spiarze trobriandzcy zostali przezen poréwnani z ,bohaterami
Homera™®. W innym z kolei natykamy si¢ na stwierdzenie, ze
przytoczona pies$i trobriandzka Gumagabu ma charakter futury-
styczny ze wzgledu na fakt, iz w jednym obrazie oddaje kilka scen
jednoczes$nie®. W zeszytach trobriandzkich Malinowski wykazuje
sie nie tylko wyksztalceniem literackim i wrazliwosécia na formy
wizualne i barwy, lecz réwniez znajomoscia tradycji sztuki euro-
pejskiej. Poréwnuje na przykiad obserwowanego przez siebie tu-
bylca ze znana rzezbg antyczna Umierajacy Gall*®, innym razem
pisze o swoim biatoskérym przyjacielu Micku George'u, ktéry
zgodnie z okresleniem etnologa ,siedzi skulony jak Achilles w ry-
sunku Wyspiariskiego™!.

Niektdre opisy Trobriandéw kojarzy¢ si¢ moga z malarstwem
Paula Gauguina, w innych pojawiaja si¢ sugestywne, tworzone
stfowami przedstawienia o poetyce surrealistycznej, odzwierciedla-
jacej charakter opisywanej przez etnologa materii — w tym wypad-

#  B. Malinowski, Argonauci.., dz. cyt., s. 86.

% Tamze, s. 385.
% B. Malinowski, Dziennik..., dz. cyt., s. 581.
51 Tamze, s. 504.
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ku snéw krajowcéw z Wysp Trobrianda®2. O malarskiej wyobrazni
etnologa moze §wiadczy¢ taki oto fragment Argonautow:.

W okregu tym wioski mozna spotka¢ tylko na wybrzezu, u stép
wzg6rz, ukryte w gajach, wsrdéd ktoérych przeswiecaja tu i dwdzie,
spod ciemnej zieleni liSci, ztocisto-fioletowawe strzechy. W czasie
pogody kilka todzi wyplyneto zapewne na pobliskie fowiska. Jesli
odwiedzajacy przyjezdza tedy w okresie $wiagt, wypraw handlo-
wych, czy jakiegokolwiek innego zgromadzenia plemiennego, za-
pewne ujrzy duzo pieknych, pelnomorskich todzi zblizajacych sie
przy melodyjnych dzwiekach konch®.

Dziwi jednak, ze Malinowski, uwrazliwiony na wizualnos¢,
niewiele uwagi poswiecal sztuce mieszkancéw Wysp Trobrianda;
prawie o niej nie pisal, a jesli gdzie$ jednak zamieszcza wzmianki
na jej temat, to zwykle nie wykracza w nich poza powierzchowny
zachwyt i ewentualnie lapidarny opis. Dzieki licznym badaniom
prowadzonym zwlaszcza w drugiej potowie XX wieku wiadomo, ze
kulture artystyczna na Trobriandach tworzyt zwarty system form,
znakéw i barw i Ze jej przejawy dotyczyly $cisle okreslonych
miejsc. Byly nimi niektdre detale architektury doméw i, zwlaszcza,
spichrzéw na yam, takze dekoracje todzi — przede wszystkim tych
wykorzystywanych w rytuale kula — nastepnie elementy ubioru
i wreszcie ciata tubylcéw. Ow system wizualny byt wyrazem wy-
obrazen, wierzen i przesadéw, dotyczyl ciata cztowieka, jego zycia,
a takze zwierzat i roslin tworzacych otoczenie mieszkaricow Wysp
Trobrianda. Byt §cile powiazany z tre$cig mitéw, stanowiac narra-
cje o bogach, duchach, o zyciu i $mierci cztowieka®. Trzeba jednak
zaznaczy¢, niejako usprawiedliwiajac Malinowskiego, ze sluzace

52 B. Malinowski, Zycie seksualne dzikich w poinocno-zachodniej Melanezji,

dz. cyt., s. 460.
B. Malinowski, Argonauci.., dz. cyt., s. 69.
5 S.F. Campbell, The Art. of Kula, Oxford — New York 2002, s. 93 i nast.
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ozdobie ijednocze$nie stanowiace wyraz mitologii wytwory ple-
mienne nigdy jednak nie funkcjonowaly na Wyspach Trobrianda
jako ,sztuka” w rozumieniu europejskim, a wiec jako oddzielna
cze$c zycia, poniewaz byla ona esencja ludzkiej egzystencji.

Kazda z wielkich monografii Malinowskiego jest ilustrowana
fotografiami, ktére stanowia jeden z najbardziej oczywistych przy-
kladéw obrazowania w jego dzietach. O stawnych fotografiach tro-
briandzkich napisano wiele rozpraw. Etnolog, jak wiadomo, zain-
teresowal sie fotografia pod wplywem Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, ktéry wzigl udzial w wyprawie do Australii w 1914 ro-
ku®>. Nastepnie miat zamiar uda¢ sie do Melanezji. Witkacy towa-
rzyszyl mu w charakterze fotografa i rysownika, ale, jak wiadomo,
w trakcie podrézy powrdcil do Europy®. Zostawit jednak przyja-
cielowi swoj aparat fotograficzny.

W fotografiach trobriandzkich — podobnie jak w modelu kul-
tury Malinowskiego — mozna widzie¢ kolejny przyklad iScie mo-
dernistycznej tendencji nadawania $wiatu postaci wizualne;j.
W ocenie interpretatoréw tej strony aktywnosci wielkiego etnolo-
ga maja one charakter stricte dokumentacyjny®. Wskazywano na
ich sekwencyjnos¢ — $wiadcza one najpierw o zainteresowaniu
przedmiotem, pdzniej ukazuja coraz wiecej szczegbtow, dzieki

% Malinowski udal si¢ tam jako wykltadowca Uniwersytetu Londyrskiego

chcac uczestniczy¢ w kongresie British Association for the Advancement
of Science.

Curiculum Vitae Stanisfawa Ignacego Witkiewicz, porucznika rezerwy
z 16 sierpnia 1922, w: ]. Degler, Witkacego portret wielokrotny, Warszawa
2009, s. 514. Stanislaw . Witkiewicz przez Balkany przyjechal do Odessy
i stamtad udal si¢ Petersburga, gdzie zostal przyjety do batalionu zapaso-
wego Pawlowskiego Pulku Lejbgwardii, a nastepnie trafit do Szkoly Paw-
fowskiej, dzigki czemu zostal oficerem.

M. Young, Kiriwina Malinowskiego. Wprowadzenie (fragmenty), ,Kon-
teksty” 2000, nr 1-4 (248-251), s. 149.
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czemu zdaja sie one by¢ rodzajem fotografii poszukujacej>®. Mali-
nowski dokumentuje w nich na przyklad rodzing trobriandzka, fo-
tografujac pozujacych na tle domu Zong, meza i dzieci. Fotografuje
naramienniki bedace obiektami wymiany kula, spichrze na yam,
typowa zabudowe wiosek, wiejskie ulice, ogrody koralowe, takze
krajowcéw pochlonietych codziennymi czynnosciami; znajdujemy
tu miedzy innymi réwniez zdjecie rzezbiarza pracujacego nad tabu
yo — owalna deska zdobiaca dziéb czéina.

Fotografie Malinowskiego, majac przede wszystkim walor do-
kumentacyjny i ilustracyjny, s3 jednak $wiadectwem konwencji ob-
razowania, ktére mozna nazwaé nowoczesnymi. Wiekszo$¢ zdjeé
jest robionych z daleka, w planie ogélnym; zblizenia, nawet jesli sa,
to nie zanadto bliskie. Mozna zatem postrzegal je jako przejaw
konwencjonalnego w tym czasie kadrowania obrazu fotograficzne-
go. Michael Young wskazywal, ze ,w fotografii Malinowskiego nie
ma zadnych modernistycznych chwytéw, ani metafizyki”®. Nie-
mniej niektére zdjecia — w ktérych dominujacy motyw, na przy-
kiad grupka krajowcéw, jest usytuowany z boku, a nie centralnie,
w ktérych tym samym pozostawiono otwarta i ,czysta” plaszczy-
zne (chcialoby sie¢ wrecz stwierdzi¢: iScie modernistyczng), na
przyklad widok pola uprawnego w ogrodzie — moga kojarzy¢ sie
z p6zniejszymi eksperymentami kompozycyjnymi fotografii Bau-
hausu. Wskazywanie na tego rodzaju analogie mozna oczywiscie
uzna¢ za ryzykowne i nie zawsze uzasadnione; byloby to zatem
nieroszczacg prawa do obiektywizmu osobista interpretacja autora
niniejszego tekstu. Intencja jest tu jednak wskazanie, ze takie asy-
metryczne kadrowanie fotografii, w istocie modernistyczne, bylo
obce kulturze wizualnej mieszkaricéw wysp Trobrianda nie tylko
dlatego, ze oni nie znali fotografii. Ono ilustruje wpisywanie real-
nosci tubylcéw w ramy wyksztalconego w Europie obrazowania.

% T. Wright, Cienie rzeczywistosci rzucone na ekran zjawisk: Malinowski,

Witkacy i fotografia, ,Konteksty” 2000, nr 1-4 (248-251), s. 17.

% M. Young, Kiriwina Malinowskiego, dz. cyt., s. 151.
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Asymetryczna kompozycja kadru i jego diagonalny uktad, po-
nadto fotografowanie ludzi w specyficznym zblizeniu, sprawiaja, ze
niektére zdjecia przypominaja obrazy z Thaiti Paula Gauguina.
Malinowski czasami w podobnym zblizeniu pokazuje posta¢ ludz-
ka — na przykfad kleczace na kolanach kobiety i lepiace garnki,
ewentualnie siedzace lub lezace, wypelniajace jednak caly kadr.
Niektdre fotografie sposobem kadrowania przypominaja slawne
studia aktow Edgara Dégasa, w ktérych cialo kobiety wypelnia ob-
raz. Nie chodzi tu o wskazanie, ze Malinowski inspirowal sie dzie-
fami Gauguina lub Dégasa. Niemniej obecno$¢ zaréwno w dzietach
obu malarzy, jak i w fotografiach Malinowskiego tego rodzaju ka-
drowania wydaje si¢ efektem wptywu pewnych wzoréw obecnych
owczesnie w europejskiej kulturze wizualne;j.

Wedlug przywolywanego juz Younga fotografia Malinowskie-
go mialaby stanowi¢ antyteze fotografii Witkacego®. Nie wydaje
sie to jednak takie oczywiste. Mozna w tym momencie zestawi¢ fo-
tografie Malinowskiego — te, w ktorych pozuje on wraz krajowca-
mi, stanowiace odrebna kategori¢ dokumentéw trobriandzkich —
z fotografiami Witkacego, w ktérych przybiera on swoje stynne
grymasy. Autorem fotografii Malinowskiego byl zaprzyjazniony
z nim Bill Hancock, Brytyjczyk mieszkajacy na stale na Wyspach
Torbrianda. Autorem zdje¢ z minami Witkacego byl najczesciej
Stefan Okolowicz, zaprzyjazniony z artysta fotograf z Zakopanego.
Wspomniane tu fotografie przedstawiajace Malinowskiego i Wit-
kacego laczy to, iz mozna je postrzegac¢ jako rejestracje swoistych
»masek” kreowanych przed obiektywem.

Inspiracja do takiego interpretowania powyzszych fotografii
jest jeden z listéw Witkacego skierowanych do Heleny Czerwijow-
skiej, w ktérym zapowiada, ze: ,Zelazna maska pokryje dziecinna
twarzyczke dawnego Ignasia. Urodzi si¢ Maciej. Najpotworniejszy
z tej catej kompanii...”t. Stowo ,maska” ma tu szczegélna wage,

%0  Tamze, s. 149.
81 S. 1. Witkiewicz, Listy I, oprac. T. Pawlak, Warszawa 2013, s. 239.
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bowiem kieruje uwage ku modernistycznej fascynacji maskami
plemiennymi, co — jak wiadomo — stalo sie katalizatorem prze-
obrazen w sztuce I potowy XX wieku, ktére doprowadzily do na-
rodzin kubizmu i kolejnych -izméw znamionujacych rewolte
awangardy®2. W spoleczno$ciach plemiennych maski byly powia-
zane z obrzedami religijnymi i magicznymi. Ich zalozenie wigzato
sie z religijnym lub magicznym aktem wcielenia sig, ktérego celem
byla walka o przetrwanie. Temu takze stuzylo przyobleczenie rytu-
alnego stroju, stanowiacego uzupelnienie maski.

Fotografie Witkacego sa $wiadectwem wchodzenia przezen
w role, ktérych znakiem staje si¢ przybrany wyraz twarzy majacy
wszelkie cechy maski; jednym z przyktadéw moze by¢ znana foto-
grafia zatytulowana Towarzysz Piersmierdfow patrzacy na egzeku-
¢je mienszewikow. ,Miny” Witkacego sa swiadectwem jego auto-
ironii i tym samym $wiadectwem dystansu wobec otaczajacej real-
nosci, jak réwniez jego stawnej megalomanii. Malinowski z kolei
przybiera inna ,maske” — wciela sie w wizualny stereotyp biatego
podréznika-zdobywcy, ubranego na bialo, z zalozonymi sztylpami
na nogach i czasami z korkowym helmie na glowie. Swoja wymowe
maja tu takze okulary Malinowskiego, bedace wyznacznikiem eu-
ropejskosci, jak rowniez znakiem przynaleznosci do pewnej klasy
spolecznej. Przykladem tego rodzaju stereotypowego obrazu biale-
go podréznika lub myséliwego moze by¢ znana fotografia Henryka
Sienkiewicza, dokumentujaca jego wyprawe do Afryki®®. Kolonial-
ny mysliwy byl jedna z bardziej uderzajacych figur pojawiajacych

62

Por. A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy I pofowy XX wieku.
Mitologie i obrazy pierwotnosci, Bialystok 2011.

% Por. na temat podrézy Sienkiewicza do Afryki: L. Wojtaczak, Afrykariska
podroz Henryka Sienkiewicza — Relacje pisarza, a korespondencja Jana hr.
Tyszkiewicza, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” t. 27, red.
R. Kotowski, Kielce 2012, s. 169 i nast. Tamze réwniez zamieszczono re-
produkcje fotografii Henryka Sienkiewicza, pozujacego w bialym stroju,
w korkowym kapeluszu i sztylpach, z dubeltéwka w reku.
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sie w fotografii podrézniczej owego czasu. Czesto pozowal z bro-
nig obok wlasnie upolowanego zwierzecia lub innych trofeéw swo-
jej ekspedycji®.

Na fotografiach Malinowski zawsze jest ubrany, ponadto jasna
barwa jego stroju kontrastuje z ciemna karnacja cial prawie nagich
wyspiarzy trobriandzkich. Etnolog jest wobec nich zazwyczaj zdy-
stansowany — co mozna postrzega¢ jako dystans badacza wobec
przedmiotu swoich badan. Miedzy nimi nie wida¢ relacji o charak-
terze emocjonalnym; twarz etnologa wydaje si¢ zawsze taka sama,
zdaje sie przypomina¢ maske pozbawiona emocji, stanowigc tym
samym przeciwienistwo ,masek” Witkacego, nasyconych emocja-
mi. ,Maska” Malinowskiego i jego stréj stanowia $wiadectwo wcie-
lenia si¢ w postaé etnologa-badacza terenowego, ktérego celem
jest walka o przetrwanie nie tyle w $wiecie krajowcow, ile w $wie-
cie, w ktérym stowo etnologia mialo swoj oczywisty sens. Krajowcy
tego slowa raczej nie znali.

Fotografie autorstwa Hancocka stanowia nie tylko namacalna
ilustracje przebywania badacza wsréd ,dzikich”, czyli bezposred-
niego kontaktu z przedmiotem swoich badan. Mozna je réwniez
postrzegac jako uzupelnienie stynnego dziennika, ktérego pisanie
bez watpienia bylo $wiadectwem analitycznego podejscia nie tylko
do otaczajacej go rzeczywistosci, lecz réwniez do wlasnego w niej
bycia, a wiec §wiadomego przezywania swojej egzystencji, w czym
mozna dostrzec wymiar autoterapeutyczny. Dodaé¢ wypada, ze
dziennik byl pisany po polsku, jedynie z obcojezycznymi, gléwnie
angielskimi, wtretami. Zapiski te sa niewatpliwym $wiadectwem
zachodniej podmiotowosci, przeswiadczenia, iz sedno bycia czto-
wiekiem stanowi autointerpretacja, ktéra jest podstawa budowania
tozsamosci w zachodnim, europejskim rozumieniu. Wspomniane
tu fotografie, podobnie jak dzienniki, posrednio moga wiec §wiad-
czy¢, iz Malinowski, badajac ,dzikich”, jednocze$nie badawcza po-
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stawa wykazywal sie wobec siebie. Zdjecia, w ktérych badacz pre-
zentuje sie wérdd przedmiotu swoich badan mozna zatem postrze-
gac nie tylko jako dokument etnologiczny, lecz takze jako $wiadec-
two refleksyjnego stosunku wobec siebie i wlasnego bycia w tropi-
kach.

Malinowski byt nieodrodnym dzieckiem swojej epoki. W kre-
owanych przezen obrazach reprodukuje si¢ jego wiedza kulturowa,
dotyczaca kultury wlasnej, jak i trobriandzkiej. Ta wiedza jest jed-
nak w znaczacym stopniu $wiadectwem wizualnych, uwarunko-
wanych kulturowo podstaw poznania. Realno$¢ plemienna byla
wiec w wielu wypadkach ujmowana w forme obrazéw na ogot
o nowoczesnej proweniencji. Paradoksem jest, ze jako wytwor
okreslonych warunkéw historyczno-kulturowych, a wiec majac
charakter historyczny, postuzyly one do ujmowania rzeczywistosci,
ktora, jak sie czesto przyjmuje, miata charakter ahistoryczny. Spoj-
rzenie Malinowskiego bylo warunkowane przez poetyki réznych
europejskich mediéw — literature, malarstwo, etnologie, moderni-
styczng ,siatke”, fotografie, mapy, wreszcie kino. Badacz postrzegat
zatem $wiat w sposdb typowy dla swojej warstwy spolecznej — two-
rzonej przez ludzi wyksztalconych, charakteryzujacych sie oglada,
znajacych malarstwo, poezje futurystyczna, poematy Homera, in-
teresujacych sie kinematografia i patrzacych na $wiat przez pry-
zmat nowoczesnej widzialnosci.

Czytelnikéw monografii Malinowskiego moze zastanawia¢, ze
prawie nie istnieje w nich sfera zapachéw, z rzadka tylko pojawiaja
sie $wiadectwa jego reakcji na dzwieki badz smaki. W zasadzie nie
pisze on o doznaniach dotykowych, sporadycznie wspomina o mu-
zyce, z rzadka opisuje tarice. W jego dzietach kréluje sfera wzroku.
W tym momencie mozna przywola¢ znane uwagi Edwarda T. Hal-
la, ktéry w swoich badaniach ujawnil wielowymiarowa zmystowo$¢
egzystencji cztowieka, co zwlaszcza dotyczy¢ mialo czlowieka zyja-
cego w codziennym kontakcie z naturg i co jednocze$nie miato
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wplyw na jego sposéb interpretacji rzeczywistosci®®. Ow czlowiek
zwykle mial w réwnym stopniu rozwiniete wszystkie zmysty i wy-
korzystywal je z réwna intensywnoscia, poniewaz bylo to wymu-
szone przez warunki jego egzystencji. Zapewne tez w taki wlasnie
spos6b — przy uzyciu wszystkich zmystéw — percypowal realnosé,
ale takze ja ksztaltowal bohater trobriandzkich analiz Malinow-
skiego. Czlowiek wychowany w nowoczesnej cywilizacji zwykle
staje sie ,specjalista” w wykorzystywaniu zmysiéw. Takim ,specja-
lista” moze by¢ kucharz majacy bardziej od przecietnej rozwiniety
zmysl smaku i powonienia, moze nim by¢ muzyk styszacy ,wiecej”
od przecietnego cztowieka, jak réwniez — uzyjmy tu modnej dzisiaj
kategorii — artysta wizualny, widzacy inaczej i wiecej od przeciet-
nego uczestnika wlasnej kultury. Zdaniem Halla zmyst wzroku jest
szczeg6lnie preferowany w nowoczesnej cywilizacji, natomiast ne-
gatywnie wartosciowane sa pozostale zmysly, zwlaszcza wechu
i dotyku.

Bronistaw Malinowski wpisal swoje do$wiadczenie rzeczywi-
sto$ci tubylcéw z Wysp Trobrianda w nowoczesna sfere widzial-
nosci, co bylo warunkowe jego pochodzeniem, wychowaniem, wy-
ksztalceniem, sposobem patrzenia na rzeczywisto$¢, przyjazniami
itd. Nie byl w stanie doswiadczaé rzeczywisto$ci trobriandzkiej
w inny spos6b, poniewaz blokada okazywala si¢ juz wlasna sfera
zmysléw uksztaltowana przez jego kulture. Mozna zatem stwier-
dzi¢, ze obrazy prezentujace rzeczywisto$¢, w ktérej zyli mieszkan-
cy Trobriandéw sa dzietem europejskiego ,specjalisty” w znacze-
niu, o ktérym pisal wspomniany wyzej Hall.

% E.T. Hall, Poza kultura, przel. E. Gozdziak, przedmowa i redakcja nauko-
wa J. Burszta, Warszawa 1984; por. zwlaszcza rozdz. Wyobraznia i pa-
migc.
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tradycji kulturowych

w filmach Pedra Almoddvara

Strategies of camp as a representation
of Spanish cultural traditions
in the films of Pedro Almodévar

Abstract

The films of Pedro Almodévar are characterized by their
spectacularness and splendor. Their essential components are
attractiveness, prestige, charm, glamour. Almodévar uses in his work
a rich tradition of Spanish culture, with specific aesthetics, which can
be compared to categories of glamour and camp. This phrases refers
both to the aesthetic category of beauty and to the beauty, and its
representations are found mainly in the mass culture, fashion,
photography and interior design. Constituent features of glamour are
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associated with its multi-functionality that leads to impracticality,
excessive  ornamentation, sensuality and eroticism. Such
representations are very characteristic for Pedro Almoddvar's
cinema. However, the creative strategies of the director are original
and do not rely solely on patterns or superficial inspirations.
Almodévar uses his glamour aesthetics in his own version of camp
to determine the condition of contemporary Spanish society and
Iberian culture through a variety of strategies.

At the same time, the treatments of the rich Spanish cultural
traditions used by the director, recovers her forgotten patterns in
the modern world, restoring their meaning and codes. They show
how it is possible to transform traditional themes, motifs and
patterns into stories that are important from today's perspective.

Pedro Almodévar invokes a variety of patterns from traditional
Spanish culture to show how their former meaning is changed and
redefined by modern society. He takes the difficult task of facing the
rich tradition of religious Spanish Catholicism (represented by
mystics, saints, monks, baroque cathedrals and altars, statues of
Virgin Mary, processions and fiestas); bullfighting; national dances
and songs; the patriarchate's established social norms (machismo);
cult of football as a national sport. Using new codes to read
traditional patterns, Almoddvar builds his own strategy by
introducing personal emotional engagement and homosexual
preferences into his works. Therefore, the campaign strategies
implemented in Almodévar's cinema appeal primarily to the
consciousness of the audience, because the cinema of Almodévar’s
is both a spectacle and its own auto-parody. This is particularly
evident in the Almodévar’s parodies of television shows. The effect
of a dazzling spectacle is also gained by referring to the style of
Hollywood melodramas, especially in the 1950s.

It is therefore possible to conclude that the reference to the rich
cultural heritage and its revelation in the "rejuvenated" form
becomes an element of the Almodévar’s diagnosis of how important
is the former for the present. At the same time, the cinema of Pedro
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Almoddévar demonstrates the possibility of remitologization and
transformation of the old codes and representation in the new, and
shows the role of tradition for the creation of a new, postmodern
society.

Filmy Pedra Almodévara cechuje ol$niewajaca widowiskowo$é
i splendor. Istotnymi ich komponentami sa atrakcyjnos¢, blask,
powab, przepych, prestiz, $wietno$¢. Almodévar wykorzystuje
w swojej twdrczoéci bogata tradycje kultury hiszpanskiej, w specy-
ficznej estetyce, ktéra poréwnaé¢ mozna do kategorii glamour.
Termin ten odnosi sie zaréwno do kategorii estetycznej piekna, jak
i do bycia pigknym, a jego reprezentacje odnajdziemy gléwnie
w kulturze masowej, modzie, fotografii, architekturze wnetrz.
Konstytutywne cechy glamour zwigzane s3 z jego wielofunkcyjno-
$cig prowadzacg az do niepraktycznosci, nadmierng ornamentacja,
zmyslowoscia i erotyzacja. Tego typu reprezentacje sa charaktery-
styczne dla kina Pedra Almodévara. Jednak strategie twdrcze rezy-
sera sg oryginalne i nie polegaja jedynie na czerpaniu wzoréw badz
powierzchownych inspiracji. Almodévar wykorzystuje w swoich
filmach estetyke glamour w autorskiej wersji kampowej, aby za
pomoca réznorodnych strategii Kamp okresli¢ kondycje wspolcze-
snego spoteczenstwa hiszpanskiego i kultury iberyjskiej.

Kamp, podobnie jak glamour, neutralizuje moralne zgorszenie,
etyke zastepuje estetyka, miesza i zaciera granice pomiedzy do-
brem i zlem. Swiat traktowany jest w przedstawieniach kamp jak
scena teatralna, na ktérej podmiot staje si¢ tym, co reprezentuje
jego rola, nakltada maske i utozsamia sie z nia. Efekt glamour wy-
korzystywany w strategii kamp to skutek swiadomego i ostentacyj-
nego przerysowania, lubowania si¢ wtym, co widowiskowe,
sztuczne, dekoracyjne i przesadne, a takze $wiadomie bliskie, lub
nawet przekraczajace granice kiczu.
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Zdaniem Susan Sontag, Kamp to styl bycia dandysem w epoce
kultury masowej'. Styl ten znajduje szczeg6lne upodobanie w tym,
co dekoracyjne, ostentacyjnie sztuczne i przesadzone, powierz-
chowne i plytkie. Za najbardziej charakterystyczny dla kampu rys
Sontag uwaza przerysowanie, nadmiar: nadmiar reprezentacji,
formy, nadmiar emocji. Zdaniem Sontag, kamp mozna okresli¢ ja-
ko ,dobry smak zlego smaku”, poniewaz odnaleZz¢ w nim mozna
elementy kiczu, autoparodii, ekstrawagancji i nadreprezentacji.

Piotr Zawojski?, ktéry charakteryzuje styl filméw Almodévara
jako kampowy, zwraca uwage na jego barokowo$¢ i manieryzm.
Wskazuje réwniez, powolujac sie na Susan Sontag, ze kamp jest
tkliwym uczuciem, gdyz stanowi rodzaj specyficznej wrazliwosci
i mitosci okazywanej wobec reprezentatywnych dlaf obiektéw,
a nie ich wy$mianie, pastiszowa przerébke czy parodie.

Natomiast zdaniem Andrew’a Rossa®, kamp jest strategia
uwalniania obiektéw i dyskursu z przesztosci, od zapomnienia
i lekcewazenia. Efekt kampowy pojawia sie, kiedy obrazy czy obiek-
ty, ktére — jako zaczerpniete z przeszlosci utraciwszy mozliwosc¢
nadawania znaczen istotnych dla obecnej kultury — powracaja zre-
definiowane i przeksztalcone w nowoczesne kody estetyczne. Pe-
dro Almodévar realizuje w swoich filmach strategie kamp jako od-
zyskiwanie hiszpanskiej tradycji kulturowej, rekonstrukcje i paro-
die elementéw centralnych dla rodzimej ikonografii, w celu wypo-
sazenia ich w nowe, postmodernistyczne znaczenia. Jest to zadanie
nielatwe, gdyz elementy kultury andaluzyjskiej, a szczegdlnie jej
popkulturowej wersji dla cudzoziemcéw, czyli tak zwanej espasio-
lady, sa w Hiszpanii wszechobecne, za$ za czaséw dyktatury gene-
rata Franco wykorzystywane byly w celach propagandowych. Dla-

! S. Sontag, Notatki o kampie, przel. W. Wertenstein, ,Literatura na Swie-

cie” 1979, nr 9 (101).

P. Zawojski, Smak campu, ,Opcje” 1999, nr 6.

A. Ross, Uses of Camp, w: Tegoz, No respect: Intellectuals and Popular
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tego, wedlug Alejandra Yarzy*, jedyna szansa wykorzystania wzor-
c6w rodzimej tradycyjnej kultury, jest jej ironiczna transformacja,
$wiadomie uzywajaca estetyki kiczu. Almodévar manifestuje kicz,
dokonujac recyclingu wzoréw zaczerpnietych z prasy kobiecej,
z sentymentalnych piosenek typu bolero czy ranchero, z tradycyj-
nych gatunkéw filmowych, jak melodramat, horror czy komedia
obyczajowa — wreszcie ogdlnie ze wszystkiego, co sztuczne i zapo-
zyczone, w odréznieniu od tego, co autentyczne i oryginalne.

Pedro Almoddévar przywotuje réznorodne wzorce z tradycyjnej
hiszpanskiej kultury, aby ukazaé¢, jak ich dawne znaczenie jest
zmieniane i redefiniowane przez wspolczesne spoteczenstwo. Po-
dejmuje trudne zadanie zmierzenia sie z bogata tradycja religijno-
$ci hiszpanskiego katolicyzmu, reprezentowana przez mistykdw,
$wietych, zakonnikéw, barokowe katedry i oltarze, figury Matki
Boskiej, procesje i fiesty; z walkami bykéw; narodowymi taiicami
i piesniami; z utrwalonymi wzorcami spolecznymi patriarchatu
i machismo; z kultem pilki noznej jako narodowego sportu. Uzy-
wajac nowych kod6éw do odczytania tradycyjnych wzorcéw, Almo-
dévar buduje wlasna autorska strategie, wprowadzajac do swoich
dziel osobiste emocjonalne zaangazowanie i homoseksualne prefe-
rencje. Dlatego strategie kampowe, realizowane w kinie przez Al-
modévara, odwoluja sie przede wszystkim do stanu $wiadomosci
odbiorcéw. Ten sam obraz moze by¢ kampowy dla jednych od-
biorcéw, a zarazem by¢ kiczem dla innych. Dlatego Alejandro Ya-
rza stwierdza: ,Odbiorca kamp uwewnetrznia obiekt, przyswaja,
pozera niczym kanibal, przeobrazajac go zgodnie ze swoimi libi-
dalnymi potrzebami. W pewnym sensie, obiekt przechodzi w byt
re-wymyslony przez swojego odkrywce.”

Kino Pedra Almodévara jest zarazem ol$niewajacym spekta-
klem, jak i jego swoista autoparodia, rodzajem przerysowania

4
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w przerysowaniu, wnoszacym efekty ironicznego pastiszu badz
komedii charakteréw. Widac to szczegélnie wyraznie w konstruk-
¢ji filmowych bohateréw. Na przyklad Tina, bohaterka filmu Pra-
wo pozadania (La ley del deseo, 1987) jest transseksualistky. Boha-
terka zmienila pte¢ w mlodosci, pod wplywem ojca, ktéry ja
uwiédl, a nastepnie porzucil. Tina jednak nie zaluje swojej decyzji,
a jedynym powodem jej frustracji jest nieodwzajemniona mito$¢
do perwersyjnego tatusia. Z kolei Lola, bohaterka Wszystko o mo-
Jjef matce (Todosobre mi Madre, 1999) to — jak ja okres$la Manuela,
jego/jej byta zona — ,szowinistyczna $winia”, ktéra ,dorobita sobie
cycki z silikonu” i spacerowata w bikini po plazy, natomiast jej nie
pozwalata wlozy¢ minispodniczki. Agrado, inna bohaterka filmu
Wiszystko o mojej matce, ktéra podobnie jak Lola wyposazyta swo-
je cialo w ponetny biust, nie rezygnujac przy tym z podstawowego
atrybutu mesko$ci, komentuje swoje zabiegi transgenderowe
w sposéb nastepujacy: ,Autentyczno$¢ duzo kosztuje. Ale na to nie
nalezy skapic. Jeste$ tym bardziej autentyczna, im bardziej podob-
na do wymarzonego wizerunku.” Z kolei bohater filmu Skora,
w ktorej Zyje (La piel quehabito, 2011), niczym demoniczny doktor
Frankenstein, sam tworzy sobie wtasny ideal pigkna, przeobrazajac
dzieki zabiegom chirurgicznym ciato mtodego chtopca w wyideali-
zowana przez swoje wspomnienia posta¢ kobieca.

Bohaterowie urzekaja widzéw swoim wygladem, ale ich repre-
zentacje czesto nie mieszcza sie w tradycyjnym, klasycznym wy-
obrazeniu piekna. Lola przez wiekszos¢ akcji filmowej obecna jest
jedynie w rozmowach o niej/o nim kobiet; kiedy pojawia sie po raz
pierwszy na ekranie, jest to rzeczywiscie spektakularne wejscie.
Bohaterka przybywa na pogrzeb Rosy, swojej bytej kochanki; ka-
mera eksponuje ja z zabiej perspektywy, z dotu, apoteozujac tym
samym jej posta¢. Lola, ubrana w czarny prochowiec i spodnie,
eleganckie buty, apaszke i ciemne okulary przystaniajace potowe jej
twarzy, z parasolem w reku, ktérym podpiera si¢ niczym laska,
niepewnie zstepuje po schodach. Jej objawienie sie i reprezentacja
nieuchronnie przywodza na mysl wizerunek $mierci. Nie jest to
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jednak tradycyjne wyobrazenie kostuchy, okrywajacej szkielet
czarng plachts, lecz $mier¢ w eleganckim wydaniu, w wersji gla-
mour, ol§niewajaca i przerazajaca zarazem. Rezyser, wskazujac na
inspiracje tej postaci Siodma pieczecia (Det Sjunde Inseglet, 1956)
Ingmara Bergmana, stwierdza:

Dla mnie jest to $mier¢ elegancka, potezna, przebrana. Nigdy
wcze$niej nie wyobrazatem sobie postaci, ktéra przedstawiataby
abstrakcyjng idee w sposéb tak dalece konkretny. Lola robi
ogromne wrazenie, zstepuje po schodach jak modelka podczas
pokazu mody®.

Podobnie spektakularny wizerunek transseksualisty zaprezen-
towal Almodévar w filmie ZZe wychowanie (La malaeducacion,
2004). Angél, aktor filmu realizowanego w Ziym wychowaniu
przez bohatera bedacego rezyserem, jest uosobieniem splendoru
i wystawnosci estetyki pop. Widzowie ogladajacy go jako Zahare
w scenie wykonywania piosenki Quizds, quizds, quizds moga dac
sie autentycznie oczarowac i uwie$¢, niezaleznie od ich osobistej
preferencji seksualnej. Natomiast jego pierwowzor i realna (filmo-
wa) reprezentacja, Ignacio, jest zdegenerowanym wrakiem czto-
wieka, zniszczonym choroba i naduzywaniem narkotykéw. Kon-
trast splendoru Zahary i mizerii wyciericzonego Ignacia jest waznym
elementem budowania dramaturgii filmowych wydarzen.

Almodoévar starannie dobiera kostiumy dla swoich bohateréw,
szczegblnie wtedy, gdy wykonuja oni sceniczne wystepy. Przywotaé
tu mozna chociazby wizerunek gwiazdki estradowej Yolandy z fil-
mu Posréd ciemnosci (Entretinieblas, 1983), spiewajacej piosenke
w holdzie Matce Przelozonej konwentu zakonnego, w ktérym
schronita sie przed policja. Yolanda ubrana jest w sukienke raczej
podkreslajaca niz zastaniajaca jej ponetne cialo. Tiul nie zakrywa

¢ Almoddvar. Rozmowy, przeprowadzil: F. Strauss, przet. O. Hedemann,

Izabelin 2003, s. 208.
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jej biustu, jedynie go przykrywa, a szal sluzy piosenkarce jako szar-
fa do podkreslenia scenicznego (i obscenicznego zarazem) tarica,
ktory wykonuje przed publiczno$cia ztozona z zakonnic i ksiedza.
Stréj Yolandy, pomimo swojej wystawnosci, okazuje si¢ jednak
malo wyszukany w poréwnaniu z ol$niewajacymi ubiorami, ktére
szyje jedna z zakonnic, siostra Zmija, dla figury Matki Boskiej, sta-
rannie respektujac obowiazujace w danym sezonie kanony mody.
Efektowne stroje kobiece, wpisujace sie w estetyke kamp i za-
razem kiczu, odnajdziemy praktycznie we wszystkich filmach Pe-
dra Almodévara. Niejednokrotnie byly one projektowane przez
najslynniejszych kreatoréw mody. Przykltadowo, odgrywana przez
Victorie Abril bohaterke filmu Wysokie obcasy (Taconeslejanos,
1991), Rebeke, ubral Chanel, zas wizerunek Becky del Pdramo,
kreowany przez Marise Paredes, stworzy! Giorgio Armani.

W obu przypadkach sa to stroje klasyczne, charakterystyczne dla
linii kazdego z projektantéw, ktére Almodévar wykorzystuje w ce-
lu podkreslenia aspiracji klasy spolecznej, zamoznej i wyksztatco-
nej, z ktérej pochodza bohaterki. Rebeca ubiera sie w zakiety, kt6-
re respektuja linie¢ i kolorystyke Chanel, obszyte laméwkami, z gu-
zikami w kolorze zlota lub srebra i nosi czerwona lub czarna to-
rebke z firmowym napisem »Chanel«. Jej strdj jest charaktery-
styczny dla hiszpanskiej inteligencji poczatku lat dziewieé¢dziesia-
tych. Natomiast Becky del Paramo, »(...) ze strojami od Giorgio
Armani, reprezentuje triumf elegancji, koloru i profesjonalnego
sukcesu«. Jej zakiety, w kolorach zgodnych z osobistym $§wiatem
barw realizatora, odzwierciedlaja takze linie rysunku Armaniego,
podkreslajacego prostote, a zarazem wyrafinowanie strojéw, wy-
konanych z jedwabiu. Te stroje odzwierciedlaja dusze artystyczna
Becky, ale sa réwniez $wiadectwem jej wigoru i ekspresywnosci’.

7 K. Citko, Filmowy swiat Pedra Almododvara. Uniwersum emocyi, Bialystok

2007, s. 267.
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Podobnie wyszukane, starannie zaprojektowane stroje nosza
bohaterki i bohaterowie filméw Matador (1986), Kobiety na skraju
zafamania nerwowego (Mujeres al borde de unataque denervios,
1987), Kika (1993) czy Przelotni kochankowie (Los amantespasaje-
ros, 2013). Kostiumy do Kiki projektowali: José Maria Cossio,
Gianni Versace oraz Jean-Paul Gaultier. Szczegdlnie interesujacy
efekt kampowej trawestacji popkultury osiaga rezyser w parodii te-
lewizyjnych spektakli typu show: Andrea, jedna z bohaterek filmu,
prowadzi swoj program o znamiennym tytule Najgorsze wiadomo-
sd (Lopeor del dia) ubrana w kostium zaprojektowany przez Gaul-
tiera. Telewizyjny show Andrei stanowi kwintesencje efektownego
spektaklu, o silnych konotacjach erotycznych, w najbardziej wido-
wiskowym wydaniu. Andrea z emfaza w glosie wymienia zdobyte
przez siebie sensacyjne informacje, a kamera panoramuje wzdluz
jej sylwetki w gére, eksponujac najpierw czarno-czerwony tren
sukni, przypominajacy skrzepte sople krwi, a nastepnie kwadrato-
we wyciecia w gérnej czesci kreacji, obramowane krwistoczerwo-
nymi fredzlami i strzepami materiatu, z ktérych wygladaja atrapy
piersi z blyszczacymi guziczkami sutek. Kolejne ujecie prezentuje
w zblizeniu twarz Andrei, eksponujac jej blada cere, czerwone
usta, czarne wlosy zaczesane do tylu z loczkami na czole w ksztal-
cie misternych spiralek, dlugie kolczyki przypominajace skrzepnie-
ta krew i blizne na policzku, podkreslona czerwona kredka. Stroj
i ciato prezenterki zostaja wyeksponowane w ten sposéb, aby bu-
dzi¢ pozadanie widzow.

Stella Bruzzi zauwaza, ze ubrania Andrei i spos6b pokazywania jej
sylwetki wpisuja sie w konwencjonalne mechanizmy sprawiajace,
ze zenska forma przedstawienia przeksztalca sie w spektakl. Stroje
dziennikarki sa parodia eleganckiej kreacji wieczorowej, ale zara-
zem podkreslaja klimat przerazajacego spektaklu, ktérym jest jej
program. W drugim epizodzie telewizyjnym, Andrea ubrana jest
w krwistoczerwona krétka sukienke, efektownie poszarpana,
z rozcieciami i dziurami, nosi kolczyki w uszach w ksztalcie du-
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zych kol oraz malowniczo udrapowane bandaze na rekach i no-
gach, bedace oczywista aluzja do krwawego obrzedu biczowania®.

Program telewizyjny prowadzony przez bohaterke koncentruje
sie bowiem na opowiesci o procesji biczownikéw we wsi Villaverde
de los Ojos.

Pojawiajace sie czesto w filmach Almodévara réznorodne
spektakle telewizyjne, teatralne badZ sceniczne, w celu olénienia
widzoéw, realizowane sa w estetyce pop, ale takze odwoluja sie do
bogatej tradycji barokowej sztuki hiszpariskiej. Swiat spektaklu
przybiera w wizjach rezysera najrozmaitsze formy; na ekranie po-
jawiaja sie bohaterowie pracujacy w mediach, parodie spotow re-
klamowych, imitacje dziennikéw i wiadomosci, satyry na programy
typu talk show i reality show, fragmenty autentycznych i fikcyj-
nych dziel filmowych. Sceny filmowe odwolujace sie do wszech-
obecnos$ci mediéw we wspoélczesnej kulturze, konstruuja i wcielaja
idee spektaklu, ktérego rola jest ol$nienie widzéw i dostarczenie
im przyjemnosci, niejednokrotnie wstydliwych, o charakterze voy-
euryzmu i skopofilii.

Swiat mediéw reprezentowany jest w filmach Almodévara
bardzo szeroko i spektakularnie. Mark Allinson’® twierdzi, ze we
wszystkich prawie filmach zrealizowanych przez hiszpanskiego re-
zysera wystepuja postacie ze szklanego ekranu, w mniej lub bar-
dziej epizodycznych rolach. Tytutowa bohaterka filmu Pepi, Luci,
Bom i inne laski z naszej paczki (Pepi, Luci, Bom y otraschicas del
monton, 1980) zaklada agencje reklamowa i planuje strategie pro-
mocyjne. Ivan i Pepa, protagonisci Kobiet na skraju zafamania
nerwowego, wystepuja jako aktorzy w telewizji. Pracownikami
prywatnego kanatu telewizji sa takze bohaterowie Wysokich obca-
sow, Rebeka i jej maz. Andrea z Kiki prowadzi swdj program réw-

8 Tamze, s. 324.
® M. Allinson, A Spanish Labyrinth: The Films of Pedro Almoddvar, Lon-
don 2001.
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niez w komercyjnej stacji telewizyjnej. Augustina z Volver wyste-
puje jako bohaterka telewizyjnego talk show. W epizodycznych ro-
lach filmowej prezenterki, wystepuje niekiedy matka Almoddvara,
Francisca Caballero.

Poniewaz rezyser ma bardzo krytyczny stosunek do zdomino-
wanych przez komercyjna sensacje i tania rozrywke mediéw, ich
filmowe reprezentacje przybieraja czesto charakter zjadliwej saty-
ry. Dlatego splendor i wystawno$¢ studia telewizyjnego (ktére mo-
zemy ogladac na przykiad w filmach Volver, 2006, Kobiety na skra-
Jju zafamania nerwowego czy Wysokie obcasy) zastapione zostaja
niekiedy zgrzebna estetyka kiczu. Przykladem jest wpleciony
w tkanke filmowej fabuly Kiki program telewizyjny o wdziecznym
tytule Trzeba wiecej czytac (Hayqueleermds). Jest on parodia tele-
wizyjnych programéw kulturalnych, a w roli prezenterki wystepuje
Francisca Caballero, matka Pedra Almodévara. Przeprowadza ona
wywiad z pisarzem, mylac jego nazwisko, czytajac pytania z kartki
i bardziej interesujac sie swoimi komentarzami niz odpowiedziami
zaproszonego goscia. Tytul programu: Hayqueleermds, zjezdza
w dot ekranu niczym kurtyna, wyhaftowany na ptétnie. Kojarzy sie
z kiczowata makatka wiszaca w kuchni i w niczym nie przypomina
dekoracji o wysmakowanym designie, ktére towarzysza progra-
mom tego typu. Takze wystrdj studia przypomina wiejski dom,
a prezenterka ubrana jest w czerwona sukienke z biatymi grochami
i bialym kolnierzykiem. W tej scenie Almoddvar odwoluje sie¢ do
estetyki kiczu w jego wersji kampowej, niewolnej od sentymentu
i czulodci; tym bardziej, ze przywolujacej wspomnienia z czaséw
dziecinistwa rezysera, spedzonego na prowingcji. Ale odnalezé tu
mozemy takze inspiracje swiatem mediéw, ktéry wszystko prze-
obraza w wystawny, przyciagajacy widzéw spektakl; nawet to, co
pozornie nieudane. Almodévar komentuje swéj pomyst na wstaw-
ke z programem 7Trzeba wiecej czytac nastepujaco:

Odwoluje si¢ w tej scenie do programu Carmen Sevilli, wie-
kowej juz aktorki, ktéra wycofala sie z filmu dwadzieicia pie¢ lat
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temu, a ostatnio stala si¢ stawna osobowoscia telewizyjng, ponie-
waz w prowadzonym przez siebie programie bez przerwy si¢ myli,
uzywa niewlasciwych zwrotéw i czesto zapomina stéw. To, co
mogloby by¢ uwazane za slabo$¢, stalo sie poniekad racja bytu te-
go programu, uwielbianego przez publicznosé, ktéra kocha gafy
popelniane przez Carmen Seville.'

Tego typu zabiegi, gloryfikujace mierno$é¢, bezguscie i kicz,
Ewa Mazierska okre$la mianem ,powagi wulgarnosci”’.

Wprowadzajac w fabule swoich dziet sceny programéw telewi-
zyjnych, filméw czy reklamowych spotow, Almodévar realizuje
formule spektaklu w spektaklu, wykorzystujac widowiskowe obra-
zy jako kategorie estetyczna, ale takze odwolujac sie do kategorii
ogladalnosci wychodzacej naprzeciw gustom i potrzebom widzéw.
Dlatego filmy Almoddvara pelne sa ol$niewajacych barw — ekspre-
syjnych, krzykliwych, charakteryzujacych bohateréw, ich ubiory
i wnetrza, w ktorych przybywaja. Omawiajac film Wysokie obcasy,
Antonio Holguin stwierdza: ,Dzieto jest eksplozja kolorystyczna
pod kazdym wzgledem. Almodévar siega zenitu wlasnej koncepcji
artystycznej, kolor zalewa wszystkie §ciany, meble, przedmioty
stanowigce dekoracje i wszystkie sceny.”? W filmowej czotéwce,
zrealizowanej przez Juana Gatti'ego, dominuja barwy o konota-
cjach melodramatycznych: czerwieni i czern, symbolizujace mito$é
i $mieré. W catym filmie kolory sa kontrastowo zestawione, domi-
nuje polaczenie niebieskiego i czerwonego. Czerwien, ulubiony ko-
lor Almodévara, pojawia sie jako dominanta w ubraniach bohate-
row: Manuel umiera, zastrzelony w czerwonej pizamie, Letal wkla-
da do scenicznych wystepéw czerwona koszulg, spddnice, buty
i rekawiczki, Rebeca i Becky czesto wystepuja w strojach tego kolo-

10

Almoddvar. Rozmowy, dz. cyt., s. 168.

I E. Mazierska, Sfoneczne kino Pedra Almoddvara, Gdansk 2007, s. 99
inast.

12 A. Holguin, Pedro Almoddvar, Madrid 1994, s. 251 (tlumaczenie wlasne).



Strategie kamp jako reprezentacje hiszpanskich tradycji... 161

ru. Inne barwy, wystepujace w filmowych wnetrzach i dekoracjach,
sa réwnie ol$niewajace. Rezyser tlumaczy swoja wizje artystyczna
w spos6b nastepujacy:

Wykorzystanie tej estetyki w przypadku Wysokich obcasow wy-
dawalo mi si¢ czym$ spéjnym, poniewaz jedna z bohaterek, mat-
ka, jest piosenkarka nalezaca do $wiata spektakluy, a jej historia jest
bardzo zblizona do biografii niektérych gwiazd amerykanskiego
kina. Film odwoluje si¢ do obrazéw z udzialem Lany Turner lub
Joan Crawford, ale sg tam réwniez odniesienia do ich prywatnych
loséw, do relacji Lany Turner z cérka, ktéra zabita swojego ko-
chanka, i do bardzo burzliwych dziejéw Joan Crawford i jej corki
Christine. W takiej sytuacji glamour jest naturalnie wpisany za-

réwno w jezyk, jak i w $wiat, o ktérym jest mowa w filmie.”"?

Réwnie ol$niewajace, kontrastowo zestawione ze soba kolory
i wymyslne aranzacje wnetrz odnalez¢ mozemy w filmach: Mata-
dor, Kobiety na skraju zalamania nerwowego, Kika czy Skora,
w ktorej Zyje. Almodovar podkresla, ze eksplozja barw wystepujaca
w jego filmach doskonale pasuje do dramaturgii, a zarazem pod-
kresla ztozony charakter jego ,barokowych” bohateréw.

Efekt ol$niewajacego widzow spektaklu realizuje Almodévar
w swoich dzietach réwniez poprzez nawiazanie do stylistyki holly-
woodzkich melodramatéw, szczegdlnie z lat pieddziesiatych XX
wieku. Spektakularne wizje artystyczne, na ktére skladaja sie: sta-
ranna kompozycja, przemyslany montaz i jaskrawe, kontrastowo
dobrane kolory, prowokuja aure zmystowosci, charakterystyczna
zaréwno dla melodramatu, jak i dla efektu kiczowatego przeryso-
wania. Rezyser w rozmowach z Frédérikiem Straussem zadeklaro-
wal, ze interesuje go melodramat w wydaniu najbardziej wystaw-
nym, widowiskowym, gdyz wtedy najbardziej ujawnia sie efekt ilu-
zji, na modfe hollywoodzkich melodramatéw z lat czterdziestych

13

Almodovar. Rozmowy, dz. cyt., s. 106.
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i pie¢dziesiatych. Reprezentacja tego typu stylu sa filmy Wysokie
obcasy, Drzace ciafo (Carne Trémula, 1997) czy Skora, w ktorej Zy-
je a takze film Prawo pozadania, jako odmiana melodramatu
w wersji gejowskiej.

Kolejny przyktad strategii kamp wykorzystywanej przez Almo-
dévara w jego filmach, to gromadzenie sentymentalnych Kklisz, za-
czerpnietych z prasy, filmu i literatury. Ewa Mazierska charaktery-
zuje ten zabieg nastepujaco:

Jak w melodramacie gléwna bohaterka Kobiet na skraju zafama-
nia nerwowego slabnie i osuwa sie na sofe lub podloge od nad-
miaru emocji, ale stabnie nie raz, tylko kilka razy, i w tym »mara-
tonie omdleri« towarzysza jej inne kobiety. Scena w mieszkaniu
Pepy, w ktorej wielki pokdj peten jest omdlalych kobiet, robi wra-
zenie parodii staro$§wieckich opowiesci z wyzszych sfer, a obec-
no$¢ wsréd nich omdlatego mezczyzny jeszcze dodaje jej humo-
ru't,

Prasa dla kobiet jest waznym elementem $wiata filmowego
w Labiryncie namigtnosci (Laberinto de pasiones, 1982): Queti,
bohaterka filmu, namietnie rozczytuje sie w kiczowatych poradach
zamieszczanych na tamach kobiecych czasopism i jest prawdziwa
skarbnica wiedzy w tej materii: w kazdej chwili potrafi poradzic,
jak pielegnowac paznokcie badZ uporaé sie z nadmiernag lub zbyt
staba meska potencja. Inni bohaterowie czerpia z prasy brukowej
informacje na temat wydarzen istotnych dla rozwoju fabuly: matka
Rizy dowiaduje si¢ o jego obecnosci w Madrycie z artykulu, zas
Sexilla odkrywa, réwniez dzigki lekturze artykulu, ze Riza jest sy-
nem cesarza. Almodévar komentuje te watki filmowe nastepujaco:

W owym czasie bardzo lubilem czyta¢ pisma kobiece, gdyz znaj-
dowalem tam rzeczy wedlug mnie zupelnie komiczne, w szcze-

14 E. Mazierska, dz. cyt., s. 106.
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g6lnosci w listach od czytelniczek, ktére obgryzaja paznokcie albo
sie im odbija, i pytaja, co robi¢, zeby temu zaradzi¢. Te wlasnie ko-
biety odnajdujemy w filmie'®.

Mniej komiczne wykorzystanie inspiracji prasa kobiecg odnaj-
dziemy w czoléwce do filmu Kobiety na skraju zafamania nerwo-
wego, ktdra zrealizowal Juan Gatti. Almoddvar zasugerowal mu,
aby wycial zdjecia z pism kobiecych z lat piecdziesiatych i szes¢-
dziesiatych i wykonat z nich collage,

aby mozna byto wejs¢ w ten film tak, jak kartkuje sie zurnal. Ten
rodzaj otwarcia przypomina kilka amerykanskich komedii, takich
jak Zabawna buzia Stanleya Donena, ktérej akcja toczy sie zreszta
w $rodowisku mody. Bardzo odpowiada mi ten typ czoléwki.
Chcialem wprowadzi¢ elegancka estetyke pop po to, aby widz
znalazl si¢ w »kobiecym «$wiecie, o ktérym film opowie, rzecz ja-
sna w sposéb glebszy. Czoléwka ta i towarzyszaca jej piosenka
stanowia wstep poréwnywalny nieomal z uwerturg do opery.'®

Piosenki pojawiajace sie¢ w filmach Almodévara réwniez czesto
realizuja efekty o charakterze kampowym, odwolujac si¢ zarazem
do bogatej tradycji muzycznego folkloru hiszpanskiego. Niejedno-
krotnie Almoddvar pokazuje w swoich filmach wystepujacych
przed publiczno$cia piosenkarzy, a wystepy sa zawsze starannie
zaaranzowane, z bogata oprawa scenograficzna. W Posrod ciem-
nosci Yolanda $piewa piosenke w stylu ranchero przed zgroma-
dzonymi na widowni zakonnicami, w brawurowej aranzacji uzu-
pelnionej chérkiem mniszek, przy$piewujacych i grajacych na be-
benku, ktérym towarzysza z offu porykiwania wygtodzonego tygry-
sa. W Wysokich obcasach Letal wystepuje w swoim spektaklu jako
drag queen, wykonujac sentymentalna piosenke Unaiodamor.

15
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Chavela Vargas prezentuje w Kice piosenke Luz de luna w stylu
lamentacji fado. Ol$niewajacy spektakl transwestyty wykonujacego
przed publicznoscia utwor Quizas, quizas, quizas odnalez¢ mozna
w Zlym wychowaniu. W filmowa tkanke Porozmawiaj z nia (Hable
con ella, 2000) Almodédvar wplétt liryczny $piew Cayetano Veloso
interpretujacego utwér Cucurucucipaloma, bedacy latynoska ko-
tysanka a zarazem lamentem po utracie ukochanej osoby.

Piosenki pojawiajace sie w filmach Almoddévara pelnia rézno-
rodne funkcje. Charakteryzuja bohateréw, oddajg ich emocje, po-
pychaja akcje naprzdd, stanowia rodzaj lirycznego badz dramatur-
gicznego komentarza. Dzieki dzielom Almoddvara widzowie od-
kryli (czesto ponownie) wiele piosenek zwiazanych z folklorem la-
tynoskim i latynoamerykanskim. Po sukcesie Kobiet na skraju za-
famania nerwowego La Lupe, ktéry $piewal w tym filmie piosenke
Puroteatro, wydal dwie popularne plyty. Almodévar skomentowat
rzecz nastepujaco:

La Lupe nie byl znany w Hiszpanii przed ukazaniem si¢ filmu Ko-
biety..., co zreszta dotyczy prawie wszystkich piosenkarzy i pio-
senkarek, ktérych mozna usltysze¢ w moich filmach. Jest to troche
niesprawiedliwe, poniewaz Los Panchos w Prawie pozadania, Lu-
choGatica w filmie Posrod ciemnosci, Los Hermanos Rosario
w Wysokich obcasach lub Chavela Vargas w Kice $piewaja po
hiszparisku i mimo ze pochodza z Ameryki Lacinskiej, powinni
byli zosta¢ odkryci znacznie wczeséniej. Pokutuje tak wiele przesa-
déw wobec tego rodzaju muzyki, ze bardzo dlugo uwazano ja
w Hiszpanii za co$ przestarzalego i zbyt sentymentalnego®’.

Ale wszakze sentymentalno$¢, granie na uczuciach widzéw jest
rysem charakterystycznym stylu hiszpanskiego rezysera, majacym
zreszta wiele wspdlnego z tradycja folkloru Andaluzji.

17 Tamze, s. 133-134.
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Niezwykle interesujace, a zarazem specyficzne strategie Kamp
uzyskuje Almodévar, odwolujac sie¢ do bogatej oprawy obrzedéw
chrzescijaniskich. Poczynajac od utworu Posrdd ciemnosci, religia
jest obecna prawie we wszystkich filmach Almodévara, ktéry ko-
mentuje uzyskane w ten sposdb efekty nastepujaco:

Kicz jest obecny we wszystkich moich filmach i jest on nieroz-
faczny z praktyka religijna. (...) To, co mnie pociaga, fascynuje
i wzrusza w praktyce religijnej, to jej zdolno$¢ tworzenia komuni-
kacji pomiedzy ludZmi, a zwlaszcza miedzy dwiema istotami, kté-
re sie kochaja. W religii najbardziej interesuje mnie teatralno$¢'s.

Ideg, ktéra przyswieca rezyserowi, nie jest wywolywanie skan-
dalu ani o$mieszanie wiary, lecz wykorzystanie bogatej oprawy ce-
remonialéw religijnych dla emocjonalnego skomentowania poste-
powania bohateréw. Barokowa oprawa ikonograficzna, ktéra to-
warzyszy obrzedom fascynuje i inspiruje Almodévara, a ich teatra-
lizacja i rytualizacja znajduje odzwierciedlenie w kompozycji i stylu
filmowych scen.

W filmach Almodévara odnajdziemy odwolania do procesji re-
ligijnych zwigzanych z obchodami w Hiszpanii Wielkiego Tygo-
dnia (Semana Santa) do reprodukcji $wietych obrazéw wieszanych
w domach na $cianie, a takze do domowych oftarzykéw, ktérych
konstruowanie jest powszechng tradycja w Hiszpanii i w Ameryce
Lacinskiej. Obraz procesji religijnej odnajdziemy w filmie Kika,
domowe oltarzyki o specyficznym wystroju, gdyz miejsce $wietych
zajmuja w nich gwiazdy filmu, muzyki pop i celebryci, wystepuja
w Prawie pozadania i w Porozmawiaj z nig. Oltarz z Prawa poza-
dania, przesadnie dekoratywny, gromadzacy figurki $wietych, foto-
sy gwiazd filmowych, zywe kwiaty, posazki zwierzat, muszle
i $wieczki, stanowi kwintesencje kiczu, bedacego przeksztalceniem
kodéw estetycznych wlasciwych dla ikonografii chrze$cijaniskiej,

18 Tamze, s. 49.
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wyrazajacych sie w figuratywnosci, dramatyzacji, eklektyzmie stylu
i wizualnym przesycie. Interesujacy, bardziej symboliczny sposéb
budowania osobistego oftarzyka odnajdziemy w filmie Posrod
ciemnosci. Na $cianie celi Matki Przelozonej wisza portrety akto-
rek, ktore uosabiaja ,wielkie grzesznice dwudziestego wieku”: sa
wérod nich Amanda Lear, Raquel Welch, Ava Gardner, Brigitte
Bardot. Charakteryzuja one sylwetke Matki Przelozonej, ktéra 13-
czy misje odkupienia win upadlych grzesznych kobiet z osobista
fascynacja amoralnymi lecz pigknymi kobietami. Zakonnica tlu-
maczy swoje upodobania nastepujaco: ,Jezus umarl na krzyzu nie
zeby ocali¢ $wietych, ale zeby odkupi¢ grzesznikéw.” W ten spo-
sob, postugujac sie prawdami wiary chrzescijaniskiej, Matka Prze-
fozona usprawiedliwia i rozgrzesza swoje perwersyjne, lesbijskie
sklonnosci.

Nawiazania do praktyk i ikonografii rytualéw religijnych maja
w kinie hiszpanskiego rezysera charakter kiczowaty. Wyobraznia
religijna i kicz spotykaja sie, zdaniem Almodévara, we wspoélnej dla
obydwu sfer idei poszukiwania uczuciowosci. Almoddvar wlacza
w obszar ikonografii kiczu osobiste emocje zwiazane z miloscia
i pozadaniem, przeksztalcajac je w wymiar sakralny.

Uzycie elementéw tradycji obrzedowej ceremonialnosci katolic-
kiej jako obiektéw kiczowatych zwiazane jest z ironicznym dy-
stansem i przyjeta przez Almodévara postawa kamp, co zwigzane
jest z utrata niewinnosci i §wiezosci wiary. Artysta czuje si¢ neco-
ny przez kicz, gdyz poprzez niego uzyskuje dostep do naiwnosci,
ktéra go gleboko porusza. Kicz stanowi dla Almoddvara rodzaj
ostony dla skrepowania towarzyszacego opowiadaniu o prawdzi-
wie glebokich, osobistych emocjach. Dzigki zabiegowi teatralizacji
i stylizowanej kiczowatosci rezyser moze takze méwi¢ o melodra-
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matycznych przezyciach swoich bohateréw bez popadniecia w pre-
tensjonalno$c®.

Wszystkie strategie i sposoby wykorzystywania przez Almo-
dévara efektow i strategii kamp stuza zreszta temu wlasnie celowi:
ukazaniu przepychu, bogactwa, nadreprezentacji, barokowosci,
wybuchowosci, widowiskowoéci — uczucia okreslanego mianem
milo$¢, niezaleznie od wieku, wyksztalcenia, osobowosci czy prefe-
rencji seksualnych bohateréw, ktérzy w nieuchronny sposéb pod-
legaja jej prawu. Gléwnym toposem twdrczosci Almodévara jest
bowiem mito$¢, podobnie jak miato to miejsce na przestrzeni wie-
kéw w bogatej hiszpariskiej tradycji kulturowej. Almodévar glory-
fikuje i celebruje mito$¢ we wszystkich mozliwych jej przejawach
i wariantach: mito$¢ kobiet do mezczyzn, mezczyzn do mezczyzn
i kobiet do kobiet, mifo$¢ macierzyniska i ojcowska, mitos¢ spet-
niona i nieodwzajemniong, milo§¢ romantyczna i perwersyjna,
tkliwa i brutalng, zawiedziona i tryumfujaca, przyjmujaca postaé
erotycznej fascynacji, obsesji, szalu, sadomasochistycznego wyuz-
dania i destrukcyjnej sity niszczacej kochankéw, wiodacej ich az ku
$mierci. Tematyka ta i towarzyszace jej réznorodne strategie au-
torskie, miedzy innymi strategie wykorzystania efektéw o charak-
terze kamp, pozwalaja okresli¢ filmowa twoérczo$¢ Pedra Almo-
dévara jako jeden z bardziej interesujacych fenomenéw swiatowe-
go kina wspélczesnego.

Réwnoczesnie, strategie i zabiegi wykorzystywania przez rezy-
sera bogatej hiszpanskiej tradycji kulturowej odzyskuja jej nieco
zapomniane w zglobalizowanym $wiecie wzorce, przywracaja ich
znaczenie i kody, juz nie tylko dla odbiorcéw zyjacych na Pétwy-
spie Iberyjskim, ale dla wszystkich mieszkanicéw ,globalnej wio-
ski”. A zarazem ukazujg, w jaki sposéb we wspdlczesnym $wiecie,
mozliwe jest przeksztalcanie tradycyjnych tematéw, motywoéw

19 K. Citko, Filmowy swiat Pedra Almododvara. Uniwersum emocyi, dz. cyt.,

s. 124.
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iwzoréw w opowiesci wazne z dzisiejszej perspektywy. Mozna
wiec pokusic¢ sie o stwierdzenie, Ze nawiazanie do bogatej spusci-
zny kulturowej i ukazanie jej aktualnosci w ,,od$wiezonej” wersji,
staje si¢ dla Almoddvara elementem diagnozy, jak wazne jest to, co
dawne dla terazniejszosci — a zarazem ukazanie mozliwosci remi-
tologizacji oraz przeksztalcenia starych kodéw i reprezentacji
w nowe staje si¢ elementem prognozy o roli tradycji dla konstytu-
owania sie nowego, postmodernistycznego spoteczenstwa.
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Ogladanie telewizji
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Television watching and the culture of leisure time in Poland.
In search of pleasure.

Abstract

The subject of this article is TV watching as a cultural practice,
constituting an element of everyday-life routines in Polish families
and households and — until today — the most popular play in free
time. Because the history of TV watching in Poland is to a large ex-
tent the history of free time, I would like to examine how cultural
patterns and norms considering spending free time and leisure by
Poles have changed, by analyzing ways of TV watching since 1952,
which is considered a beginning of television in Poland, until now.
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Ogladanie telewizji najczesciej ma miejsce w tak zwanym cza-
sie wolnym sprzyjajacym relaksowi i poszukiwaniu przyjemnosci.
John Corner twierdzi, ze gtéwna funkcja telewizji jest dostarczanie
widzom przyjemnosci. Jest ona maszyna przyjemnosci, zajmujaca
sie rozpowszechnianiem show businessu. Wedlug autora telewizja
oferuje odbiorcom réznego rodzaju przyjemnosci: wizualne, para-
spoteczne, dramatyczne, przyjemno$ci wiedzy, komedii, fantazji,
rozproszenia, réznorodnosci i rutyny’. Zrédlem przyjemnosci do-
starczanych widzom przez telewizje moga by¢ teksty telewizyjne,
ale tez samo jej ogladanie i ten drugi aspekt bedzie mnie tutaj zaj-
mowal w sposéb szczegdlny. Ogladanie telewizji wpisuje sie
w kompleks wzajemnie powigzanych zjawisk, takich jak pragnienie
dobrego samopoczucia, poszukiwanie przyjemnosci i che¢ rozryw-
ki2. Wedlug Mariana Golki przyjemno$¢ jest kojarzona z takimi
stanami iodczuciami, jak: ,beztroska, zadowolenie, uciecha, ra-
do$¢, podniecenie, odprezenie, oszotomienie, upojenie, ekstaza czy
po prostu poczucie komfortu psychicznego, czyli swoistego »do-
brostanu«”. Réznorodno$¢ przejawdéw przyjemnosci i jej zrédet
powoduje, ze bardzo trudno jest ja uja¢ w sztywne definicyjne ra-
my. Golka, prébujac w jaki$ sposob okresli¢ przyjemnos$¢, propo-
nuje traktowanie jej ,jako takiego stanu, ktéry »chce« trwaé. Albo
inaczej, jako stanu, ktéry doznajacy go czlowiek chce kontynu-
owad, przy ktérym, czy raczej w ktérym, chce jak najdluzej ist-
nie¢”*. Badacze, miedzy innymi Bogustaw Sulkowski, Neil Post-
man, zwracaja uwage, ze dzisiaj istotne Zrédlo przyjemnosci,
a takze miejsce ich realizacji stanowi kultura popularna®. Wystar-

L ). Corner, Critical Ideas in Television Studies, Oxford 1999.

2 Por. M. Golka, Przyjemnosc i zblazowanie, w: Kultura przyjemnosci. Roz-
wazania kulturoznawcze, red. J. Grad, H. Mamzer, Poznan 2005, s. 37.
Tamze, s. 41.

4 Tamze, s. 45-46.

Por.. B. Sulkowski, Zabawa. Studium socjologiczne, Warszawa 1984;
N. Postman, Zabawic sie na smierc. Dyskurs publiczny w epoce show-
businessu, przet. L. Niedzielski, Warszawa 2002.
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czy mie¢ pilota w reku, laptopa lub inne urzadzenie i niepotrzebne
sa w zasadzie zadne kompetencje iumiejetnosci, aby méc do-
$wiadczal przyjemnosci. Z kolei Michel Foucault zauwaza, ze ist-
nieje zalezno$¢ miedzy przyjemnoscia a kontrola spoteczng, czyli
wladzg, ktéra moze reglamentowaé przyjemnosci. Interesuje mnie
tutaj przyjemno$¢ do$wiadczania telewizji ujmowana w perspek-
tywie spolecznej, o ktérej pisat John Fiske®, wynikajaca z relacji
miedzy odbiorca a telewizja jako swego rodzaju strukturg wiladzy.
W takim ujeciu przyjemno$¢ zwigzana z praktyka ogladania tele-
wizji moze mie¢ dwojaki charakter: opozycyjny w sytuacji, gdy od-
biorcy niejako wymykaja sie szerzonym w telewizji ideologiom lub
akceptujacy, gdy widzowie podporzadkowuja sie dominujacej ideo-
logii, wowczas moze by¢ ona swego rodzaju forma nagrody’. Istot-
ne jest w kontekscie niniejszych rozwazan, ze mamy do czynienia
z odbiorca zakorzenionym w kulturze polskiej. Celem telewizji,
w perspektywie spolecznej, jest zagospodarowanie czasu wolnego
Polakéw i stymulacja ich pragnien, za$ $rodkiem do tego obietnica
wyrwania ich z codziennej rutyny.

Na ogladanie telewizji Polacy przeznaczaja polowe swojego
czasu wolnego. Ogladanie telewizji stanowi takze najczestszy spo-
s6b spedzania weekendéw. W 2015 roku statystyczny Polak ogla-
dat telewizje 4 godziny i 23 minuty (2011 — 4 godz. i 2 min., 2012 —
4 godz. i 3 min.; 2013 — 4 godz. i 7 min.; 2014 — 4 godz. i 20 min.)
i nie odbiega to od $rednich europejskich i $wiatowych®. Podsta-
wowg aktywnoscia czasu wolnego Polakéw jest wiec ogladanie te-
lewizji — na co dzien i od $§wieta. Fenomen tak zwanego czasu wol-

¢ ]. Fiske, Television Culture, London — New York 2002.

7 H. Mamzer, Baranek na talerzu. Ponowoczesne meandry konsumpcji, w:
Kultura przyjemnosci. Rozwazania kulturoznawcze, red. J. Grad, H. Mam-
zer, Poznan 2005, s. 29.

Opracowanie Biura KRRiT na podstawie danych Nielsen Audience Me-
asurement, cyt. za: http://www.krrit.gov.pl/Data/Files/_public/Portals/0/
komunikaty/spr-info-krrit-2015/informacja-o-podstawowych-problemach-
radiofonii-i-telewizji-w-2015-roku.pdf [dostep: 16.08.2016].



172 Alicja Kisielewska

nego, na co zwracal uwage Thorstein Veblen, wylonit sie juz w do-
bie rewolucji przemystowej w XVIII wieku’, w ktérym zaczal sie
realizowa¢ ludzki ped do rozrywki i préznowania. Istote nowocze-
snego rozumienia wolnego czasu stanowi swoboda jednostki w go-
spodarowaniu czasem. W niniejszym artykule czas wolny rozu-
miem socjologicznie!®. Wedlug Maxa Kaplana ,/eisure jest to czas,
w ktérym czlowiek ma najwiecej mozliwosci, aby by¢ samym so-
ba”!t. Czas wolny znaczy tutaj wolny od zobowiazan paistwowych
i spolecznych. Punktem odniesienia moga by¢ kulturowe wzorce
dotyczgce podzialu czasu na czas poswiecony na prace i czas wolny
dedykowany $wietowaniu. Kulturowe tradycje oraz wzorce i nor-
my dotyczace sposobdw spedzania czasu wolnego i odpoczynku
w Polsce oczywiscie ulegaja zmianom, ale jedno wydaje sie by¢ con-
stans — telewizja bedaca przestrzenia ustawicznego $wietowania.
Niniejszy artykul dotyczy badan nad odbiorem telewizji jako
powszechna praktyka kulturowa stanowigca element rutyny co-
dziennego zycia rodzinno-domowego Polakéw a zarazem najpopu-
larniejsza do dzisiaj zabawe w czasie wolnym. Przy czym ogladanie
telewizji oznacza rézne formy zaangazowania widzéw — od sku-
pionej uwagi po przelotne spojrzenia w kierunku ekranu w czasie
wykonywania rozmaitych czynno$ci'?. Poniewaz historia ogladania

® T.Veblen, Teoria klasy prozniaczej, przel. ]. Frentzel-Zago6rska, Warszawa

2008.

Jedna z najczesciej stosowanych definicji czasu wolnego — Joffre’a Duma-
zediera: ,czas wolny obejmuje wszystkie zajecia, ktérym jednostka moze
sie oddawac z wlasnej checi badz dla odpoczynku, rozrywki, rozwoju
swych wiadomosci lub swego ksztalcenia (bezinteresownego), swego do-
browolnego udzialu w Zyciu spotecznym, po uwolnieniu si¢ od obowiaz-
kéw zawodowych, rodzinnych, spolecznych”, cyt. za: S. Czajka, Z proble-
mow czasu wolnego, Warszawa 1979, s. 39.

Cyt za: A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa
1981, s. 164.

Por. R.C. Allen, Badania zorientowane na czytelnika a telewizja, w: Tele-
dyskursy. Telewizja w badaniach wspdlczesnych, przel. E. Stawowczyk,
Kielce 1998, s. 98.
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telewizji w Polsce stanowi w duzej mierze historie czasu wolnego,
sprobuje zastanowic sie — analizujac sposoby ogladania telewizji od
1952 roku, uwazanego za poczatek telewizji w Polsce, do dnia dzi-
siejszego — jak zmienialy sie kulturowe wzorce i normy dotyczace
spedzania czasu wolnego i odpoczynku Polakéw. Przemiany spo-
sobow ogladania telewizji w Polsce wiaza sie nie tylko ze zmienia-
jaca sie telewizyjna technologia ale takze ze zmianami kulturowych
modeli czasu wolnego.

1. 1952-1989 - czas wolny reglamentowany.
Ogladanie telewizji —jako odgérnie kontrolowane ,§wigto”
ludzi pracy

W PRL-u problem wolnego czasu, czyli tego, co mozna robié
po pracy pojawil sie¢ wraz z industrializacja i urbanizacja. Byt to
problem nie tylko pracownikéw ale tez wladzy. Decydenci partyjni
uzywali telewizji jako jednego z narzedzi sluzacych spotecznemu
zawlaszczaniu czasu wolnego'®. Wyrazem troski partii o zagospo-
darowanie wolnego czasu obywateli byl, miedzy innymi, rozwdj te-
lewizji — jej bazy i programu, ktérego zadaniem bylo dostarczanie
takich propozycji wykorzystania czasu wolnego, aby cztowiek pracy
w czasie wolnym moégt odpoczaé i zregenerowaé sily. Natomiast
ideolodzy partyjni dbali o to, aby program telewizyjny oprécz do-
starczania widzom przyjemnosci takze ksztaltowat ich jako czlon-
kéw spoleczenstwa socjalistycznego.

W poczatkach telewizji w Polsce, w latach 50. XX wieku, tele-
wizja stanowila przyjemny sposéb spedzania czasu wolnego dla
niewielu wéwczas widzow. Wlascicielami teleodbiornikéw byli
bowiem jedynie partyjni i rzadowi prominenci oraz tzw. prywacia-

13

A. Sicinski, Sty/ Zycia, kultura, wybor. Szkice, Warszawa 2002, s. 187.
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rzelt. W latach 50. w Polsce ogladanie telewizji w domu, ze wzgle-
du na mala dostepnos¢ telewizoréw, ktdére stanowily wyraz przy-
naleznosci do uprzywilejowanej grupy spolecznej, bylo zajeciem
dosy¢ ekskluzywnym. Zwykly obywatel mdgt ogladac telewizje je-
dynie w $wietlicach zakladowych lub klubach. Tworzenie wspélnot
ogladajacych telewizje stanowilo wéwczas alternatywe dla zabaw
towarzyskich, ktére w coraz wigekszym zakresie zastepowala tele-
wizja. A w zwigzku z tym, Ze czas nadawania programu byt stosun-
kowo krétki widzowie ogladali go w calosci, wrecz przyklejeni do
ekranu. Telewizja w latach 50. jeszcze w niewielkim stopniu zago-
spodarowywata czas wolny Polakdw, a jej ogladanie pelnito funkcje
socjalizacyjne i rekreacyjne.

Sytuacja diametralnie zmienita si¢ w ciagu dekady lat. 60.
Woéwczas liczba zarejestrowanych odbiornikéw telewizyjnych
wzrosta niemal dziesieciokrotnie, z 400 tys. w 1960 (w 1959 — 144
tys.) do 4,2 mln w 1970 roku’®. W latach 60. telewizja sie sprywaty-
zowala i zdemokratyzowala, stajac sie medium domowym. W ten
sposéb telewizja stala si¢ jednym z filaréw trendu prowadzacego
do domowej prywatyzacji aktywno$ci w czasie wolnym!®. Widz
ogladat telewizje najczesciej we wlasnym mieszkaniu lub w miesz-
kaniu sasiadéw. Ogladanie telewizji, ze wzgledu na fakt, ze wielu
Polakéw jeszcze nie posiadalo telewizora, bylo okazja do sasiedz-
kich spotkan towarzyskich. Grupowe zazwyczaj zasiadanie przed
telewizorem ustanawialo czas wolny, ajednoczesnie stopniowo
wypieralo inne zabawy czasu wolnego. Sposobem synchronizacji
owych spotkan byla raméwka telewizyjna. W zrealizowanym w la-
tach 1961-1962 badaniu nad odbiorem telewizji w Polsce okazato
sie, ze 98% telewizoréw w miastach i 92% na wsiach znajduje sie

1 A. Koziel, Za chwile dalszy cigg programu. Telewizja polska czterech de-

kad 1952-1989, Warszawa 2003, s. 16-19.

15 Cyt za: M. Talarczyk-Gubala, PRL si¢ smieje! Polska komedia filmowa lat
19451989, Warszawa 2007, s. 70.

16 N. Abercombie, Television and Society, Cambridge 1997, s. 168.
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w domach prywatnych. Obliczono, Ze z jednego prywatnego tele-
wizora korzysta systematycznie $rednio dziesie¢ oséb. W ten spo-
s6b telewizja wkraczala w codzienne zycie rodzinne odbiorcéw.
Ogladanie telewizji stalo si¢ towarzyska rozrywka po pracy i w dni
wolne od pracy. Z czasem wyznacznikiem czasu wolnego stawal
sie na przyklad ulubiony serial. W latach 60. wyjatkowo popularne
byly dwa seriale: Stawka wigksza niz Zyciei Czterej pancerni i pies.

W latach 70. telewizja stanowila juz najwazniejsze zrédlo roz-
rywki w czasie wolnym, a oprécz tego skuteczne narzedzie propa-
gandy. Dla 75% doroslych Polakéw ogladanie telewizji stalo sie
wéwczas najpopularniejsza forma spedzania czasu wolnego!”. Wi-
dzowie w coraz wiekszym zakresie poszukiwali w programie tele-
wizyjnym przyjemnosci kojarzonej z rozrywka telewizyjng. Obo-
wigzujacym wowczas systemem nadawania byl broadcasting opar-
ty na klasycznej formule strumienia programowego adresowanego
do mozliwie najszerszej grupy odbiorcéw, tzw. odbiorcéw maso-
wych. System ten obowiazywal od poczatku dziejow telewizji
w Polsce do korica lat 80. Telewizja w latach 70. oferowata widzom
rozrywke zideologizowana, scentralizowana, odgérnie sterowana
bez mozliwosci wyboru (program II uruchomiono w 1971 roku), a
przyjemnos¢, jakiej mogli oni doswiadcza¢ w zwiazku z oglada-
niem telewizji miata by¢ forma nagrody za podporzadkowanie sie
dominujacej ideologii.

Swego rodzaju przetom, jesli chodzi o role telewizji w zago-
spodarowywaniu czasu wolnego Polakéw, nastapit w zwigzku
z wprowadzeniem w Polsce wolnych sobét i nieznanego wczesniej
w PRL-u zjawiska weekendu. Pierwsza wolna sobota miala miejsce
21 lipca 1973. W 1973 roku wolne byly tylko dwie soboty i to
z obowiagzkiem ich odpracowania. Rok pézniej wolnych sobét bylo
juz szes¢, dwa lata pdzniej dwanascie. Symbolem nowej roli telewi-
zji, ktéra zdominowata inne formy relaksu i odpoczynku Polakéw

17" H. Zaleska, Spofeczne oddzialywanie telewizji w ocenie odbiorcéw; ,Prze-

kazy i Opinie” 1975, nr 1.
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w czasie wolnym w latach 70. stalo sie Studio 2, nowatorski cato-
dzienny magazyn telewizyjny, ktérego pomystodawca byt Mariusz
Walter. Magazyn pojawil sie w programie drugim TVP w wolng
sobote 30 listopada 1974 roku i po pierwszym wydaniu, ktére oka-
zalo sie duzym sukcesem, zostal przeniesiony do programu pierw-
szego. Studio 2 cieszylo sie ogromna popularnoscia wéréd widzow
i byto nadawane do 1983 roku. Byt to pierwszy program ,na zywo”
nadawany w telewizji polskiej. Statycznego dotychczas spikera za-
stapili dziennikarze, ktérzy stali sie¢ swego rodzaju wodzirejami
trwajacego przez calg sobote telewizyjnego show'®. Przy czym byla
to rozrywka telewizyjna na wysokim poziomie, odmienna od do-
minujacej dotychczas jej socjalistycznej formuly. W Studio 2 oprécz
z reguly dobrych filméw fabularnych i dokumentalnych: polskich
i zagranicznych, pokazywano takze oryginalne produkcje wlasne
dziennikarzy skupionych wokét Studia 2: programy publicystycz-
ne, kulturalne i cykliczne programy rozrywkowe, takie jak: W#asnie
leci kabarecik, Wszystko za wszystko, Swiadkowie, Progi kariery,
Muzyka i dobre obyczaje.

Studio 2 wprowadzito polskich widzéw w $wiat telewizyjnej
rozrywki. W potowie lat 70. codzienne ogladanie telewizji dekla-
rowalo 46% Polakéw, w koncu dekady bylo to juz 73% stalych wi-
dzéw (program I obejmowat zasigegiem 93 % Polakéw, a program II
— 66%). W drugiej polowie dekady 90% obywateli posiadalo od-
biornik w domu i poswiecalo na ogladanie telewizji dwie godziny
i dwanascie minut dziennie w dni powszednie, a w dni wolne od
pracy ponad cztery godziny i ten czas systematycznie si¢ wydluzal.
Dla 85% obywateli tre$ci programéw telewizyjnych byly pdzniej
tematem rozmdw, a w co dziesiatej rodzinie dochodzito do niepo-
rozumient z powodu telewizora®. W latach 70. i 80., dzieki upo-

Studio 2 prowadzili: Bozena Walter, Edward Mikolajczyk, Tomasz
Hopfer, Tadeusz Sznuk.

K. Pokorna-Ignatowicz, Telewizja w systemie politycznym | medialnym
PRL. Miedzy polityka a widzem, Krakéw 2003, s. 138-141.
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wszechnieniu sie telewizoréw, ogladanie telewizji odbywatlo sie
najczesciej w gronie rodzinnym, ktérego rytm zycia w coraz wiek-
szym stopniu wyznaczala raméwka telewizyjna. Ogladanie telewi-
zji stalo si¢ rodzinnym rytuatem, ktéry jednoczyl rodzine wokoé? te-
lewizyjnego ekranu pelniacego rézne funkcje. Bywat on kapliczka
skupiajaca ,wiernych wyznawcéw”, ale tez swego rodzaju szklem
powiekszajacym pozwalajacym zobaczy¢ ,wiecej” niz chcieli poka-
za¢ nadawcy.

Istotnym kontekstem spotecznym w latach 80. bylo zjawisko,
ktore Jacek Tarkowski nazwal ,amoralnym familizmem” polegaja-
ce na coraz wigkszym zamykaniu si¢ Polakéw w rodzinach, ktére
w socjalistycznej klientystycznej kulturze opartej na idei kolejki
stawaly sie strukturami samowystarczalnymi?’. Po wprowadzeniu
stanu wojennego jeszcze bardziej nasilila sie ucieczka Polakéw
w prywatnos$¢. Pomimo powszechnego wérdd Polakéw w latach 80.
przekonania, ze telewizja ktamie i manipuluje, 6w spadek zaufania
nie oznaczal rezygnacji z ogladania telewizji. Przez cala dekade lat
80. Polacy regularnie ogladali telewizje. Przyjemno$¢ zwiazana
z ogladaniem telewizji najcze$ciej polegala na ,czytaniu miedzy
wierszami”, czyli swego rodzaju wymykaniu si¢ dominujacej ide-
ologii. W koncu lat 80. zaczelo sie upowszechniaé w Polsce wideo
i telewizja satelitarna. W 1988 roku 38% Polakéw deklarowalo
ogladanie programdéw odtwarzanych z kaset wideo, najczesciej byly
to filmy fabularne ogladane u oséb posiadajacych magnetowid?!.
W 1989 roku antene satelitarna posiadato 0,9% badanych?. Nie
zmienialo to jednak faktu, ze do 1989 roku w Polsce dominowal
model telewizji nazwany przez dwdch badaczy: Francesco Caset-

2. Tarkowski, Socjologia swiata polityki. Wiadza i spoleczeristwo w syste-

mie autorytarnym, tom 1, Warszawa 1994, s. 263-282.

V. Siesicki, Magnetowidy w Polsce, ,Aktualno$ci Radiowo-Telewizyjne”
1988, nr 4, s. 13-15.

W. Siesicki, Zainteresowanie Polakow telewizja satelitarna, ,Aktualnosci
Radiowo-Telewizyjne” 1988, nr 6, s. 5-9.
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tiego i Rogera Odina paleotelewizja, oparty na pedagogicznej
umowie komunikacyjnej polegajacej na tym, Zze widza nalezy
w szerokim sensie edukowaé®. Istotnym przelomem, jesli chodzi
o czas wolny Polakéw, bylo wprowadzenie wszystkich wolnych so-
bét, ktére stanowily 21. punkt porozumien z sierpnia 1980 roku,
ale woéwczas wladza nie dotrzymata zobowiazan wobec strajkuja-
cych. Dopiero pod koniec PRL-u prawie wszystkie soboty byly
wolne.

2. Po 1989 roku — czas wolny sprywatyzowany.
Ogladanie telewizji jako aktywne poszukiwanie przyjemnosci
z pilotem w reku

Telewizja po 1989 roku w Polsce staje sie elementem przemy-
stu rozrywkowego, dokonuje si¢ takze jej jakosSciowa rewolucja.
Wraz z transformacja ustrojowa nastapila zmiana systemu mediéw
w Polsce. Telewizja z pafistwowej, podporzadkowanej dyrektywom
partyjnym, stala sie publiczna. Juz na poczatku lat 90. powstaly
stacje prywatne — komercyjne (TVN i Polsat). Z perspektywy od-
biorcy nadeszty bardzo dobre czasy, poniewaz zaczal on mie¢ co-
raz wiekszy wybér, jesli chodzi o oferte programows, a takze do-
stepne technologie odbioru. Nadawanie masowe zostalo zastapio-
ne systemem narrowcasting polegajacym na adresowaniu progra-
méw do wybranych segmentéw publicznosci, a takze na dostoso-
wywaniu ich do rytmu zycia widzéw. Stalo sie to mozliwe w Polsce
dopiero w latach 90. dzieki upowszechnieniu sie telewizji satelitar-
nej i kablowej, pilotéw i magnetowidéw. Widzowie w Polsce zyska-
li dostep do réznych stacji, takze globalnych. Casetti i Odin nazy-

2 F. Casetti, R. Odin, Od paleo- do neotelewizji. W perspektywie semio-

pragmatyki, przel. 1. Ostaszewska, w: Po kinie?... Audiowizualnosc¢ w epo-
ce przekaznikow elektronicznych, red. A. Gwé6zdz, Krakéw 1994, s. 117-
136.
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waja ten okres neotelewizja. Nastepuje w niej zerwanie z komuni-
kacja zwektorowana obowiazujaca w paleotelewizji, a dyrygowanie
widzem z ekranu zastepuje wzajemna aktywno$¢ w takich for-
mach, jak np. goraca linia, audiotele, ankiety, sondaze. Widz-
odbiorca zyskuje nowe role: mocodawcy w programach na zycze-
nie, uczestnika w teleturniejach, talk shows, reality shows i zapro-
szonego do dyskusji goscia®’. Istotna technika ogladania telewizji
staje sie zapping, czyli ustawiczne ,skakanie” po kanalach. Widz
z pilotem w reku ma caly $wiat przyjemnosci w swoim zasiegu.
Punktem odniesienia dla nadawcéw staje si¢ zycie codzienne od-
biorcéw, w zwiazku z tym prébuja oni wykorzystywaé w raméwce
telewizyjnej ich rytualy dnia codziennego, przykladem moga by¢
magazyny poranne typu Kawa czy herbata. Wiekszo$¢ stacji tele-
wizyjnych stara si¢ dopasowac¢ swoj program do zmieniajacego sie
rytmu zycia widzéw. Telewizje komercyjne ikanaly tematyczne
nie odchodza jednak od logiki kalendarza, staraja si¢ natomiast
maksymalnie wykorzystaé¢ prime time. Czas wolny w coraz wiek-
szym stopniu oznacza poszukiwanie przyjemnosci. W latach 90.
XX wieku telewizja w Polsce staje sie¢ przestrzenia wspdlnego bie-
siadowania, dominuje w niej formula familiarnosci. Tradycyjna
biesiade, ktéra w historii kultury polskiej stanowila istotny element
czasu od$wietnego i oznaczata dlugotrwate uczty, ktére charakte-
ryzowala obfito$¢ jedzenia itrunkéw, zastapitlo biesiadowanie
w czasie wolnym z telewizja®.

Po roku 2000 w erze tzw. hipertelewizji ogladanie telewizji sta-
je sie praktyka problematyczna, poniewaz dokonuje si¢ ono na
réznych urzadzeniach, w réznych przestrzeniach i coraz czesciej
niezaleznie od ramoéwki telewizyjnej. Ogladanie telewizji coraz
cze$ciej staje sie interaktywnym jej uzytkowaniem, fragmentarycz-
nym, zatomizowanym i nieciagtym. Istotny jest jednak w dalszym

2 Tamze.

% B. Laciak, Obyczajowos¢ polska czasu transformacji, czyli wojna postu

z karnawafem, Warszawa 2007, s. 327.
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ciggu model ogladania ,tradycyjnego”, ale jako jeden z jego warian-
téw. W przypadku uzytkownikéw korzystajacych z réznych plat-
form medialnych mamy do czynienia z ,publicznoscia rozproszo-
na”*. Ponadto mozemy moéwi¢ o tworzeniu si¢ nowego modelu
zabawy w ogladanie telewizji polaczonej z jej wspéttworzeniem.
Ogladaniu moze towarzyszy¢ wlasne publikowanie ,na zyczenie”
przez widzéw, ktérzy posiadaja hipertekstualne doswiadczenia
uzytkownikéw nowych mediéw dotyczace produkcji i praktyk od-
biorczych. Badacze méwia o ,wsp6tkonsumpcji telewizji i interne-
tu”, coraz czestsza praktyka odbiorcza staje sie korzystanie z réz-
nych ekranéw jednoczes$nie (multi-screener) bedace praktyka in-
dywidualizujaca. Problematyczna staje sie takze kategoria czasu
wolnego, ktéry coraz trudniej jest wyodrebni¢ w rytmie codzien-
nego zycia. Jedno pozostaje niezmienne — ogladanie telewizji sta-
nowi zabawe komunikacyjna umozliwiajaca widzom swobodne
wybieranie z dostepnych form rozrywki telewizyjnej obrazéw
i programéw w celu osiggniecia przyjemnosci. Dzisiaj ogladanie te-
lewizji coraz cze$ciej polega na kompulsywnym surfowaniu po ka-
natach telewizyjnych w poszukiwaniu przyjemnosci, na swego ro-
dzaju bfadzeniu po wirtualnych $wiatach w poszukiwaniu przyjaz-
nego ladu. W coraz wigkszym zakresie staje si¢ ono forma kon-
sumpgcji obrazéw i dzwiekéw, ktére maja dostarczy¢ widzowi przy-
jemno$ci natychmiastowej, a dodatkowo wyrwaé¢ go znudy co-
dziennos$ci. George Ritzer zauwazyl, ze konsumenci, ktérzy nawet
sa sklonni zrezygnowac¢ ze zbednych rzeczy, nie sa w stanie zrezy-
gnowac z rozrywki i przyjemnosci zwiazanej z aktem konsumpcji.
Kultura masowa wmawia ludziom, ze moga by¢ szczeéliwi jedynie
poprzez uczestnictwo w cywilizacji konsumpcji¥”. Telewizja staje
sie swego rodzaju rozrywkowym hipermarketem. Poszukiwanie

% Por. M. Filiciak, Media, wersja beta. Film i telewizja w czasach gier kom-

puterowych i internetu, Gdansk 2013, s. 226.
G. Ritzer, Magiczny swiat konsumpcji, przel. L. Stawowy, Warszawa 2001,
s. 314.
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przyjemnosci poprzez surfowanie po ekranie stanowi przyjemno$é
wynikajaca z samego aktu klikania, btadzenia, niezatrzymywania
sie na niczym dluzej niz kilka sekund.

Weczeéniej widz byl statyczny i powigzany z konkretnym miej-
scem, ktérym byl zazwyczaj dom. Dzisiaj moze on by¢ mobilny,
podobnie, jak jego urzadzenia, a tym samym miejsce widza staje sie
problematyczne. Coraz cze$ciej jest to ,nie-miejsce”, uzywajac
terminologii Marca Augé: autobus, pociag, dworzec itp.?%, ponie-
waz to urzadzenie, z ktérego widz korzysta okresla jego miejsce.
Telewizja teoretycznie jest coraz mniej powiazana z lokalizacjg, ale
nie nalezy przecenia¢ nowych sposobéw jej ogladania. Wprawdzie
w schemacie korzystania z mediéw typowym dla dzisiejszego wi-
dza to internet odgrywa pierwszoplanowa role, a telewizja czesto
jest medium tfa. Jednak wiekszos¢ widzéw w naszym kraju oglada
telewizje w sposéb tradycyjny, czyli w domu przy uzyciu odbiorni-
ka telewizyjnego®. Telewizja w dalszym ciagu stanowi forme po-
$redniej, wynegocjowanej w rodzinie komunikacji. Telewizor pelni
tez funkcje medium komunikacyjnego oséb spotykajacych sie
przed odbiornikiem w réznych miejscach, takich jak dom, szpital
czy kawiarnia. Telewizja moze by¢ symbolem zycia rodzinnego
nawet wéwczas, gdy widz oglada ja samotnie, na przyklad w hote-
lu®.

Z powyzszych analiz wynika, ze istnieje wiele sposobéw ogla-
dania telewizji i zwiazanych z tym przyjemnos$ci. Samo ogladanie
telewizji zazwyczaj ma miejsce w czasie wolnym, a czesto go usta-

2 Por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowo-

czesnosci, przel. R. Chymkowski, Warszawa 2012.

Potwierdzily to badania, jakie przeprowadzili Mirostaw Filiciak i Piotr To-
czyski dotyczace sposobdw ogladania seriali telewizyjnych przez widzéw
w Polsce. Ankiete internetowa wypelnity 1303 osoby, z czego 1206 os6b
zadeklarowalo ogladanie seriali. A 80% widzéw stwierdzilo, ze oglada se-
riale zgodnie z raméwka telewizyjna, M. Filiciak, dz. cyt., s. 224.

J. Bohdziewicz, Pigkno aktualnosci. Telewizja bycia u progu czasu, War-
szawa 2014, s. 178.
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nawia. W ten sposdb telewizja przyczynia sie do tworzenia wspdl-
nej kultury, o czym moéwi Fiske, dotyczy to takze kultury czasu
wolnego®l. Nicholas Abercombie slusznie zauwaza, ze telewizja
tworzy rytualng i symboliczng konstrukcje zycia codziennego,
ogniskujac konwersacje spoteczng, sytuujac widzéw w lokalnych,
narodowych i globalnych relacjach spotecznych, bawiac ich i in-
formujac®2 A tym samym wciaz dostarcza widzom réznego rodza-
ju przyjemnosci w czasie, ktory w duzej mierze dzieki telewizji sta-
je sie¢ wolnym.

Pomimo tego, ze telewizja stanowi medium niecieszace sie
spolecznym uznaniem, a jej ogladanie w spolecznym odczuciu cze-
sto uznawane jest za czas zmarnowany, wrecz stracony, widzowie
na calym $wiecie, takze w Polsce, wciaz chetnie ja ogladaja. Pomi-
jajac kwestie wartosci programéw telewizyjnych, powodem jest
mozliwo$¢ doznawania przyjemnosci z samego ogladania telewizji
i korzystania z niej na wiele sposobéw. Z kulturoznawczej perspek-
tywy przyjemnos$ci zwigzane z ogladaniem telewizji polegaja na
tym, ze telewizja stanowi kulturowy rytuat — istotny element Zycia
codziennego zapewniajacy poczucie relaksu, odprezenia. Jason
Mittell pisze w tym kontekscie o ,telewizji spotkania”, ktéra oferu-
je widzom przyjemnos¢ zwigzang z programami, ktore ,nalezy zo-
baczy¢”. Moga to by¢ filmy, seriale, wiadomosci telewizyjne. Wi-
dzowie czesto przygotowuja sie do ich ogladania, poniewaz stano-
wia one staly element ich planu dnia®. Inne rodzaje przyjemnosci
zwigzane z ogladaniem telewizji polegaja na przyklad na mozliwo-
$ci zobaczenia ulubionego prowadzacego program, zaangazowaniu
sie uczuciowym w perypetie serialowych bohateréw lub wirtual-
nym wspdtdo$wiadczaniu z uczestnikami teleturnieju lub reality
show. Przyjemnos$¢ ogladania telewizji polega takze na tworzeniu

31

J. Fiske, dz. cyt.

32 N. Abercombie, dz. cyt., s. 169.

3], Mittell, Ogladanie telewizji, w: Zmierzch telewizji? Przemiany medium.
Antologia, red. T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Warszawa 2011, s. 36.
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sie wiezi spotecznych zwiazanych z ,funkcja wspdlnotowa” telewi-
zji, ktérej celem jest budowanie wiezi rodzinnych, sasiedzkich.
Dzisiaj w czasach cyfrowej konwergencji i zwiazanego z tym roz-
proszenia widowni telewizja wciaz jednoczy Polakéw poprzez
transmisje z waznych uroczystoséci panstwowych, religijnych lub
wydarzen sportowych. Inne rodzaje przyjemnosci ogladania tele-
wizji wiaza sie z ,praktyka wielozadaniowo$ci” (multitasking) i zwia-
zang z tym mozliwoscia wlaczenia si¢ w strumien programowy
w kazdej chwili, ale tez ogladania programéw w skupieniu®. Przy-
jemnosci moze dostarcza¢ odbiér zaangazowany mozliwy dzieki
technologiom nagrywania programéw na DVD lub $ciagania ich
z sieci. W tym przypadku przyjemnos$¢ polega na ogladaniu pro-
gramoéw z wieksza uwagg i angazowaniu si¢ w ich narracje. Przy-
wolane przyktady przyjemnosci zwiazanych z ogladaniem telewizji
nie wyczerpuja listy mozliwo$ci. Pokazuja jednak, ze telewizja an-
gazuje uczucia i emocje widzow, ktérzy dzieki temu wciaz chca ja
ogladac¢.

3 Tamze, s. 37-38.






Ewelina Wejbert-Wasiewicz

,Polska Swiatloczula” - kino objazdowe
i jego publicznos¢ w XXI wieku

Do miasteczka przyjechafo kino objazdowe, przyjechafo wyswietlic film.
Radziecki, o mifosci, rosyjskiego zoinierza do polskiej sanitariuszki (...).
Cafe miasteczko si¢ na te okazje zebrafo, wylegfo ze swoich

ciasnych mieszkari, wyplynelo na ulice i bez tego tloczne,

opuscifo zakfady pracy, bary mleczne, zaklady fryzjerskie, koscioty.

Film byt o mifosci i zakoriczyt sie Zle.

(Marta Kucharska ,Kino Objazdowe”)

»Polska Swiatloczula” — traveling cinema
and its audience in the 21st century

Abstract

The goal of this article is sociological reflection about polish
traveling cinema, the audience and reception of polish cinema on
the basis of three years of observations during the route of travel-
ing cinema “Polska Swiatloczuta”. The text uses literature from the
field of sociology of culture and art and sociology of film, which
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were devoted sociological researches of cinema and film. The cin-
ema is considered as a social institution, and the film as a cultural
product and human experience. The sociology of film in Poland
currently has not developed. The article reminds a heritage of
polish sociology of film and describes in this field history and so-
cial frame of traveling cinema. This old institution (from the per-
spective of technological development), operates in the 21st centu-
ry as a holiday in Poland.

1. Socjologia kultury, sztuki, filmu

Jednym z pierwszych waznych polskich tekstéw o socjologii
kina byl artykul Jana Stanistawa Bystronia z 1919 roku pt. Socjolo-
gia kina. Kino bylo dla niego wynalazkiem o wielkim wplywie na
jednostke i masy. Krytyk pisat, ze dzieki ,ekranowi” zmniejszyl sie
dystans chlopa wobec innych $wiatéw spolecznych, warstw spo-
fecznych, miasta i wsi. Chlop uczeszczajacy na projekcje filmowe
stawal sie ,miedzynarodowym turysta”. Autor jako pierwszy w hi-
storii postulowal, aby stworzy¢ odrebna dyscypline socjologiczna,
ktéra miata przede wszystkim zajmowac sie badaniem wptywu ki-
na. W tym celu uzyteczne byly réznorodne statystyki filmowe, ob-
liczanie frekwencji widzéw w kinach, analiza ilosci i jako$ci wy-
$wietlanych dziel, badanie tresci filméw. Po stu latach od wspo-
mnianego tekstu mozna sprébowaé dokona¢ podsumowania w tej
dziedzinie.

Badaczy zajmujacych sie w Polsce socjologia filmu nie bylo
wielu?. Wéréd ponad trzydziestu nazwisk, zaledwie kilkoro stano-
wili socjologowie, a wiekszo$¢ to kulturoznawcy, filmoznawcy

1

J. S. Bystron, Socjologia kina, ,Ekran” 1919, nr 11, s. 1.
K. Michalewicz, Polskie rodowody filmu. Narodziny masowego zjawiska,
Warszawa 1998.
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uprawiajacy krytyke socjologizujaca. Nie bez znaczenia pozostawat
tu zapewne fakt, ze polska socjologia filmu wylonila si¢ z wiedzy
o filmie. Nie mozna zapomina¢, ze socjologia filmu jest takze so-
cjologia wizualng, a przede wszystkim subdyscyplina socjologii
kultury i sztuki. Pocigga to za soba pewne konsekwencje progra-
mowe. Warto podkresli¢, ze socjologia sztuki nie wartosciuje jak
estetyka. Socjologia kultury czy sztuki koncentruje sie¢ na komuni-
kowaniu autotelicznym, ktére zwigzane jest z interpretacja dzie-
dzin sztuki. Nie obejmuje ona calego procesu semiotycznego.
Gléwnym celem socjologii sztuki jest analiza proceséw artystycz-
nych, czyli wspélzaleznosci dziela, artysty i odbiorcy — publiczno-
$ci. Na dziele sztuki zesrodkowuje sie spoteczny proces komuni-
kowania twércy i odbiorcy. Na wczesnym etapie rozwoju kino byto
przede wszystkim rozrywka, ale nobilitacja kina, potraktowanie
filmu jako jednej z muz sprawily, iz kino stalo sie sfera odrebna,
wyrdzniong, nalezaca do ,sztuki wysokiej”. Socjologiczna analiza
obejmuje dzieto sztuki jako ,element czy korelat kultury, przed-
miot wytworzony, transmitowany i odbierany” oraz zajmuje si¢ je-
go strukturg, warto$cia, funkcja, konkretyzacja i przezyciami este-
tycznymi wywolanymi jego percepcja.

Dorobek socjologii sztuki w Polsce jest skromny na tle innych
subdyscyplin socjologii. Jeszcze w latach siedemdziesiatych najle-
piej rozbudowany pozostawal dzial socjologii filmu, giéwnie za
sprawa Kazimierza Zygulskiego®, ktéry nakreslit program tej sub-
dyscypliny oraz realizowat liczne badania. Cztery dzialy dociekan
badawczych to: widownia, tworcy i realizatorzy, dzielo filmowe,
organizacja produkgji i rozpowszechniania filméw. Zdaniem Zy-
gulskiego, socjologia filmu przede wszystkim powinna zajmowac
sie krytyka filmowa o orientacji socjologicznej poprzez: opis sytu-
acji spolecznych ukazywanych na przykladzie utworu filmowego;
konfrontacje sytuacji spotecznych ukazywanych w filmach z rze-

3 C. Prasek, Czym moglaby by¢ socjologia filmu?, ,Kino” 1970, nr 56, s. 31.
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czywistoscia spoteczng; poréwnanie sytuacji spolecznych ukazy-
wanych w konkretnym utworze z analogicznymi sytuacjami w in-
nych artystycznych $rodkach wyrazu, takich jak: literatura, teatr,
malarstwo. Kluczowym w $wietle powyzszych celéw jest analiza
dzieta filmowego, ktéra stanowi metode warsztatu filmoznawcy.

Podsumowujac dorobek polskiej socjologii filmu, trzeba stwier-
dzi¢, ze jej poczatki nakierowane byly gtéwnie na empirie. Od lat
70. i 80. XX wieku dyscyplina stala sie bardziej teoretyczna. Wply-
nela na ten fakt przede wszystkim semiotyka, teorie odwotujace sie
do psychoanalizy i pojecie ,ideologii”. Konieczne stalo si¢ szersze
spojrzenie na role kina w obszarze komunikacji kulturowej, pola-
czone z refleksja nad samym tekstem filmowym.

W polskiej socjologii filmu dominowat nurt ilosciowych badan
nad kinem, o czym $wiadczg zrealizowane liczne sondaze, ankiety
i wywiady kwestionariuszowe. Metody jakosciowe, takie jak np.
analiza recepcji dzieta i tresci dokumentéw pisanych stosowano
bardzo rzadko. Okazjonalno$¢ przedsiewzie¢ badawczych utrud-
niala §ledzenie kierunku zmian, a poglebiat to powszechny w tam-
tym czasie brak typologii metodologicznych, ptynnos$¢ kryteriow
i terminéw stosowanych przez réznych badaczy. Ogdlnie zgroma-
dzony material byl skapy, a najwieksze niedostatki wida¢ w anali-
zach procesu odtworzenia dziet filmowych przez badanych. W la-
tach 70. ta kwestia zajmowali si¢ Mieczyslaw Galuszka i Kazimierz
Kowalewicz prowadzacy badania w Dyskusyjnych Klubach Filmo-
wych; Bozena Linowiecka, ktéra analizowata recepcje wybranego
filmu i postawy t6dzkich widzéw wobec przedstawionego tematu;
Antonina Kloskowska, ktéra wraz z Alicja Rokuszewska podjety sie
préby poglebionej analizy potocznego odbioru filmowej wersji
dramatu Wesele w celowo dobranej grupie robotnikéw, techni-
kéw, inzynieréw w wieku 22-25 lat oraz humanistéw. Wyniki ba-
dan byly niezadowalajace, a w przypadku ostatnich (Kloskowska,

4

S. Zizek, Wzniosly obiekt ideologii, przel. ]. Bator, P. Dybel, Wroclaw
2001.
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Rokuszewska-Pawelek) — druzgocace. Okazalo sig, ze sens drama-
tu nie dotart do wiekszosci badanych.

W latach 80. wyraznie wida¢ spadek zainteresowania socjolo-
gia filmu wsréd polskich uczonych i badaczy. Sporadycznie publi-
kowano analizy bohateréw filmowych i sondaze badajace upodo-
bania widzéw. Pod koniec lat 90. sposoby rozumienia filmu przez
studentéw badat Jacek Ostaszewski. Na podstawie analizy prac pi-
semnych studentéw polonistyki oraz kandydatéw na studia filmo-
znawcze podjat on prébe rekonstrukcji zjawiska rozumienia opo-
wiadania filmowego w $wietle kognitywnej teorii filmu. Prace ma-
jace sluzy¢ analizie rozumienia filmu byly $wiadectwem jego nie-
zrozumienia®. Zestawiajac badania receptywne réznych audyto-
riéw i publicznosci z poprzednich dekad, mozna zauwazy¢, ze wy-
wiady socjologiczne i analiza tekstéw pisanych nie przyniosly spo-
dziewanych rezultatéw ani w zakresie weryfikacji teorii ani formu-
fowania nowych praw dotyczacych recepcji sztuki. Z kolei na pod-
stawie wlasnych badan ankietowych, realizowanych w ciagu ostat-
nich pieciu lat, skierowanych do tédzkich studentéw kierunkéow
humanistycznych (socjologia, europeistyka, dziennikarstwo i ko-
munikacja spoleczna) moge stwierdzi¢, ze wiedza o kulturze fil-
mowej, o kinie polskim jest na bardzo stabym poziomie wéréd
mlodziezy akademickiej®. A funkcja zabawowa jest najpowszech-
niej realizowana w zwiazku z ogladaniem filméw. Na ten fakt zwra-
cali uwage takze autorzy zajmujacy sie badaniami w latach 70. i 807

5 ]. Ostaszewski, Rozumienie opowiadania filmowego, Krakéw 1999.

Por. E. Konieczna, Kto oglada polskie filmy? Pytania o funkcje polskiego
filmu fabularnego w Zyciu mlodziezy akademickiej, w: Kino polskie wczo-
raj i dzis. Kino polskie po roku 1989, red. M. Zwierzchowski, D. Mazur,
Bydgoszcz 2007, s. 174.

T. Osinski, Film fabularny w swiadomosci mfodych odbiorcow, w: Pro-
blemy teorii dziefa filmowego, red. J. Trzynadlowski, ,Studia Filmoznaw-
cze” t. IV, Wroctaw 1985.
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Socjologia filmu w latach 90. stala sie dyscyplina zaniedbana
przez badaczy. Wydaje sie, Ze w to miejsce pojawilo sie zaintere-
sowanie mediami, szeroko pojeta audiowizualno$cia. Z pewnoscia
wplyw na ten stan mialy przeobrazenia spoteczno-kulturowe, jakie
zaszly po 1989 roku w Polsce, ale takze niezadawalajace rezultaty
badan socjologéw filmu. Obecnie socjologia filmu jako fakultatyw-
ny kurs zajec¢ dla studentéw socjologii proponowana jest na Uni-
wersytecie Jagielloniskim i Uniwersytecie Lodzkim. Socjologiczne
badania recepcji sztuki zwiazane sa z estetyka, teoria sztuki i z se-
miotyka. Aby bada¢ odbidr dziela sztuki, nalezy uprzednio doko-
na¢ analizy budowy dziela sztuki i struktury procesu recepcji. Re-
cepcja sztuki jest elementem komunikowania. Biorgc pod uwage
schemat komunikowania, ktéry przyjmuje sie za podstawe analiz,
socjologiczne badania sztuki skupiaja sie na czterech zasadniczych
elementach: dziele sztuki i jego recepcji, artyscie i procesie two-
rzenia, kategoriach odbiorcéw i instytucjonalnych, spotecznych
ramach sztuki®.

Przez wiele lat socjologowie kultury zajmujacy sie badaniami
nad filmem postugiwali sie pojeciem uczestnictwa w kulturze, kté-
re zwigzane jest przede wszystkim z czynnos$ciami formutowania
oraz odbierania iinterpretowania symbolicznych przekazéw?.
W tym ujeciu kategoria recepcji kultury definiowana jest jako pro-
ces przyswajania tresci kultury, ich rozumienia i trafnej interpreta-
cji. W badaniach receptywnego odbioru filméw chodzi o uchwy-
cenie skutkéw odbioru, gléwnie poprzez analize tego, co zostalo
w pamieci, $wiadomosci respondentéw po obejrzeniu filmu. Na
podstawie wlasnych doswiadczert badawczych moge przyznaé, ze
najwiekszym problemem badawczym jest tutaj kwestia ,,odtworze-
nia filmu” w umysle widza po seansie.

8

A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1977.
A. Kloskowska, Spofeczne ramy kultury. Monografia socjologiczna, War-
szawa 1972, s. 129.

9



,Polska Swiattoczuta” — kino objazdowe i jego publicznosé... 191

Refleksja nad istota zjawiska kina, mozliwo$ciami jego rozwo-
ju, a takze tym, jak film oddziatuje na publiczno$¢ zwigzana byta
z filmem od poczatku jego powstania. W ramach rozwazan nad
filmem stawiano hipotezy co do sposobu funkcjonowania kina
i oddzialywania filmu na odbiorce. Stefan Morawski zaktadal, ze
istnieje: wplyw bezposredni, natychmiastowy, ktéry przejawia sie
w réznych formach nasladownictwa postaci; wplyw kumulatywny,
wrecz niedostrzegalny wplyw ogladanych filméw, ktéry sumuje sie
i powoduje zmiany w psychice oraz wplyw pod$wiadomy — na po-
czatku widz moze odrzucac prezentowane tresci czy postawy, kto-
re jednak pozostaja w pamieci odbiorcy i nastepuje pod$wiadoma
ich afirmacjal®. Mozliwosci zbadania przez socjologéw kwestii
wplywu kumulatywnego oraz wptywu pod$wiadomego sa znikome.
W przypadku oddzialywania bezpo$redniego filmu na odbiorce
sprawdzi¢ moze si¢ obserwacja i wywiad socjologiczny. Zawsze
jednak gléwnym przedmiotem analizy beda deklaracje responden-
téw wzgledem obejrzanego filmu.

Warto zwréci¢ uwage, ze wspodlczesnie w kinach mamy do
czynienia ze zmienionymi warunkami odbioru filmowego, z ,mul-
tipleksyzacja” filmu (co, jak podkreslaja teoretycy kina, jest po-
wtérna ,wodewilizacja”)!!. Proces ten polega na taczeniu sie, mie-
szaniu, przenikaniu dziefa filmowego z dobrami, ustugami i prak-
tykami. Projekcje filmowe wplecione sa w sie¢ towarzyszacych ak-
téw konsumpcji napojéw, przekasek, gadzetéw, nabywania zaba-
wek i innych produktéw. Ogladanie filmu w kinie studyjnym
i multipleksie powinno by¢ postrzegane jako odmienna praktyka
kulturowa, gdyz w istocie praktyki te sytuuja sie w odrebnych kon-
tekstach instytucjonalnych i dyskursywnych. Odmienne jest w tych

10°S. Morawski, Kultura filmowa mfodziezy, Warszawa 1977, s. 45-46.

M. Adamczak, Z DKF-u do multipleksu czyli przeprowadzka X muzy, w:
Kino po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. A. Gw6zdz, Warszawa
2010, s. 100.
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sytuacjach ,dos$wiadczanie kina” i uczestnictwo w seansie, cho¢
nazywane jest w potocznym jezyku ,chodzeniem do kina'%

2. Historia kina objazdowego w Polsce

Instytucja kina objazdowego pojawila sie na $wiecie na poczat-
ku XX wieku. Mozna wyrézni¢ kilka etapéw w historii kin objaz-
dowych: wczesny etap kin wedrownych; etap kin stacjonarnych
zwigzanych z rozwojem miast; powojenny model mieszany (funk-
cjonowanie kin wedrownych i ocalatych kin stacjonarnych); czas
rozwoju kin stacjonarnych, $wietlic kinowych i zanik kin objazdo-
wych; multipleksyzacja i renesans kina objazdowego.

W 1900 roku oficjalnie powstal zawdd tzw. przedsiebiorcy ki-
nowego. W cyrkach, na jarmarkach, w namiotach organizowano
pierwsze pokazy. Kino oprécz rozrywki pelnito funkcje edukacyj-
ng. Przedsiebiorca kinowy dysponowal skromnymi $rodkami
w postaci aparatu projekcyjnego i zapasu filmoéw, ktére wyswietlal
najczesciej podczas letnich zabaw plenerowych. Wedlug dostep-
nych Zrédel najstarsze amerykanskie kino objazdowe dziatato
w Pittsburghu (1905). Pie¢ lat p6zniej w Stanach Zjednoczonych
funkcjonowalo okolo 10 tysiecy kin wedrownych (nazywanych
snickelodeon” — nazwa od piecioztotéwki za bilet), co pozwala so-
bie wyobrazié, jak duze bylo zapotrzebowanie na ogladanie ,zy-
wych fotografii”'3. W Polsce bracia Krzeminiscy w 1905 roku dys-
ponowali juz dwoma kompletami projekcyjnymi i jezdzili z sean-
sami objazdowymi do Rosji. Masowe zapotrzebowanie na kino
powodowalo wyparcie kin wedrownych na rzecz stacjonarnych.
Kino jako osobny budynek pojawilo sie okolo 1907 roku. Zanim to
nastapilo seanse odbywaly sie w namiotach, teatrach, wagonach
kolejowych, restauracjach, kawiarniach, sklepach i salach rozrywki.

12 Tamze, s. 103.
3 Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2010, s. 674.
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W salonie rozrywek Bronistawa Mieszkowskiego, w ramach jedne-
go pokazu filmowego publiczno$¢ ogladata wystepy $piewakédw,
cyrkowcéw. Sala kinowa Mieszkowskiego byta druga w dwczesnej
Warszawie. Na wczesnym etapie rozwoju kina (jarmarczne pokazy,
atrakcje w ramach projekcji) mozna méwic o jego ,wodewilowym”
charakterze'.

Ponowny rozkwit kina objazdowego w Polsce nastapil po dru-
giej wojnie $wiatowej. Wedlug oficjalnych danych w czerwcu 1945
roku na obszarze Polski czynnych bylo 230 kin. W koncu roku
liczba ta wzrosta do 409. Istnialy ogromne dysproporcje miedzy
liczba rozmieszczonych kin na terenach wiejskich a miejskich.
W tym czasie, jak podaja zrddla, bylo zaledwie 49 kin wiejskich
i 6 objazdowych!®. Po wojnie nadzér nad dziatalno$cia kin objaz-
dowych sprawowal Wydzial Kin Objazdowych usytuowany w Cen-
tralnym Zarzadzie Kin Przedsiebiorstwa Panstwowego ,Film Pol-
ski”. Owczesne kino postrzegane bylo przez aparat wladzy jako
medium majace ogromny wplyw na ludzi. Kina objazdowe zostaly
podporzadkowane Ministerstwu Informacji i Propagandy na dwa
miesiace przez planowanym referendum ludowym w 1946 roku,
stanowily zatem wlasno$¢ ,Filmu Polskiego”, a ich faktycznymi
dysponentami stali sie naczelnicy Wojewddzkich Urzedéw Infor-
macji i Propagandy. Rola kierownikéw kinematografii ograniczala
sie do zorganizowania sprzetu technicznego i dostaw kopii filmo-
wych. Natomiast Ministerstwo Informacji i Propagandy odgérnie
decydowalo o repertuarze i trasie kin, dostarczalo odpowiednich
materialéw propagandowych, §ledzito nastroje i reakcje widowni.
»Film Polski” byt instytucjg, ktéra angazowala tworcéw do objazdu
kinowego.

O tym okresie Ewa Gebicka pisata w , Kwartalniku Filmowym”:

14 M. Adamczak, dz. cyt., s. 100.
15 Kronika Kinematografii polskiej 1895-2011, red. M. Hendrykowska, Po-
znan 2012, s. 167.
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Dla wielu mifo$nikéw sztuki filmowej wedrowne osrodki projekeji
byly wéwczas jedyna szansa natychmiastowego zaspokojenia glo-
du kina. Jednakze dziatalno$¢ kin objazdowych w tamtych latach
w istocie niewiele miata wspélnego z upowszechnianiem kultury
filmowej'®.

W PRL-u najwiegkszg popularno$¢ kino objazdowe przezywato
w latach 60. i 70. Ogromne spoleczne zainteresowanie kinem spo-
wodowato rozwdj kin stacjonarnych, ktére stopniowo wypieraly
obwoznych kinematograféw. W latach 80. w Europie na rynku au-
diowizualnym wyraznie zaczeta dominowac kinematografia ame-
rykanska. Nastapilo obnizenie liczby widzéw filmowych produkcji
europejskich oraz dominacja Stanéw Zjednoczonych w sektorze
audiowizualnym (film, telewizja, wideo/DVD). Wtedy tez pojawily
sie pierwsze multipleksy w Stanach Zjednoczonych, ktére w pol-
skich najwiekszych miastach zaczely funkcjonowac pod koniec lat
90. Z kolei zmiany transformacyjne w sektorze kultury zaowoco-
waly stopniowym upadkiem malych kin. Przestarzaly sprzet i nie-
rentownos$¢ staly sie gtéwnymi czynnikami zamykania matych kin
stacjonarnych, a takze $wietlic, klubéw, doméw kultury, ktére naj-
czesciej pelnily funkcje jednosalowych kin w matych miastach
i wsiach. Po 1989 roku zalamat sie dotychczasowy system produk-
¢ji kinematograficznej w Polsce. Kino polskie zerwato wiezi z tra-
dycja, eksperci, krytycy méwili o kryzysie kina polskiego.

W efekcie szerokich przeobrazen zycia spoleczno-polityczno-
kulturowego w latach dziewiecdziesiatych pojawilo sie zjawisko
»nowej biedy” (ok. 40% populacji) ale tez i wykluczenie kulturowe,
ktore w duzej mierze dotkneto mieszkaricéw prowincji. W oma-
wianym przyktadzie, dotyczacym kina chodzi o praktyke spoleczna

16 E. Gebicka, Jesli przyjezdzacie z kinem to nie prowadZcie propagandy! Ki-

na objazdowe w latach 1944-1947, ,Kwartalnik Filmowy” 1993, nr 4,
s. 183-192.
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polegajaca na spedzaniu czasu wolnego poza domem oraz o legal-
ny dostep do kultury filmowe;j.

Film mozna obejrze¢ w domu, korzystajac z nowoczesnych no-
$nikéw techniki, dostepu do internetu. Jednakze ,chodzenie do ki-
na” jest kulturowo uregulowana praktyka, stwarzajaca jednocze-
$nie okazje do innych praktyk!. Ponadto bezposredni kontakt,
komunikowanie interpersonalne sprawiaja, ze seans kinowy nie
jest transmisja, lecz interakcja spoleczna. Dlatego tez formula kina
objazdowego, czyli kina bez statego adresu, prezentujacego reper-
tuar podczas krotkich pobytéw w danej miejscowosci, wciaz jest
atrakcyjna. Swiadczy o tym réwniez popularnosé inicjatyw, takich
jak kino letnie, kino samochodowe. W Polsce najbardziej rozpo-
znawalnym wérdd tego rodzaju wydarzeni komercyjnych realizo-
wanych od 2010 do 2015 roku przez drugi sektor instytucji kultu-
ralnych byto Kino Orange, ktére nawiazywato do przesztosci z jed-
noczesnym wykorzystaniem najnowszych technologii. Celem kin
objazdowych jest organizacja seanséw w miejscowos$ciach, w kto-
rych nie ma kin. W XXI wieku uzytkowanie obrazéw i wszelkiego
typu informacji przekazywanych przez media elektroniczne stato
sie czynnoscia rutynowa i codzienng, dlatego tradycyjny seans fil-
mowy w kinie wciaz ma warto$¢ odéwietna'®. Swiadcza o tym ini-
cjatywy lokalne, jak Opolskie Kino Objazdowe!® czy krajowe
przedsiewziecia np. Outdoor Cinema Kino Visa?. Dzieki rozwo-
jowi trzeciego sektora kultury, czyli organizacjom pozytku pu-
blicznego, fundacjom i stowarzyszeniom kino letnie, kino ,pod
chmurka”, kino wedrowne odradza sie¢ w wielu miastach, stano-
wigc obok kina stacjonarnego, multipleksu, oferte kulturalng, edu-

17 M. Adamczak, dz. cyt., s. 98-99.

Por. K. Citko, Sytuacja odbiorcy w dobie ekspansji nowych mediow, w:
Kultura i sztuka u progu XXI wieku, red. S. Krzemien-Ojak, Bialystok
1997, s. 284.

1 Zob. http://www.film.opole.pl/, [dostep: 08.05.2017].

20 Zob. https://kino.visa.pl/historia_kin, [dostep: 08.05.2017].
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kacyjna. Niezwyklym przykladem organizowania takiej oddolnej
dziatalnosci jest projekt ,Polska Swiattoczuta”, ktéry powstat
w 2011 roku z inicjatywy pary filmowcéw: rezyserki Doroty Kedzie-
rzawskiej i operatora Artura Reinharta.

3. ,Polska Swiatloczuta” — analiza instytucjonalna

Celem filmowcdw jest promocja polskiego wspoélczesnego kina
i edukacja widzéw. Dzialalno$¢ polega na docieraniu z najnow-
szymi polskimi dzietami filmowymi najczesciej do miejsc, w kté-
rych nie ma kin. Projekcje filmowe odbywaja si¢ w salach widowi-
skowych, w domach kultury, $wietlicach, bibliotekach, szkolach,
kosciotach, wiezieniach i innych o$rodkach. Udzial publicznosci
w seansie kinowym jest bezplatny. Po projekcji filmowej odbywa
sie spotkanie twdrcéw z publicznoscia. Najczesciej sa to rezyserzy
badZ aktorzy, ale udzial biora réwniez scenografowie, operatorzy,
montazy$ci. Spotkania z publicznoscia sa rejestrowane i transmi-
towane na zywo w sieci. Istnieje zatem mozliwo$¢ aktywnego wia-
czenia si¢ do dyskusji (poprzez czat internetowy).Trasa filmowa
odbywa sie codziennie w innym miejscu i trwa okolo péttora tygo-
dnia. Wymaga to od ekipy pokonania codziennie trudéw podrézy
(czasem przejechania kilkaset kilometréw).

Dane liczbowe daja obraz skali realizowanego przedsiewziecia:
52 tys. przejechanych kilometréw, 77 odwiedzonych miejsc, prawie
250 projekgji i spotkan. Odwiedzone do tej pory miejsca to miedzy
innymi: Bialogard, Bialystok, Damastawek, Darzewo, Debak, Dro-
hiczyn, Dubliny, Gidle, Gérzno, Grédek, Bytom, Czarne, Gréjec,
Gryfino, Inowlddz, Jaczno, Jaworzno, Kamienna Goéra, Kazimierz
Dolny, Ketrzyn, Konin, Kluczbork, Krasnobréd, Krasnystaw,
Kromnoéw, Lubochnia, Miasteczko Slaskie, Miastko, Mikotéw,
Mitkéw, Mszanowo, Nowy Wisnicz, Nowy Sacz, Oborniki Wiel-
kopolskie, Olszanica, Opatéw, Ostréw Wielkopolski, Pita, Piw-
niczna, Potulice, Przectaw, Radoniéw, Radziejowice, Rytro, Sanok,
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Sepdlno Krajenskie, Sokotowsko, Stary Sacz, Suprasl, Szafarnia,
Szarlejka, Szczecin Dabie, Szubin, Swiatniki Gérne, Swieszyno,
Swidwin, Torus, Tuchola, Tykocin, Uherce Mineralne, Walcz,
Wapienne, Wagrowiec, Wschowa, Zamo$¢, Zawiercie, Zablocie
(k. Kodnia), Zduriska Wola, Znin, Zytkejmy. W wielu z tych miejsc
,Polska Swiatloczula” byla kilka, kilkanascie razy (najwiecej
w Ketrzynie ponad 20 razy). W kazdym z wojewddztw znajduje sie
kilka odwiedzanych przez filmowcéw miasteczek, miejscowosci
i wsi, jedynie wojewddztwo opolskie i lubuskie posiada po jednym
tzw. ,$wiatloczulym miejscu”. Obowigzkiem gospodarzy jest za-
pewni¢ nocleg i wyzywienie kilkuosobowej ekipie ,Polski Swiatto-
czulej”.

Personel ,Polski Swiatloczulej” sklada sie z dziesieciu oséb
oraz z wolontariuszy towarzyszacych w trasie twércom (operator,
dziennikarz). Podmiotem odpowiedzialnym za program jest Fun-
dacja Kid Film. Projekt ,Polska Swiatloczula” finansowany jest
z Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej oraz z dotacji Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Korzysta tez ze $rodkéw od
sponsoréw prywatnych (np. w postaci uzyczenia auta na czas trasy
czy cze$ciowego pokrycia kosztéw dojazdu — karta paliwowa). Jed-
nopokojowe biuro ekipy filmowcéw miesci sie w siedzibie Naro-
dowego Instytutu Audiowizualnego w Warszawie. ,Polska Swia-
tloczula” otrzymala na 37 Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni Nagrode Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej za krajowe
wydarzenie filmowe 2011.

Nalezy doda¢, ze od strony technicznej projekcje filmowe re-
alizowane sg na najwyzszym poziomie. Jako$¢ projekcji jest lepsza
niz w kinach, ale to zadanie wymaga logistycznej operacji, jaka jest
przewiezienie, ustawienie, zsynchronizowanie ogromnej liczby
sprzetu kinowego (ekran, gloénik, projektor, oswietlenie, mikrofo-
ny, naglosnienie, komputer, kamery itp. z trudem mieszcza sie do
transportowego auta).

Zasada naczelna dzialania ,Polski Swiatfoczulej”, kin rucho-
mych w ubieglym wieku czy kin objazdowych realizowanych obec-
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nie na zaméwienie réznych podmiotéw jest odmienna. Wspo-
mniane wczeéniej Kino Orange czy tradycyjne wedrowne kina
dziataly w oparciu o zasade przynoszenia profitéw. Zaréwno fil-
mowcy, jak i organizatorzy realizujacy projekt ,Polski Swiattoczu-
tej” zrezygnowali z zysku ekonomicznego. Nalezy jednak podkre-
§li¢, ze pewna bariera (wstydliwa, bo organizatorzy rzadko otwar-
cie o tym méwia cztonkom ekipy ,Polski Swiatloczulej”) sa wydat-
ki, jakie musi ponie$¢ organizator w zwigzku z zaproszeniem
»$wiattoczulego kina”. Sa to $rodki stuzace zapewnieniu wyzywie-
nia inoclegu dla kilkuosobowej ekipy (zazwyczaj 5-6 oséb). Dla
niektérych instytucji to spory wydatek ibez wsparcia ze strony
prywatnych sponsoréw wydarzenie artystyczne nie mogloby zostaé
zrealizowane.

4. ,Swiattoczute” filmy i ich widzowie

Dotychczas objechano Polske z osiemnastoma filmami pol-
skimi, wtym z sze$cioma wspdlczesnymi dokumentami. Wsréd
filméw fabularnych znajduja sie najnowsze (wyjatkiem byly dwa
sstare” filmy: Wesele A. Wajdy i Czes¢ Tereska R. Gliriskiego) kra-
jowe dzieta, takie jak: Jutro bedzie lepiej (rez. D. Kedzierzawska),
Imagine (rez. A. Jakimowski), Lek wysokosci (rez. B. Konopka),
Obflawa (rez. M. Krzysztatowicz), W ciemnosci (rez. A. Holland),
Wympyk (rez. G. Zglinski), Mifos¢ (rez. S. Fabicki), Jestes Bogiem
(rez. L. Dawid), /da (rez. P. Pawlikowski), Chce sie Zyc (rez.
M. Pieprzyca). Z kolei wérdd polskich filméw dokumentalnych,
ktére udato sie pokaza¢ widowni w ramach trasy ,$wiattoczulej”
byly: Argentyriska lekcja (rez. L. Staron), Droga na druga strone
(rez. A. Damian), Koniec Rosji (rez. M. Marczak), Ojciec i syn (rez.
P. Lozinski), Inny swiat (rez. D. Kedzierzawska), Powroty Agniesz-
ki H. (rez. K. Krauze i]. Petrycki). W objazdowych trasach i spo-
tkaniach z publiczno$cia udzial wzieto trzydziestu szesciu uzna-
nych twoércéw, realizatoréw kina polskiego, najczesciej byli to re-
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zyserzy, operatorzy, aktorzy, ale takze scenografowie. Na podsta-
wie obserwacji trzyletniej dziatalnosci ,Polski Swiattoczulej” moz-
na stwierdzié, ze polscy filmowcy przede wszystkim edukuja wi-
dzéw. Z moich obserwacji i wywiadéw z publicznoscia, z organiza-
torami wynika, iz ,$wiatloczute projekcje” sa w wielu miejscach je-
dyna okazja do poznania polskiego wspdlczesnego kina. Co cieka-
we, wérdd oséb starszych istnialo najczesciej przeswiadczenie, ze
obecnie polskie kino jest w kryzysie. Jednoczeénie pytania spraw-
dzajace wiedze o kinie ujawnialy kompletna ignorancje w tej dzie-
dzinie. Nie przeszkadzalo to jednak formulowaé ostrych sadéw
o polskich produkcjach fabularnych. Wéréd mlodych ludzi polskie
kino wspoélczesne i dawne byto w takim samym stopniu nieznane.
Jest to najprawdopodobniej szerszy problem, ktéry dotyczy relacji
kultury narodowej i pop-kultury.

Polski dokument filmowy cieszy sie duzo mniejsza popularno-
$cig wsréd widzow. To tendencja, ktéra mozna bylo zaobserwowaé
w trakcie sze$ciu tras. Zdarzaly sie miejsca, gdzie na sali projekcyj-
nej zasiadalo kilkoro widzéw. Najwieksza frekwencja byta na pro-
jekcjach filméw Jestes Bogiem oraz Chce si¢ Zyc¢ (okolo 1200 wi-
dzéw). Réwniez udzial mlodych widzéw w tych seansach byl pro-
porcjonalnie wyzszy niz w trakcie innych. Najbardziej pozadanymi
gos¢mi z ,filmowego $wiata” sg aktorzy, aktorki. Celebrowanie
tych uroczystosci w kazdym miejscu przebiega podobnie. Spotka-
niom takim towarzyszy rozdawanie autograféw, wreczanie prezen-
téw od publicznosci, fotografowanie, wywiady prowadzone przez
lokalne media (prasa, radio, telewizja).

W trakcie kazdej ,trasy” oglaszany jest konkurs na recenzje
filmowa wsrdd publiczno$ci. Zwyciezce wylania twoérca filmu, za-
proszony go$¢. Recenzje tworzg widzowie. Analiza tych tekstéw
czyli wywolanych dokumentéw (recenzji i listéw) jest doskonata
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metoda uzupelniajaca badanie wrazliwosci i $wiadomosci filmowej
widzéw?.

W wielu ,$wiattoczulych miejscach” widoczna jest tendencja
»powracania widzéw”, mozna w tym przypadku sformutowaé teze
o ksztaltowaniu sie statej publicznosci. Warto tez wspomnieé
o funkgji edukacyjno-wychowawczej w stosunku do dzieci. W czerw-
cu w ramach objazdowego kina realizowane sa seanse dla dzieci
z polskimi animacjami (np. Zaczarowany ofowek, Bolek i Lolek)
wraz z warsztatami twoérczymi pod okiem profesjonalistéw od
animacji poklatkowej. Projekcje filmowe oraz warsztaty ciesza sie
ogromng popularno$cia wérdd dzieci (pokazy filméw i warsztaty
w danym miejscu odbywaja si¢ nawet i trzy razy dziennie).

W kinie struktura widowni jest zmienna i dynamiczna. Widz,
wybierajac si¢ na seans, kieruje si¢ réznymi dyspozycjami. W przy-
padku ,$wiatloczutych objazdowych projekcji” jest inaczej. Wi-
downia jest stala, a dyspozycja prawdopodobnie niezmienna (widz
nie ma wyboru w kwestii repertuaru). Przedmiot badan, jakim jest
przezycie filmowe wymyka sie calkowitemu poznaniu ze wzgledu
na subiektywny i indywidualny charakter, niezaleznie czy zastosu-
jemy pojecia socjologiczne czy aparat narzedzi z psychologii od-
bioru. Ograniczeniem jest przede wszystkim subiektywizm reakcji
emocjonalnych i racjonalnych u odbiorcéw. By¢ moze film jest
zbyt skomplikowanym strukturalnie dzielem sztuki, aby socjolog
mogl za pomoca dostepnych mu narzedzi metodologicznych po-
zna¢ odbior dzieta. Trzeba zwrdci¢ uwage, ze jest to proces, ktory
odbywa sie w czasie. Proces odbioru nie jest zakoniczony tuz po
obejrzeniu filmu, a wtedy zazwyczaj czynione sa proby przeprowa-
dzenia badania recepcji dzieta. Z kolei uptyw czasu powoduje za-
pominanie filméw przez widzéw, co uniemozliwia prawidtowe
przeprowadzenie badan. Najwazniejszym zadaniem byloby opty-
malne zsynchronizowanie tych dwéch elementéw. Z kolei w przy-

2 Por. A. Helman, Film faktow i film fikcji, Katowice 1977.
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padku obserwacji widzéw w trakcie projekcji najtatwiej zauwazy¢
reakcje bedace rezultatem szoku.

Kino objazdowe, instytucja stara z perspektywy rozwoju tech-
niki, funkcjonuje w XXI wieku w spotecznych ramach kultury fil-
mowej jako $wieto. Dziatalnos¢ klubéw dyskusyjnych polegata na
tym, iz milo$nicy kina w swoich miastach i wsiach organizowali
spotkania z twoércami filmowymi, przeglady ich dziel. ,Polska
Swiattoczuta” to projekt, ktéry przypomina o tradycji funkcjono-
wania klubéw filmowych poprzez spotkania idyskusje widzéw
z filmowcami, jednakze inicjatywa odgérna nie pochodzi od ama-
toréw kina, ale od profesjonalistéw, czyli twércéw polskiego kina.

Obliczajac frekwencje na seansach, zbierajac odautorskie ko-
mentarze rezyseréw filmowych, obserwujac zachowania twoércéw,
publicznoéci, ekipy filmowej, organizatoréw, przebywajac droge do
kolejnych ,wykluczonych kulturowo” miejsc, ogladajac i fotografu-
jac domy kultury, dawne $wietlice, upadle kina, analizujac filmowe
dyskusje, socjolog zbiera materiat ilo§ciowo-jakosciowy, przeboga-
ty, daleko wykraczajacy poza waskie ramy socjologii filmu czy sztu-
ki. Poznaje mechanizmy funkcjonowania lokalnych polityk insty-
tucji, co daje mu mozliwos¢ rekonstrukcji proceséw transmisji kul-
tury wedle poszczegdlnych spolecznych ram kultury, ukladéw sta-
rych — pierwotnych, instytucjonalnych i mass-mediéw** oraz no-
wych?. Przedmiotem ogladu sa nie tylko artystyczne strategie
tworcow w relacjach z odbiorcami, rytualy interakcyjne ,$wiatto-
czulych miejsc” czy wreszcie publicznie dokonywana analiza fil-
mowa dzieta (dyskusje widzéw z twdrcami po seansie) ale takze
zaobserwowane naocznie oraz opowiedziane problemy spoleczne
danej zbiorowosci czy grupy spotecznej. Wszystko to sprawia, ze
podazanie za kinem objazdowym w XXI wieku daje socjologowi
nie tylko mozliwos¢ zbadania spolecznego obiegu dzieta filmowe-

22 A. Kloskowska, Spoteczne ramy kultury. Monografia socjologiczna, dz. cyt.

B. Sulkowski, Spofeczne ramy kultury po czterdziestu latach. Pie¢ modeli
komunikacji kulturowej, ,Kultura i Spoleczenstwo” 2011, nr 2, s. 4-32.
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go w $wiadomosci zbiorowej i jednostkowej, ale i mozliwos$¢ anali-
zy proceséw artystycznych, czyli wspoélzaleznosci dziela, artysty
i odbiorcy — publicznosci. I cho¢ wydaje sig, ze na filmowym dziele
sztuki skupia si¢ proces badania spolecznego komunikowania
tworcy i odbiorcy, najczesciej przedmiotem ogladu jest rzeczywi-
stos¢ polska.
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Wojciech Jézef Burszta, profesor zwyczajny w SWPS Uniwer-
sytet Humanistycznospoleczny w Warszawie, kieruje takze Zakla-
dem Badan Narodowos$ciowych Instytutu Slawistyki PAN w Po-
znaniu, prezes Instytutu im. Oskara Kolberga, redaktor naukowy
rocznika ,Sprawy Narodowo$ciowe”, przewodniczacy Komitetu
Nauk o Kulturze PAN w latach 2011-2015, przewodniczacy Rady
Naukowej kwartalnika ,Przeglad Kulturoznawczy”, antropolog
kultury, kulturoznawca i eseista. Interesuje si¢ teoria i praktyka
wspdlczesnej kultury, w tym popkultury i popnacjonalizmu. Zaj-
muje sie badaniami z kregu antropologii wspétczesnosci i kulturo-
znawstwa, ze szczegélnym uwzglednieniem problematyki mitu
i symbolu, a takze zjawiskami kontestacji i anarchii w spoleczen-
stwach liberalnych. Ostatnio opublikowal monografie Preteksty
(Gdansk 2015).

Katarzyna Citko, dr hab., profesor Uniwersytetu w Bialymsto-
ku, jest kierownikiem Zakladu Kulturoznawstwa na Wydziale Pe-
dagogiki i Psychologii. Jej zainteresowania badawcze zwiazane sa
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z emocjami i warto$ciami w sztuce, zwlaszcza filmowej oraz z ana-
liza i interpretacja twdrczosci filmowej w dyskursie hermeneu-
tycznym. Opublikowata m.in. Filmowy swiat Pedra Almoddvara —
uniwersum emocji (Bialystok 2007), Wizerunki mezczyzn i kobiet
w najnowszym filmie europejskim (Biatystok 2009), Autobiogra-
fizm w kulturze wspofczesnej (Bialystok 2012) oraz szereg artyku-
16w, m.in. Las cuestiones del genero en laspeliculas de Pedro Al-
modovar, w: EncenandoGénero. Cultura, Arte e Comunicagio,
red. M. Neves Strey, M.E. Vernet Machado Wilke, R. de Alencar
Rodrigues, V. GiustiBalestrin, Edipucrs (Porto Alegre 2008), De-
pictions of Death in Film, w: Death Education — The Importance
of Medical Care, red. E. Krajewska-Kulak, A. Guzowski, W. Kutak,
E. Rozwadowska, C. Lukaszuk, J. Lewko (Bialystok 2013), ,, Witho-
ut One Tree, a Forest Will Stay a Forest” by DagmaraDrzazga As
a Religious and Historical Documentary, ,Images” 2014, no. 24
(vol. 15).

Steffen Dietzsch, profesor w Instytucie Filozofii w Humboldt-
Universitit w Berlinie, dyrektor Kondylis-Institut fiir Kulturanaly-
se und Alterationsforschung [KONDIAF] w Fern Universitidt w Ha-
gen (Nadrenia-Westfalia), zajmuje si¢ nowoczesna historia idei
w Niemczech (od 1800) i edycja dziet filozoficznych. Ostatnio
opublikowal ksiazki: Transzendentalphilosophie und die Kultur
der Gegenwart (Leipzig 2012), Geheimes Deutschland (Lindau
2013), Nietzsches Perspektiven (Berlin-Boston 2014), Denkfreiheit
(Leipzig 2016).

Alicja Kisielewska, dr hab., profesor Uniwersytetu w Biatym-
stoku, kierownik Zaktadu Studiéw nad Kultura i Mediamina Wy-
dziale Filologicznym. Jest filmoznawczynia i medioznawczynis,
prowadzi badania z zakresu kultury audiowizualnej, teorii telewizji,
komunikacji kulturowej, antropologii kultury. Szczegélnie intere-
suje ja semiotyka przekazéw medialnych, zwlaszcza seriali telewi-
zyjnych. Autorka ksigzek: Polskie tele-sagi — mitologie rodzinnosci
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(Krakéw 2009), Film w twdrczosci Andrzeja Struga (Bialystok
1998), ponad 60 artykuléw naukowych, redaktorka ksigzek zbio-
rowych, m.in. Na stykach kultur i mediow. Miedzy prowincjonali-
zmem a kosmopolityzmem (Bialystok 2014), wspoélnie z Andrze-
jem Kisielewskim Mity, legendy i historie Biatostocka Wszechnica
Kulturoznawcza. Czes¢ II (Bialystok 2016), wspdlnie z Monika Ko-
staszuk-Romanowska i Anetta B. Strawinska Glamour — magia czy
mistyfikacja? Dawny urok w nowym wymiarze (Bialystok 2016).

Andrzej Kisielewski, dr hab., pracownik Zakladu Edukacji
Wizualnej na Wydziale Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu
w Bialymstoku. Jest historykiem sztuki zajmujacym sie sztuka XX
i XXI wieku, a takze wspolczesna kultura wizualng, antropologia
sztuki i teorig kultury wspoétczesnej. Uprawial krytyke artystyczna
i eseistyke poswiecona sztuce wspoélczesnej. Autor artykulow
o sztuce wspdlczesnej i nowoczesnej kulturze wizualnej. Autor
ksiazek: Karny (Bialystok 1995), Sztuka i reklama. Relacje miedzy
sztuka i kultura (Bialystok1999), Prymitywizm w sztuce awangardy
pierwszej pofowy XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotnosci (Bia-
tystok 2011). Redaktor prac zbiorowych: Artystow gry z kultura
(Biatystok 2009) i Sztuka i nie-sztuka. Rozwazania o kulturze arty-
stycznej, kulturze popularnej i kulturze najszerzej pojetej. Biafostoc-
ka Wszechnica Kulturoznawcza 2011-2014. Czes¢ I (Bialystok
2015). Wspdtredaktor ksiazek: wraz Wojciechem J. Burszta Kultura
pragnieni i horyzonty neoliberalizmu (Poznan 2015), wraz z Alicja
Kisielewska Mity, legendy i historie. Biafostocka Wszechnica Kul-
turoznawcza 2011-2014. Czes¢ 11 (Biatystok 2016).

Monika Kostaszuk-Romanowska, dr, adiunkt w Zakladzie
Studiéw nad Kulturg i Mediami Wydzialu Filologicznego Uniwer-
sytetu w Bialymstoku. Kulturoznawca, teatrolog, filolog. Interesuje
sie performatywnoscia w kulturze wspdlczesnej, antropologia te-
atru, teorig teatru i wspdlczesnym teatrem polskim. Wspédireda-
gowala: wraz z Anng Wieczorkiewicz Wizje kultury wlasnej, obcej
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i wspdlnej w sytuacji kontaktu (Bialystok 2009) i Spektakle zmy-
stow (Warszawa 2010), wraz z Alicja Kisielewska i Anetta B. Stra-
winiska Glamour — magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym
wymiarze (Biatystok 2016). Ostatnio opublikowala artykuly: Fa-
ketheatre, czyli teatralna lektura ,zaginionej” powiesci Brunona
Schulza, w: Kolekcja fikcji: o mistyfikacji w sztuce, red. M. Waw-
rzak (Torun 2016), Teatralny supermarket. Popkulturowe tropy we
wspofczesnym teatrze polskim, w: Tropy literatury I kultury popu-
larnej (1), red. S.Buryla, L. Gasowska, D. Ossowska (Warszawa
2016), Jak sig zostaje ksiezniczka, czyli o dzieciecej subkulturze
blichtru, w: Glamour — magia czy mistyfikacja? Dawny urok w no-
wym wymiarze, red. A. Kisielewska, M. Kostaszuk-Romanowska,
A. B. Strawinska(Biatystok 2016).

Kazimierz Krzysztofek, profesor socjologii w Uniwersytecie
SWPS w Warszawie, wykladowca w Polsko-Japonskiej Akademii
Technik Komputerowych, Postdoc w Massachusetts Institute of
Technology w zakresie badan nad technologiami komunikacji, go-
$cinny wykladowca w College of Liberal Arts, Pensylvania State
University (1996). W latach 1995-2006 Cztonek Komitetu Pro-
gnoz PAN ,Polska 2000 Plus”. Autor wielu publikacji i artykutow
z dziedziny mediéw, spoleczenistwa informacyjnego, sieci spotecz-
nych, technologii cyfrowych. Tytuly wybranych publikacji: Komu-
nikowanie Miedzynarodowe: informacja, kultura, srodki masowe-
go przekazu, stosunki miedzynarodowe (Warszawa 1993), Cywili-
zacja: dwie optyki (Warszawa 1991). Wspolautor z Markiem
S. Szczepanskim podrecznika uniwersyteckiego: Zrozumiec roz-
wdj: Od spofeczenistw tradycyjnych do informacyjnych (Katowice
2002) oraz wspélautor raportu dla United Nations Development
Program Poland and the Global Information Society: Logging on
(Warszawa 2002).

Anna Matuchniak-Krasuska, profesor socjologii, kierownik
Katedry Socjologii Sztuki i Edukacji Uniwersytetu Lodzkiego, zaj-
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muje sie socjologia kultury i sztuki, socjologia francuskg, socjologia
historyczng, ruchami spotecznymi, instytucjami kultury i publicz-
noscia.

Jest autorka wielu artykutéw i kilku ksiazek: Gust i kompeten-
ga. Spofeczne zroznicowanie recepcji malarstwa (L.6dz 1988), Pu-
blicznos¢ wobec metafory plastycznej. O recepcji groteski Jerzego
Dudy-Gracza (L6dz 1999), z Jacqueline Heinen L’Avortement en
Pologne. La croix et la banniére (Paris 1992), Aborcja w Polsce.
Kwadratura kofa (Warszawa 1995), Zarys socjologii sztuki Plerre’a
Bourdieu (Warszawa 2010), z Norbertem Bandier i Bogustawem
Sutkowskim Cultural Practicies and the Logic of Institutions. Pra-
tiquesculturelles et logique des institutions (L.6dz 2004), z Norber-
tem Bandier, Abdelhafidem Hammouchem i Bogustawem Sutkow-
skim Lokalne pola produkcji kulturalnej w Polsce | we Francji
(L6dz 2010), Za drutami oflagow. Studium socjologiczne (Opole
2014), Za drutami oflagow. Jeniec wojenny 613/X A (Opole 2016).

Ewelina Wejbert-Wasiewicz, dr nauk humanistycznych, ad-
iunkt w Katedrze Socjologii Sztuki i Edukacji, Wydzial Ekono-
miczno-Socjologiczny, Instytut Socjologii Uniwersytetu Ldédzkie-
go. Socjolozka, autorka trzech monografii i kilkudziesieciu artyku-
16w naukowych z dziedziny socjologii kultury i sztuki, w tym so-
cjologii filmu. Ostatnio opublikowane prace: Bez retuszu czy po li-
ftingu? Obrazy starosci i aborcji w filmie (L6dz 2017), Biografia ar-
tystyczna I mit (na przykfadzie ,Papuszy” Joanny Kos-Krauze
1 Krzysztofa Krauze), ,Kultura i Edukacja” 2016, nr 1, Niepokorne
rezyserki kina polskiego, w: Niepokorne — buntowniczki — refor-
matorki, red. 1. Kuzma, I. Desperak (L6dZ 2016).

Karolina Wierel, dr, asystent w Zakladzie Studiéw nad Kultu-
ra i Mediami Uniwersytetu w Bialymstoku. Kulturoznawca, filolog.
Interesuje si¢ twdrczoscia katastroficzng i postapokaliptyczna, mo-
tywem Ksiegi w kulturze, relacja kultura—literatura—film, historia
oralnosci i pi$miennosci oraz wspélczesnymi pradami myslowymi
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w filozofii kultury, a szczegélnie nowa humanistyka, humanistyka
ekologiczna, posthumanizmem, postsekularyzmem. Ostatnie pu-
blikacje: Po co nam postapokalipsy? Kultura postapokaliptyczna na
poczatku XXI wieku z perspektywy kultur Zachodu, ,Przeglad
Humanistyczny” 2017, nr 1, Postapokaliptyczna wizja czlowieka
w trylogii Dmitrija Gluchowskiego: Metro 2033, Metro 2034, Me-
tro 2035, ,Annales Universitatis Maria Curie-Sktodowska” 2016,
nr 2, vol. XXXIV, Nie tylko ludzkie pragnienia — refleksje na temat
kompleksu omnipotencji, w: Kultura pragnieri i horyzonty neolibe-
ralizmu, red. W. J. Burszta, A. Kisielewski (Poznan 2015).



