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Abstract

This text dedicated to memory of Professor Staw Krzemien-
Ojak has theoretical and empirical character. First part Sociology
of (pieces of) art present theoretical frames of discipline, based on
concepts of Pierre Francastel. The second one — Duda-Gracz
versus Chelmornski presents empirical studies linking the
“sociology of painting”, “sociology of topics” and “sociology of
reception”. Text concerns the common reception of two pictures
made by Jerzy Duda-Gracz entitled Apocalypse Riders or Bungled
Work and To Joseph Chefmoriski both are new versions of
compositions realized by the famous polish painter from the XIX
century. Conclusions Sociological study of reception of painting by
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Jerzy Duda-Gracz proved, that polyvalent sociology of art cross-
genreis sociology tout court, so just sociology.

1. Socjologia (dziel) sztuki

Socjologia sztuki jest subdyscyplina socjologii kultury, a tym
samym cze$cia socjologii. Wobec sztuki — swojego przedmiotu ba-
dan, dzielonego z innymi dziedzinami nauki, zwlaszcza historia
i teoria sztuki — stosuje komunikacyjna orientacje badawcza oraz
metody i techniki badani spotecznych. W niespelna stuletniej hi-
storii dyscypliny wyrdznia sie trzy generacje zwiazane z dominuja-
cym nurtem poznawczym: estetyke socjologiczng, spoteczna histo-
rie sztuki, socjologie empiryczna (badajaca dziefa sztuki, ich pro-
dukcje, recepcje, mediacje)!. Dwie pierwsze sa silnie zwiazane
z ;,wewnetrznymi” naukami o sztuce: estetyka i historia sztuki?.

Stanistaw Ossowski i Pierre Francastel to najwybitniejsi przed-
stawiciele estetyki socjologicznej, ktérzy w tym samym czasie, lecz
niezaleznie, stworzyli fundamenty tej dyscypliny, cho¢ wczesniej
powstalo wiele prac o sztuce i o spoleczenstwie. W swoich stu-
diach koncentrowali si¢ na charakterystyce dziet sztuki jako arte-
faktow kulturowych, ale akcentowali tez zasadno$¢ badania ich
spolecznego funkcjonowania (twércéw, odbiorcéw, obiegdw insty-
tucjonalnych), powiazani z innymi systemami symbolicznymi (np.
religia), wzajemnych zalezno$ci sztuki i spoteczenstwa’.

Stanistaw Ossowski, interesujac sie spoteczna egzystencja dzie-
fa sztuki, socjologiczna analiza objal cztery zagadnienia: dzieto
sztuki jako pewien wytwor zycia spolecznego, dzielo jako przed-
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miot reakcji emocjonalnych uksztaltowanych pod wplywem sro-
dowiska, dzieto jako o$rodek nowych stosunkéw spotecznych oraz
dzieto jako czynnik przeobrazeri spolecznych ikulturowych.
W dwu krétkich szkicach Estetyka i socjologia sztuki oraz Socjolo-
gila sztuki. Przeglad zagadnien, zamieszczonych na koricu pierw-
szego tomu dziel zatytulowanego U podstaw estetyki, zostal lapi-
darnie sformulowany szeroki zakres badarn wzajemnych relacji

Jozef Chetmoniski, Czwdrka (1881)
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Jozef Chetmorniski, Babie lato (1875)
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sztuki i spoteczeristwa, w tym genezy sztuki i jej funkcji, recepcji
sztuki oraz spotecznego $wiata sztuki®.

Pierre Francastel, wyznaczajac ramy socjologii sztuki, zapro-
ponowat jako jeden z szesciu kierunkéw badan ,socjologie dziel”,
zajmujaca sie zewnetrzng i wewnetrzna analiza przedmiotéw arty-
stycznych®. Analiza zewnetrzna, polegajaca na typologii dziet sztu-
ki na podstawie ich formy i funkcji, prowadzi do wyréznienia sub-
dyscyplin socjologii sztuki, takich jak socjologia malarstwa, socjo-
logia literatury czy socjologia teatru, dotyczacych réznych dziedzin
sztuki. Natomiast analiza wewnetrzna ma na celu wyodrebnienie
elementdéw spajajacych dzielo, zwlaszcza tematéw, toposéw, wat-
kéw. Warto zauwazy¢, ze wszystkie obrazy sa klasyfikowane tema-
tycznie i okreslane jako portrety badz akty, pejzaze, sceny rodzajo-
we, martwe natury czy kompozycje. Awangarda XX wieku wprowa-
dzita nowe tematy i formy, jak collage, emballage, happening, per-
formance, co nie zmienia zasady tematycznej, a tylko uzupetnia ja
o kolejne egzemplifikacje. ,Socjologia tematéw” umozliwia prze-
glad historii sztuki pod katem wystepowania i ujecia réznych kla-
sycznych watkdéw, np. aktu kobiecego, portretu krélewskiego, wi-
zerunku Madonny. Analize tematéw artystycznych oraz dziedzin
sztuki uzupetnia ,socjologia srodkéw wyrazu” zajmujaca sie kon-
stytuujacymi dzielo sztuki no$nikami materialnymi oraz ramami
mentalnymi, takimi jak czas i przestrzen. W ksiazce Twdrczos¢
malarska 1 spofeczeristwo Francastel przedstawil przeksztalcenia
czasoprzestrzeni $redniowiecznej w dobie renesansu, a nastepnie
jej rozbicie przez kubizm. Perspektywe hierarchiczng zastapita
perspektywa geometryczna, a ta z kolei ujecie policentryczne®. Na
podstawie poglebionej analizy dziet sztuki, przeprowadzonej na
wyzej wymienionych trzech poziomach, moga by¢ prowadzone

* S. Ossowski, U podstaw estetyki, Dziefa, t. 1, Warszawa 1966.

P. Francastel, Problémes de la sociologie de l'art, w: Traité de sociologie,
t. 2, red. G. Gurvitch, Paris 1964.
P. Francastel, Tworczos¢ malarska i spofeczeristwo, Warszawa 1973.
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badania stricte socjologiczne. Bylyby to zwlaszcza badania $rodo-
wisk twércow i publicznosci, okreslane przez Francastela jako ,so-
cjologia grup i typologia kultur”, a takze badania instytucji obiegu
sztuki w spoleczenstwie (teatru, muzeum, $wiatyni, karnawatu),
nazywanych we wspélczesnej francuskiej socjologii instytucjami
mediacyjnymi. Pierre Francastel podkreslal, Zze socjologia sztuki
moze rozwija¢ sie tylko na podstawie poglebionej analizy dziel.
Koncepcja znakomitego francuskiego socjologa konstruuje ramy
teoretyczne tego opracowania.

Socjologia dziet sztuki, jako cze$¢ pewnej subdyscypliny socjo-
logicznej, wydaje sie¢ bardzo waskim obszarem badan. Okazuje sie
jednak, ze wymaga integracji wiedzy z estetyki, historii sztuki i so-
cjologii. Opisuje forme i tres¢ dziet sztuki, wielorakie emocje z ni-
mi zwigzane, spoleczne funkcjonowanie (kreacje, mediacje, recep-
cje). Jak sugerowata to Vera Zolberg, socjologia sztuki ,laczy per-
spektywy” i ,buduje mosty” miedzy réznymi naukami o sztuce. Za-
fozenia te realizuje m.in. ksigzka francuskiego socjologa Jeana-
Pierre’a Esquenazi'ego o znaczacym tytule Socjologia dzief sztuki.
Od produkcji do interpretacji’. Analiza tematéw/watkéw zawar-
tych w dzietach sztuki koncentruje sie na pewnym aspekcie dziet —
tresci; kryterium to stuzy do wyboru niektérych wytworéw z cale-
go uniwersum artystycznego i utworzenia konkretnego zbioru. Po-
zostatymi aspektami dziel sztuki — jak forma i ekspresja — zajmuje
sie on niejako wtérnie, dokonujac analiz korpusu badawczego.
Ujecie takie jest charakterystyczne dla historii sztuki, co jest wi-
doczne zwlaszcza w wydawnictwach albumowych oraz wystawach
— zawsze majacych tytul eksplikujacy temat.

Symptomatyczny jest przyklad ksiazki Umberto Eco Historia
piekna, na poczatku ktdrej zamieszczonych jest kilkaset ilustracji
uporzadkowanych po pierwsze tematycznie, a nastepnie, wewnatrz
kazdego zbioru tematycznego, chronologicznie. Umberto Eco za

7 J.-P. Esquenqazi, Sociologie des oeuvres. De la production alinterpretation,

Paris 2007.
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znaczace uznal dwanascie toposéw: ,Naga Wenus”, ,Nagi Adonis”,
»Wenus ubrana”, ,Ubrany Adonis”, ,,Oblicze i wlosy Wenus”, ,,Ob-
licze i wlosy Adonisa”, ,Maria”, ,Jezus”, ,Krol”, ,Krélowa”, ,Pro-
porcje”; kazdy z nich jest zilustrowany przez okoto trzydziesci dziet
sztuki. Nie oznacza to wcale, Ze lista toposow jest zamknieta, cho¢
zostaly wymienione te najwazniejsze. Warto zauwazy¢, ze socjolo-
gia tematéw przekracza ramy socjologii malarstwa czy socjologii
rzezby, wyréznionych ze wzgledu na dziedziny sztuki i no$niki ma-
terialne dziel. Zbiér zatytutowany Naga Wenus obejmuje rzezby
(m.in. Wenus z Wilendorfu, Wenus z Milo), obrazy sztalugowe
(m.in. Spigca Wenus Giorgione’a, Wenus z Urbino Tycjana, Maja
naga Goyi, Odaliska Ingresa, Olimpia Maneta), fotografie aktéw
kobiecych (Josephine Baker, Marylin Monroe, Brigitte Bardot,
Monici Bellucci). Podobnej logice podporzadkowane sg egzempli-
fikacje kolejnych toposéw. Jest tu wykorzystana definicja osten-
sywna toposu — przez egzemplifikacje®.

Staw Krzemien-Ojak dokonal erudycyjnej analizy trzech topo-
sow: ,Mony Lizy”, ,Ostatniej wieczerzy”, ,Piety”, okreslajac kolejne
wersje arcydziel renesansowych jako ,artystéw gry z kanonem™.
Anna Matuchniak-Krasuska skoncentrowala si¢ na réznych reali-
zacjach ,Mony Lizy”, sytuujac je w polu débr symbolicznych
(w rozumieniu Pierre’a Bourdieu); odpowiednio do ich prowenien-
¢ji i cech formalnych w subpolu awangardy lub subpolu kultury
masowej. Analizowany zbior pastiszy i przerdbek liczyt ponad tysiac
obrazéw, zebranych z albuméw i portali internetowych; a pomimo
tego nie jest kompletny. Wspdlnym mianownikiem wszystkich
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elementéw tego zbioru byla kompozycja i tytul, opatrzony czesto
komentarzem odautorskim'.

Logika tematyczna, przedmiotowa, dominuje w postawach
zwyklych, nieprofesjonalnych odbiorcéw sztuki. Jest to interesuja-
ca zbiezno$¢ podejscia naukowego i potocznego, dogodna dla ba-
dania recepcji malarstwa. W studiach blizszych historii sztuki wy-
biera si¢ najpierw dzieto — pierwowzdr, oryginal, a nastepnie po-
szukuje jego kolejnych wersji. Studia eksperymentalne w ramach
empirycznej socjologii sztuki wymagaja wyboru najpierw korpusu
badan, a nastepnie zbiorowosci badanej. Badacz koncentruje sie na
artefaktach oraz artystach i odbiorcach wspédlczesnych, czyli
przedmiotach i podmiotach aktualnego pola débr symbolicznych.

Wybrano zatem obrazy wspélczesnego polskiego malarza Je-
rzego Dudy-Gracza bedace remakeami dziet klasycznych innych
artystow; dokonano ich analizy strukturalnej; zajeto sie takze in-
terpretacjami odbiorcéw. W 1986 roku, przed obrazami ekspono-
wanymi w galerii w Bytomiu, indagowano prawie stu widzéw. Ba-
dania te zostaly przedstawione w ksiazce Publicznos¢ wobec meta-
fory plastycznej. O recepcji groteski Jerzego Dudy-Gracza. Wypa-
da przypomnie¢, ze ksigzka uzyskala pozytywna recenzje Profesora
Stawa Krzemienia-Ojaka!l. Przeprowadzony eksperyment badaw-
czy faczy podejscia ,socjologii tematéw” i ,socjologii odbioru”
w ramach ,socjologii malarstwa”, stanowiac przyklad socjologii
sztuki cross-genre.
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2. Duda-Gracz versus Chetmonski

— Artystyczne studium tozsamosci narodowej

Jerzy Duda-Gracz kreéli karykaturalne portrety rodakéw oraz
satyryczne scenki rodzajowe z ich zycia. GIéwnym $rodkiem arty-
stycznego wyrazu staje sie brzydota, zwlaszcza charakterystyczna
i ekspresyjna'? Defilujg przed oczyma zdumionych widzéw mlode
krzepkie niewiasty — Welnowiecka Wenus i pasterka z obrazu za-
tytulowanego Jozefowi Chefmoriskiemu, zabiegane, zniszczone
kobiety, jak ta SpoZniona, pretensjonalne babsztyle (Miss 50-80),
wiedZzmowate staruchy (List na zachod, Wniebowzieta); za nimi
podazaja Dwa pokolenia mezczyzn i pedzi na motocyklu JeZdziec
Apokalipsy. Tu kazdy widz poznaje reke mistrza, te groteskowe
monstra to ,ludzie Dudy-Gracza”. Artysta bezlitosnie obnaza
swych rodakéw, ukazujac ich niezgrabne, opaste cielska, obwisle
brzuchy, patykowate lub stoniowe nogi, tepe pomarszczone obli-
cza o wylupiastych oczach, kartoflowatych nosach i potarganych
wlosach. Réwnie odrazajacy sa ci zaniedbani, jak ci modnie wy-
strojeni.

Mezczyzni portretowani przez Dude-Gracza przedstawiani sa
przy pracy (z reguly Zle wykonywanej), przy odpoczynku (czesto
w czasie i miejscu pracy) oraz akcji politycznej, a wiec w typowo
meskich rolach, uosabiajac narodowe przywary: lenistwo, pijan-
stwo, pieniactwo. Tradycyjny podziat rdl jest wyeksponowany po-
przez ukazywanie kobiet uwiktanych w codzienne domowe i ro-
dzinne obowiazki (SpdZniona, Whniebowzigta, Polska sztafeta),
rzadziej odpoczywajacych (Jozefowi Chelmoriskiemu), czy pracuja-
cych zawodowo (Biurwa). Kobiety ukazane sa w bardziej sympa-
tyczny sposéb niz mezczyzni. Ironia artysty atakuje raczej ich po-
wierzchowno$¢ niz sposéb bycia, w zwiazku z czym portrety ko-

2 M. Wallis, O przedmiotach estetycznie brzydkich, w: Tegoz, Przezycie

I wartosc. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931—1949, Krakéw 1968.
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biet Dudy-Gracza nie odpowiadaja idealowi wizerunku upiekszo-
nego z firmy portretowej Witkacego, ani cieplym konterfektom
Rubensa, Renoira, Bacciarellego, Rodakowskiego. Socjologia tema-
téw uwzgledniajaca klasykéw moze by¢ wykorzystana do analizy
malowidel wspélczesnego artysty.

Te groteskowe portrety rodakéw i sceny rodzajowe z Zycia
umieszczone w swojskim krajobrazie wiejskim czy miejskim, pod-
daja sie z tatwos$cig werystycznym nastawieniom odbiorcéw, skon-
centrowanych raczej na odzwierciedlaniu rzeczywistosci niz dys-
kursie o sztuce.

Niektdére z tych obrazéw nawiazuja do innych, klasycznych
dziel sztuki; a poprzez ich tytuly i kompozycje steruja percepcja
widzéw. Babel Dudy-Gracza to przeciez Wieza Babel Breughla, Raj
przypomina akty pedzla Rubensa, Kochankowie to ,$laska” wersja
Mony Lizy. Motyw polski nawiazuje do Malczewskiego, za§ Tryp-
tyk polski — do Goi, Maneta i Kowarskiego. Hamlet polny Dudy-
Gracza jest niewatpliwym nawigzaniem do dramatu Szekspira, ale
takze do Wyspianskiego, Malczewskiego, Rodina. Te dziela Dudy-
Gracza sa znakomitymi przykladami groteski operujacej metafo-
rami wizualnymi, zwanymi tez plastycznymi lub ikonicznymi'3.

Dzieta Dudy-Gracza operujace realizmem rodzajowym moga
by¢ zatem odbierane jako ilustracje aktualnej polskiej rzeczywisto-
$ci, a rownoczesnie jako obrazy o innych obrazach, wtaczajace sie
w meta-dyskurs o sztuce. Czyni to prawomocnymi dwie rézne
strategie odbiorcze: odbiér dostowny (sytuowanie obrazéw w nor-
malnym $wiecie, znanym widzom z autopsji) oraz odbiér metafo-
ryczny (umieszczanie ich w uniwersum sztuki). Pastisze klasycz-
nych obrazéw nadaja sie¢ znakomicie do tropienia tych dwéch po-
staw recepcyjnych, ugruntowanych tez w analizach kompetencji

13 S. Wystouch, Wizualnos¢ metatory,w: Miejsca wspdlne. Szkice o komuni-

kacji literackiej i artystycznej, red. S. Wystouch i E. Balcerzan, Warszawa
1985; a takze: Tejze, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.
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artystycznej przez Bourdieu'*. Tekst ten po$wiecony jest recepcji
dwodch obrazéw Jerzego Dudy-Gracza zatytulowanych: JeZdzcy
Apokalipsy czyli Fucha oraz Jozefowi Chefmoriskiemu; obydwa sa
nowymi wersjami kompozycji znanego przedstawiciela polskiego
malarstwa realistycznego z XIX wieku'®.

— JeZdZcy Apokalipsy czyli fucha — mezczyZni w pracy

Zgodnie ze schematem analizy tresci obrazu zaproponowanym
przez Ervina Panofsky’ego, wypada rozpoczaé¢ od opisu preikono-
graficznego, stanowiacego podstawe analizy ikonograficznej i iko-
nologicznej'®. Fachowcy, wypoczeci po ,$niadaniu na trawie” (vide —
Babel), ruszaja wreszcie do pracy, ale tej ,na lewo”, dajacej dodat-
kowy zarobek. Wymaga to pos$piechu, sprytu, wysitku, wiasnych
$rodkéw pracy oraz pewnej dozy solidarnosci grupowej. Dlatego
trzech JeZdZcow Apokalipsy pedzi na fuche co sit, ledwie dyszac ze
zmeczenia, lypiac podejrzliwie na boki i taszczac za soba betoniar-
ke. Jest to jeden z najbardziej znanych i lubianych obrazéw Jerzego
Dudy-Gracza, komentowany przez wszystkich widzéw. Podziwia-
no jego dynamiczny uklad, czytelny moral i odwotywanie sie do
znanej tradycji malarskiej.

Odbiorcy ,realisci”, na ogét mniej kompetentni w dziedzinie
sztuki, ograniczali sie do opisu postaci i przedmiotéw ukazanych
na plétnie, sytuujac akcje w polskich realiach. Taki odbiér dostow-
ny, werystyczny, sklanial do reakcji emocjonalnych krytycznych
lub wspétczujacych wobec bohateréw obrazu i ich sytuacji. Oby-
dwie reakcje wskazuja na proces identyfikacji odbiorcéw z posta-

14 A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, War-

szawa 2010.

A. Matuchniak-Krasuska, Publicznos¢ wobec metafory plastycznej. O re-
cepcji groteski Jerzego Dudy-Gracza, dz. cyt.; A. Matuchniak-Krasuska,
Gust i kompetencja. Spofeczne zroznicowanie recepcji malarstwa, 1L.6dz
1988.

16 E. Panofsky, Studia z historii sztuki, przet. ]. Bialostocki, Warszawa 1971.
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ciami ukazanymi na ptétnie, zwiazany ze wspolnymi do$wiadcze-
niami zyciowymi. Widzowie positkowali sie takze interpretacja od-
autorska wyrazona w tytule obrazu. Symptomatyczne jest, ze wy-
korzystywano wylacznie jeden czlon tytulu, pomijajac zupelnie
konotacje biblijne. Takie $wiadectwa odbioru dotyczace wylacznie
warstwy preikonograficznej okreslono jako ,naiwne aktualizacje”.

To sa murarze i maja betoniarke. (mezczyzna, wyksztalcenie wyz-
sze)

Robotnicy ciagna jaka$ betoniarke — to oznacza wysitek pracy.
(kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Nawiazuje ciagle do ludzi pracy, do sposobéw pracy. Oni sa zago-
nieni, zdyszani, bo rwa si¢ do dodatkowego wynagrodzenia. Do-
brze, szybko iz po$wieceniem wlasnych sit — to tylko fucha. Do
normalnej pracy ludzie sie nie rwa. Rama okienna jako oprawa
jest dopelnieniem obrazu, oddaje jego nastrdj. (kobieta, wyksztal-
cenie $rednie)

Codzienny obrazek, pedzg, aby jak najwiecej zarobi¢, bo z nor-
malnej pracy nie wystarcza. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Swietne! Nasi polscy robotnicy zamiast do pracy — to na fuche!
Pedza, bo moze im sprzatna okazje sprzed nosa. Blyskawicznie
zrobia i beda mieli na wédeczke. (mezczyzna, wyksztalcenie za-
wodowe)

To jest zrozumiate w naszych warunkach. Do roboty nikt si¢ nie
garnie, a jak jest fucha, to kazdy biegiem. (mezczyzna, wyksztalce-
nie $rednie)

Jacys trzej robotnicy, pewnie nasi budowlani, tak jak na tamtym
obrazie, tym razem gnaja na fuche, na lewizne, z ukradzionym
sprzetem, z wysitkiem na twarzy, prawie z piana na ustach, aby
dorobic¢ sie. Nasza polska codziennosé¢. (mezczyzna, wyksztalcenie

wyzsze)
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Odbiorcy kompetentni dokonywali analizy ikonograficznej po-
przez odczytanie metafory konfrontacyjnej zawartej w kompozycji
oraz analizy ikonologicznej poprzez odgadniecie metafor ewoka-
cyjnych prowadzacych do odkrycia senséw dzieta.

Obraz ten operuje przede wszystkim metaforg konfrontacyjna,
polegajaca na zestawieniu ,tematu” z pierwowzoru malarskiego
i ,rematu” z remakéeu. Zamiast koni galopujacych w zaprzegu (te-
mat z obrazu Chetmonskiego) ptétno przedstawia pedzacych mez-
czyzn, ciggnacych betoniarke (remat z obrazu Dudy-Gracza).
Réwnoczesnie obraz zawiera metafory ewokacyjne. Fucha i jej wy-
konawcy ilustruja ,szarg strefe” — patologie w gospodarce i spole-
czenstwie. Prowadzi tez do refleksji o naturze i losie czlowieka,
wyrazanej w porzekadlach: ,kazdy ciagnie do siebie”, ,kazdy pra-
cuje jak kon”. Sugeruje to rozbiezna kompozycja obrazu oraz za-
chowanie gtéwnych bohateréw. Wprawdzie wszyscy trzej rwa co
sit do przodu, to jednak nie sg razem. Kazdy z nich pedzi osobno,
ciggnac w swoja strone. Interpretacje metaforyczne ugruntowane
w schemacie dzieta uzupelniaja odtworzenia doslowne.

Polowa wypowiadajacych sie nawigzywata do 7rojki i Czworki
Chelmonskiego, poczytywanych za malarski pierwowzor JeZdzcow
Apokalipsy. Wskazywano nie tylko na powinowactwo motywdw,
ale takze kompozycji a nawet mimiki rozszalalych ludzi czy koni.
Dostrzegano tym samym bardzo wyraZznie metaforyczna konstruk-
cje tego obrazu. Ponizsze $wiadectwa odbioru koneseréw mozna
okresli¢ jako ,erudycyjne ikonologie”.

To oczywiscie podobne do Chelmonskiego — ped, polot i trzy ko-
nie. Gonig, ciaggna po bruku betoniarke. Jeden ma cel wytkniety,
chce go osiagna¢, drugi chce mu dopomdc, a ten trzeci, z figlar-
nym oczkiem, to kombinuje, co by tu do kieszeni ukradkiem wlo-
zy¢. (kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Pierwowzdr malarski to 7rojka Chelmonskiego. Na fuche goni sie
z wywieszonym jezykiem. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)
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W wywiadzie udzielonym autorce opracowania Jerzy Duda-
Gracz przyznal sie do swiadomego nawigzania do znanego obrazu
polskiego artysty, do wielkiej sztuki.

Na pewno ta pedzaca Trojka. W kazdym moim obrazie jest jasna
deklaracja mojej $wiadomosci, ze wiem kim jestem, ze jestem ja-
kim§ dalszym ciagiem moich wielkich poprzednikéw. Ja lubie cala
sztuke tradycyjna’’.

Odautorska interpretacja JeZdZcow Apokalipsy potwierdza
trafno$¢ potocznych odtworzen obrazu, odnoszacych nakreslona
przez malarza sytuacje do realiéw Polski Ludowej. W wywiadzie,
przytaczanym ponizej we fragmentach, Duda-Gracz podal wiele
szczeg6téw dotyczacych powstania obrazu, ktérych odbiorcy nie
mogli przeciez znaé. Przede wszystkim wyjasnil swoje intencje
i celowo$¢ postugiwania sie ,jezykiem ezopowym”, kryjacym przed
cenzurg przestanie zakazane polityczne. Zaréwno artysta, jak i od-
biorcy facza analize strukturalna obrazu ze spolecznymi warun-
kami jego powstania. Recepcja JeZdZcow Apokalipsy, podobnie jak
wielu innych obrazéw Dudy-Gracza, $wiadczy o skutecznosci ko-
munikacji artystycznej.

Obraz powstal w potowie lat 70-tych, kiedy budowaliémy ‘druga
Polske’. W 1974 roku obchodzilismy 30-lecie Polski Ludowej. Nie
mialem zadnych szans aby ten obraz zaistnial publicznie, spotecz-
nie, wiec musialem dla niego wymysli¢ taki tytul, to jest méj pre-
zent dla Polski Ludowej. Wlasnie na 30-lecie Polski Ludowej sg te
trzy postacie. Wiasciwie to jest jedna postaé, ktéra sie starzeje; ta
pierwsza z owinieta reka to postac z okresu ‘cztowieka z marmu-
ru’, z lat 50-tych, ta srodkowa z lat siermieznych Gomulki, a ten
najwiekszy dziadyga, ktdry sie ociaga w zaprzegu to jest budowni-

17" Wywiad autorki z J. Duda-Graczem z 18 kwietnia 1997 roku w Katowi-

cach.
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czy Polski Ludowej z lat 70-tych. Problem polega na dodaniu sto-
wa ‘fucha’, bo to naprawde byla Apokalipsa. Ten obraz byl préba
szyderczego uczczenia jubileuszu Polski Ludowej. Ale przeciez
byla cenzura i ja nie mialem innej mozliwosci, jak wprowadzenie
jej w blad tytulem obrazu. Interpretacja jest prosta. Prosze zoba-
czy¢, ze betoniarka, przy pomocy ktérej budujemy ta ‘druga Pol-
ske’ — Gierkowska, w ogdle nie porusza sie w tym kierunku,
w ktoérym oni biegna i w ktérym powinna sie poruszaé¢ po wyzna-
czonych sobie pasach. Réwniez nasze perspektywy sa mocno za-
wezone murem ze wszystkich stron. Byli§my przeciez wesotym,
ale jednak barakiem w obozie socjalistycznym. Jak na tamte czasy,
jest to obraz zdecydowanie wywrotowy. Wiem, ze ludziom si¢ po-
dobal, bo on trafia w tzw. zapotrzebowanie spoleczne, a zawsze
jednak sens obrazu jest trudniejszy do wytropienia niz stowa. Bo
w obrazie tych interpretacji mozna snu¢ nieskoriczenie wiele. (...)
Podobnie z obrazem Wieza Babel — 2. Siedzi trzech facetéw, to
jest cytat z Breughla Wieza Babel, ktérej nigdy nie zbudowano na
skutek glupoty i pychy ludzkiej. I to jest wlasnie odniesienie sie
wprost do hasta Edwarda Gierka ‘Budujemy druga Polske’. Ta
druga Polska jest ogrodzona drutem. Takim obrazem jest tez Aby
Polska rosta w sife, a ludzie zyli dostatniej. To byly dramatyczne
obrazy, dlatego nawet nie mialem mozliwosci publicznego zapro-
testowania przeciwko interpretacji mojej tworczosci jako prze-
$miewcy, szydercy i satyryka. A mimo to tworzyto sie jakie$ poro-
zumienie miedzy mna a publicznoscia. Publiczno$¢ $wietnie wie-
dziala, co ja do niej méwie's.

Ludzie pracy ukazani na obrazach Dudy-Gracza mogliby do-

skonale pozowaé¢ do modnych nieco wcze$niej ,tréjek murar-
skich”, zasadnego toposu z malarstwa realistycznego. Malarz roz-
prawia sie jednak z socrealistyczng manierg ukazywania usmiech-
nietego, $piewajacego i tylko pracujacego robotnika. Artysta do-
bitnie skomentowal swoja wizje cztowieka pracy:

Tamze.
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Nie maluje jakiego$ idealu klasowego, portretu klasy robotniczej,
ale zywych ludzi. (....) Nie maluje robotniczych portretéw na za-
moéwienie, gdzie gos¢ wystrojony jak na defilade pozuje do portre-
téw na zamodwienie. Maluje ludzi, ktérych brzydota i przecietnosé,
$mieszno$¢ i wady sa mi bliskie i piekne. (...) Do glowy by mi nie
przyszlo wysmiewac sie z polskich robotnikéw".

Polskich odbiorcéw fascynowat w tych obrazach zaréwno re-
alizm tredci, jak i formy*. Groteskowe portrety Polakéw pedzla
Dudy-Gracza spotykaly sie z rozumiejagcym odbiorem rodzimej
publiczno$ci, zgodnym z intencjami autora.

Ja nie maluje dokladnie tego, co widze, ja to musze przezy¢, prze-
trawi¢. Zeby malowaé to trzeba zy¢, rozumieé si¢ w pét stowa,
prébowac wyrazié istote, sens, idee. Namalowa¢ portret Polaka to
jest nieprawdopodobny wysitek, bo w Polaku jest i $wieto$¢ i gnéj,
alkoholik i bohater narodowy, jak to wyrazi¢? Ja to prébuje robic.
— wyja$nia artysta®’.

— Jozefowi Chefmoriskiemu — kobiety w pracy?

Obraz Dudy-Gracza Jozefowi Chelmoriskiemu, dedykowany
malarzowi, jest pastiszem jego Babiego lata, wiernym odbiciem
kompozycji i motywu lezacej pasterki. I malarzy i pasterki dzieli
jednak cata epoka. Zamiast pogodnego dziewczecia w skromnej
bialej ptéciennej sukience, wiesniaczki rozmarzonej widokiem mi-
jajacego babiego lata, widzimy opasla babe odziana w mini spdd-
niczke i plastikowe kozaczki, zajeta stuchaniem radia. Jest tu typo-
wy dla wielu portretéw Dudy-Gracza dysonans powierzchownosci
i sposobu bycia. Podobnie jak poprzedni, takze i ten obraz operuje

Y Jerzy Duda-Gracz [album], Warszawa 1985, s. 109.

20 S. Ossowski, U podstaw estetyki, Dziefa, t. 1, Warszawa 1966.

Wywiad autorki z J. Duda-Graczem z 18 kwietnia 1997roku w Katowi-
cach.
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metafora konfrontacyjno-ewokacyjna. Konfrontacyjny charakter
tej metafory jest uchwytny jedynie dla widzéw kompetentnych,
przypominajacych sobie malarstwo Chelmonskiego lub chociaz
znajacych nazwisko artysty. Natomiast odczytanie metafory ewo-
kacyjnej bylo mozliwe takze dla odbiorcéw mniej obeznanych z hi-
storia sztuki, ktérzy dostrzegali nawiazania do swojskiej rzeczywi-
sto$ci. Recepcja byla zatem sterowana tytulem oraz $wiatem obra-
zu (terminu ,$wiat obrazu” uzywam za Stefanem Szumanem??).

Odbiorcy mniej obeznani ze sztuka koncentrowali sie przede
wszystkim na opisie preikonograficznym sceny pedzla Dudy-
Gracza. Eksponowali tusze wspolczesnej pasterki i sielankowy zy-
wot wie$niakéw. Czasami uznawali te scene za niemal fotograficz-
ne odzwierciedlenie rzeczywistosci, czasami za jej krytyke. Wery-
styczne podejscie odbiorcy, niedostrzegajacego karykaturalnych
aspektow malarskiej kompozycji i traktujacego bohaterke obrazu
jako ,normalng kobiete”, jest jedna z typowych procedur ,oswaja-
nia” groteskowego monstrum. Taka ,naturalizacja” neutralizuje to
co grozne, dziwne, obce. O dostownej interpretacji obrazu §wiad-
cza ponizsze ,naiwne aktualizacje”.

Widzimy pasterke, ktdrej obojetne sa krowy, bo tylko stucha ra-
dia. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Na obrazie jest kobieta, ktéra pasie krowy i stucha radia. Jest to
kobieta prosta, ubrana w zwykla, skromna sukienke Jej ksztalty sa
uwypuklone, kiedys to byl ideal urody kobiecej. Marzy o tym, zeby
porzadnie zje$¢, wyspacd sie i odpoczac. Prosty sposéb zycia. (mez-
czyzna, wyksztalcenie wyzsze)

Strasznie gruba baba na plazy. (mezczyzna, wyksztalcenie srednie)

Obraz prowokowat tez interpretacje nakierowane na odczyta-
nie metafory ewokacyjnej, réwnie wyrazistej jak w groteskowym

22 S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962.
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dziele Hieronima Boscha Siedem grzechow glownych czy kulto-
wym filmie Wielkie Zarcie. Opisana scena traktowana byla jako
alegoria lenistwa, takomstwa, pozadania, a w odpowiedziach re-
spondentéw pojawila sie cala lista ludzkich stabosci.

Duda-Gracz chcial pokaza¢ Slazaczki, ktére zra i sa grube. (mez-
czyzna, wyksztalcenie $rednie)

To jest przesyt, ta kobieta mysli tylko o jedzeniu. Wida¢, ze jest
zadowolona z zycia, najadla sie i teraz chce spaé, odpoczywacd.
Moze czeka na kogos. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Podobnie jak w poprzednim przypadku, ponad potowa bada-
nych widzéw wychwycila podobienistwo pierwowzoru i remakéu.
Prawie wszyscy opisywali postacie i sceny typowe dla malarstwa
Chelmonskiego: pastuszkéw, taki, krowy, pieski, lecace ptaki, wy-
mieniajac pasujace do tre$ci prawdopodobne tytuly obrazu: £aka,
Bociany, Zurawie, Pastuszek. Jedynie kilku respondentéw podato
poprawna odpowiedzZ analizujac ,z pamieci” Babie lato, wykazujac
takze podobienistwa i réznice oryginatu i pastiszu oraz tematu i re-
matu. Swiadczy to o lepszej dyspozycji estetycznej niz kompetencji
artystycznej odbiorcéw (obu terminéw uzywam za Bourdieu)?. Od-
czytanie metafory konfrontacyjnej i ewokacyjnej pozwalalo na
dyskurs o uptywie czasu, o zmianie epoki. Jak to wynika z komen-
tarza Dudy-Gracza, byla to jedna z gléwnych intencji malarza.
Swiadcza o tym ponizsze przyklady ,erudycyjnych ikonologii”.

Wspblczesna wersja obrazu Chetmonskiego. (mezczyzna, wy-
ksztalcenie $rednie)

Byt taki obraz Chelmorniskiego. Ale tytutu nie pamietam. Tu czasy
sie zmienily. Na lace lezy kobieta, muzyczka przygrywa, storice

2 A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, dz. cyt.
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$wieci, krowy si¢ pasg, a ona odpoczywa. Lenistwo ja ogarneto.
(kobieta, wyksztalcenie zawodowe)

Mam w domu reprodukcje Babiego lata Chelmoniskiego. Jest tam
lezaca postad, ktorej glowa jest zwrdcona do nieba w kierunku le-
cacych ptakéw. Obok jest pies, a tu radio. Zmiana epoki. Przeza-
bawne. (mezczyzna, wyksztalcenie wyzsze)

To cyniczna parafraza Babiego lata Chelmoniskiego. Tam dziew-
czyna z lubo$cia patrzyla na babie lato, a tu u Gracza, jest wiejska
dziewczyna lezaca i stuchajaca radia. (kobieta, wyksztalcenie
$rednie)

Oczywiscie poznaje Babie lato Chelmonskiego. Tam byla skrom-
na pasterka, a tu mamy romansowa dame w zagranicznych ciu-
chach. I te ksztalty ‘Rubensowskie’: nézki przechodza w $winskie
ratki. (mezczyzna, wyksztalcenie $rednie)

Kompozycja zywcem wzieta z obrazu Jézefa Chelmonskiego.
Swietna jest ta kobieta lezaca na trawie, cho¢ przesadnie gruba,
bardziej niz u Rubensa. Moze chcial pokaza¢ odpoczynek? Tu jest
radio, moze stucha muzyki, moze marzy, moze kogo$ oczekuje.
(kobieta, wyksztalcenie wyzsze)

Dwa ostatnie $wiadectwa odbioru $wiadcza o konstruowaniu
i wykorzystywaniu toposu ,Wenus ubrana”. Jézef Chelmonski nie
byl przeciez jedynym twdrca malujacym pulchne kobiety w intere-
sujacej scenerii. Przywolanie dziet Rubensa jest zasadne. Sytuowa-
nie obrazu w uniwersum sztuki, poprzez wskazywanie podo-
bienstw formalnych czy tre$ciowych, wskazuje na kompetencje ar-
tystyczna i dyspozycje estetyczna widzow. Koneserom wiasnie ta-
kie obrazy sa szczegélnie bliskie. Bawi ich rozpoznawanie malar-
skich pierwowzoréw, $mieszy odczytanie intencji pastiszu. Rozu-
mieja powinowactwo motywoéw i konwencji artystycznych oraz
konieczno$¢ czerpania z tradycji. Doceniaja bieglos¢ warsztatows,
poczucie humoru, znakomity zmysl obserwacji tak zycia, jak
i sztuki, erudycje malarza. Swiadczy o tym wypowiedz: ,Na tej wy-
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stawie przekonatam sig, ze Duda-Gracz zna nie tylko malarstwo,
ale i literature”. Natomiast widzowie niekompetentni traktuja pa-
stisz jako rodzaj artystycznego pasozytnictwa ukrywajacy nieudol-
no$¢ wspblczesnego malarza. Zapominaja, ze dawni wielcy mi-
strzowie tez inspirowali sie dzietami swoich poprzednikéw. Ponad-
to, czesto obcy jest im meta-artystyczny dyskurs o sztuce i zaloze-
nia ,obrazéw o obrazach”. Groteskowa deformacja bohaterki Ba-
biego lata i ,przerébka” pigknego obrazu Chelmonskiego trakto-
wana byta niekiedy jako afront uczyniony wielkiemu malarzowi.
Oburzenie wyrazali wielbiciele tradycyjnego malarstwa realistycz-
nego, malo tolerancyjni wobec wszelkich innowacji w sztuce.

Tu jest potwdr! I Duda-Gracz zestawia to z Chelmonskim, ktéry
fadnie malowal postacie kobiece. Wyglada jakby kpil sobie
z Chelmoniskiego. (kobieta, wyksztalcenie $rednie)

Zal mi, ze w ten sposéb dedykowano obraz Chetmonskiemu. (ko-
bieta, wyksztalcenie $rednie)

Jerzy Duda-Gracz, akceptujacy koncepcje ,dzieta otwartego”
i ,wolnosci odbiorcy”, a tym samym rozmaite interpretacje swoich
obrazoéw, zaprotestowal jednak przeciwko przypisywanej mu przez
niektérych wielbicieli klasyki intencji obrazania wielkiego malarza,
ktéremu zadedykowal swéj obraz.

Oczywiscie, gdybym mial jakie$ ukryte intencje, to nie pisatbym
‘Jézefowi Chetmonskiemu’. Bylo to proste skojarzenie, ktére pod-
powiedzialo mi zycie. Na tace spoczywata taka pasterka, tylko sto
lat p6zniej, nie taka romantyczna, bawiaca si¢ ni¢mi babiego lata.
Bylo to odniesienie zartobliwe, ale z calym szacunkiem, i pelne
miloéci do tej sztuki, ktéra byta przede mna. To jakbym odkrywat
relikty tego, co bezpowrotnie odeszlo®.

2 Wywiad autorki z J. Duda-Graczemz 18 kwietnia 1997 roku w Katowi-

cach.
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3. Socjologiczne studium recepcji malarstwa
Jerzego Dudy-Gracza

Odbiorcy odnosili sie do formy artystycznej obrazéw Dudy-
Gracza oraz do ich tresci — ,polskosci”, formutujac oceny zdecy-
dowanie pozytywne lub zdecydowanie negatywne, gdyz malarz
zadnego z widzéw nie pozostawit obojetnym.

»Erudycyjnym ikonologiom”, to jest interpretacjom formalnym
»pro-Kantowskim”, dotyczacym kompozycji, kolorystyki, warszta-
tu malarskiego, a takze nawiazan do klasycznej sztuki, towarzyszy-
ty na ogét pozytywne oceny tych obrazéw. Interpretacje tresciowe
z kolei wywolywaly spolaryzowane oceny. Cze$¢ odbiorcéw akcep-
tujaca konwencje groteski z jej karykatura, deformacja i brzydota
oraz popierajaca krytyczno-ironiczna prezentacje spraw polskich
przez artyste wyrazala opinie pozytywne. Natomiast odbiorcy nie-
rozumiejacy istoty groteski cierpieli z powodu ,uczué¢ mieszanych”
— $miechu, wstretu, ztosci, jakie wywolywal w nich groteskowy
przekaz. Odrzucali wigec obraz oceniany jako brzydki i niepraw-
dziwy, traktujac go jako dowdd dziwactwa i nieudolnosci artysty.
Negatywne oceny zwiazane byly tez z nostalgiczno-nabozng wizja
spraw polskich, ktére zdaniem niektérych widzéw nie powinny
by¢ ukazywane w groteskowy sposéb jako ,straszne i §mieszne za-
razem”. ,Naiwne ikonologie” nie tworzyly wiec homogenicznej ka-
tegorii recepcyjne;j.

Malarstwo Dudy-Gracza, podobnie jak dramaty Szekspira,
charakteryzuje homogenizacja wewnetrzna, odautorska, kierujaca
dzieta do szerokiej, niejednolitej publiczno$ci wirtualnej, pozwala-
jaca zaréwno na odbidr tresciowy, dostowny, jak i odbiér metafo-
ryczny(pojecia homogenizacji uzywam za Antonina Kloskowska®).

Recepcja obrazéw Dudy-Gracza nie byla formalna, artystyczna
i bezinteresowna, zgodna z regulami ,czystego” przezycia este-

% A. Ktoskowska, Kultura masowa, Warszawa 1966.
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tycznego. Widzowie wkraczali w ,$wiat obrazu” i méwili o tozsa-
mosci narodowej, o zaletach i przywarach Polakéw. W sposéb cha-
rakterystyczny dla odbioru potocznego méwiono raczej, o czym sg
te obrazy, a nie jak sa namalowane. Wypada zastanowi¢ sie, czy
koncepcji toposu w sztuce, przekraczajacego juz ramy jednej dys-
cypliny, faczacego wszystkie sztuki plastyczne (rzezbe, malarstwo,
fotografie), oraz wlaczajacego takze inne dziedziny, jak literatura,
teatr, film (vide topos Hamleta), nie nalezaloby uzupetni¢ o repre-
zentacje mentalne rzeczywisto$ci, lezace przeciez u podstaw dziet
sztuki. Przeprowadzona analiza prowadzi do wniosku, Ze socjolo-
gia (dziel) sztuki staje sie socjologia toutcourt.



