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Abstract

The article presents the contemporary trend of post-apocalyptic
work as a way of sublimation of social and individual anxieties
reflected in the imagination of the inhabitants of Western cultures.
In the context of the scientific achievements of Prof. Staw
Krzemien-Ojak, post-apocalyptic culture is interpreted as an
instrument of contemporary prognosis of cultural and scientific
prognosis. In my point of view the analogy between the thinking of
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Krzemieni-Ojak on the role of contemporary anthropology and
futurology and the ideas embodied in some forms of post-
apocalyptic narrations presenting the ideas of the "new humanities".

In order to present the complex nature of post-apocalyptic
imagery, I present the sources that influenced its emergence. I am
calling concepts: amorfati, posthumanism, new humanities, ecology,
hyper-object, affirmative nihilism, which are the sources of shaping
the post-apocalyptic imagination and the complexity of the
transmissions of its plot. I call on the views of Gianni Vattimo,
Manuel Castells, Jack Dobrowolski. In addition, I want to point out
that human-induced disasters are the element of reality whose
effects are imaginable and predictable, and as a result preventive
actions are possible.

Profesor Staw Krzemieni-Ojak wiele uwagi poswiecil kwestii
przysztosci. Obok estetyki temat futurologii stale powracat w zain-
teresowaniach badawczych Pana Profesora. Byt to czlowiek, ktére-
go pasja badawcza inspirowata czytelnikéw i stuchaczy jego wykta-
déw do refleksji nad kwestiami loséw idei kultury i czlowieka
w perspektywie przysztosci. W artykule Zegnanie postmoderni-
zmu? O przyszlosci antropologii z roku 1997 Profesor przyszlo$¢
antropologii nakreslit w nastepujacych stfowach:

Przyszto$¢ antropologii zalezy wiec od tego, w jakim stopniu dys-
cyplina ta przekroczy ciasne granice akademickiego getta, prze-
zwyciezy nawyk méwienia zargonem, przestanie lekcewazy¢ nurt
studiéw stosowanych, poszuka drég do szerokiego odbiorcy po-
przez media. A przede wszystkim: w jakiej mierze bedzie obecna
wszedzie tam, gdzie ptynie wartki nurt wydarzen wspétczesnych —
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gdzie gléd, narkotyki, wojna, fundamentalizm, gdzie napiecia
w kulturze, obyczajach, religii, jezyku'.

W analizie nowych nurtéw myslenia w antropologii pod ko-
niec wieku XX u Krzemienia-Ojaka dostrzeglam che¢ skierowania
uwagi antropologéw kultury na zaangazowanie badan w kwestie
blizsze losom czlowieka Zyjacego na przelomie wiekéw XX i XXI,
ku lekom i nadziejom, jakimi Zyja tworzacy obszar kultur Zachodu.

W tym teksécie zwracam uwage na preznie rozwijajacy sie nurt
tworczosci postapokaliptycznej, tworzacy jedno z wyobrazen al-
ternatywnych loséw Zachodu ujetych w konwencje ,$wiata po
koncu” cywilizacji Zachodu. Twérczo$¢ postapokaliptyczna to ty-
tulowy ,czarny horyzont” rozumiany przez mnie jako miejsce,
w ktérym artykulowane sa leki i nadzieje mieszkancéw kultur Za-
chodu. Podazajac za wyobraznia katastroficzna twércéw poczatku
wieku XX, takich jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Oswald Spen-
gler czy José Ortega y Gasset, dotarfam do nurtu mysli krytycznej
wobec humanizmu w potowie wieku XX w twérczosci Martina
Heideggera (List o humanizmie), Jacquesa Derridy (Koniec czfo-
wieka), by nastepnie przez teksty Sfow irzeczy Michela Foucault
i Regut dla ludzkiego zwierzyrica Petera Sloterdijka dotrze¢ do my-
$li Bruno Latoura, Donny Haraway, czy Cary’ego Wolfe’a. Wymie-
nione powyzej osoby laczy myslenie o potrzebie konstruktywnej
krytyki humanistyki i Zachodu w duchu postmodernistycznym.
Przywotana droga mysli filozoficznej wywodzaca sie z katastrofi-
zmu poczatku wieku XX byla kontynuowana w mysli antyhumani-
zmu, a nastepnie stala sie gruntem wzrostu dla posthumanizmu
i trashumanizmu. Wskazane etapy krytyki mysli humanistycznej

1 S. Krzemien-Ojak, Zegnanie postmodernizmu?: rozwazania o przyszlosci

antropologii, ,Sztuka i Filozofia” 1997, nr 13, s. 79, [pdf] http://bazhum.
muzhp.pl/media//files/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13/
Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13-s74-83/Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13-s74-
83.pdf, [dostep 10.05.2017].
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i sposobu my$lenia mieszkaricow Zachodu w mojej opinii uksztat-
towaly wyobraznie twércéw kultury postapokaliptyczne;j.
Intensywne wykorzystywanie motywu ,korica” jest jedna
z cech charakteryzujacych kultury Zachodu. Frank Kermode
w refleksjach na temat schytkowego charakteru kultury okreslonej
przez motyw ,konca” jako pojecia odrebnego, zauwaza, iz: ,dla nas
(ludzi przelomu XX i XXI wieku — przyp. K.W.) koniec utracit
chyba swojg naiwng nieuchronno$¢, jego cient wcigz unosi sie nad
naszymi narracjami; mozemy o nim moéwic jako o zjawisku imma-
nentnym”. Zatem ,koniec” kreujacy postapokalipsy umozliwia
rozpad etosu badari humanistycznych i $wiata antropocentryczne-
go, tak jak i w dyskursie naukowym, aby zbudowa¢ nowe narracje.
Francis Fukuyama obwiescil koniec historii, koniec geografii,
a potem koniec cztowieka. W podobnym duchu wypowiada sie¢ Ar-
tur Coleman Danto, ktéry perspektywe ,konica” uznaje za para-
dygmat sztuki w ksiazce pt. Po koricu sztuki. Sztuka wspofczesna
i zatarcie si¢ granic tradyciP. W przypadku wyobrazni postapoka-
liptycznej znaczenie ,konica” przestaje by¢ metaforyczne, a staje sie
realnym koncem cywilizacji stworzonej przez czlowieka, z wszel-
kimi konsekwencjami upadku ludzkiej dominacji w $wiecie, od
ekologicznej, przez polityczng, gospodarcza, etyczna i estetyczna.
Twdrczo$¢ oparta na wyobrazeniach $wiata ,po koncu s$wiata”
w wyniku wojny nuklearnej, kleski ekologicznej, czy innych czyn-
nikéw destrukcyjnych, takich jak inwazja nowych form zycia
(sztuczna inteligencja, roéliny, zwierzeta, czy obce formy zycia
z kosmosu) stanowi wspolczesnie preznie rozwijajacy sie nurt kul-
tury popularnej, ktory projektuje mozliwe scenariusze przyszlosci.
Dystopie postapokaliptyczne, bo o nich mowa, sa elementem kryty-

2 F. Kermode, Znaczenia korica, przel. O. i W. Kubirniscy, Gdansk 2010,

s. 11.
Por.: A. C. Danto, Po koricu sztuki: sztuka wspdfczesna i zatarcie sie gra-
nic tradycji, przet. M. Salwa, Krakéw 2013.
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ki kultur Zachodu w formie twdrczo$ci artystycznej, bedac jedno-
cze$nie proba diagnozy kultury popularne;j.

Twérczo$¢ postapokaliptyczna coraz czeSciej staje sie réwniez
przedmiotem zainteresowan badawczych socjologéw, kulturo-
znawcdw, literaturoznawcéw. Dystopie postapokaliptyczne sg ni-
czym rytualy inicjacyjne trzeciego tysiaclecia — artykuluja zagroze-
nia i najczarniejsze mozliwe scenariusze dotyczace przyszlosci Za-
chodu i loséw czlowieka, a jednoczesnie wskazuja mozliwosci
przezwyciezenia ostatecznego konca kultury i kresu istnienia
czlowieka wieszczone przez artystow i filozoféw. Nurt kultury po-
stapokaliptycznej, projektujac alternatywne scenariusze przyszto-
$ci kultur Zachodu jest przeciez futurologia w formie twérczosci
artystycznej. Za Profesorem Krzemieniem-Ojakiem pojecie to ro-
zumiem jako ,wiedze o tym, co mozliwe i prawdopodobne, (...)
przypuszczenia (...) i prognozy ostrzegawcze (...) po to, by w wyni-
ku dzialan zapobiegawczych™ owe prognozy nie musialy sie
sprawdzi¢. Postapokalipsy to teksty kultury bedace unikalnym za-
pisem (rejestrem) wspdlczesnych ,map” wyobrazen przyszlosci.
Rosnaca popularno$¢ twdérczoéci opartej na wyobrazeniach $wiata
»po koncu” determinuje coraz szersze zainteresowanie ,kultura
postapokaliptyczna”, jak okres$la ten nurt ludzkiego zainteresowa-
nia wizjami postfinalnymi Teresa Heffnernan, analizujaca powiesci
postapokaliptyczne powstale w ubieglym wieku®. Inna badaczka,
Claire P. Curtis napisata ksiazke Postapocalyptic Fiction and the
Social Contract, w ktérej przedstawia uwiklanie twdrczosci nurtu
postapokaliptycznego w debate spoteczng nad problemami wspét-

* S. Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztalcenia u miodziezy perspektywicz-

nego myslenia o kulturze, s. 52, [pdf] http://www.kulturawspolczesna.pl/
sites/default/files/artykuly/7._slaw_krzemien-ojak_-_o_potrzebie_ksztalce-
nia_u_mlodziezy_pro-spektywnego_myslenia_o_kulturze.pdf9  [dostep:
12.12.2016].

T. Heffernan, Post-Apocalyptic Culture: Modernism, Postmodernism and
the twentieth — Century Novel, Toronto —Buffalo — London 2008.
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czesnego $wiata®. Idac tropem mysli zawartych w obu ksiazkach,
mozna wskaza¢ na hybrydyczny charakter kultury postapokalip-
tycznej, w ktdrej tacza sie wyobrazenia na temat nowego, odradza-
jacego sie $wiata i tego, ktory sie skoniczyl — cywilizacji $wiata Za-
chodu. Rzeczywisto$¢ postfinalng twércy nurtu postapo’ konsty-
tuuja na gruzach wyobrazni cztowieka Zachodu oraz mieszajac
rézne gatunki twdrczosci artystycznej. Curtis wymienia takie jak:
utopia, dystopia, horror, fantastyka naukowa, basn oraz opowiesci
mitologiczne. Twoérczo$¢ postapokaliptyczna jest skierowana na
uswiadomienie sobie i odbiorcom realnych zagrozen istniejacych
w rzeczywisto$ci twoércy i odbiorcy przekazéw. Wyobrazenia
mrocznej i nieprzyjaznej czlowiekowi przyszlosci, gdzie cywilizacja
techniczna funkcjonuje w formie szczatkowej, a czlowiek przestat
by¢ gatunkiem dominujacym na Ziemi, tworza wizje $wiata zawie-
rajacg zaréwno negatywny obraz mozliwych loséw przysztych, jak
i potencjal zmiany postawy czlowieka wobec rudymentarnych po-
je¢ egzystencjalnych, takich jak zycie, natura, czy $wiat. Owe zma-
gania krytyki cztowieka i jego dokonan z nadzieja na ludzka ewolu-
cje duchowa odnalez¢ mozna w literackich fabutach Przypowiesci
o siewcy i Przypowiesci o talentach Octavii E. Butler lub w Drodze
Cormaca McCarthiego, czy w trylogii Metro Dmitra Glukhovskie-
go, badZz w trylogii MaddAddam Margaret Atwood, czy to w fil-
mowych obrazach walki maszyn z ludZmi przedstawionych w Ma-
trixie. Wéréd wymienionych $wiatéw postapokaliptycznych nie
powinno zabrakna¢ réwniez przerazajacej wizji pafistwa zwanego
Kapitol z uniwersum [grzyska Smierci Sussanne Collins. Krétki
przeglad fabul postapokaliptycznych wskazuje, ze owa twoérczosé
powstaje w réznych przestrzeniach geograficznych i kulturowych,
tworzac wspélnoty wyobrazen przysztosci §wiata ,,po koncu”.

¢ C. P. Curtis, Postapocalyptic Fiction and the Social Contract, “We'll not

go home again’; Lanham —Bolder —New York —Toronto —Playmouth 2012.
Tak twdrczos¢ postapokaliptyczna w skrocie nazywaja fani tego nurtu kul-
tury popularne;j.

7
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Prognostyka przysztosci poza przewidywaniem mozliwych
scenariuszy rozwoju ekonomicznego i politycznego wspoétczesnego
$wiata dotyczy takze spraw bardziej fundamentalnych, jak przy-
szto§¢ Ziemi ujeta w perspektywie kosmosu, czy loséw gatunkéw,
w tym i czlowieka, co potwierdza opinie Profesora Krzemienia-
-Ojaka z pierwszej dekady XXI wieku, kiedy stwierdzit on, ze pro-
gnostyczna dziatalno$¢ organizacji typu World Future Society,
UNESCO lub Future Studies Federation, stale wykracza poza wla-
sny zakres zainteresowan®. Nastepnie Profesor zauwaza, ze tylko
przysztosc jest sfera, w ktérej czlowiek moze kreowac $wiat, w kté-
rym bedzie zyl, czego emanacja jest uzywanie metafor jezykowych
ukierunkowanych na myslenie o przyszlosci, takich jak: ,przezna-
czenie”, ,odpowied?”, ,sadzenie”, ,apokalipsa” i ,wyzywanie™.
W twdrczosci postapokaliptycznej znajdziemy wszystkie z wymie-
nionych metafor my$lenia o przyszlosci, a szczegdlnie eksploato-
wane sa metafory ,apokalipsy”, ,sadzenia” i ,wyzwania”. Dwie
pierwsze oscyluja wokdt religijnych wyobrazen loséw $wiata i czto-
wieka, trzecia za$ podkresla zadaniowy i prewencyjny charakter
dziatania ludzi w perspektywie przysztych loséw $wiata. Twor-
czo$¢ postapokaliptyczna jest $wiecka wersja dziejow czlowieka
i $wiata po spektakularnym ich ,koricu”, ktéra zostata oparta na
paruzyjnej tradycji symboliki religijnej, gtéwnie judaizmu i chrze-
$cijaristwa. Tradycja apokaliptyczna przedstawiona w Biblii jest
waznym Zrédtem $wieckich wyobrazen rzeczywistosci postfinalnej.

Poszukujac zrdédel ksztattujacych wizje utrwalone w réznych
tekstach kultury postapokaliptycznej, siegne do nurtu ,nowej hu-
manistyki”!? jako jednego z gtéwnych zrdédet inspiracji fabut dysto-

8 S.Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztalcenia..., dz. cyt., s. 53.

Tamze, s. 55.

Por.: E. Domanska, O nowej humanistyce, w: ,Litteraria Copernicana”
2011, nr 2 (8), http://mikroagencja.nazwa.pl/instalator/domanska/wpcontent/
uploads/2011/03/O_nowej_humanistyce_z_Ewa_Domanska_rozmawia_Ka-
tarzyna-Wieckowska.pdf, [dostep: 12.12.2016].

9
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pii postapokalitycznych. ,Nowa”, bo krytyczna wobec dotychcza-
sowych osiggniec¢ kultur Zachodu i $wiadoma btedéw, jakie popet-
nil cztowiek w historii swojego panowania na Ziemi. Jednym
z efektéw refleksji nad osiagnieciami ludzkosci jest przeczucie ry-
chlo nadciagajacego jej ,konca”, ktdre to staje sie realnym i per-
manentnie obecnym przeczuciem inspirujacym wspoétczesnych
tworcéw przekazow kulturowych. ,Nowa” to takze ,zbuntowana”
przeciwko kontynuowaniu narracji o kulturze jako idei koloniali-
zmu, patriarchatu, europocentryzmu i przeciwna wyznaczaniu wy-
raznych granic dyscyplin naukowych. ,Nowa humanistyka” stara
sie stworzy¢ narracje o $wiecie w ramach projektow przekraczaja-
cych ramy ludzkiej perspektywy myslenia o rzeczywisto$ci, ktéra
zostaje oparta na interdyscyplinarnym sposobie myslenia i chetnie
siega do mysli z dziedzin ekologii, genetyki, biotechnologii i nie-
antropocentrycznego sposobu mysleniall. Wyobraznia postapoka-
liptyczna kreuje fabuly ,$wiata na opak”, §wiata, w ktérym (raczej)
nie chcieliby$my zy¢, co zauwaza recenzent ksiazki Droga Corma-
ca McCarthy’ego, Michal Kubalski, ktéry stwierdzil, ze dzieki
ksigzce Droga u§wiadomit sobie ,w jakim raju toczymy swe beztro-
skie zywoty”!%. Owa $wiadomos¢ nie mialaby racji bytu, gdyby nie
tekst powiesci przedstawiajacy $wiat bez nadziei na lepsza przy-
szto$¢ — jest to czarny horyzont, ktérego kolor staje sie coraz gleb-
szy.

Przyktad powiesci amerykanskiego pisarza jest jedna z mozli-
wosci uwrazliwienia odbiorcy na realne problemy $wiata pozafabu-
larnego. Jednym z celéw tworzenia narracji postapokaliptycznych
jest zwrdcenie uwagi odbiorcy na wielka idee wspolczesnego $wia-

Por.: S. Krzemien-Ojak, O potrzebie ksztafcenia..., dz. cyt., s. 57. Krze-
mien-Ojak wymienia trzy gléwne idee wspdlczesnej kultury, co nazywa
»projektami”, ktére wyznaczaja idealy determinujace dzialania wspélcze-
snych ludzi. Sg to projekty: ekologiczny, ekumeniczny i europejski.

M. Kubalski, Cudzego nie znacie. IS¢, ciggle iS¢, http://www.cormacm-
ccarthy.pl/ recenzje/droga-rec-mk.html, [dostep: 13.12.2016].
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ta — projekt ekologiczny, o ktérym wspomina Profesor Krzemieni-
-Ojak. Ekologia nie jest tylko ochrong przyrody przed nadmierna
jej eksploatacja przez cztowieka. Sa to takze dziatania us$wiadamia-
jace, ze natura jest dobrem wspdélnym wszystkich organizméw
w nim zyjacych. Ewa Domariska propaguje na polskim gruncie na-
ukowym humanistyke ekologiczng'®. Jest to wazny nurt myslenia
w obrebie nowej humanistyki, co zauwazy! Profesor Krzemien-
-Ojak na poczatku wieku XXI. Wplyw myslenia ekologicznego na
relacje czlowieka z przyroda, a takze redefinicja pojecia ,natury”
ujawniajg sie¢ w postapokaliptycznych tekstach kultury, czego naj-
bardziej wyraznym przykladem jest trylogia Margaret Atwood
MaddAddam*. W mojej opinii refleksja podjeta na temat wspét-
czesnych wizji postkatastroficznych autorki Oryksa i Derkacza,
Roku Potopu i MaddAddama jest proba odpowiedzi na pytanie:
czy $wiat postapokaliptyczny jest rzeczywisto$cia, w ktérej chcia-
fabym zy¢? Ekotopia Atwood osadzona w $wiecie ,,po koricu” jest
rowniez istotnym glosem w rozwazaniach na temat Zrédet wy-
obrazni postapokaliptycznej w kulturach Zachodu.

W podobnym tonie jak Atwood pisze niemiecki filozof, Ralf
Konersmann, w ksiazce Krytyka kultury (2008). Konersmann
w analizie zjawiska kultury dochodzi do wniosku, ze kultura jest
cigglym ,stawaniem si¢”, czyli jak zauwaza Staw Krzemien-Ojak
we Wistepie do omawianego dziela tego autora, kultura ma charak-
ter ,pregnacyjny”’, czyli dazacy do zamkniecia, ale jednoczesnie
obarczony koniecznoscia cigglego ,bycia otwartym”. W mojej opi-
nii jest to proces, ktéry wydaje sie analogiczny do sposobu, w jaki
dziala przyroda — nieustannych cykli ,konca” i ,poczatku”. Ponad-
to Konersmann stwierdza, ze osiagniecie celu sprawitoby, iz wek-

Por.: E. Domariska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2,
s. 13-32.

1 Trylogie M. Atwood MaddAddam tworza: Oryks i Derkacz (2003), Rok
Potopu (2009) i MaddAddam (2017). Na podstawie literackiej serii po-
wstaje serial telewizyjny produkgji stacji HBO.
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tor kulturotwoérczy z kierunku rozwoju zmienitby swoj kierunek na
wektor kierujacy ludzko$¢ ku regresowi i obumieraniu'®. W ujeciu
niemieckiego filozofa kulture mozna poréwnac¢ do metafory proce-
su kreacji. Zatem nie jest ona niczym ustalonym, a jedynie sposo-
bem tworzenia $wiata i znaczen. Kultura stala sie wiec juz nie logo-
sem, bytem, historig, lecz potencjalem na horyzoncie mozliwosci'.
Jedna z tych mozliwosci jest kreacja wizji konica, upadku, rozbicia
cywilizacji zbudowanej na wysoko zaawansowanych technologiach
i antropocentryczno$ci. Poglad niemieckiego filozofa pozwala sa-
dzi¢, iz wizje zmierzchu kultury Zachodu, $wiata antropocentrycz-
nego staja sie wizjami rozwijajacymi potencjal kreacji przyszlosci
i sa kontynuacja krytyki zachodniocentrycznej wizji $wiata. Idea
»otwarto$ci” myslenia o kulturze i o czlowieku, o ktérej pisze autor
Krytyki kultury jest paradoksalnym dazeniem do ocalenia tego, co
moze ulec nieodwracalnej destrukcji. W ten sposéb powracam do
opinii Krzemienia-Ojaka na temat celu istnienia prognostyki jako
nauki, ktérej gléwnym zadaniem jest zapobieganie temu, czemu
mozna przeciwdzialal.

W rozwazaniach o przyszlosci jako dziataniu Profesor podkre-
$la, iz jedna z istotnych metafor przyszlosci jest metafora przyszto-
$ci jako ,wyzwania”, co konotuje konieczno$é ,dzialania” nasta-
wionego na przeciwdziatanie, zapobieganie i przezwyciezanie za-
grozeniom, ktérych ignorowanie moze by¢ przyczyna katastrofy
totalnej, po ktérej swiat bedzie tworzony na nowo, wedle regul
niekoniecznie stworzonych przez ludzi.

Kolejnym punktem w rozwazaniach Konersmanna o kryzysie
kultury, na jaki chce zwrdci¢ uwage, jest méwienie o kryzysie kul-
tur Zachodu w réznych mass mediach. Krytyka kultury stala sie
wszechobecna, ale takze fatwo dostepna, oparta na zasadach de-

15 R. Konersmann, Krytyka kultury, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa
2012, s. 3.
16 Tamze, s. 34-35.
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mokracji i postmodernistycznej grze tradycjami i symbolami'’. Jak
stwierdza niemiecki filozof: ,Krytyka, zwlaszcza zas krytyka kultu-
ry, znajduje sie w dwuznacznej sytuacji. Przeciwstawia sie rzeczy-
wisto$ci, a jednocze$nie wie, ze jest z nig zwiazana i nieodfacznie
od niej zalezy”'®. Wedle autora tych stéw, tym, co charakteryzuje
kulture Zachodu jest wlasnie autorefleksja nad swoim stanem i jej
nowoczesna wersja ,normalizujaca nieskonczono$¢” (Kontingen-
ze) oraz stymulujaca kompleksowo$é, co Konersmann nazywa
»endogeniczna kontrola jako$ci rzeczywistosci kultury, ktéra am-
bicje doskonato$ci ma juz za soba”". Wnioskujac ze stéw niemiec-
kiego mysliciela, stwierdzam, ze czlowiek Zachodu jest coraz bar-
dziej rozczarowany soba i $wiatem, w ktérym Zyje, co autor Kryty-
ki kultury nazywa ,stanem nieukontentowania” (uneasiness, Un-
behaglichkeit)™. Nie jest to stan, ktéry mozna poréwna¢ do uczu-
cia resentymentu, o ktérym pisat Fryderyk Nietzsche lub Max
Scheller. Jest on raczej forma dziatania i ksztattowania krytycznego
osadu wobec historii, terazniejszosci, rozciagajacej sie réwniez na
wizje futurologiczne. Gdyby szuka¢ pojecia w filozofii, ktére kore-
spondowaloby z propozycja nieukontentowania, byloby to, wedle
Konersmanna, uczucie ,zdziwienia”, o ktérym pisal Arystoteles.
Wedle greckiego filozofa uczucie to jest poczatkiem, impulsem do
poszukiwania wiedzy*'. Nowozytna reinterpretacja Arystotelesow-
skiego zdziwienia jest wlasnie stan nieukontentowania. Jednak za-
proponowana przez Konersmanna perspektywa percepcji rzeczy-
wistosci nie jest tylko negacja, gdyz w tej samej mierze owo nie dla
zachodniocentrycznych idei jest poczatkiem poszukiwania nowych

17 F. Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa pdZnego kapitalizmu,

przel. M. Plaza, Krakéw 2011.

R. Konersmann, dz. cyt., s. 10.

Tamze, s. 15.

20 Tamze, s. 140.

2L Tamze, s. 145. Por.: Arystoteles, Metafizyka I” 2, Dziefa wszystkie, t. 2,
Warszawa 1999, s. 618.
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form wyrazu, nowych drég, ktére moglyby wyprowadzi¢ Zachéd
z impasu i skierowac¢ na inne drogi rozwoju, ktére wykraczaja poza
czarny horyzont nakres§lony w postapokalipsach. Zatem, tak jak
krytyka kultury jest mozliwosécia i potencjalem zmiany, a wiec
rozwoju, tak tez $wiaty ,po konicu” w dystopiach postapokalitycz-
nych sa mozliwoscig refleksji i uswiadomienia sobie zagrozen
obecnych w realiach pozafikcyjnych odbiorcy i tworcy przekazéw
postapokalitycznych. Pesymistyczne tendencje w dyskusji na temat
Zachodu moga zostaé przezwyciezone dzieki dostrzezeniu w mro-
ku negatywnych scenariuszy przysztosci Zachodu nadziei na
uwrazliwienie odbiorcy przekazéw postapokaliptycznych na po-
glady prezentowane przez nowg humanistyke.

W nakresleniu wyobrazenia istoty ,po czlowieku” Rosi Braido-
tti czerpala z Nietzscheanskiego umilowania losu/przeznaczenia.
Postawe wrazliwego dzialacza i tworcy ksztaltuje amor fati. Posta-
wa amor fatijest afirmacja zycia we wszelkich jego przejawach, co
zakltada odrzucenie podziatéw narodowych, religijnych, ptciowych,
a nawet gatunkowych. Aby wyjasni¢, co rozumiem pod pojeciem
amor fati, przywotam analize wspolczesnej sytuacji cztowieka na-
kre$lona przez Jeana Baudrillarda:

czlowiek nie jest juz w stanie ujac siebie samego inaczej jak tylko
wychodzac od punktu omega, od zewnetrznego wobec tego, co
ludzkie, (...) gdyz $wiat nie jest juz myslany przez czlowieka, a my
jesteémy myséleni przez to, co nieludzkie. I to wcale nie metafo-
rycznie, ale na zasadzie wirusowej homologii, bezposredniej kon-
taminujacej infiltracji, wirtualnej nieludzkiej mysli*.

Mysl Baudrillarda, z zalozenia negatywnie opisujaca wspélcze-
sna sytuacje czlowieka, inspiruje mnie do poszukiwan wyobrazen
czlowieka nakre$lonych przez nie-ludzi w fabutach postapokalip-
tycznych. Obraz ,zewnetrzny” ludzi i ich krytyka moga sta¢ sie im-

22 . Baudrillard, Przed koricem..., przel. R. Lis, Warszawa 2001, s. 148.
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pulsem zmian i dziatari uwrazliwiajacych odbiorce kultury postapo
na inne formy Zycia przez poszerzenie znaczenia poje¢ do tej pory
zarezerwowanych do okreélenia cztowieka i czlowieczenstwa, ta-
kich jak: zycie, czlowieczenstwo, wrazliwo$¢, myslenie, sprawie-
dliwo$¢, milosierdzie, sztuka, religia.

W kulturze postapokaliptycznej wystepuja przyklady krytyki
czlowieka przez rézne formy zycia, co odnajdziemy np. w dialo-
gach Agenta Smitha i Neo w trylogii Matrix. Nie-ludzka opinie
o czlowieku znajdziemy w narracji literackiej trzeciej cze$¢ trylogii
Atwood MaddAddam, w ktérej gtéwna postacia mowiaca jest der-
kaczanin, uczacy sie cztowieczenstwa od ludzi ocalalych po ,bez-
wodnym potopie”. Innym interesujacym przykladem nie-ludzkiej
perspektywy czlowieczenstwa jest posta¢ chlopca-androida w A.L
Sztuczna Inteligencja, czy analogiczna kobieca wersja sztucznej in-
teligencji w filmie Ex Machina?®. W gronie antropomorfizowanych
maszyn, ktére zapadly mi w pamieé sa takze sympatyczny robot
starej generacji Wall-P** z animacji wytwérni Pixar-Disney Studios
i robot bojowy z filmu Chappie®®. Mniej znany szerokiemu gronu
odbiorc6w jest bezimienny robot z filmu Robot i Frank®, ktéry po-
jawil sie w Zyciu starszego mezczyzny jako remedium na jego sa-
motno$¢. Kwestia ,,czlowieczeristwa” maszyny to coraz bardziej
popularny temat wérdd tworcow science-fiction, z ktérego wywo-
dzi sie kultura postapokaliptyczna. Pojecie ,czlowieczeristwa”
w postapokalipsach prezentuje przesuwajace sie granice jego ro-
zumienia i odczuwania takze w $wiecie pozafikcyjnym.

W celu nakreslenia gruntu, na jakim opieram wyobrazenia nie-
antropocentrycznego $wiata przywotam kategorie ,nie-ludzkiego”,
ktéra w opinii Bruno Latoura jest pojeciem koniecznym do konsty-
tuowania tego, co ,ludzkie” i pojecia ,kultura”. Latour dokonuje

2 Ex Machina, rez. Alex Garland, Wielka Brytania 2015.
2 Wall-E, rez. Andrew Stanton, USA 2008.

% Chappie, rez. Neil Blomkamp, Belgia 2015.

2% Robot i Frank, rez. Jack Schreier, USA 2012.
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demistyfikacji poje¢ ,kultura” i ,czlowiek ”; ktére w opinii francu-
skiego naukowca sa kategoriami przypisanymi tylko ludziom,
w opozycji do tego, co ,nie-ludzkie” i ,naturalne”. W tej perspek-
tywie przestrzen natury staje si¢ obca, odlegla i wroga, gdyz jest
sfera nie-ludzka. Wspoélczesnie do zamierzchlej kulturowo dyskusji
na temat relacji tego, co naturalne i tego, co kulturowe zostaja wla-
czone coraz bardziej zaawansowane badania z dziedziny genetyki,
jak np. program Poznania Ludzkiego Genomu, w skrécie HUGO
prowadzony w latach 80. i 90. wieku XX, ktéry niewatpliwie wply-
nal inspirujaco na wyobrazni¢ twércéw i odbiorcéw twoérczosci
science-fiction. Poza aspektem praktycznym badan nad genami
w celu wyeliminowania choréb genetycznych dziatania badawcze
nad ludzkim genomem doprowadzily réwniez do powstania pro-
jektéw eugenicznych gatunku ludzkiego i w efekcie postawienia
pytania o granice, ktérych nauka nie powinna przekraczaé. Czy ra-
cje ma Latour, ktdry twierdzi, ze juz samo postawienie takiego py-
tania wskazuje na zakwestionowanie prymarnej roli wiedzy na-
ukowej?

W postapokalipsach odbiorcy zostaja przypomniane zasady, na
ktérych opiera si¢ kultura Zachodu, jak zakaz kanibalizmu, kazi-
rodztwa, czy nakaz szacunku wobec cial zmartych. Nurt postapo-
kaliptyczny w kulturze wspélczesnej ewoluowal do roli nosnika
wartosci, ktére powinny zosta¢ ocalone w przysztoéci jako prze-
ciwwaga niestabilnosci pokoju na $wiecie, mozliwych wojen o pod-
fozu religijnym, terroryzmu czy walki miedzy paristwami i korpo-
racjami o dominacje na $wiecie. Postapokalipsy powstaja miedzy
innymi w celu poszukiwania sensu ludzkiej egzystencji i tego, co
robi czlowiek, lub czego powinien zaniecha¢, jak np. dalszego nie-
odpowiedzialnego wykorzystywania zasoboéw Ziemi. W swoim
wywodzie staram si¢ zauwazy¢, iz tworczo$¢ postapo nie przed-
stawia jedynie negatywnych skutkéw ludzkiej dzialalno$ci i samej
katastrofy. W swoich przekonaniach nie jestem odosobniona, cze-
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go przykladem moze by¢ ksiazka Konrada Wojnowskiego pod
wymownym tytulem Pozyteczne katastrofy”’. Zgadzam si¢ z auto-
rem w kwestii kulturotwérczej roli jaka przypisuje on destrukcji
jako sile, dzieki ktdérej mozliwe jest trwanie kultur, w tym takze
kultur Zachodu. Juz Georg Wilhelm Hegel, Fryderyk Nietzsche,
czy Georg Simmel twierdzili, Ze czas pokoju jest czasem zgnitym,
a kultura rozwija si¢ pod wplywem wojen, katastrof i innym gwal-
towanych zmian?®. Uwazam, ze kulturotwdrczy potencjal twérczo-
$ci postapokaliptycznej oparty jest na $cieraniu sie wizji apokalipsy
religijnej i jej $wieckiej wersji, ktére w obu przypadkach prowadza
do powstania nowego $wiata, wedle starych, mitologicznych praw
wiecznego powrotu zycia i $mierci oraz sprawiedliwo$ci. Wojna-
rowski trafnie stwierdza, ze katastrofy ,rozrywaja horyzont upo-
rzadkowanej wiedzy o $wiecie”? i
wienia nowego (porzadku — przyp. K. W.)"*. Zatem $wiat po kata-
strofie, $wiat postapokaliptyczny jest §wiatem kreowanym na no-
wo, w ktorym dezaktualizacji ulegla idea utopii spoleczno-poli-
tycznej i linearno$ci czasu historycznego®'. Przywolana przez auto-
ra Pozytecznych katastrof teoria Davida Aubina ilustruje twérczy
potencjal zniszczenia i chaosu® jako wektora zmian w obszarze
nauk $cistych, co Wojnarowski kontynuuje, przenoszac teorie
francuskiego badacza na grunt badan nad wplywem mass mediow
na zmiany w kulturze w konsekwencji katastrof. Najbardziej wyra-
zistym przykladem interpretacji kulturotwdrczego znaczenia kata-
strofy sa wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku w USA po ataku na

»ustanawiaja mozliwosé¢ stano-

% K. Wojnarowski, Pozyteczne katastrofy, Krakéw 2016.

2 Por. np.: G. Simmel, Filozofia kultury: wybor esejow, przel. W. Kunicki,

Krakéw 2007.

K. Wojnarowski, dz. cyt., s. 11.

Tamze, s. 13.

Por.: Tamze, s. 11.

32 D. Aubin, A Cultural History of Catastrophes and Chaos. Around the In-
stitut des Hautes Scietntifiques, France 1958—1980, https://webusers.imj-
prg.fr/~david.aubin/ publis.html, [dostep: 10.12.2016].
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WTC i Pentagon, ktére Wojnarowski nazywa ,archetypiczna kata-
strofa wspoéltczesnego $wiata”®. Terrorystyczne ataki na USA staly
sie jedna z matryc ksztaltujacych wyobraznie cztowieka Zachodu.
Zagrozenia terrorystyczne na stale wpisaly sie w pejzaz lekéw na
horyzoncie kultur Zachodu i przenikaja do tworczo$ci artystycznej
czas6w przefomu wiekéw XX i XXI.

Kolejnym waznym Zrédlem ksztaltujacym wyobraznie posta-
pokaliptyczna czaséw wspdlczesnych jest zaglada zycia na Ziemi
w wyniku katastrofy atomowej, a jeszcze cze$ciej wojny z uzyciem
broni masowego razenia: neutronowej, biologicznej i chemicznej.
Poszukujac Zrodet leku, jaki ujawnia sie w postapokalipsach przed
katastrofa atomowa przypomnie¢ nalezy wydarzenia z sierpnia
1945 roku w Hiroszimie i Nagasaki, a potem z roku 1986 w Czar-
nobylu, ktére do dzi$ znajduja swoje odbicie w twdrczosci pisarzy,
takich jak Tatiana Tolstoj czy Dmitry Glukhovsky. Kolejnym im-
pulsem dla wyobrazen skutkéw katastrofy atomowej byla data 11
marca 2011 roku w Fukushimie. Obszary wokoé! reaktora to realny
obraz miasta-widma, obrazujacy, jak moze wygladac $wiat, w kté-
rym nie ma ludzi. Nie-ludzkie krajobrazy nie sg wspétczesnie tylko
obrazami innych planet prezentowanymi za pomoca satelity z ko-
smosu. Fotografie Arkadiusza Podniesiniskiego przedstawiaja tere-
ny wokét reaktoréw w Czarnobylu i Fukushimie. Ow fotograf ni-
czym archeolog i antropolog przedstawia post-ludzkie krajobrazy**
wokét miejsc opuszczonych przez ludzi w wyniku katastrofy nu-
klearnej®. Dzieki jego fotografiom rzeczywisto$é, w ktérej czlo-
wiek jest tylko gosciem/turysta istnieje nie tylko w rezerwatach
przyrody i fikcyjnych $wiatach, lecz i na mapie wspdlczesnego
$wiata. Miejsca, takie jak Czarnobyl, Fukushima, wyspa Hashima
w Japonii, Sanzi-Taipei w Tajwanie, czy Pentedattilo we Wloszech

3 K. Wojnarowski, dz. cyt., s. 49.

3 http://www.podniesinski.pl/portal/fukushima-drugi-czarnobyl/ [dostep:
26.09.2016].

% http://www.podniesinski.pl/portal/zima-w-strefie/ [dostep: 26.09.2016].
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tworza realne post-ludzkie krajobrazy. Odcztowieczone przestrze-
nie sa atrakcja turystyczng, tworzac nowy rodzaj turystyki — dark
tourism. Osobliwy cel podrézowania — odwiedzenie miejsc po ka-
tastrofie — jest realnym do$wiadczeniem postapokalipsy w rzeczy-
wistosci. Popkultura uczynita z tematu ,konca” i $wiata postfinal-
nego produkt cieszacy sie duzym zainteresowaniem wsréd konsu-
mentéw, przy jednoczesnym zaangazowaniu si¢ w dyskusje nad
realnymi problemami wspoélczesnego $wiata. By¢ moze popular-
nos$¢ tworczoséci postapokaliptycznej jest efektem uczynienia z ludz-
kiego strachu przed apokalipsa i $miercia narzedzia do ksztaltowa-
nia wyobrazen o mozliwych scenariuszach przyszlosci o charakte-
rze pozareligijnym? Przestrzenie po katastrofie atomowej s prze-
siakniete §miercig, ale czas sprawia, ze zaczynaja tetnic¢ zyciem po-
zbawionym wplywu czynnika ludzkiego, stajac sie osobliwymi ,re-
zerwatami przyrody”. Postnuklearne przestrzenie sa elementem
kultury wspélczesnej, ktéra funkcjonuje w cieniu bomby atomowej
i inspiruje twoérczos$¢ postapokaliptyczna. Obraz atomowego grzy-
ba na trwate wpisal sie do ludzkiej wyobrazni, bedac z jednej stro-
ny czyms$ nierealnym, a jednoczesnie ztowroga i realna zapowie-
dzia totalnego zniszczenia. Perspektywa uzycia broni atomowej od
drugiej wojny $wiatowej wydaje sie trwale obecna w sferze lekow
Zachodu. Obawa ponownego uzycia broni atomowej poteguje lek
przed katastrofa.

Wizja zaglady atomowej tym rézni sie od wczeéniej utrwalo-
nych przekazéw kulturowych o katastrofie, iz nie wymaga ona do
zaistnienia czynnika nadprzyrodzonego; sprawca moze by¢ jed-
nostka ludzka lub zbuntowany komputer. Poza tym przewidywany
ogrom zniszczen, ktérego namiastke daly wydarzenia z Japonii
i Czarnobyla, nie wymaga od inicjatora wybuchu jakichs$ wyjatko-
wych umiejetnosci, ale jest wyjatkowo tatwy w realizacji, jak w pio-
sence zespolu The Chemical Brothers monotonnie powtarzane
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w utworze Galvanize: ,My finger is on the botton, The time is co-
me to”.

Cient atomowego grzyba obecny jest rowniez w mysli Giannie-
go Vattimo, ktéry w roku 1985 napisat:

Dos$wiadczenie ‘kresu historii’ jest, jak sie wydaje, szeroko rozpo-
wszechnione w kulturze XX wieku, w ktérej — pod réznymi posta-
ciami — nieustannie powraca widmo ‘zmierzchu Zachodu’ w ostat-
nich latach coraz bardziej realnego w zwiazku z zagrazajaca nam
katastrofa atomowg. Kres historii jest wiec, w tym katastroficz-
nym sensie, identyfikowany z koficem zycia ludzkiego na Ziemi.
Poniewaz mozliwo$¢ takiego kornca zagraza nam realnie, katastro-
fizm, rozpowszechniony we wspdlczesnej kulturze jest postawa
jak najbardziej uzasadniona®.

Slowa wloskiego badacza klada nacisk na perspektywe kata-
strofy, ktora jest jednym z najwyrazniej zarysowanych elementéw
tworzacych wyobraznie zbiorowa w kulturze lat 80. ubiegtego wie-
ku i stale obecnych w wyobrazeniach przyczyn korca $wiata do
czaséw obecnych. Warto zaznaczy¢, iz wojna nuklearna, ktéra
niszczy cywilizacje Zachodu jest najczestsza przyczyna konca §wia-
ta wykorzystywana przez twércow kultury postapo. Dwie dekady
po sfowach Vattimo, Manuel Castells potwierdza utrzymywanie
sie tendencji katastroficznych w kulturze wspélczesnej. Badacz
ten, w tekscie pod tytutem Koniec tysigclecia®® wskazuje skutki
wplywu nowych mediéw na spoleczenistwo ikulture do czaséw
konca trzeciego tysiaclecia.

% The Chemical Brothers, Galvanize, in: Push the Button, Virgin Records

(CD), 2005.

G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci, przel. M. Surma-Gawlowska, Karkéw
2006, s. 4-5.

M. Castells, Koniec tysigclecia, przel. ]. Stawinski, S. Szymanski, Warsza-
wa 2009.

37

38



Czarny horyzont, czyli $mier¢ Zachodu... 65

Rozwdj internetu w XXI wieku wytworzy ,spoleczenstwo sie-
ci”¥, jak nazywa Castells przyszla ludzka zbiorowosé. Zrédta po-
wstania tej zbiorowosci siegaja wieku informacji, czyli, wedle wy-
kladni hiszpanskiego socjologa, wieku XX. Castells sadzi, ze w cza-
sie przelomu drugiego itrzeciego milenium widoczne staja sie
tendencje, ktére moga uksztaltowac przyszle losy $wiata. Wedle
badacza, w perspektywie przyszlosci bez watpienia bedzie rosla ro-
la sieci internetowej, ktéra oplecie caly glob i stworzy spotecznosci
oparte na komunikacji internetowej, ale

decyzja o nieuczestniczeniu (w tej zbiorowos$ci — przyp. K.W.) nie
bedzie pokojowym wycofaniem. Przybiera ona i bedzie przybiera¢
forme fundamentalistycznej afirmacji alternatywnego zbioru war-
toéci i zasad egzystencji, przy ktérej nie jest mozliwa koegzysten-
¢ja ze ztym systemem, tak doglebnie niszczacym zycie ludzi®.

Slowa te wskazuja, Ze optymistyczna wizja przyszlosci spole-
czenstwa sieci niknie w cieniu tendencji fundamentalistycznych,
najczesciej o podlozu religijnym. Jeszcze wigksza obawe badacza
budzi perspektywa uzyskania przez organizacje ekstremistyczne
dostepu do broni masowego razenia, czego ekstremalnym przykla-
dem byly wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 roku, przez niektérych
naukowcdédw uznawane za historyczny poczatek nowego tysiaclecia.
Dymiace i upadajace wieze WTC byly czyms$ tak nierealnym, jak
widok skutkéw uzycia broni atomowej w postaci osobliwych
ksztaltow atomowego grzyba. Oba obrazy sa obecne w naszej wy-
obrazni dzieki mass mediom.

Obawy dotyczace uzycia broni atomowej, zamachéw terrory-
stycznych przy uzyciu broni biologicznej i chemicznej sa stale
obecne w ludzkiej swiadomosci czaséw wspodlczesnych i nie prze-
mijaja, co potwierdzi¢ moze diagnoza wspdlczesnosci, ktora

3 Tamze, s. 353.
40 Tamze, s. 354.
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przedstawia w drugiej dekadzie nowego tysigclecia amerykarski
badacz Timothy Morton*.. Twérca pojecia hiperobiektu stwierdza,
ze dawny $wiat juz sie skonczyl w momencie, kiedy zaczeto ekspe-
rymentowac z bronig masowego razenia, najpierw na pustyni koto
Trinity w lipcu 1945 roku, a potem w sierpniu 1945 roku w Hiro-
szimie i Nagasaki. Hiperobiekty przyniosty myslenie o koncu $wia-
ta, ktéry nie bedzie eksplozja Ziemi, wywotana czynnikami ze-
wnetrznymi jak meteoryt lub interwencja innych form zycia, ktére
chca przejaé¢ wladze nad Ziemia. Degradacja planety przynoszaca
kres Zyciu na niej, podobnie jak obraz atomowego grzyba czy pto-
ngcych wiez WTC, na stale wpisaly sie do wspdlczesnego imagina-
rium. Wszystkie przyczyny kresu $wiata w utworach wymienio-
nych jako przyklady twdrczosci postapo maja jedna ceche wspdlna,
a jest nig dziatalnos$¢ cztowieka. Nie zapominam o nurcie postapo-
kaliptycznym, ktéry bazuje na paruzyjnym charakterze dziejow
$wiata, szczegélnie w wydaniu amerykanskim, o czym pisze Lech
M. Nijakowski w tekscie Popularne postapokalipsy poznej nowo-
czesnosci. Religijne konteksty apokalipsy, w efekcie ktérych do-
chodzi do kataklizmu sa niezalezne od cztowieka i dopelniaja wizje
biblijnego korica §wiata i nadej$cia Dnia Sadu Ostatecznego.

W niniejszej wypowiedzi zwracam uwage czytelnika na twor-
czo$¢ postfinalng, ktéra przyczyny konca $wiata upatruje w dzia-
falnosci cztowieka jako tematu wspdlnego twércom z réznych re-
jonéw kulturowych i geograficznych. Zauwazalne sa paralele mie-
dzy motywami pojawiajacymi sie¢ w twodrczosci Glukhovskiego,
Tolstoj, Atwood i McCarthy’ego. Z wlasnych dotychczasowych
wnioskéw, opartych na analizie przekazéw literackich i filmowych,
moge stwierdzi¢, iz stylistyka kultury postapokaliptycznej rezonuje

. T. Morton, Hiperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the
World, Minneapolis — London 2013, s. 100.

L. N. Nijakowski, Popularne postapokalipsy pozniej nowoczesnosci, w:
Colloquia Anthropologica et Communicativa, t. 3: Mit, prawda, imaginacp,
Warszawa 2011, s. 243-269.
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z Bachtinowska kategorig karnawalizacji $wiata, w ktérej wszelkie
prawa, normy, zwyczaje zostaja zawieszone w ramach konwencji
gry z czytelnikiem — gry w urzeczywistnianie niemozliwego i prze-
kraczanie kolejnych mozliwos$ci wyobrazni na ruinach wartosci
i zdegenerowanej idei Zachodu. Wyznaczniki nowoczesnosci, takie
jak racjonalno$¢, sekularyzacja, postep technologiczny zostaja
przeniesione w perspektywe przesztosci, bedac przyczyna katastro-
fy, staja sie przeszloscia. Oswieceniowe osiggniecia w optyce po-
stapokalipsy zyskuja nawet kategorie grzechu ludzkosci, za ktéry
karg jest zycie w nowym nie-antropocentrycznym $wiecie. Pojawia
sie pytanie: czy w tekstach postapokaliptycznych mozna odnalezé
zalazki nadziei ocalenia czlowieka? Szansag jest wyjscie poza pa-
triarchalny sposéb postrzegania rzeczywistosci i meskocentryczna
racjonalno$¢ w kierunku ekofeminizmu. Tolstoj za§ proponuje po-
nowna ,nauke alfabetu” jako droge powrotu do poczatkéw istnie-
nia cywilizacji archetypicznego stwarzania §wiata na nowo. Zmia-
na wymaga redefinicji elementarnych poje¢, takich jak: prawda,
dobro, zto, piekno, zycie i cztowieczenstwo. Postapokalipsy, ktore
wymienitam w tym tek$cie nie stawiaja przed czytelnikiem ,wiel-
kich zadan”, ,mocnych zadan™3, gdyz, jak stwierdza Jacek Dobro-
wolski, wspélczesny swiat

to nie jest $wiat dla czlowieka pojedynczego chodzacego w glorii
i chwale swego jednostkowego splendoru, pojedynczo$¢ nawet da-
zgca do wielko$ci musi zadowala¢ sie mala wielkoscia ,stabych”,
bardziej bezpanskich niz ,panskich” gestéw i dokonan, nie celujac
w zaden choc¢by najbardziej uduchowiony arystokratyzm i nie od-
cinajac sie od wlasnej kruchej, bezsilnej kondycji — od wlasnej
chorowitosci, niemocy i niezaradnosci.

4 Por.: ]. Dobrowolski, Wzlot i upadek czlowieka nowoczesnego, Warszawa

2015, s. 119-120.
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Diagnoza cztowieka nowoczesnego wedlug Dobrowolskiego
jest takze wizja czlowieka i kondycji czlowieczenstwa, ktérego cien
w narracjach postapokaliptycznych przyjmuje réznorodne nie-
ludzkie ksztalty. Ten sam filozof stwierdza, ze wiek XXI moze by¢
wiekiem ,$rednich” i ,matych narracji’, ,tzn. takich, ktére wyklu-
czaja cel, kres, postep i rozumno$¢ planu jakiej$ historii, ukazujac
jej calosciowo$¢ jako, w ostatecznym rozrachunku czasu, zawsze
fragment czego$ nieokreslenie wiekszego i réwnie nieskonczone-
go”44
nym*®.

, co Dobrowolski ostatecznie nazywa nihilizmem afirmatyw-

Postawa afirmatywna jest konieczna do akceptacji stabosci
ludzkiej egzystencji i ograniczonych mozliwosci poznawczych.
W $wiecie fabul postfinalnych, a takze w realiach wspdiczesnej
nowoczesnosci, czlowiekowi pozbawionemu wsparcia w zbioro-
wodciach religijnych i lokalnych wspdlnotach pozostaje wiara w to,
ze najczarniejszy odcien czerni daje szanse na dostrzezenie slabego
$wiatla nadziei, gdyz, jak glosi inskrypcja na grobie Profesora
Krzemienia-Ojaka, ,Przedzie sie...” los $wiata, nawet bez czlowie-
ka, z ktérego strata tak trudno sie pogodzi¢. To, co czlowiek moze
zrobi¢, to kresli¢ réznorodne scenariusze przysziosci i by¢ uwraz-
liwionym na to, co przyniesie przysztosc.

“  Tamze, s. 125.
4 Tamze, s. 126.



